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Zur EBinfihrung

Kein Volk ist so mit seinen Militirmirschen aufgewachsen
und groB geworden, wie das deutsche. Der Militirmarsch
reift nicht nur die Knochen zusammen, sondetn auch die
Herzen. Er ist das Soldatische schlechthin, das bei uns nicht
in der Uniform steckt, sondern im Blute. Wen eine Truppe
mit klingendem Spiel noch niemals von den Biichern oder vom
Schraubstock weggeholt hat, der ist entweder ewig alt gewesen,
oder er pafit iiberhaupt nicht zu uns.

Es gibt auBer dem Liede kein anderes musikalisches Element,
das so tief ins Volk gedrungen ist, wie die Matrschmusik
unseret Heere. Der gute Militdrmarsch ist ein Kunstwerk erster
Ordnung, das unabhingig vom Ruhm ecines Namens Jahr-

hunderten standhilt.

Den 29. September 1938

Ministerpriisident, Generalfeldmarschall



Geleitwort

Die deutsche Heeresmusik blickt auf eine jahrhundertealte Tradition und auf eine beispiel-
hafte Entwicklung zuriick. Trotzdem war ihre Geschichte bis heute noch nicht geschtieben.

Das mag befremden. Wer sich aber mit dieser Frage beschiftigt hat, weil, welche Schwierig-
keiten das Erforschen und Zusammentragen des geschichtlichen Materials iiber die deutsche
Heeresmusik bereitet. Die alten Heetesmusiker waren an ihre strengen Zunftgesetze gebunden,
ihre Praxis wurde nur miindlich iberliefert. Es gibt also fast kein Notenmaterial aus det
»Jugendzeit™ der Militdrmusik, und die Berichte, die sich mit ihr direkt oder indirekt befassen,
liegen zesstreut in Kriegsartikeln, Erlassen und Kriegsbiichetn.

Vereinzelte deutsche Forschungen iiber die Heeresmusik haben viel wertvolles Material
ans Tageslicht gebracht. Es galt, diese Ergebnisse zusammenzufassen und die unerforschten
Liicken in der geschichtlichen Entwicklung der Militdtmusik durch Heranziechung entsprechen-
den kunsthistorischen Materials auszufiillen. Gegenstand dieser Darstellung ist die Geschichte
detr deutschen Militirmusik mit Beriicksichtigung einiger Linder Europas.

Ich wire kaum imstande, meine Arbeit durchzufithren, wenn ich nicht die Méglichkeit
gehabt hitte, das in verschiedenen deutschen Archiven und Bibliotheken liegende Bildmatetial
und die anderen historischen Quellen zu benutzen. Allen denen, die mich bei meiner Arbeit
durch wertvolle Anregungen, Hinweise und durch die Beteitstellung des notwendigen Fot-
schungsmaterials tatkriftig untesrstiitzt haben, spreche ich meinen herzlichsten Dank aus,
insbesondere der Leitung der Staatlichen Kunstbibliothek in Betlin und Herrn Dr. Wolfgang
Brubn von der Abteilung Frh. v. Lipperheideschen Kostiimbibliothek, Herrn Studienassessor
Thilo Cornelissen und den verantwortlichen Stellen im Oberkommando des Heeres und im
Luftfahrtministerium.

Danken méchte ich ferner dem Verlag Karl Siggismund, der die kostspielige Verdffentlichung
des Werkes in votliegender Form erméglichte.

Die Militirmusik ist heute ein wertvolles Kulturgut, das wir hiiten und f6rdetn miissen. -
Deshalb wendet sich dies Buch an alle, denen das klingende Spiel der Soldaten meht bedeutet
als ein Ohrenschmaus, die die Militirmusik lieben und verehren, aber auch richtig verstehen
wollen.

Betlin, im Juli 1938. Dr. Peter Panoff.
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Vorschau

In ihrer Liebe und Begeisterung fur die Militirmusik sind sich alle Vélker gleich. Das
klingende Spiel, der schneidige Rhythmus, der feste Gleichschritt der Truppe und ihr stolzer
Anblick iiben stets eine ziindende Wirkung auf das Volk aus. Man kann noch so kritisch
sein, man kann noch so sehr auf iberragende Kiinstlerschaft im Konzettsaal eingestellt sein —
dem besonderen Reiz der Militirmusik wird man immer unterliegen.

Das zeigt sich am besten, wenn ein Musikkorps mit schmetternden Fanfaren durch die
StraBen zieht. Von weitemn hért man schon den wuchtigen Trommelklang. Die Leute eilen
ans Fenster oder auf die Strafle, sie lassen sich gern von dem treibenden Marschrhythmus
mitreifen. Die grofle Begeisterung der Bevolkerung gilt aber nicht nur der marschierenden
Musikkapelle oder dem berittenen Trompeterkorps. Wie oft ladet die Wehrmacht zu einem
Militirgrofkonzert, zu einem Gartenkonzert cin, wie oft musiziert die Militarkapelle auf dem
Mazktplatz! Und da sind die Spielleute jedesmal von einem aufnahmebereiten Publikum um-
ringt, das sich nicht satt sehen und horen kann.

So ist es bei uns, ebenso bei den anderen Vélkern. Die Militirmusik hat es ,,in sich®, sie
erfiillt uns mit stolzer Freude, iht heroischer und volksnaher Charakter machen sie zu einem
wichtigen Kulturfaktor. Heute ist die MilitAirmusik ein Bindeglied zwischen Volk und Heer,
sie hat einen bestimmten Platz und bestimmte Aufgaben in unserem Musikleben. Sie spielt
nicht nur Marsch- und Blasmusik, sondern auch sinfonische Werke. Und dazu braucht sie
ein reichhaltiges Instrumentarium, vollwertige, kiinstlerisch befihigte Streicher und Bliser,
gute Kapellmeister.

Die heutige Militirmusik als Begriff und als Orchesterkorper ist allerdings eine Errungen-
schaft der neueren Zeit, besser, eine Errungenschaft des Volksheeres. AuBetlich war der Werde-
gang der Militirmusik von der Entwicklung der Musikinstrumente abhingig. Die Vélker
haben sich da im Laufe der Jahrhunderte stindig beeinfluBt. Und wenn man sehr weit zuriick-
schaut, wird man nicht nur Beziehungen zu lingst etloschenen Kulturen finden, sondetn auch
feststellen, daB die Vélker urspriinglich aus einer gemeinsamen Quelle ihre Musikinstrumente
bezogen haben.

Unsere heutige Musikforschung begniigt sich keineswegs nur mit der Sichtung, Ordnung
und Untersuchung des historischen Materials. Die vergleichende wissenschaftliche Methode
hat unser Blickfeld erheblich erweitert und unsere Forschung auf Gebiete gelenkt, die bis
dahin kaum betreten watren. So vetliel die junge vergleichende Musikwissenschaft den sicheren
Heimatboden und begann mit der ungleich schwereren Erforschung der Musik der Natur-
volker und der nichteuropiischen Hochkulturen. Damit wollte man niher an die Quellen
unserer Musikpraxis heranriicken, die Nebel iiber den Anfidngen zetstreuen.

Die Untersuchungen sind noch nicht beendet und doch liegen bereits viele auf-
schluBteiche Ergebnisse vor, dank derer wir heute eine klare Riickschau halten kdnnen tiber
den langen Werdegang unserer Musik und musikalischen Praxis. Wir haben die Kunstmusik
und mit ihr die Militdrmusik zur hochsten Bliite gebracht. Die musikalischen AuBerungen
der Naturvolker aber zeigen in ihter Beschaffenheit jene mehr oder weniger primitiven Merk-
male, die ebenfalls fiir die Anfinge der europiischen Musikausiibung typisch sein kénnten. Zwi-
schen diesen zwei weit entfernten Polen liegt eine jahrtausendalte Entwicklung, eine riesen-
groBe Praxis und Erfahrung.

Das wird uns klar, wean wir z. B. eine moderne Militirkapelle, ihre klangliche Pracht
und die Ausdrucksfshigkeit, die Formschénheit und die geistvoll eingerichtete Spieltechnik

r Panoff, Militirmusik 1



der vielen Blasinstrumente mit dem kirglichen Instrumentarium irgendeines afrikanischen
Negerstammes vergleichen. Uber die ersten Anfinge der Musik und der Musikausiibung sind
die meisten Naturvélker schon hinweg. Sie haben nicht nur ihre genau genormten und ge-
formten Musikinstramente, ihre Spiclstiicke, Lieder und Gesinge, sondern zum Teil sogar be-
stimmte Tonsysteme, die sich meist aus der Beschaffenheit der Musikwerkzeuge ergeben. Dott,
wo das Instrumentarium teichhaltiger ist, werden die Funktionen und die Zweckbestimmung
der einzelnen Klangwerkzeuge genau geregelt. Manche Instrumente darf nur der Priester
spiclen, andere wieder sind fiir kultische Zetemonien bestimmt und miissen vor Frauen ge-
heimgcehalten werden, manche werden ausschliellich im Kriege und fiir Signale verwendet.
Der Klang wird also zum Sywbe/, er bestimmt dic Gattung und den Gebrauch des Musik-
instrumentes, cr steht auch Patc bei der Geburt der Militirmusik,

Von der Bezeichnung ,, Militdrmusik missen wir uns cinstweilen trennen, Vorerst kann
man nur von Musik im Dienste des Kricges und des Waffeohandwerks, also von Kriegsmusik
und von Musiksignalen sprechen. Seit alters her wurden militdrische Befehle bei der T'ruppe
durch Musiksignale tibermittelt. Man wihlte zu diesem Zweck Blasinstrumente, die einen
starken, durchdringenden Klang hatten: meist Signalhdrner und Trompeten. Bei den kriege-
rischen Naturvélkern sind diese Instrumente von einfacher und einfachster Beschaffenheit —
meist geniigt da das Biffelhorn oder die miichtige Holztrompete und Holzposaune. Im Prinzip
hat sich das musikalische Signalwesen bei der Truppe wenig verindert, nut die melodische
Beschaffenheit der Signale ist reicher geworden, auch die Instrumente haben wesentliche Ver-
besserungen in der Konstruktion erfahren.

Viele Naturvolker, beispielsweise die afrikanischen Pangwe, haben ecine gut ausgebildete
Signalsprache, die sie mit Hilfe ihrer Musikinstrumente im Kriege und im Frieden verwenden.
Der Rhythmus, der sehr mannigfaltig und kompliziert sein kann, spielt in Verbindung mit dem
Klang cine groBe Rolle. Die Pangwe haben fir diesen Zweck bestimmte Trommeln und
Pfeifen. Die Kriegstrommel ist eine kurze Felltrommel, die mit hakenférmigen Schligeln
aus Raphiamark bearbeitet wird, die kleinen hélzernen Pfeifen klingen schrill und dutch-
dringend. Daneben werden fir Kriegssignale Trompeten aus Holz und Antilopenhorn ver-
wendet. Mit diesen cinfachen Musikinstrumenten zichen dic Pangwe in den Krieg. Die
Signalsprache ist jedem Krieger geldufig, die Trommel- und Pfeifenklinge erméglichen cine
Verstindigung auf weite Entternung. AuBerdem dient diese Kricgsmusik zur Anfeuerung der
Truppe. Die scharfen Klinge und dic treibenden Rhythmen der Trommel begeistern die
Krieger, sic versetzen sie in einen tibernatirlichen, ckstatischen Zustand, der ihnen oft zum Siege
verhilft. Man kann hier also nur vom Rhythmus, Klangzauber und Klangwirkung sprechen,
denn eine Melodie in unserem Sinne kennen die Naturvolker nicht. Sie sind dagegen grofe
Meister der Rhythmik und erziclen damit Wickungen, die fir cin curopiisches Ohr unfaf3-
bar sind.

Ihr meht oder weniger reichhaltiges Instrumentarium ist in mancher Bezichung verwandt
mit den Musikinstrumenten der antiken Hochkulturen. Die Forschung hat nachgewicsen, dal3
beispielsweise die Harfe, dic heute bei vielen Naturvolkern ein schr bescheidenes Dascin fithrt,
aus Altdgypten nach Siidwesten vorgedrungen ist. Auch verschiedene Blasinstrumente, be-
sonders Pfeifen mit Griffléchern miissen als Nachkommen der altigyptischen Instrumente an-
gesehen werden.

Dic alten Agypter und die Assyrer standen allerdings auf ciner viel héheren musikalischen
Kultusstufe als die Naturvélker. An Hand von Bilddokumenten, wic Reliefen, Vasenfragmenten
und Fresken sind wir heute imstande, einiges iiber ihre Musikpflege zu sagen. So wissen
wir, dafl im alten Agypten die Musik, dank ihrer bevorzugten Sonderstellung, schr entwickelt
wat. Die Agypter und dic Assyrer hatten nimlich schon gut ausgebildete Musikinstrumente
und festgelegte Tonsysteme. Die Harfe war bei ihnen ein bevorzugtes Instrument. Dancben
kannte und spielte man die Leder, dic Lante, die Trompete, dic Doppeloboe, die kleine Rabmen-
trommel, die groBe Fafftrommel, sowic Rasselinstrumente. Schon damals, ctwa zweitausend
Jahte vor Christus, gab es Orchester, deten Mitglieder nicht selten Frauen waren.

Die Kriegsmusik der Assyrer und Agypter hatte ihr eigenes Gesicht. Man kann mit Sicher-
heit annehmen, daB sie die Tuba, also dic Trompete geraden Wuchses sowie verschiedenartige
Horner fiir Signalzwecke im Heere vetwendeten. In Verbindung mit anderen Blasinstrumenten
wie Floten (Abb. 1) und Oboen — die Trommeln darf man dabei nicht vergessen — werden
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diese Signal-Klangwerkzeuge wohl eine regelrechte Kriegsmusik abgegeben haben. Denn
militidrische Aufziige und andere militirische Handlungen vollzogen sich unter den Klingen
einer Musikkapelle, ebenso war die Musik auf dem Marsch und bei den Ubungen der Truppe
durchaus iblich. Es versteht sich von selbst, dafl diese Musik im Kriege und wihrend der
Schiacht cine grofBle Rolle spielte. Trompetensignale verkiindeten den Aufbruch zum Marsch,
unter den treibenden Marschrhythmen der Kriegsmusik griffen die Truppen den Feind an,
Musik verkiindete den Sieg.

Wir besitzen ein wertvolles Bilddokument, ein Relief aus dem Jaht 650 v. Chr., das sich
heute im Btitischen Museum zu London befindet. Es zeigt die Huldigung des heimkehrenden
siegreichen Konigs Assurbanipal von Assurien. Auf dem Relief ist eine ganze Musikkapelle
abgebildet, die in Reib’ und Glied — man kdnnte fast sagen: im Gleichschritt — dem Konig
entgegenzieht. An der Spitze marschieren die Harfner, dtei Minner und vier Frauen, in der
Mitte befinden sich ein Flétist, ein Zimbalist, eine Flstistin und — eine Trommlerin. Dann
folgt der Vokalchor, bestehend aus Frauen und Knaben. Hier handelt es sich jedoch um die
Hofkapelle des Konigs, nicht um eine ausgesprochene Feldmusik.

Wahrscheinlich blieb die Hofkapelle in der Residenz des Konigs zuriick, wihrend dieser
an der Spitze seines Heeres ins Feld zog, begleitet von der eigentlichen Kriegsmusik. Ob sich
unter den Feldmusikern auch Frauen befanden, steht nicht fest. Nach
den Sitten der alten vorderasiatischen Vélker ist es dutchaus méglich,
daB Sklavinnen zu solchen Diensten herangezogen wurden. Atbendios
berichtet von 329 Musikerinnen, die sich in der Heerfolge des Perser-
konigs Darius III. Kodomannus (um 333 v. Chr.) befunden haben sol-
len. Es bleibt dahingestellt, ob diese weiblichen Musikanten nicht etwa
zu persodnlicher Belustigung und Zerstreuung des Konigs, denn zu
heeresmusikalischen Zwecken da waren.

Die persischen Truppen sollen sogar Lieder auf dem Marsch ge-
sungen haben. Eine besondere Rolle als Signalinstrument spielte da Abb, 1.
ein Schlagzeug, ein ambosartiges, aus sieben verschiedenen Metallen — Aldwypsischer Flotist
gegossenes Instrument, das auf dem Riicken eines Elefanten getragen
wurde. Grofi mufl der Kasten also gewesen sein, wenn et einen Elefanten als Tridger brauchte.
Zu diesem Kasten gehérte aulerdem ein Hammer aus derselben Metallegietung. Sobald der Kénig
das Zeichen zum Aufbruch gab, wirbelte man mit dem Hammer inwendig an den Seiten des
Metallkastens, wodurch ein dréhnender, durchdringender Schall entstand. Auch die weiter
entfernten Krieger vernahmen das Signal und machten sich sofort marschbereit.

Fir die bakirischen, medischen und persischen Heere war die Kriegsmusik iibethaupt
typisch. Sie bestand cbenfalls aus trompetenihnlichen Blasinsttumenten und Schlagzeug, die
sowohl den Signaldienst versah wie beim Angriff und wihrend des Kampfes spielte, um die
Truppen anzufenern. Darauf kam es bei der Schlachtmusik hauptsichlich an, abgesehen von der
Ubermittlung von militdrischen Befehlen durch Musiksignale. Fiir diese Zwecke brauchte
man Blas- und Schlaginstrumente von durchdringendem, scharfem Klang, die Vilker wihlten
da — man konnte sagen: fast instinktiv — immer die geeigneten Musikinstrumente: Schlag-
zeug und trompetenartige Instrumente.

Dasselbe haben wir bei den alten fudern. Die ilteste Musikpraxis zeigt immer wieder
die Trommel und die Trompete als die Musikinstrumente des Heeres. Auch hier begegnet
uns das Riesenschlaggeng auf dem Elefantenriicken. Diesmal ist es kein Metallkasten, son-
dern ein mit Leder iiberzogenes Holzgestell in Kesselform. Schon damals konnte man also
von einem berittenen Kesselpauker beim Heer sprechen, der mit seinen Holzkléppeln die
Signale wirbelte. Diese Riesenkesselpauke soll einen drShnenden Klang gehabt haben.

Als eins der iltesten Blasmusikinstrumente im Dienste der indischen Krieger erwihat das alt-
indische Heldenepos ,,Ramayana* das Muschelhorn. Aus der weit ausgehohlten Meermuschel
ertonte vor dem Gefecht das Konigssignal. Danach setzten die anderen Bliser und Trommler
ein. Neben dem Muschelhorn, das vielleicht mit besonderen Rechten als Signalinstrument
bedacht war, kannten die Inder das Signalhorn, das ebenfalls ein ungekiinsteltes Naturerzeugnis
— némlich ein ausgehthltes Stiethorn — war. Bei den einzelnen Heeresabteilungen befanden
sich Trompeter und Hornisten, die auf dem Marsch bliesen. Die Trommler dagegen mar-
schierten hinten. Wihtend des Kampfes wirbelten die Trommeln unaufhotlich und die Bliser
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schmetterten ihre Fanfaten. Besondere Bedeutung hatte dic Riesenkesselpauke. Thre drihnen-
den Schlige verkiindeten den Sieg der Truppen.

Nun zu den Felfenen. Nach Plutarchs Berichten mafien die alten Griechen der Musik cine
grolie erzicherische Bedeutung bei und hedienten sich ihrer bei allen ernsten Unternchmungen
im Krieg und im Frieden. Wir wissen, daf3 die Trompete, die sie Sa/pins nannten, auch bet
ihnen als Kriegsmusikinstrument cine grofic Rolle spiclte. Wie Newaphon berichtet, soll die
atheniensische Reiterei nach Trompetensignalen exerziert haben.  Bekannt ist die Verwendung
des Trompeterkorps beim Angriff und wihrend der Schlacht. Die Marschmusik war den
Griechen nicht fremd. Natiitlich darf man die damaligen sogenannten lakonischen, makedo-
nischen und kretischen Mirsche, die meist in der phrygischen Tonart standen, nicht mit
unserem heutigen Militirmarsch vergleichen.

Dic Spartaner griffen den Feind unter den Klingea der Doppeloboe (Anfos) an. Die Au-
letik, die Kunst des Oboeblasens, stand im alten Hellas auf” ciner hohen Stufe. Besondets bei
militirischen Aufziigen, bei Wettkimpfen und Waflentiinzen glinzten die Aulosbliser. Auf

Abb, 2. Unterricht im Aulorspie!

ihren Doppeloboen’ licBen sie ganze Tongemilde erklingen. Viele Bilddokumente aus jener
Zeit berichten von den Aulosblidsern. lhr damals schr beliebtes, aber wegen scines or-
glastischen Klanges oft verpintes Instrument war cine Doppelschalmei mit doppeltem Rohr-
blatt. Der Spieler blies gleichzeitig dic beiden Instrumente, dic in der Regel gleich gestimmt
waren (Abb. 2 und 3). Auf der cinen Oboce spiclte er dic Weise, dic andere ergab meist cinen
Halteton. - Schallbecher dienten zur Verstirkung des Klanges. Als Instrument von einem
durchdringenden Klang wurde ¢s im Heere, vornchmlich bei dem Fulivolk gebraucht.

Daneben datf man die Lyre zu den Kriegsinstrumenten zihlen. Die Kreter hatten fiir
ihre heeresmusikalischen Zwecke Lyraspicler ausgebildet, die die Truppe auf dem Marsch und
in den Krieg begleiteten. Das ausgesprochene Musikinstrument des Soldaten war jedoch die
bereits erwihnte Trompete oder Selpinx. Sie hatte die bekannte langgestreckte konische
Tubaform, wurde aus Metall und in verschiedenen Groflen gebaut. Jedes Volk Hellas hatte
da seine eigene Tubaform und einen bestimmten Namen fiir dieses Instrument. 1Das Mund-
stiick der Salpinx war aus Horn oder Knochen.

Man berichtet von griechischen Trompetern, die gleichzeitig zwei Salpinx blasen konnten,
andere wieder riihmten den weittragenden Klang ihrer Trompete, der bisweilen auf cine lint-
fernung von mehreren Kilometern hétbar gewesen sein soll. Bei der Belagerung von Argos
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lie8 Herodores mehrere Salpinx gleichzeitig blasen und griff dann den durch den michtigen
Klang eingeschiichterten Feind an.

Von det rdmischen Kriegsmusik wissen wir etwas meht. Fiir das Kriegswesen und fir
alles, was mit ihm zusammenhing, hatten die Romer bekanntlich eine groBe Vorliebe. Die
Kunstmusik interessierte sie kaum, sie waren da auf fremdlindische Musikkultur angewiesen.
Wichtiger war ihnen dagegen die Heeresmusik. Die zahlreichen Feldziige haben ihre Not-
wendigkeit erwiesen, die stdndige Berithrung mit fremden Vélkern und Kulturen brachte den
Rémetn viele wertvolle und brauchbare Anregungen. Sie nahmen sie gern und willig an, man

Abb. 3. Griechischer Aulosspieler Abb. 4. Eine rimische Tuba, wie sie die zeitgendssischen Dar-
stellungen zeigen. Ganz #hnlich sah auch die griechische Trom-
pete (Salping) aus

kann sogar nach dem Stand der heutigen Forschung mit Sicherheit sagen, dal3 die notdischen
Vélker, jene verachteten und gefiirchteten ,,Barbaren®, in musikalischen Dingen vielfach die
Gebenden und die rémischen Kulturvélker die Nehmenden waren. Wir werden noch einmal
darauf zuriickkommen.

Zunichst die romischen Kriegsmusikinstrumente. Wir kennen verschiedene metallene Blas-
instrumente, so die geradeférmige Twba, die Bucina — die Vorliuferin unserer Posaune —, das
iiberaus wichtige bronzene Horn (cornn) und das merkwiirdig gestaltete Instrument, Liswus ge-
nannt, iiber dessen Hetkunft und Gebrauch im rémischen Heere wir gar nicht unterrichtet sind.

Die Twba wat, schon lange bevor sie die Romer kannten, im ganzen Mittelmeerkreis ves-
breitet. Assyrer, Agypter, Griechen und Etrusker kannten und gebrauchten sie. Uberall
hat die Twba ihre gerade konische Form behalten, was man aus zahlteichen Abbildungen
schlieBen kann (Abb. 4). Die R6mer haben sie zweifellos von den Etruskern Gbernommen und
in den Dienst ihrer Heeresmusik gestellt. In Frankreich wurde ecine schr gut erhaltene alt-
romische Twba aufgefunden, die 1,16 m lang und gos g schwer ist. IThre Rohren sind aus ge-
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himmerter Bronze; mehrere solche Réhren, die sich nach und nach erweitern, sind incitxnndeg—
geschoben und bilden auf diese Weise dic konische Form detr 7#ba. Metallbinder halten die
einzelnen Rohren zusammen, die nach oben in einem Aufsatz enden. Auf der Trajanssiule
ist ein Tubabliser abgebildet, auf dessen Trompete vom Schallstlick bis zur Mitte cine Kette
angebracht ist. Diese Kette ermdglichte eine bessere Haltung. Das Mundstiick der Tuba war
konisch oder halbrund.

Die Tubabliser im Heere nannte man Zubicines. Thre Bedeutung fir das Signalwesen wat
zweifellos seht grof3. In der Kaiscrzeit erreichte die Zahl der Tubicines bei der Legion angeb-
lich 39. Auch hatte jede Legion ihre Trompeterschule, in der dic Zwbicines im Signalblasen
und fiir den Heeresmusikdienst ausgebildet wurden. Nach Dio Cassius (zoo n. Chr.) gab es
im rémischen Heer etwa 43 verschicdene Signale, die die 7wbiucines blasen muBiten.
Und das wollte gelernt sein.

Thre Kollegen, die Hornisten (Cornicines), hatten scheinbar eine bevorzugte
Stellung im Heere. Auf den Abbildungen stehen sic neben dem Feldherrn und
tragen das kurze Schwert. Bei Triumphzigen und sonstigen festlichen Gelegen-
heiten marschicren sie vorn neben dem Feldzeichen. Die anderen Bliser dagegen
sind in der Tracht der Legionire abgebildet. Das rémische Heerhorn war aus
gebogener Bronze. Einc Querstange etleichterte die Haltung, zumal die Hor-
nisten auf dem Marsch zu blasen pflegten. Im Britischen Museum zu London
befindet sich ein rémisches Heerhorn von 1,40 m Linge. Das im Halbkreis ge-
bogene Rohr hat die typische konische Form mit schlankem Schallbecher am
Ende und enger Mensur. Man hat versucht, den Tonumfang des rémischen
Horns zu messen und vergleicht scinen Klang mit dem Klang unseres Waldhorns
in G. Das Mundstiick fehlte auch hier nicht.

Auf der Trajanssiule in Rom schen wir ncben den Hotnisten auch die
Bucinatores oder, wie man heute sagen wiirde, die Posaunisten. Denn obwohl
dic rémische Bucina stark gekriimmt war und fast die bekannte Helikonform
hatte, wird sic als die Vorliuferin unserer Posaune angeschen. Aus Pompeji
stammen die jetzt im Muscum zu Neapel befindlichen zwei Bueinen, die von

Abb. 5. verschiedenen Fachleuten untersucht worden sind. Die enge, diesmal zylindrische

Lituis, das  Rohre des Instrumentes ist aus Bronze und hat cine Gesamtlinge von 3,23 m.
r’(’)’;;ﬁ;“l’:““gf; Kopien von diesem Instrument befinden sich im Briisseler Instrumentenmuscum
matinstroment Ud im Museum des Pariser Konservatotiums. Die Bacina wurde von den rémischen

Bldsern so getragen, daB die Bicgung unter dem linken Arm hindurchging und
dann nach oben iiber dic Schulter mit dem Schallstiick endete. Ihe Klang war waldhornihnlich.

Uber den Lituns sind wir nicht unterrichtet, obwohl sich im ILitruskischen Museum im
Vatikan cin Exemplar befindet. Seine Form ist eigentiimlich und #hnelt stark einem nach unten
gehaltenen Spazietstock mit gekriimmtem Griff (Abb. 5). Das ausgegrabene Instrument hat
einc Linge von 1,60 m, der Gattung nach ist es cine Trompete mit hellem, durchdringendem
Klang. Die bronzene, eng zylindrische Réhre endet mit einem stark gekriimmten, nach oben
gerichteten Schallstiick. Auch in England wurde cin Lituns gefunden. Das kupferne Instrument
zeigt Spuren von Vergoldung, ist etwa 4 Fuf lang und besteht aus drei ancinandergefiigten
Teuen (Buhle)?). '

Das ist alles, was man von dem Lituns weiS. Nirgends wird das Instrument erwithnt, nur
Ovid gebraucht einmal diec Wendung: ,,Dum lituus pugnae signa daturus crat®, dic fiir uns
aber keine Beweiskraft besitzt. Wichtiger sind dic Erklirungen des Militirschriftstellers 1/ege-
tins, der um 4o0 n. Chr. lebte und in seiner Schrift: pitoma rei militaris, lib. 11, cap. 5 nur
die Tuba, das Horn und die Bucina beschreibt, ohne den Jizwus auch nur cinmal zu erwithnen,
Deshalb kann man nicht mit Bestimmtheit sagen, dal der Lituus {iberhaupt ein romisches
Musikinstrument war. Der Fund in England lenkt vielmehr unsere Blicke auf die keltische
Trompete, Kargyx genannt, die cbenfalls die Lituusform hat. Auf gallischen und britannischen
Minzen finden wit das Instrument abgebildet, auf dem Trajansbogen (113 n. Chr.) ist es eben-
falls dargestellt. Die keltische Trompete weicht etwas von dem rémischen Lituus ab. Das
Schallstiick am Ende ist nicht wie beim Lituus glatt, sondern hat oft die Form cines Drachen-
kopfes mit aufgerissenem Maul. Manche Forscher behaupten, daf die Kelten den Lituus
keinesfalls von den Rémern entlehnt haben, da sie schon lange vor ihrer Beriihrung mit den
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Roémern die Lituusform kannten. Eine Beeinflussung der Rémer durch die Kelten ist durch-
aus moglich, da diese ja bekanntlich schon im 5. Jahrhundert v. Chr. in Italien saen und als
grofie Meister in der Metallverarbeitung werden sie wohl den R6mern vieles tibermittelt haben.

Mit Recht kann man hier von gebenden Kelten und nehmenden Rémern sprechen.
Die neueste Fotschung hat die reiche Kultur der altnordischen Vilket, besonders ihre Schmiede-
kunst ins rechte Licht gestellt. Im Gielen und Biegen von Metalltdhren waren sie grofie
Kiunstler von eigenem Format, wihrend die Rémer sich mehr auf Nachahmung beschrinkten.
Das beweisen in unserem Falle am besten die ausgegrabenen altnordischen HeerhStner —
Luren genannt —, die mehr als dreitausend Jahre alt sind. Thte eigentiimliche Form, die dem
Buchstaben S Zhnelt, findet sich bei keinem anderen Volk., Ebenso bewunderungswiirdig ist
die Bauart der Instrumente. Einzelne ineinandergefiigte, durch Metallbinder miteinander ver-
bundene bronzene Rohren ergeben einen in zwei Ebenen gekriimmten sanften Konus, der
an der Schalléffnung einen Zierteller trigt. Die Lwren haben eine Linge von 1,50 bis 2,50 m,
ihr Mundstick ist stark ausgebildet,

Uber den Usrsprung dieser interessanten altgermanischen Blasinstrumente kann man keinen
AufschluB geben. Manche verweisen auf die Zihne des Mammuts als Urstoff und Urform der
Luren. Fest begriindet ist diese Ansicht jedoch nicht. Diese Instrumente wurden bei den Aus-
grabungen in den Mooren Mecklenburgs, Dinemarks und Hannovers meist zu zweit an einer
Stelle gefunden. Bei dem einen Instrument ist die R6hre mit dem Mundstiick nach links, die
entsprechende Rohre beim zweiten Instrument aber nach rechts gebogen. Es handelt sich hier
also um Lurenpaare, die klanglich miteinander genau abgestimmt sind und héchstwahrschein-
lich auch paarweise geblasen wurden.

Den Tonumfang der Luren kennt man — soweit er sich heute an Hand der Originalstiicke
feststellen 1Bt. Ob die Germanen aber die ganze Naturtonreihe, die man heute auf den In-
strumenten zu blasen vermag, schon damals benutzten, weil man nicht. Dariiber gibt es
nichts Schriftliches, ebensowenig sind wir (iber die Spieltechnik und tiber den Gebrauch der
Luren im Krieg und Frieden unterrichtet.

Zweifellos haben die alten Germanen auch andere Blasinstrumente wie Heerhdrner ge-
habt, ebenso Schlagzeug, das sie neben ihrem furchterweckenden Schildgesang in der Schlacht
erklingen lieBen. Der (eschichtsschreiber Ammianns berichtet von germanischen Hornisten,
die Hosen trugen, im Gegensatz zu der Bekleidung der anderen Krieger. Berithmt und ge-
furchtet war jedenfalls der Kriegsgesang der Germanen, den man allgemein Barrifus nannte.
Die Krieger lieBen vor und wihrend der Schlacht den Sang erklingen und hielten dabei ihren
Schild (bard) vor dem Gesicht, um den Klang zu verstirken. Daher der Name Schildgesang
oder Barritus. Plutarch (Marius, Kap. 19) erzihlt: , Nicht in ungeordnetem und wahnsinnigem
Sturm und nicht mit ungefiigem Schlachtruf, sondern indem sie mit gleichmdBigem Sprung
und im Takt die Waffen zusammenschlugen, liefen die Ambronen oftmals ihren Namen et-
schallen, sei es, um sich selbst anzufeuern, sei es, um durch die Verkiindigung dieses Namens
die Feinde zu erschrecken.” Vegetins (De re militari) bezeichnet den Schildgesang als einen
,ovon leisem Summen bis zum Brausen anschwellenden, schauetlichen Ruf*. Besonders die
Teutonen miissen da ganz fiirchterlich gesungen haben. Doch vollzog sich der Schildgesang
ordnungsmiBig, er war dutch militirischen Befehl festgelegt und dutfte nur nach einem be-
stimmten Zeichen etklingen. Mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit kann man wohl sagen, dafl
die Germanen, die neben den Blasinstrumenten und dem Schlagzeug Saiteninstrumente,
vor allem die lautenartige Leier kannten, in musikalischen Dingen also eine eigene Kultur be-
sallen, eine geregelte Kriegsmusik unterhielten. Sie war thnen notwendig, sowohl fiir
das Signalwesen im Heer wie als ein witksames Mittel zur Belebung und Hebung der Kampf-
lust der Krieger in der Schlacht.

Das sind die zwei wichtigen Punkte im Charakter der alten Kriegsmusik, nach ihnen richtet
sich die Auswahl der Musikinstramente fiit den Dienstgebrauch im Heer, diese Gesichtspunkte
witken bei det heetesmusikalischen Organisation ebenfalls bestimmend mit. Denn bei allen Natur-
vélkern, bei den Antiken und bei den altnordischen Stimmen taucht unabhingig voneinander
zwangsliufig die Frage auf: Wie kann man auf weite Entfernungen eine Verstindigung zwischen
einzelnen Kriegern oder Truppenteilen herstellen? Flaggenzeichen kénnen nicht immer be-
merkt werden, Meldungen durch Liufer oder Reiter erreichen nicht immer ihr Ziel. Man
gtiff also meist zum Blasinstrument, zum Naturhorn oder zur Trompete, manchmal sogar zur
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Trommel und Pauke, weil diese Instrumente cinen durchdringenden, auf weite Strecken ver-
nehmbaren Klang hatten. Dal} dicse Horner und Trompeten, Pauken und Trommeln bei den
verschiedenen Vélkern verschiedene Formen hatten und in der Bauart voneinander abwichen,
ist von sekundirer Bedeutung. Wichtig war in allererster Linie der Klang. Allen alten kriege-
rischen Volkern gemeinsam ist das Bestreben, durch wuchtige, dréhnende Klangerzeugung
vor dem Angriff den Feind einzuschiichtern und die eigenen Krieger wiihrend der Schlacht
anzufeuern. Oft begleitete die, zweifellos aus schr laat klingenden ISlzlsitlx}'rumcntcn und Schlag-
zeug bestehende, Schlachtmusik ununterbrochen den tobenden Kampf, oft mischte sich da-
zwischen der Schrei und der furchterweckende Sang der Krieger.

Uber die Beschaffenheit der alten Musiksignale und der Hecresmusik wissen wir gar nichts,
Keinerlei Aufzeichnungen der fir den Dienstgebrauch bestimmiten Musikstiicke sind aus dieser
frithgeschichtlichen Periode iiberliefert worden, dic antiken Schriftsteller bertihren dicse Frage
ebenfalls nicht, Wir miissen uns also auf Vermutungen beschriinken.

Nach det Beschaffenheit der damaligen rohen Klungwerkzeuge und Blasinstrumente zu
urteilen, miissen die Musiksignale und die anderen Spiclstiicke der Heeresmusik nur aus ganz,
kurzen Tonfolgen bestanden haben. Gewil3: die alten Griechen haben uns cin Dutzend Melo-
dien hintetlassen, die auf Papyrusblittern und auf Steinen notiert sind. Sic besaen sogar
zweierlei Notenschriften — fir Instrumentalmusik und fiir Geséinge, Dic Gberlieferten Musik-
ptoben — es sind ausschlieBlich Gesangstlicke — zeigen zwar eine reiche Melodik, der die
bekannten griechischen Viertonleitern (Tetrachorde) zugrunde liegen. Daraus ergeben sich aber
keinerlei feste Anhaltspunkte fiir die gleiche meclodische Beschaffenheit der Spiclweisen und
Signale im Heer. Die Trompete (Salpinx) hatte cinen schr engen Tonumfang, sic mufite sich
also mit kurzen und kiirzesten Signalen oder mit dem Vortrag von kleinen, aus wenigen T'onen
bestehenden Motiven begniigen. Dasselbe kinnte man von den bereits erwihnten rimischen
Heeresmusikinstrumenten sagen.

Etwas reicher konnte sich die altgriechische Doppeloboe (Anlos) entfalten. Wie man
behauptet, soll der Aulos mit Hilfe eines frei im Munde clics Blisers schwingenden Doppelrohr-
blattes geblasen worden sein. Demnach und im Vergleich zu den thm zweifellos eng verwandten
vorderasiatischen Schalmeiatten muB} das Instrument einen rohen unbicgsamen Klang gehabt
haben. Die spiter hinzugefiigten Drehringe (die man als Votliufer des Klappensystems unserer
Holzblasinstrumente anschen konnte), dann diec Grifflécher und das Uberblascloch (Syrinx)
erméglichten immerhin eine melodische Fatfaltung, deten Grenzen aber dennoch eng gewesen
sein miissen. Die heute lebendige Musik und Spicltechnik der vorderasiatischen Schalmeibliiser
berechtigt zu solcher Annahme.

Es wird von verschiedenen Seiten behauptet, daBl die antike Musik keine kontrapunktische
oder harmonische Mchrstimmigkeit in unserem Sinne kannte. Das ist zwar richtig, konnte
aber bei der Behandlung und Beschreibung der antiken Musikinstrumentenpraxis leicht zu
Mifiverstindnissen fithren, da wir ja auf den tiberlicferten Abbildungen oft Musikinstrumente
in chorischer Besetzung schen. Die Gesiinge mégen cinstimmig vorgetragen sein - - die mensch-
liche Stimme pafit sich da an. Verschicdenartige Instrumente und gar Blasinstrumente sind in
chorischer Besetzung nicht so anpassungsfiihig. Line Differenz in der Stimmung und der Ton-
héhe wird sich wohl von selbst ergeben haben. Man stelle sich cin Orchester von Aulos und
Salpingen vor. Entweder traten dic Instrumentengruppen abwechselad in ‘Titipkeit oder sic
spielten gleichzeitig, wodurch sich aber zwangsliufig Zwciklinge oder gar Mchrklinge cin-
stellten. ‘ ’ ) ‘

_ Ein Teil des Amphitheatermosaiks in Zliten, das fast 19 Jahrhunderte iiberdauert hat, zeigt
cinen rdmischen Gladiatorenkampf, also cine kricgerische Szene, die unter dem Klang cines
Orchesters ausgefithtt wird (Abb. 11). Das Orchester besteht aus ciner Tuba, einer Orgel und
zwel Hobnern. Die Instrumente werden gleichzeiti gespielt. instimmiges Spicl st hicr
wohl kaum rgxéglich, ebenso eine bewulite Mechrstimmigkeit in unserem Sinne. s handelt
sich wahrscheinlich nur um gelegentliche Mchrklinge, die sich aus der Struktur und der Hohen-
lage der Musikinstrumente ergeben. Es ist nicht ausgeschlossen, dafi die Trompete (Tuba)
nut beim Vor- und Zwischenspicl eingesetzt wurde. Diese ganze Frage nach der Mehrstimmig-
keit oder nach dem Zusammenklang im antiken Orchester muB noch offen bleiben. Selbst-
verstindlich spielte der Rhythmus dabei cine fithrende Rolle. Es ist uns aber nicht cin-
mal mdglich, irgendwelche Vermutungen in dieser Hinsicht aufzustellen.
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Kriegsmusik im Mittelalter

Die vorangehende kurze Einleitung berichtete in grolen Ziigen von der Kriegsmusik det
antiken Welt, soweit das nach den iiberaus spirlichen Quellen moéglich war. Wir stehen
nun an der Schwelle einer neuen, bewegten Zeit. Das michtige rémische Reich stirbt langsam
und mit ihm die Kultur der letzten Jahrtausende. Die Reste dieser alten Kultur werden von
den brausenden Wogen der Volkerwanderung hinweggespiilt und verschwinden ins Reich der
Vetgessenheit. Die Menschen haben jetzt anderes zu tun, als alte Kulturgiiter zu hiiten und
zu férdern. Das Schwert hat das entscheidende Wort, es zertriimmert das motsche Ge-
biude des rémischen Imperiums, um auf dessen Trimmer eine neue Welt erstehen zu lassen,
eine Welt, die vom gesunden, strotzenden Naturalismus beherrscht wird, eine Welt, die im
Zeichen der jungen christlichen Lehre steht.

Wit sind gewdhat, diese Periode als ,,Mittelalter zu bezeichnen, obwohl sich im Kultur-
geschehen der Zeiten keine Grenzen zichen lassen. Gegen Ende des 4. Jahrhunderts beginnt
die Vélkerwanderung in Europa. Unzihlige Kriege, Kimpfe, Verwiistungen und Pliinderungen
begleiten sie. Und wenn die Volker wieder einmal sefhaft geworden sind, dann fingt der
Kampf von neuem an: der Kampf um diec Macht. Bald sind es die frinkischen Merowinger,
die die Kriege entfesseln, bald sind es die Eroberungsziige Karl des GroBlen oder die Machts
politik der rémischen Pipste, bald sind es die groBen deutschen Konige und Kaiser, die das
Schwert schwingen und 1m Lande regieren. Die Jahrhunderte kommen und vergehen in die
Ewigkeit, aber die Kultur will nicht so recht gedeihen. Sie mul3 den endlosen Kriegen vorerst
Platz machen.

Damit soll nicht etwa gesagt werden, dall das frithe Mittelalter kulturlos gewesen ist. Alle
jungen Vélker, insbesondere die starken germanischen Stimme, die zu jener Zeit Buropa
durchkreuzten, haben ihte eigene Kultur mitgebracht. Aus der Verschmelzung der verschie-
denen Rassen entstanden neue Viélker, die aber erst nach vielen Generationen ihr eigenes Volks-
tum einheitlich prigen konnten. Ein solcher Verschmelzungsprozef braucht unbedingt seine
Zeit, cr etfordert die Arbeit vieler Jahrhunderte, bis alle jene, durch die Beriihrung und Ver-
kniipfung der Volker zusammengetragenen Elemente, das neue Kulturgesicht geformt haben.

Deshalb ist das frithe Mittelalter noch seht arm an KunstduBerungen. Nur die christliche
Kirche machte den Versuch, dic letzten Reste antiker Geistesbildung zu retten und die Wege
zu ciner héheren lateinisch-christlichen Bildung zu ebnen. Kunst und Gelehrsamkeit konnten
nur in den Kléstern gedeihen. Diese und spiter die Hofe der Karolinger, Ottonen und Saliet
waren dic eigentlichen Mittelpunkte der Musikpflege. Vorerst aber haben die nordeuropéischen
Volker die Vorbereitungsarbeiten geleistet, sie haben zuesst ecine Verschmelzung der antiken
Uberlieferungen mit der nordischen Kultur angestrebt. Wit erwshnten schon, dafl die Ger-
manen die Kunst, metallene Trompeten zu schmieden und zu bauen, meisterhaft beherrschten
und darin vorbildlich auf die Rémer wirkten.

Ein uraltes nordisches Saiteninstrument war die Ro#fe, die zur Begleitung der Barden-
gesinge diente. Wenngleich behauptet witd, daBl die Harfe altasiatischen Ursprungs ist, so
kannten sie die nordischen Vélker ebenfalls sehr frith. Man spricht deshalb im frithen Mittel-
alter schr hiufig von ,,Cithera reutonica*, die zuetst in einem Manuskript aus dem 9. Jaht-
hundert erwihnt wird.

Wann die notdischen Vélker die gegossene Glocke mit Kloppel nach Europa gebracht
haben, ist nicht gewi. Es mul jedenfalls schon in der rémischen Zeit gewesen sein, [Sie
kannten verschiedene Zrommelarten, die Stiet- und Metallhirner und Pfeifen mit und ohne Griff-
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18cher, den Dudelsack und die chernen Trompeten. Auch die Fiede/ wird um die Wende des
ersten Jahrtausend in Buropa gespielt, chenso waren Querfliten, Becken, Doppelfliten, Blockfliten,
Langhalslanten, Panpfeifen und verschiedenartige Leierzithern bei den herumzichenden Spiclleuten
im Gebrauch. Es ist heute schwer, ja unmdglich zu entscheiden, woher diese Instrumente nach
Europa kamen. Die Vélker haben sich damals stindig becinflullt, Kricge und Eroberungs-
ziige, die Betithrung mit dem kulturrcifen Byzanz und dem Islam cinerscits, dann der mozara-
bische Einflull haben sicher schr viel zur Bereicherung des frihmittelalterlichen Instrumen-
tariums beigetragen. Nicht minder fruchtbar wirkten in dieser Beziehung auch die sicben
Kreuzzige (1096—1270). Ihre Bedeutung fiir die Kriegsmusik werden wir noch eingehend
wirdigen, soweit dies die vorhandenen Quellen erlauben.

Diese Quellen, die uns Einblick in die Musikpflege und das Instrumentarium des frihen
Mittelalters verschaffen sollen, sind keine unmittelbaren. Geschriebene Musik aus den ersten
Jahrhunderten existiert nicht, die Neumenschriften und die spiteren Notenzeichen stehen fast
ausschlieflich im Dicoste der geistlichen Musik., Da sich fast keine Original-Musikinstru-
mente jener Zeit erhalten haben (mit Ausnahme cinzelner, bei Grabfunden entdeckter Instru-
mente und der Elfenbeinhorner der Ritter), so sind wir nur auf mittelbare Quellen angewiesen.
Das sind dic derzeitigen Literaturangaben Gber Musik und Musikinstrumente und vor allem
die Bilddokumente, diec Instrumente zur Darstellung bringen.

Die bildende Kunst dicser Zeit gedich hauptsiichlich in den Klostern., Die Kiinstler, in
dicsem IMalle also die Monche, beschriinkten sich auf bildliche Ausschmiickung ihrer Manu-
skripte, wobei sie 6fter in Musikszenen die damaligen Instrumente berdicksichtigen. s han-
delt sich hier um Miniaturbilder, dic in den verschiedenen frithmittelalterlichen Folianten ver-
streut sind. Sie bilden also cine wichtige, wenngleich mittelbare Quelle zur Erforschung der
Musikinstrumente dieser Periode. Edward Buble war wohl elner der ersten Gelehrten, der
nach solchen Quellen forschte, sie sammelte und eingehend untersuchte. Seine Schrift ,,Die
mnsikalischen Instramente in den Miniaturen des [frithen Mittelaliers<, Leipzig 1903, ist fir die
Kenntnis des frihmittelalterlichen Instrumentariums sehr wichtig, sie hat bis heute nichts von
ihrer Bedeutung eingebiifit. Mit Buhles Schrift werden wir uns im folgenden 6fter beschiftigen,
wir werden auch die von ihm angegebenen Quellen und Zitate oft benutzen.

Ist unsere Kenntnis der Musikptlege und der Musikinstrumente jener Periode im allgemeinen
schon sehr gering und unvollkommen, so wissen wir kaum ctwas von der Kriegsmusik. Sie
kommt verhiltnismiBig schr selten zur bildlichen Darstellung, die schriftlichen Quellen geben
nur ganz allgemeine Hinweise. Das ist sehr bedauerlich, zumal gerade dic Kriegsmusik als
treue Begleiterin und Dienerin des Volkes in Waffen in der damaligen Zeit cine bedeutende
Rolle gespielt haben muB.

Die ewigen Kriegsziige begrindeten naturgemil ihre Notwendigkeit, die einzelnen Heer-
haufen werden sicher ihre Dienste in Anspruch genommen haben. Es fragt sich nur, wic diese
Musik und ihre Instrumente beschaffen waren und in welcher Weise sic verwendet wurden.
Ferner sind wir begierig zu wissen, wie diese Kriegsmusik in Wirklichkeit geklungen hat.

Die Antwort, dic darauf folgen mul, beschrinkt sich selbstverstindlich nur auf Andeu-
tungen. Bine erschopfende oder gar eine fest begriindete Brklirung der mittelaltetlichen Heeres-
musik verbietet schon der Mangel an Unterlagen und Denkmilern.

Fast mit Sicherheit kann man annchmen, dall alle jene germanischen, frinkischen und roma-
nischen, britischen, slawischen und byzantinischen Volker, die im frithen Mittelalter Furopa
durchkreuzten und sich gegenseitig bekidmpften, die primitiven Kricgsmusikinstrumente wie
Signalbirner, trompetenartive Instrumente, verschiedenartige Pfeifen und  Trommeln gebrauchten.
Moglich, daB die erste Beriihrung mit der wohlgeordneten rémischen Kriegsmusik manche
Anregung gespendet hat, schr wahgscheinlich ist auch der Einflul des Morgenlandes auf die
mittelalterliche Kriegsmusik Europas. Vieles werden aber dic nordischen und slawischen
Volker, die Germanen, Franken und Kelten selbst aus ihrem eigenen Nationalgut an Blas-
musikinstrumenten mitgebracht haben.

Es wird eincrseits behauptet, die Kunst des Gieflens von diinnen Metallrshren sei wihrend
der Volkerwanderung vetlotengegangen. Andererseits wissen wir aber von der Kunstfertig-
keit der Germanen im Bau von ehernen Trompeten. Ihre Kunst war nicht vetlorengegangen,
es ist sogar sehr gut mdoglich, daB nicht der Orient, sondern die nordischen Volker die Lnt-
stehung und Entwicklung mancher eutopiischen Blasinstrumente befruchtet haben.
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Das Hotn als Signalinstrument war zweifellos bei allen kriegerischen Vélkern und Stimmen
des frithen Mittelalters im Gebrauch. Nur sein Name, seine Form und Struktur sind vet-
schieden. Eine einheitliche Bezeichnung dieses Instruments gab es nicht, die damaligen latei-
nischen Schriftsteller nennen es einmal bwina, andersmal corny. Buhle unterscheidet nach den
Miniaturdasstellungen drei verschiedene Hotntypen: Stierborn, aus Biiffelhorn oder Metall
hergestellt, das groBe metallene Heerhorn (herborn) und das kurze Signal- oder Hifthorn, das

IX, Jahthundett X. Jahrhundert X1. Jahrhundert

Hildesheim, St. Godehardskirche,
Albanipsalter

London, Brit. Mus. Add. 30045

Wien, Hofbibl.,, Cod. lat. 1100

Abb. 6. Fribmittelalieriiche Stierbirner. Die
Angaben unter den einzelnen Abbildungen
bezichen sich auf die zeitgendssischen Ma-
auskripte, in denen sich die Miniaturen be-
finden, (Zeichnungen und Angaben nach
E. Buhle: ,,Die musikalischen Instrumente
Angers, Bibl. publ,, Psaltetium Leipzig, Univ.-Bibl,, Cod. lat. 774  in den Miniaturen des frithen Mittelalters)

sowohl als einfaches Tiethorn zu der Ausriistung der Hirten gehorte oder als fein geschnitztes
Elfenbeinhorn und Metallhotn an der Hiiftseite vornehmer Herren und Ritter hing.

Das Stierborn (Abb. 6) war wohl das usspriinglichste Blasinstrument des primitiven Kiie-
gets. Die Natur hat es ihm in die Hand gegeben — in dieser Hinsicht brauchte er also nicht
erst die Anregung anderer Vélker. Das Naturinstrument hatte einen kriftigen, in unserem
Sinne unteinen Klang, der die Verstindigung zwischen den Kriegern auf weite Entfernungen
exmdglichte. Das war vorerst die Hauptsache. Mit der Zeit wurde das urspriingliche Material
dutch das Metall ersetzt. Das Horn wurde dann in verschiedenen Gtéfen gebaut, seine Hand-
habung erforderte Kraft, zumal das Mundstiick fehlte. Da das Instrument nur einige Natuz-
tone hervorbringen konnte, wird es wohl nut zu ganz kurzen Signalen benutzt worden sein.
Buble nimmt an, daBl diese Metallhdrner nicht gegossen, sondern geschmiedet und gehimmert
wurden, kann dies aber nicht hinlinglich beweisen. : .

Man war zweifellos bestrebt, fiir heeresmusikalische Zwecke das Horn kriftiger im Ton.
und gréBer in Form zu gestalten. Die Miniaturen zeigen manchmal Horner, die im Verhiltnis
zu den abgebildeten Menschen eine Linge von anderthalb Meter haben miissen. Die Instru-
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mente bewahren durchaus ihre urspriingliche Hornform, sie sind cigentlich nur cine Ver-
groBerung des Naturhorns. Ob sic aus qinct odet {1191111:17911 Mctalln >!;n'cn bestanden, ist s:chwcr
zu sagen. Auf einzelnen Instrumenten sind zwar einige Ringe und Binder angebracht, die aber
ebensogut Verzierungen sein kdénnten. s handelt sich hier um das sogenannte Sehlachthorn
odet Heerhorn (auch her-born oder wic-born genannt) (Abb. 7). Scin Klang war tict, dem
Alphotn dhnlich, drshnend und machte wohl zu jener Zeit cinen starken laxmlruckﬁ:mt den
Gegner. Man konnte scinen miichtigen Klang auf weite Lntfernungen héren. ,,NG nihent
ez dem strite. der helt 6z Sturmlant / begunde cin horn blasen, daz manz tber sant / wol
von sinen kreften hérte drizic mile.” (Kudrun.) o _ o
Der Tonumfang dicses Hotns beschriinkt sich ebenfalls nur auf cinige wenige Naturtone.
Vermutlich wurde es als Signalinstrument von den Wachtposten benutzt, die mit dem Aus-

1X. Jahthundert X. Jahrhundert XII. Jabthundert

London, Brit. Mus.,
Add. 24199

Utrecht, Univ.-Bibl., Psalterium
London, Brit. Mus., Add. 10546

StralBburg, Univ.-Bihl, Horous

Abb. 7. Hserbirner  (Wie-born) wice sie die  frihmittelaltes- ) dclici:\rqm (periit)
lichen Minjaturbilder zeigen. (Nach ITi, Buhle: ,Die musika- L“”}]‘”N Hrit. Mus. Cott., NL‘}"’ (»-’\f]
lischen Instrumente . .. ) Turin, Univ.-Bibl,, J. 11, 1. Cod. XCIIL

stoflen kurzer Tonfolgen oder Y'one das Heranriicken des Feindes verkiindeten, Moglich ist
auch seine Verwendung in der Schlacht, zwecks Einschiichterung des Feindes oder Anfeuerung
der ecigenen Krieger. Scin Gebrauch mull jedenfalls sehr beschriinkt gewesen sein,

Das mundstiicklose Horn wurde—-wie dic Abbildungen zeigen — mit der Schalliffnung nach
oben gehalten und so geblasen. Die linke Hand ist meist weiter vorgestreckt und hilt das
Instrument ungefihr in der Mitte, dort, wo die Biegung am stirksten ist. Die rechte Hand
umfaBt das Instrument kurz hinter dem Blaseloch, Das Heerhorn muf also ziemlich schwer
gewesen sein, wean ¢s zum Halten zwei Hinde bendtigte, Vereinzelte Miniaturen zeigen aber
auch Bliser, die es mit einer Hand halten, so die Miniaturen aus dem ¢, Jahrhundert im Bri-
tischen Museum zu London (Add. 10546) und das Psalterium aus der Universititsbibliothek
zu Utrecht, das ebenfalls dem 9. Jahrhundert angchort (Abb. 7).

Das Heethorn wurde wahrscheinlich Ofter paarweise geblasen. Das zeigen dic eben er-
wihnten Abbildungen, dann einige Miniaturcn des 12, Jahrhunderts in den Bibliotheken: Stral-
burg, Univ.-Bibl., Hortus deliciatum (periit), London, Britisches Muscum, Cott., Nero C. VL
und Turin, Univ.-Bibl. J. 11. 1. Cod. XCIII (Abb. 7). Ferner finden sich Linweise bei Wirnt
v. Grafenberg: ,,Zweci herhorn blies man sa / Vil kreftecliche vor dem tor. In cinem anderen
Gedicht des 12. Jahrhunderts heifit es: ,,noch haret ein andern sturmschal / von unserm her-

horne tiezzen.” Als Herstellungsmatetial nimmt Buhle cine Zinnlegicrung oder cine Kupfer-
mischung an.
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Lidnger als bis zum 13. Jahrhundert wird sich das schwere, unhandliche und musikalisch
kaum brauchbare Heerhorn nicht gehalten haben. Es wurde von den entwicklungsfihigen
Trompeteninstrumenten vollig verdringt.

In Miniaturen des 11., 12. und 13. Jahrhunderts begegnet uns ein anderes, ebenso grofles
und rohes Blasinstrument, das manchmal Trumba genannt wird. Es ist ein langes konisch ge-
formtes Rohr geraden Wuchses, das wahrscheinlich aus mehreren Teilen gebaut wurde. Nach
Buhle war sein Material eine Legierung von Zinn, Messing und Kupfer. Nach den Abbildungen
zu urteilen, muf3 die T'rumba fir die Feldmusik zu schwer, unhandlich und vor allem zu tonarm
gewesen sein, Vermutlich haben nur die Wachtposten diese Tuba wegen ihres starken Klanges
benutzt. Das Instrument konnte nur einige Naturténe hergeben, die sehr unrein gewesen sein
miissen, da das Mundstiick fehlte und die Rohre sehr unebenmiBig gebaut worden war. In
spiterer Zeit verschwindet diese Trumba vollstindig.

Bins der Hauptinstrumente des mittelalterlichen Feldmusikers war zweifellos die Busine.
Auf Bildern erscheint sie erst im 13, Jahrhundert und zeigt schon eine ziemlich entwickelte

Paris, Collection B. Delessert, Apokalypse Minchen, Univ.Bibl.,
Londan, Brit. Mus.,, Add. 21926 Ms. 24. 40

Abb. 8. Busénen aus dem 13. Jahrhundest nach zeitgendssischen Bilddarstellungen.
Wie man sicht, war die Fotm der Busine nicht einheitlich. (Nach E. Buhle:
,.Die musikalischen Instrumente. .. )

Form (Abb. 8). Der Name Busine, franzosisch buisine, erinnert an die rémische Bucina. Man
kénnte leicht denken, die beiden Instrumente wiren auch bautechnisch und klanglich verwandt.
Das ist jedoch nicht der Fall. Im Mittelalter waren die Leute mit der Benennung der Instru-
mente nicht so genan. Man wihlte oft Namen, die dem Charakter des Instruments nicht ent-
sprachen. So ist es mit der Busine odex Pusine.

Vergleichen wis sie mit der rémischen Buina. Diese war ein helikonartig gebogenes Blas-
instrument, ihr Klang waldhornihnlich. Die Busine des frithen Mittelalters hatte jedoch gerade
Form. Wir haben hier ein ziemlich langes enges Rohr, das entweder zylindrisch oder leicht
konisch gebaut ist, mit einem tiefen Schalltrichtet am Ende. Auf dem langen Roht sieht man
oft runde Knoten. Besonders am Ende, unmittelbar vor dem Schalltrichter ist fast immer
ein groBer, runder Knoten angebracht. Dieser ist keine AuBenverzierung, sondern wurde von
det Innenwandung der Rohre gebildet — er beeintrichtigte also den Klang.

Woher stammt die Busine? Diese Frage ist noch nicht beantwortet worden. Manche Fach-
leute sprechen von der arabischen Herkunft der Busine und verweisen auf die frithesten Ab-
bildungen des Instruments aus dem 11. Jahrhundert in der Nihe des sarazenischen Sizilien.
Gewil} standen die westeuropiischen Vélker 6fter in Verbindung mit den Sarazenen. Kulturelle
Einfliisse sind also mdglich. Und dennoch darf man nicht alles auf das Konto des orientalischen
Einflusses setzen. Bine Selbstindigkeit in musikalischen Dingen mufl man dem Abend-
lande schon lassen, besonders auf dem Gebiete des Instrumentenbaus. Daf die langhalsige Busine
nicht plotzlich auf der Bildfliche erschien, sondern das Ergebnis einer lingeren Entwicklung
ist, kann man sogar mit ziemlicher Sicherheit annehmen.

Warum sollen unbedingt die Satrazenen oder andere Orientalen die Lehrmeister der West-
europier im Insttumentenbau gewesen sein? Die nordischen Vélker haben ja seit jeher kunst-
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volle diinne Metallrshren geschmiedet und gegossen. Die derben und rohen Metallhérner
und Heerhérner, die unhandliche Trumba konaten sich nicht ewig halten. In den dre, vier
Jahrhunderten, die diese primitiven Trompeten von der entwickelten  Busine trennen,
werden wohl ofter Versuche fiir die Vervollkommnung der Blasinstrumente unternommen
worden sein. ) o

Die Feldmusik war etwas anspruchsvoller geworden, sic brauchte Blasinstrumente, dic form-
schénet und vor allem musikalisch brauchbarer waren. Die Arbeit vicler Generationen hat wohl
gezeigt, daB die diinnen und engen Metallthren grofie klangliche Vorziige hatten. Der "Ton
kam miihelos heraus, er war kriftig, aber frisch und geschmeidig. Hier waren schon ganz
andere Entwicklungsméglichkeiten vorhanden — das werden wohl dic Instrumentenmacher
des frithen Mittelalters nach und nach crkannt haben, auch ohne Hilfe des Orients. Aus der
ungeschlachten, rohen Trumba wurde mit der Zeit cine schlanke, wohlgeformte Busine.

Sie beherrscht fortan das Feld, sic dient als Vorbild bei der weiteren Bntwicklung aller
Trompeteninstrumente.

Es mufl noch bemetkt werden, dal3 die sarazenischen und arabischen Trompeten jener
Zeit, denen wir auf Abbildungen begegnen, fast immer bedeutend kiirzer sind, also g‘cmde
das typische enge Langrohr entbchren. Auch der Schalltrichter ist nicht so breit entwickelt
wie bei der Busine.

Die Frage nach der Herkunft ist jedoch von sekundirer Bedeutung. Wichtig fiir uns sind
die Zeugnisse und Belege jener Zeit, aus denen wir etwas Uber den Klang, die Verwendung
und die Vorziige dieses Instruments crfahren kénnen.

Die damaligen Gedichte bezeichnen den Klang der Busine als hell und schmetterad. Im
»Parzival® lesen wir: ,die hellen businen mit krache vorim giben doz. Oder ,,Lohengrin®:
»puslinen snarren, daz ez in die luft erhal.” Nibelungenlied: ,,manec pustne lite vil krefticlich
erddz . ..* Hier wird die Busine auch pusune genanat.

Stehende Heere gab es zu dieser Zeit nicht. Die Ritter zogen mit ihrem Gefolge in den Krieg,
sie hatten auch ihre eigenen Feldmusiker. Ja, die Ritter waren die Férderer der mittelaltetlichen
Heeresmusik. Nicht allein aus Liebe zur Musik. Ein richtiger Ritter legte grofen Wert auf
die 4ullere Ausstattung seiner Truppe. Je prunkvoller die Ausstattung, je zahlreicher das Ge-
folge, je stattlicher das Musikkorps, desto gréBer das Ansehen des Fihrers und Ritters. Dic
Feldmusiker gehérten also unbedingt zu seiner Begleitung., Die Trompceter, Busindre genannt,
waren sozusagen seine Reprisentanten.

Bereits auf Abbildungen des 13. Jahrhunderts tragen die Businen cine Standarte mit dem
ritterlichen Wappen. Bis heute hat sich diese Tradition lebendig erhalten, namentlich als
Schmuck der Fanfaren. Die Businire waren imstande, auf ihren jetzt entwickelten T'rompeten
kleine Melodien zu blasen. Auf dem Marsch bliesen sic das ,,reisenots — wahrscheinlich eine
frische, rhythmisch prignante Weise. Das ist in verschiedenen Gedichten erwithnt. So Lichten-
stein, Frauendienst: ,,min busiinact die blicsen dé / mit kunst cin reisenot vil ho. <

Aber die frihmittelalterliche Feldmusik bestand nicht nur aus Businen. Die Zrommel war
schon zu jener Zeit schr belieht. Ro/umbe nannte man sic damals. Auch von Tumburen ist
oft die Rede: ,,dd wart vil busine erschalt / und tambiren ungezalt. /... Ji wart geworfen
und geslagn . . / tlisent rottumbes / sleht, ir keiniu krumbes: / und aht hundert pusinea snar |
man hoérte di mit krache gar.” (Willehalm.)

Demnach waren sowohl Businen wic Trommeln zahlreich in der Ieeresmusik vertreten.
Neben ihnen wirkten im Musikkorps aber Iliten, Schalmeicen, sogar die Pauken werden
erwihnt. Willehalm: ,,vil pken, vil tambéten, / businen and floyticren.* Oder das Nibelungen-
lied: ,,manec pustine lite vil krefticlich erdoz / von trumben und von vioiten der schal wart
s0 groz.“ Hier spielt die Musik beim Turnier.

Die Tramber wesden im Verein mit anderen Blasinstrumenten gespiclt, doch ist es aus
dem folgenden Zitat nicht ersichtlich, ob es sich um die oben beschrichene T'rumba handelt.
Kudrun: ,,von trumben und pustnen hérte man manegen krach / vloiten unde blisen, Gf
sumber séte bdzen.*

Nach den mittelhochdeutschen Dichtungen war also cine Zusammensctzung von Busiven,
Trommeln und Fléten oder Businen wit Schalmeien und Iléten durchaus ublich., Oft wird in
dieser Zeit die Zusammenstellung von Fdten und Zremmeln erwihnt., Wie wir spiiter schen
wetden, hat sich die Freundschaft zwischen dicsen beiden Musikinstrumenten als unzertrennlich
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erwiesen. Sie hielten durch die Jahrhunderte immer zusammen und wurden dann die treuen
Gefihrten des FuBivolks.

Auf frithmittelalterlichen Abbildungen sehen wir die beiden Instrumente in der Hand eines
Spielmanns. Die kleine Trommel ist an der linken Schulter befestigt oder wird unter dem linken
Arm getragen. So waren die beiden Hinde des Spielers frei. Mit der rechten schlug er den
Rhythmus auf die Trommel (ein Kloppel gehorte selbstverstindlich dazu), die linke Hand
bediente die Fléte. Diese war ebenfalls klein — eine Abart der Schnabelfléte, die wohl be-
sonders fiir diese Zusammenstellung gebaut wurde. Sie hatte wahrscheinlich nur zwei oder
drei Tonl6cher, da der Spieler sie ja nur mit einer Hand bedienen konnte. Noch auf den Musik-
bildern Burgkmairs vom Triumphzug Maximilians (16. Jahthundert) sehen wir Musiker, die
gleichzeitig die beiden Instrumente spielen. Die kleine Schnabelflste eines der Spielleute hat
nur zwei Tonlocher fiir die Finger der linken Hand. Am linken Arm des Spielmannes ist auch
die Trommel befestigt.

Wie behauptet wird, soll das rittetliche Zeremoniell Frankreichs der Urheber des Fléten-
spiels mit Trommelbegleitung gewesen sein. Diese Art des Zusammenspiels hat sich dann

XII. Jahrthundert

Smyrna, Edayyvehtkr] oxoAn, B. 8
London, Brit. Mus., Add. 19352 Straflburg, Univ. Bibl,, Hortus deliciarum (periit)

Abb. 9. Die Querflize in den frithmittelalterlichen Handschriften. Das Insttument wurde vez-
schieden gehalten, mal links, mal rechts vom Gesicht des Spiclers. (Nach E. Buhle)

itber ganz Westeuropa verbreitet. Die kleine Schnabelfléte wird in den mittelhochdeutschen
Dichtungen bolre oder holefloyte genannt, die kleine Trommel sumber. So lesen wir bei UL v.
Lichtenstein, Frauendienst die Schilderung eines ritterlichen Auszuges: ,,Darnach ein horlblaser
sluoc / einen sumber meisterlich genuoc.” Hier ist also die Rede von einem Spielmann, der
gleichzeitig Flote blist und die Trommel schligt.

Unabhingig von dieser Spielart mufl aber noch die getrennte Benutzung der beiden
Instrumente bestanden haben. Die oben erwihnten Zitate betichten von Trommeln (rofumben)
und Fléten, die im mittelalterlichen Orchester erklangen und scheinbar von verschiedenen
Spielern bedient wurden. Da sind die Tamburen und Flstisten getrennt angefiihrt, nicht wie
bei Lichtenstein, der deutlich bemerkt, dafl ein Horlbliser den Sumber (die Trommel) meister-
lich schlug.

Die [*%a"teﬂ, die von einzelnen Spielleuten geblasen wurden, waren grofer und hatten
wahrscheinlich sechs Tonlécher nebst Daumenloch. Die tibetlieferten Bilddokumente aus dem
11. und 12. Jahthundert geben in diesem Punkt keine genaue Auskunft. Das in der Pariser
Nationalbibliothek aufbewahste Bild (1. Jahrhundert) zeigt einen Jongleur, der die Lang-
flste (Schnabelflte) blist. Die Verwendung der Langflote im Heerdienst kann man ziemlich
sicher annehmen.

Thre Schwester, die Querflote, war auch schon im 12. Jahthundert bei uns im Gebrauch.
Von ihr sind etwas mehr Abbildungen vorhanden, die sie als die Stammutter unserer heutigen
Querflste kennzeichnen. Sie kam, wie die anderen Holzblasinstrumente, wahrscheinlich
aus dem Orient. Jedenfalls ist sie da seit Jahrtausenden im Gebrauch gewesen. :

Zuerst taucht die Querfléte in Deutschland auf, ist sogar in der Handschrift Herrads von
Landsberg (12. Jahthundert) erwihnt. Allgemein wird sie ,,deatsche F'lize™ genannt, Nur ist
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es schwet zu sagen, ob und wie sie im Heerdicnst \'crwcn(‘lct’\wr.dc. .\\'.lhr--:v}urin}ir‘u haben die
Kreuzritter zuerst Gebrauch von ihr gemacht. Sic war getilliger im IKTang und leistunystahiper
als die Schnabelflote, sie behauptet sich in Zukunit und macht cine grolic Fatwicklung dusch.
Anfangs wird die Querfldte nach orientalischer Sitte links gehalten. Die genaue Zahl threy
Tonlécher ist aus den Abbildungen nicht ersichtlich, doch hatte sie ctwa seche Ton
16cher (Abb. 9). o o

Als Gegenstiick zu beiden Flotenarten mufi man die Schalwed oder die Daesfy
trachten (Abb. 10). Die nordeuropiischen Volker machten dic Bekanntschatt mit ihr wohl
erst im 13. Jahthundert. Sie war aber schon in der vorchristlichen Zeit im ganzen Orient
verhreitet. Diese Pfeife, aus der sich spiiter uasere Oboce entwickelt hat, war schon Jdamals
konisch gebohrt. Der Spielmana blics mit Hilfe der Doppelzunge, also des dappelten Roh
blatts. Deshalb hatte das Instrument einen scharfen Ton und wurde geen im Verein mitanderen
Instrumenten wie Floten, Businen und Trommeln gespiclt, Dic Schalmei konnte sich also

cite b

XIII. Jahrhundert
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Abb. 10, Einige Sehalmeien, wic sic im Mittelalter geblusen warden. Der Spicler blast durch ein
doppeltes Rohirblatt. Das Instrument hatte konische Porm und konische Bohrung, (Nach L Buble)

klanglich gut behaupten, sic war wahrscheinlich auch bei der mittelalterlichen Heeresmusik
im Gebrauch.

Die altfranzdsischen Dichtungen nennen die Schalmei zusammen mit dem Horn und der
Busine. In deutschen Schriften wird die Schalmei cbenfalls vielfach erwithnt, Noch war sie sehr
einfach gebaut und hatte wohl nur vier bis sechs Licher. Auch ihr Klang mull sehr unedel
gewesen sein. Trotzdem steckten in dem Instrument Intwicklungsmaglichkeiten, die in spii-
teren Jahrhunderten von deutschen Instrumentenmachern ausgenitzt wurden.

Den Dudelsrack miissen wir in diesem Zusammenhang cbenfalls erwithnen, Ir scheint schon
frith im Dienste der Heeresmusik gestanden zu haben, so vor allem bei den Romern. Das
Instrument ist aber bedeutend ilter, die nordischen Volkerschaften werden iha sicher schon pe-
kannt haben. Obwohl wir keinerlei Aufzeichaungen tiber seine Verwendung iny mitteludterlichen
Heer besitzen, kénnten wir dies als wahrscheinlich annchmen. Gegentiber der Quertiite und
der Schalmei hatte der Dudelsack viele Vorziige. Sein Klang war stirker und konstanter durch
den Strom der in dem Balg aufgespeicherten Luft. Der Bliiser konnte also withrend des Spiels
ausruhen. Das Instrument bestand urspriinglich aus dem Balg, der kurzen Anbliserohre und
aus der Spielpfeife, die nur drei oder vier Tonlécher hatte. Frst spiiter wird der Sack etwas
groBer, gegen Ende des 14. Jahrhunderts tritt auch schon cine zweite Pleite, dic Bordunpteitc
auf. Dieser tiefe Bordunton begleitete die Melodie, die sich jetat durch die vermchste Zahl
der Tonléchet reicher entfalten konnte.

Zu allen diesen Blasinstrumenten gehirte unbedingt das Sebdipgens. In den frithmittels
alterlichen Darstellungen sind hitufig kleine Gabelbecken in der Hand des Spiclers zu sehen,
Mit jhnen schlug er wohl den Rhythmus. An ihrer Stelle erscheinen spiter - wihrscheinlich
durch den orientalischen Einflul — gréfiere Becken. Sic werden aunmehr von einem beson-
deren Spielmann paarweise geschlagen, so wie dies heute noch in unserer Militirmusik geschicht,

16



a

EN RN NN

Abh. 11, Dicses  Bild  (Amphitheater-

mosaik in Zliten) ist 19oo Jahre alt und
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erste Rethe oben zeipt cinen Querpleiter (Qas Tonstru
ment hat wathrescheintich sechs Tonlbeher mied Daumen
loch) und den Prommler (aweileHige Rohrenholz
trommel),  Var der zweiten Reihe reitet der Trome
peter (mit umgehiingter Tranpete),

Panoff, Militinmusik,
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Wichtige Schlagzeuge waren ferner die Trommeln und die Panken. In der heutigen Form
und Ausfithrung datf man sich diese Instrumente nicht vorstellen. Die einfachen einfelligen
Trommeln, die der Flotist gleichzeitig mit seiner Fléte bediente, haben wir schon erwihnt.
Sie erscheinen aber nicht nur als rhythmische Beigabe zum Flétisten, sondern auch als Beigabe
zum Heethorn, wie sie z. B. eine Miniatur aus dem 1z. Jahrhundert zeigt (St. Albans Psalter).
Gewdhalich wurde das Horn oder die Pfeife mit der linken Hand gehalten, die rechte Hand
bearbeitete mit einem hakenférmigen Klsppel die am Giirtel hingende kleine Rhrentrommel.

Die Kreuzziige werden dann die Bekanntschaft mit der groBeren zweifelligen R&hren-
trommel des Orients vermittelt haben. Mit der Zeit verdringt sie die kleine, klanglich unzu-
lingliche Trommel und behauptet sich fortan im Verein mit der Querpfeife als Instrument
des Fullvolks (Abb. 12).

Die kleinen Kesse/panken kennt das frithe Mittelaltet ebenfalls. Sie werden von einem
besonderen Spielmann bedient und erscheinen auf manchen Abbildungen neben den oben et-
wihnten Instrumenten. Lange konnten sie sich jedoch nicht halten. Aus dem Motrgenlande
kamen wieder die klanglich weit tiberlegenen Verwandten — die gro3en Kesselpauken — und
fanden besonders in der Feldmusik eine liebevolle Aufnahme.

Wir iberblicken noch einmal das frithmittelalterliche Instrumentarium, das vermutlich im
Dienste der Heeresmusik gestanden hat. Zuerst begegneten uns die primitiven Natuthdrner
und die metallenen Heerthorner. Als Signalinstrumente spielten sie urspriinglich eine bedeu-
tende Rolle in der Schlachtmusik. Die Kreuzritter fanden groBen Gefallen an dem reichver-
zierten Elfenbeinhotn oder vergoldeten Horn, das sie ,,O/fanfe nannten und neben dem
Schwert als eins der wichtigsten ritterlichen Attribute ansahen. Eine groBere Anzahl solcher
Hérner (Olifante) hat sich bis heute in den verschiedenen Sammlungen erhalten. Diese Oli-
fanten konnen wir als ausgesprochene Kriegsmusikinstrumente ansehen. Doch beschrinkte
sich ihre Anwendung nur auf kurze rhythmische Signale, die Zhnlich den aus der Zeit Gber-
lieferten Jagdsignalen waren — eine rhythmische Wiederholung eines und desselben Tones.
Es versteht sich von selbst, dall nur der Ritter und Eigentiimer des Elfenbeinhorns auf diesem
blasen durfte. Sein Klang war stark, das Anblasen etforderte groBe Kraft und wird deshalb
in verschiedenen Dichtungen geriihmt.

Neben den bereits besprochenen Pfeifeninstrumenten und der Busine gab es im frithen
Mittelalter eine Anzahl Saiteninstrumente, wie Fiedeln, Lauten, Mandolen, Harfen, Leier und
Zither, die fiir die damalige Musikaustibung wichtig waren. Wir miissen einen Blick auf die
Musikpraxis jener Zeit wetfen, da die Feldmusik ja mit dieser fest verankert war. Feldmusiker
sind in Frankreich bereits im 13. Jahrhundert nachgewiesen. Uber ihre dienstliche Praxis wissen
wit nichts. Hier kénnen die bildlichen Dokumente etwas helfen, dann die Vergleiche mit der
nachweisbaren Musikpraxis der Spielleute und der ritterlichen Musiker und Musikdichter.

Zunichst die Spiellente (Musikanten). Sie hatten im frithen Mittelalter einen schweren Stand
gegeniiber der Kirche. Man verponte und verachtete sie und konnte sie dennoch nicht ent-
behren. Uberall, wo es Feste, Tanz und Spicle gab (und die mittelalterlichen Menschen aller
Stinde waten seht lebenslustig), dutften die fahrenden Musikanten nicht fehlen. Sogar die
Kirchenviter machten da keine Ausnahme, sie nahmen gern und oft die Dienste der von ihnen
verachteten Spielleute in Anspruch.

Also muBten die Musikanten nicht nut zum Tanz, zum Fest und bei allen mdglichen Ge-
legenheiten vorspielen, sondern auch andere Kiinste wie Schauspiele, Zaubereien u. dgl. vor-
fithren. Man nannte sie deshalb Jongleure. Sie reisten durch das Land, mal waren sie bei
den Bauern, mal auf den ritterlichen Burgen oder gar auf firstlichen Hofen. Uberall sah man
sie gern.

]g)ic Spielleute pflegten geistliche Lieder oder epische Gesinge vorzutragen, sie spielten
auf ihren Fiedeln und Floten die damaligen Tanzweisen, von denen mehrere sich auch hand-
schriftlich erhalten haben. Die Jongleure waren somit die Triger der mittelalterlichen Musik-
praxis. Sie hatten ihre Briiderschaften, die aber auerhalb des Gesetzes standen. _

Besset gestellt waten ihre Kollegen, die cinen festen Wohnsitz und feste Anstellung in den
Stidten oder beim Adel hatten. Diese Berufsmusiker fiirchteten die Konkurtenz der fahrenden
Spielleute und begannen schon im 13. Jahrhundert (Frankreich) sich in Zinften zusammenzu-
schlieBen. In Dentschland hieBen sie Stadtpfeifer, Tirmer und Raismusikanten, waten geachtet und
den anderen Handwerkern und Biirgern gleichgestellt. Die ziinftigen Pfeifer und Fiedler
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wihlten ihre Konige (Pfeifer- und Spiclmannskonige), veranstalteten Tagungen und Zu-
sammenkiinfte, die von allen Zunftgenossen des Bezirks oder des ganzen Landes besucht
werden mufiten. Bei dieser Gelegenhcit fanden musikalische Wettstreite, gemeinsame Schu-
lungswochen statt, Lchrlinge wurden freigesprochen, brennende Berufsfragen erortert und
entschieden.

Wihrend der Kreuzziige sind die fahrenden Musikanten gewils nicht untitig gewesen. Sie
zogen mit den Truppen von Land zu Land und sorgten fiir dic musikalische Unterhaltung der
Soldaten. Oder aber die Fleerfithrer verpflichteten von vornherein cine Anzahl Spiclleute,
die diese Unterhaltungsmusik bestritten. Sie spielten auf den langen Mirschen und im Lager
ihre Weisen, hatten aber mit der cigentlichen Feeresmusike wohl nichts zu tun.

Diese mull hauptsiichlich aus funfaren, Signalen und kurzen dienstlichen Spichveisen be-
standen haben, die bestimmte Militirmusiker auf den Hornern und Businen bliesen, Das
Schlagzeug — Trommeln und Pauken — gehorte sicher cbenfalls dazu. Aus der Busine ent-
wickelten sich recht bald nach ihret Linfithrung zweierlel Trompeteninstrumente.  Binmal war
es die helle Feroldstrompete, andermal die tiefere Posanne. Der schmetternde, heroische Klang
der Trompete machte sie zum Licblingsinstrument der Ritter. Fiir das Signalwesen und fiir
die Feldmusik war sie wie geschaflen, sie sah gut und reprisentativ aus. Man kann es den Rittern
daher nicht verdenken, daf} sic sich der Trompete gleich bemiichtigten und fiir sich allein in
Anspruch nahmen. Wir schen deshalb das Instrument verhiltnismiBig sehr selten auf Ab-
bildungen allgemeiner musikalischer Szenen. Und da handelt es sich fast immer um die ur-
spriingliche Form der Trompete, um die Busine.

Viel ofter ist die Trompete dagegen in der Hand des Rit/ers des Kriegers oder des Hof-
musikers abgebildet. So sicht man auf einer Miniatur des 13.Jahrhunderts, diec den Auszug
des franzdsischen Konigs Ludwig des Heiligen darstellt, zwei Herolde, die Trompeten blasen.
Die Instrumente sind mit der koniglichen Dreililienstandarte behiingt, wie es schon damals
{iblich war. Seitdem datiert schon die gchobene Stellung der Feld- und Hoftrompeter. Sie
waren ja aus der Ritterschaft hervorgegangen, oder gehdrten zu ihrer Begleitung, sic be-
kleideten im Hofdienst vielfach Vertrauensposten. Thr Standesbewultsein erlaubte thnen nicht,
mit den rechtlosen Spiclleuten zusammen zu arbeiten. Im Gegenteil. Schon frith verschanzten
sie sich gegen jegliche Konkurrenz von aulien und verstanden es, fiir sich und fur ihre “T'rom-
peten besondere verbriefte Privilegien zu erwirken. Thre Herren, dic Koénige und Firsten,
gewihrten ihnen gern diese Sonderrechte und den gesctzlichen Schutz, den sic im Kampf
mit den anderen Berufsmusikern so oft brauchten. Demnach durfte die ‘T'rompete nur von den
Rittern, den Feld- und Hoftrompetern gewerbsmiBig geblasen werden, anderen Berufsmusikern
war und bliebh sic lange verwehrt. Das Gesetz oder das kénigliche Dekret verbat allen gemeinen
Musikern dic ,,adelig-ritterliche freie Kunste der Ieldtrompeter auszuitben, Wir kommen noch
darauf zuriick.

Auch spiter, nach dem Verfall des Rittertums, behielten die Feldtrompeter ihte Sonder-
rechte. So bildete sich mit der Zeit eine stolze Zunft, die thre gehobene Stellung jahrhunderte-
lang zu behaupten wullte: die Zunft der ,,Feldirompeler und [Heerpanker<. Vorerst konnte
man jedoch nur von einer ,Feldtrompeter-Zunft reden. Denn die groBen Feerpauken pe-
hérten urspriinglich noch nicht dazu. Sie sind zweifellos asiatischen Ursprungs. Nach Liuropa
kamen sie wahrscheinlich erst Mitte des 1s. Jahrhunderts, vielleicht kannte man sie schon
frither durch die Berithrung mit dem Orient. Fs ist deshalb schwer zu sagen, wann cigentlich
die Vermihlung zwischen Pauken und Trompeten stattgefunden hat. Die Verbindung ist keine
zufillige gewesen. In den verschiedenen orientalischen Heeren bestand sie bereits seit langem,
Die groBe Pauke auf dem Riicken cines Pferdes oder cines Tragticres mit threm aufdringlichen
und aufpeitschenden Klang gehorte zu den hellen Trompetenfanfaren.

Auf dem Pferderiicken fand die grofie Pauke den Weg nach Furopa und wurde dann
als gleichberechtigter Genosse in die Gemeinschaft der Feldtrompeter aufgenommen. Die
Klangmischung von Pauken und Trompeten war von cinzigartiger Wirkung -~ das merkten
Soldaten und Heerfiihrer alsbald. Die ewige Freundschaft zwischen den beiden Instrumenten
wurde geschlossen und besiegelt. V

Die ,,vornchme* Musik bestritten die Ritter selbst. Im 11., 12. und 13. Jahrhundert blithte
die sogenannte hoéfische Kunst der franzosischen Troubadours und der deutschen Minnesiinger.
In beiden Fillen handelte es sich um Dichter-Musiker aus dem Ritterstande, die allein oder
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in Begleitung ihrer dienenden Spielleute von Hof zu Hof, von Burg zu Burg reisten, um ihre
Lieder vorzutragen. Wir brauchen hier nur an Ulrich von Lichienstein, an Walther von der
Vogelweide, an Eischenbach und an Rudolf von Rottenburg za etinnern. Die fahrenden Ritter-
Musiker unterschieden sich naturgemil streng von dem fahrenden Volk der Spielleute.

Die Bildwerke aus dem spiten Mittelalter zeigen ein reichhaltiges Instrumentarium. Neben
der Trompete (langgestreckt und gewunden) sehen wir den andeten SproBling der Busine —
die tiefer klingende Posaune. Auch sie zeigt schon die typische Biegung und den ausziehbaten
Biigel (Zug), nur der Schallbecher ist kleiner und tiefer. Schalmeten, Lang- und Quetfléten,
Sackpfeifen, Zinken und Krummhorner, Trommeln und andere Schlagzeuginstrumente,
Streich- und Zupfinstrumente aller Art beherrschen die Musikpraxis.

Interessant sind die verschiedenen Orchesterbeserzungen jener Zeit. Bei einer Hoffestlich-
keit im Jahr 1420 spielen zwei gerade Trompeten, Alt- und Tenorbombart und kleine Pauken.
Auf einem anderen Bild aus dem gleichen Jahr sechen wit eine kleine Kapelle von drei Schal-
meien und einer Zugposaune. Auf manchen Darstellungen von Gesellschaftsszenen sieht man
beim Zusammenspiel Schalmeien und Sackpfeifen oder Sackpfeifen und Trompeten. Natiir-
lich gab es daneben noch Zusammensetzungen von Streich- und Blasinstrumenten oder von
Zupt-, Streich- und Blasinstrumenten. Doch im allgemeinen tiberwog der reine Bliserklang.

Diese reiche Musikpraxis hat zweifellos die Heeresmusik befruchtet. Vermutlich be-
standen neben der spitlich besetzten Signalmusik noch &leine Musikkorps von Pfeifern, Blech-
blisern und Trommlern. Diese Musiker begleiteten die Truppe iiberall, spielten unterwegs
und im Lager. Einige alte Landsknechtslieder erwahnen sie, doch ist es schwer nachzuweisen,
in welcher Besetzung sie musizierten, ob sie einen geregelten Dienst bei der Truppe hatten und
ob sie titberhaupt Soldaten waren. :

Sicher ist es jedenfalls, dal um-die Wende des 15.Jahrhunderts das Fufvo/k schon seine
eigenen Spielleute besafl, die sich vorwiegend aus Trommlern und Pfeifern zusammensetzten
(Abb. 12). Diese Instrumente wurden frither von den Rittern und ihren Mannen benutzt.
Besonders die Trommel eignete sich vorziiglich fiir den militdrischen Signaldienst, sie hat viele
Feldziige mitgemacht. Ob der Brauch, zu dem Trommelklang die Querpteife (auch ,,Schwegel®
und ,,Schweitzerpfeiff“ genannt) zu blasen, aus Frankreich oder aus dem Orient kam, bleibt
dahingestellt. Wichtig ist lediglich die Bedeutung der beiden Instrumente fiir die Heeresmusik.
Wit werden uns im folgenden eingebend mit ihnen beschiftigen, denn sie bilden die erste
Etappe in der Entwicklung unserer Infanteriemusik, sie waren die treusten Begleiter der FuB3-
truppen durch viele Jahrhunderte, sie marschieren heute noch an der Spitze unserer Regimenter.
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Die Landsknechte als Wegbereiter der Militirmusik

Das Mittelalter ist voriiber. Hutopa steht im Zeichen der geistigen und politischen Tir-
neverung. Religitse Kiimpfe durchwiihlen die Vélker, dbersceische Iintdeckungen, pewaltige
Erfindungen verkiinden cine neue Zeit, Kunst und Literatur blithen auf. Das Heerwesen’
der europiischen Vélker ist in ciner neuen Entwicklung begriffen. Die Lrfindung der Feuer-
waffen hat die Kampfmethoden wesentlich veriindert. Das Ritterheer mit seiner schwerfilligen
Organisation gehdrt schon der Vergangenheit an, Durch die europiischen Linder klingt nun die
Werbetrommel der Landsknechte, Soldner sammeln sich um die berithmten Heerflihrer.

Die Landsknechte waren eine in sich festgeschlossene Gemeinschaft mit besonderen Sitten
und Gesetzen — die Jungmannschaft des Landes. Diese braven und tapferen deutschen Minner
haben nicht nur ihr kriegerisches Handwerk gut beherrscht, Ihnen verdanken wir zum grofiten
Teil die Volkspoesie des 16. Jahrhunderts. Aus ihren zahlreichen Liedern lernen wir die leben-
dige Geschichte einer bewegten und kriegerischen Zeit keanen. Line endlose Kette von Er-
eignissen, blutigen Schlachten, beschwerlichen Feldziigen breitet sich vor unseren Augenaus, Bald
sind die Tiirken im deutschen Lande, bald kimpfen Kaiser, Konige und Fursten gegeneinander,
bald gibt cs religidse Meinungsverschiedenheiten auszufechten” oder den Ubermut der auf-
stindigen Bauern zu bezwingen. Und die ,,frommen® (treuen und tapferen) Landsknechte
sind tiberall dabei. Sie kimpten heldenmiitig, sie tragen die schweren Strapazen des Kricges
und vergessen das Singen doch nicht. So mancher von ihnen hat nachher auf diec Schlacht
sein Gedicht gemacht und konnte am Schiuf3 ausrufen: ,,Der uns das Liedlein neues sang,
das hat getan cin Landsknecht gut, den Reihen (des Todes) hat er gesprungen.

So und dhalich lauten am Schlul die poetischen Berichte der Landsknechte, die meist
anonym sind. Nur vereinzelt finden wir darunter dic Namen der Dichter (2. B. Jorg Graff,
Schenkenbach). Die Texte wurden im allgemeinen nach bekannten Volksmelodien und Kirchen-
chorilen gesungen. Die Landsknechte sorgten selbst fiir Verbreitung ihrer Licder. Sie hatten
kein stindiges Heim, waren stindig unterwegs, ihre Zelte standen bald dort, bald in einem
anderen Land. Es wurde viel gesungen. Im Lager und beim Spiel brachte das von hundert
Kehlen gesungene Lied Zerstreuung, auf den langen Mirschen brachte es Erfrischung. Und
war der Feldzug zu Ende, dann wurden die Lieder auf fliegende Blitter gedruckt und fanden
auf diese Weise cine allgemcine Verbreitung. '

Den sangesfrohen Landsknechten verdanken wir nicht nur eine iippige Volkspoesie, sie
sind die eigentlichen Begriinder und Lehrmeister der deutschen Heeresmusik gewesen. Von
da aus, also vom 16. Jahrhundert an, beginnt die eigentliche Entwicklung der Militirmusik und
manche Formen dieses Anfangsstadiums haben sich bis heute fast unverindert im Prinzip
lebendig erhalten. Wir brauchen nur kurz auf die beiden typischen Vertreter dex Rcitermusifc
und der Musik des FuBivolkes hinzuweisen: Trompeter und };az/,éer bei der Reiterei und Pfeifer
und Trommler beim FuBvolk.

Diese beiden Musikgruppen treten nun besondets hervor, sie bleiben fortan ihren
Formationen treu. Deshalb wird hiufig angenotmmen, daB Trompeter und Pauker einetseits
und Pfeifer und Trommler andererseits iiberhaupt die einzigen Vertreter der Feldmusik und
der Heeresmusik jener Zeit waren. Das ist ein Irrtum. Die reiche musikalische Praxis des
15. und 16. Jahrhunderts kann nicht ohne starken Einfluf auf die Heeresmusik gewesen sein.
Damals watr man viel mehr auf Uberlieferung und auf gegenseitigen musikalischen Austausch
angewiesen, eine fiihlbate Grenze zwischen Volks- und Kunstmusik bestand noch nicht. Die
Heeresmusik hat sich also det Zeit anpassen miissen.
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Al tg. Massbborps mit Bowburten (Schabmeion) and Dosatnen aus dem Urivmphzog Kaiser: Maximilians 1
i den Begleiterkarumeen Jes Sclretirs des Radsers, Mars Treltzsaverwein, sind diese Bliser als ,, Burgundische
Preifer in den burgnadischen Farben® angefithet, (Uolzsehaite 16, Jahrhundert.)

' ' . + g . . e T b, N el . Lo N ot o e €6
Abb. 15, Rumseipfeifer aus dem Triumphzug Masimilians L Auch diese Musiker neont Treitzsaueswein |, Burgundische Pleifer®.
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Abb. 17, Trompeter und Panker im 4 riumphzg,
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Abb, 18,

Trompeterkorps i
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Abb. vy, Pfeifer im Trinmphsug.  Der Kaiserliche
Sckretiir Marx Treitzsauerwein schreibt dazu:,,Danach
soll der Pleifer Antoni zu RoB gemacht werden. Er
soll seinen Reim fihren: Ich Antoni von Dornstet
also genannt, hab gepfiffen gar in vielen Land, den
GroBen Kaiser Maximilian in viclen harten Schlachten
Ritterlicher Pan in Kurzweil und im Ernst also gern,
darum so pfeiff ich diesen Triumph auch.** Hinter
Antoni reiten die drei Querpfeifer.
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Diese Frage haben wir bereits im vorigen Kapitel gestreift. Wir wollen sie nunmeht an
Hand von bildlichen Darstellungen kliren. Vor uns liegt ein wichtiges Bilddokument jener
Zeit: der Trinmphgng des dentschen Kaisers Maximilian I. Die ersten Entwiirfe zu diesem monu-
mentalen Bildwerk entstanden in der Zeit von 1512 bis 1516. In den folgenden Jahren haben
Hans Bargkmair 66 Tafeln und “A/brecht Diirer 24 Tafeln auf Holz ubertragen; 1526 wurden
auch dic ersten Abdrucke vorgenommen. .

Von besonderem Interesse flir die heeresmusikalische Forschung sind die hier wieder-
gegebenen Holzschnitte (Abb. 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20). Betrachten wir zunichst Abb. 14.
Diese zeigt ein berittenes Musikkorps, Die vordere Reihe besteht aus fiinf Holzblisern, die
zweite Reihe aus fiinf Posaunisten. Es handelt sich hier um die éltere Form der Zugposaune
mit kleinerer Stiirze. Die Besetzung ist die damals dibliche chorische, auf dem Bilde bestehend
walirscheinlich aus Alt-, Tenor- und BaB3posaune.

Interessanter sind die Holzblasinstrumente der etsten Reiterreihe. Die Zeichnung ermég-
licht cine genaue Untersuchung der Instrumente, vor allem einen Vergleich mit den in der
Staatlichen MusiRinstrumentensamminng n Berlin befindlichen gleichgearteten Stiicken (Abb. 22).
Dempach kann man mit Sicherheit sagen, dafi die abgebildeten Holzblasinstrumente sorg-
tiltig pearbeitete Schalmeien sind, die man als Pommern bezeichnet. Man nannte sie da-
mals cigentlich Bowbarten (franzisisch bombarder). Die Schalmei ist die Stammutter unserer
Oboe.  Als solche hatte sie und die anderen Mitglieder ihrer Familie seit jeher die typische
konische Bohrung und wurde durch cin doppeltes Rohrblatt (genau wie bei der heutigen Oboe)
angeblasen,

Durch ein solches doppeltes Rohrblatt blasen die abgebildeten Feldmusiker ihre Pom-
mern an. DDas Rohrblatt sicht man nicht, da es im Munde des Spielers steckt. Nur die Lippen-
stlitze ist sichtbar. Dic funf abgebildeten Pommern sind wahrscheinlich ein Diskantpomner,
cin AMpommier, ein ctienorpommer, cin Tenorpommer und ein Bafpommer. Diese Instrumente
waren hauptsiichlich in Deutschland verbreitet, und zwar vom spiiten Mittelalter bis zum
17. Jahrhundert.

Dic Form der Pommern entspricht genau der Form der in der Staatlichen Musikinstrumenten-
Sammlung vorhandenen Gegenstiicke. Diese stammen cbenfalls aus dem 16. Jahrhundert. Es
sind schr sorgtiltig aus Ahorn verfertigte Instrumente mit enger Mensur, geringem Konus, sie
haben sechs Grifflieher, in zwei Gruppen von je drei Lochern geteilt. Unter ciner abstreifbaren,
tonnentftrmigen Schiitzkapsel befindet sich eine Messingklappe, dic das siebente Loch verdeckt.
Die Klappe wird durch cinen Messinghebel bedient. Fiir alle diese Instrumente ist der schatfe,
ctwas blikende Klang typisch. Messingbeschlige verleihen thnen cin gefilliges Ausschen, Alle
Tnstrumente sind cinteilig, nur der BaBpommer besteht aus zwei Stiicken.

Der Dickant posmer (¢1/h) hat cine Linge von 55 cm und cinen Durchmesser von 6%/, cm.
Der Adtposmer (a/gis) ist 75 em lang, Durchmesser 7Y, em; der Altienorpommer hat vier
runde Messingklappen, zwei vorn, zwei hinten. Diese erweitern den Umfang abwirts um je
cinen Halbton, Das Instrument ist 92 ecm lang mit cinem Durchmesser von g em. Der Tenor-
pommer hat dicselbe Beschatfenheir, nur ist er betrichtlich linger (130Y/, cm), Durchmesser
to cm (vglo Abby 22). Der Bafipommer ist 1851/, em lang, mit cinem Durchmesset von 12 cm.
Die verschicdene Linge der Instrumente ist anf dem Bild deutlich sichtbar.

Abb. 1§ zeigt wicder zwei Reihen von je funf berittenen Holzblisern,  Obwohl die In-
strumente, die die Musiker der zweiten Rethe blasen, keine Kapsel haben, gehoren sie dennoch
zur amilic der bereits beschriebenen Pommern. s bandelt sich da um Instrumente mit nur
sechs Grifflochern, also ohne Klappe und ohne Schutzkapsel. Die Reiter in der ersten Reihe
blasen andere Instrumente. Sie gehdren zwar wieder zur Schalmeienfamilie, unterscheiden sich
aber in cinigen Punkten von den Pommern. Von diesen, verhiltnismiBig scltenen Pfeifen mit
doppeltem Rohrblatt, sind in der Staatlichen Musikinstrumenten-Sammlung zu Berlin eben-
falls cinige Stiicke erhalten. Man nanate diese Schalmeien Ranschpfeifen. Die Ranschpfeifen
sind nur im 16, Jahrhundert belegt, in Ifrankreich erscheinen sic im 17. Jahrhundert als
Hanthois du Daiton. .

Wie das Bild zeigt, befindet sich unmittelbar vor dem Mund des Spielers cine kleine tonnen-
artipe Kapscl. 1n dieser Windkapsel ist das doppelte Rohrblatt angebracht. Der Spicler blist
nicht dirckt durch das Roheblate, sondern durch eine schmale Offnung der Windkapsel. Der
Luftstrom pelangt also mittelbar zum Rohrblatt. Alle diese Pleifen sind schr eng gebohrt,
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haben sechs Grifflscher, ein Daumenloch und zwei seitlich angebrachte Lécher fir den Kliein-
finoer. Die Betliner Stiicke stammen aus dem 16. Jahrhuadert, das Verarbeitungsmaterial ist
wieder Ahotn (Abb. 23). ) . i )

Wie die Abbildung zeigt, spiclen die Bliser fiinf Rauschpfcifen von verschiedener Linge,
also handelt es sich hier abermals um chorische Besctzung, wahrscheinlich von Diskant., Tenor-
und BaBpfeifen. Dem entsprechen dic Pfeifen in der Berliner Sammlung. Dice Djkinii -
pfeife (€Y) ist 42 cm lang und hat cinen Durclpncssgtr.y.(m g em. Die Linge der Jenorpreige
(c1) betriigt 54 cm, der Durchmesser 41/, cm. Dic Bafip/eife (g) hat cine Klappe auf dem Klein-
fingerloch. ) . ) .

Wir wenden uns nun den anderen Bildern zu. Noch cinmal zicht an uns voriiher cin he-
tittenes Posaunenkorps (Abb. 16). Wieder sind es fiinf Zugposaancn (vermutlich chorisch
besetzt) mit dem heute noch iiblichen, auszichbaren Biigel oder Zug (deshalb Zugposaunc).
Die verschiedenen Stellungen des ausziehbaren Biigels gestatteten schon damals eine sechs
fache Verinderung der Naturtonreihe, sie machten die Posaune zu cinem chromatischen
Instrament. In dieser Beziehung war die Posaunc in jener Zeit und lange danach bis
zur Brfindung der Ventile ein Unikum unter den Blechinstrumenten.  Dadurch erklirt
sich ihte Beliebtheit und ihre Verwendung fast in allen Orchesterbesetzungen als Stitee
des harmonischen Satzes. (Vgl. die Originale aus der Staatlichen Musikinstrumenten-Samm-
lung Abb. 24.)

Zweifellos haben die Kiinstler diese Zeichnungen und Lintwirfe zum Triumphzuge nach
lebendigen Vorbildern gemacht. Die Genauigkeit in der Wiedergabe der Musikinstrumente
spricht iberzeugend dafiir. Bbenso kénnen wir sicher annchmen, daf die Kinstler aut’ dic
damaligen Otrchesterzusammensetzungen und auf die damalige Auffithrungspraxis genau ge-
achtet haben. Die abgebildeten und bereits besprochenen Instrumentengruppen von Rawscl-
pfeifen, Pommern und Posannen sind in dieser Zusammenstellung tatsiichlich vorhanden ge-
wesen, was wir an Hand vieler anderer Bilder und Beschreibungen nachweisen kinnen, Dic
chorische Besetzung von Instrumenten gleicher Gattung war fiir diese Zeit Gbherhaupt typisch.
»Nach Tunlichkeit sah man auf die Verschmelzung von Instrumenten gleicher Gattung,
also auf einen méglichst ausgeglichenen Klang, und zu diesem Zweck dienten die chorischen
Gruppen der Einzelinstrumente, insbesondere auch der Blasinstrumente.  So vereinigten sich
Schalmeien und Pommern chorisch.“%) Dazu gchirten zweitellos dic Posaunen- und
Trompetenchdre, so dafl wir uns auf die Zeichnungen ganz und gar verlassen kinnen, Offen-
bar haben wir es hier mit einem geschlossenen Musikkorps zu tun. Allerdings sind noch
einige Bilder zu beriicksichtigen.

So zeigt Abb. 17 eine Reihe von fiinf Paukern zu Plerde und cine zweite Reihe von fint
Trompetern. Sichtbar ist nur eine einzige Kesse/paunke, da die Plerde die anderen Pauken ver-
decken. Diese Pauke ist mit dem Fahnentuch des kaiserlichen Hauses geschmiickt und hat
bereits die Fellspannung mit Verschraubung. Dahinter folgen die 7ramperer. Thre Instru.
mente, mit absoluter Genauighkeit gezcichnet, sind Naturtrompeten, deren Windung bis zum
Schallstiick hinunterreicht. Sie haben die filr dic damaligen Felderompeten der Reiterei (Fodd
trammet) typische schlanke Form und kleine aber verzierte "Tellerstiieze (Abb. 253 Der Zeichner
hat sogar die Verstirkung des Stiirzenrandes durch den aufgelegten Kranz getreu wivdergepeben,
In gleicher Weise sind die Trompeten mit Fahnentiichern (Standarten mit dem kaiserlichen
Wappen) geschmiickt. Noch zweimal (Abb. 18) begegnen uns berittene Trompeterkorps, dicse
mal ohne Pauker. Insgesamt sind es also 25 ‘Lrompeter, und alle blasen aut” denselben mit
Standarten geschmiickten Instrumenten. Rechnen wir die fiinf Pauker dazu, so steht das ganse
kaisetliche Trompeterkorps geschlossen vor uns. Zweifellos versahen dic Trompeter und
Pauker neben ihren Verpflichtungen beim Hofe auch den Signaldienst im Felde.

Es fragt sich nun, ob das andere geschlossenc Musikkorps von Rauschpieifen, Pommern
und Posaunen ebenfalls zur Heeresmusik gehorte. Bei der Betrachtung der anderen Musikabbil-
dungen vom Triumphzug fillt es besonders auf, dafl verschicdene Musikkapellen in Wagen
untergebracht sind. So befinden sich in einem Wagen vier Holzbliser (awei Schalmeien, zwe
Krummhérner und eine Zugposaune), im anderen Wagen sitzen Lautenisten, Geiger, cin
H'{l_rfemst, zwel Pfeifer und ein Trommler, der zugleich dic Schnabelfiite blist (Abb. 21). Die
Kinstler miissen also einen Grund gehabt haben, als sic diese Kapellen in Wagen und die
anderen Musiker als Reiter zeichneten. Dadurch wollten sie die verschiedenartipe Stellung
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der Musiker unterstreichen. Die in den Wagen sitzenden Musiker stehen im Zivil- oder Hof-
dienst, dic berittenen Schalmeier und Posaunisten sind Heeresmusiker, zumindest gehorten sie
zum Heer. Datfiir spricht ferner ihge Tracht, ihre stolze soldatische Haltung und die typische
reihenmilflige Gliederung des Musikkorps. Die andeten (Zivil-) Musiker dagegen sitzen nicht
in Reih und Glied, gebirden sich ganz frei und ungezwungen.

Zu den Heeresmusikern miissen wir auBerdem noch zwei andere Gruppen aus dem Triumph-
zuag zihlen. Zunichst sind es die drei Pfeifer zu Pferde, die auf Querpfeifen, Schwegel genannt,
blasen (Abb. 19). Ihr Instrument ist die um diese Zeit gebriuchliche Querpfeife aus geschwirz-
tem Ahorn, zylindrisch gebohrt, mit sechs Griffléchern. Sie hatte eine Linge von 4o—45 cm
mit einem geringen Durchmesser. Die abgebildeten Musiker halten beim Blasen die Pfeife
rechts, doch gibt cs zeitgendssische Bilder, die Pfeifer mit Linkshaltung des Instruments zeigen.
Die chorische Besetzung der Quetflote war damals {iblich. Auf detr Abbildung haben wir es
wahrscheinlich mit einer drejstimmigen Besetzung zu tun.

Ein andeter Holzschnitt (Abb. 20) zeigt fiinf Trommler zu Pferde. Es sind die uvovermeid-
lichen Partner und Begleiter der Quespfeifen. Meist finden wit sie auf alten Bildern zusammen
mit den Pfeifern, und es ist nicht klar, warum der Kiinstler die beiden Gruppen hiet getrennt
gezeichnet hat. Die Trommler tragen rechts ziemlich hoch eine gréBere zweifellige, verschaiirte
Holzirommel. Diese berittenen Trommler sind also die Vorliufer der Dragoner-Trommler
aus der Zeit des Grofen Kurflirsten und des GroBen Fdedrich. (Vgl. auch die den Abbildungen
des T'riumphzuges beigegebenen Erliutetungen des Sekretirs des Kaisers Maximilian 1., Matx
Treitzsauerwein.)

Es ist durchaus mdéglich, daB zu Beginn des 16. Jahrhunderts die Trommel noch im Dienste
der Reiterei stand. Sic und die Querpfeife werden im allgemeinen als die Musikinstrumente
des Fufisoldaten bezeichnet. In jener Zeit aber hatte dic Reiterei die weit grofere und ent-
scheidende Bedeutung als Kampftruppe und als Formation. Vielleicht hat die Reiterei Trommel
und Pfeife zuerst fir sich in Anspruch genommen und sie dann spiter an das Kriegsvolk zu
Fuld abgetreten, vielleicht waren dicse Instrumente gleichzeitig bei den beiden Truppengattungen
vorhanden.

Trommel und Querpfeife etlangten jedenfalls mit dem Aufkommen und der Bildung des Heer-
wesens der Landsknechte ihre nachhaltige Bedeutung als Militirmusikinstrumente. Die Lands-
knechtformationen waren bekanntlich in Regimenter geteilt unter dem Kommando eines
Obristen. Das Regiment war im Volksmunde aber nicht so wichtig wie das Fihnlein, das
mchrere hundert Landsknechte (4o0) als selbstindige kleine Einheit verband. Je mach der
zahlenmiBigen Stirke der Iihnlein setzte sich das Regiment aus sicben bis zwolf solcher
kleinen Finheiten zusammen und zihlte etwa jooo Mann. Thm folgten bestindig etwa
zooo Weiber.

Das Fihnlein hatte zu Dicnstzwecken seine eigenen Trommler und Pfeifer. Das unzer-
trennliche Duo von einem ‘Trommler und cinem Pfeiter nannte man in der damaligen Soldaten-
sprache ,, 5pi/% — (Spicl). Jhir diese Spiclleute galten besondere Bestimmungen, die der zeit-
penossische Verfasser Licubart Fronsperger wie folgt zusammenstellt: ,,Unter einem jeden
Fihnlein Landsknechte werden mindestens zwei ,Spicl’, also zwei Pfeifer und 2wei Trommler
gehalten. Sie werden gewdholich vom Fihorich mit Zulassen des Hauptmanns bestellt. Die
Spiclleute sind verpflichtet, sich allzeit in der Nihe des Fihnrichs zu halten, damit man sie
gegebenenfalls gleich bei der Hand hat. Sobald der Fihnrich mit seinem Fihnlein (Fahne)
auf ist, sollen sic spielen, bis sich die Landsknechte versammelt haben. Wenn dann der Fihn-
rich mit dem Iihalein dahinzicht, bleibt das eine Spiel bei dem Fihnlein (Fahne), das andere
nimmt Platz vorn zwischen den Schiltzen und den langen SpieBen. Sind es aber dtei Spicle,
so hat das eine Spiel sich vor den Schiitzen zu halten. Auf dem Marsch sollen sie die Ordnung
bei der Truppe aufrechterhalten. _

Die 'I'romumler sind verpflichtet, die Befehle und Anordnungen des Obersten und ihres Haupt-
manns allzeit mit Beflissenheit auszurichten. Witd es cinem befohlen aufzuschlagen, so muB
er das sofort tun und fleiBig ausrufen. Deshalb ist es gut, daB die Trommler helle und vet-
stindliche Stimmen haben. Da man sie éfters auch hinausschickt, Besatzungen aufzufordern
oder andere Befehle bei den Feinden auszurichten, ist es notwendig, dafl sic geschickt, tapfer
und redlich sind. Man muf} Vertrauen zu ihnen haben, wenn man sic zu den Feinden schickt,
und sic sollen da nicht mehr und nicht weniger reden, als man ihnen befohlen hat. Aber die
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Obersten haben ja thr besonderes Spiel, das zu solchen wichtigen Zwecken gebraucht wird.
Diésem obliegt auch das Trommelschlagen am Standort des Obgrstcgz. Hs wird aut cin jedes
Spiel vier Sold gegeben, jeder Musiker steht also im doppelten Sold® (1 Sold == 4 Gulden).
Das ganze Regiment hatte gewdhnlich 20 Pfeifer und 20 T'rommler. '

Wie aus Fronspergers Angaben deutlich hervorgeht, waren die d.amahggnu T'rommler und
Pfeifer ausgesuchte, zuvetlissige Leute, die neben ihrer rein musikalischen Titighkeit bei dem
Fihnlein auch noch vertrauliche, ja sogar ,,diplomatische® Dienste zu leisten hattcﬂ‘.‘ Dadurch
erklirt sich ihre gehobene Stellung innerhalb der Mannschaft und das doppelte Gehalt, das
sie bezogen. o o ‘

Ja, Anschen bei ihren Kameraden mubBten die Spiclleute schon haben. Sie tibermittelten
nicht nur die Befehle ihrer Vorgesetzten, sondern achteten auf dic punktliche Ausfihrung der
Bestimmungen und auf Innehaltung der Lager- und Marschordnung. Vicle zeitgendssische
Abbildungen zeigen das ,,Spiel neben dem Fahnentriger und scinen Leuten. s ist fiir uns
wichtig, diese Sonderstellung der alten Spielleute zu unterstreichen. Denn wir stehen hier am
Anfang einer groBen heeresmusikalischen Entwicklung, die vom etatsmiilig angestellten Militiir-
musiker gediegenes musikalisches Konnen und hervorragende soldatische und menschliche
Tugenden vetlangte. Diese Grundsitze, dic bereits bei der Auswahl und der Anstellung der
Spielleute der Landsknechttruppen ausschlaggebend waten, behicelten ihre volle Giltigheit durch
die ganze Entwicklung der Heeresmusik, ja auf dieser Tugend baut sich iiberhaupt die durch-
schlagende Kraft und Frische der Militirmusik auf.

Nach den hier wiedergegebenen Holzschnitten aus dem 16, Jahrhundert (Abb. 26, 27) kann
man noch einige interessante Feststellungen machen beziiglich der Montur der Landsknecht-
Spielleute und der Handhabung der Musikinstrumente. Obwohl die beiden, Zeichnungen von
verschiedenen Meistern stammen und auch zeitlich voncinander getrennt sind, weisen sie eine
bemerkenswerte Ahnlichkeit det Ausstattung der Spiclleute auf. Die beiden Pleifer tragen fast
die gleiche Montur (Hosc und Wams) mit den gleichen typischen Ausschnitten (die Schulter-
klappen zeigen schon dic Aasiitze fiir die spiteren ,,Schwalbennester* der Militirmusiker), sic
tragen die gleichen Schwerter, fast die gleichen Barctts mit Federbiischen.  Auf threm Riicken
ist das Futteral fur die Pfeife umgeschnallt. Die Querpfeite, die sic blasen, miitite im Verhiiltnis
zum Kérper etwa so—j55 cm lang sein. Oben hat diese Querpfeite sechs Grifflocher, Anblase-
loch, unten das Daumenloch. Um diese Zeit (Mitte des 16, Jahrhunderts) wird die Pleite rechts
vom Gesicht gehalten, die rechte Hand oben, dic linke unten.

Die Kopfbedeckung der Trommier unterscheidet sich wesentlich von der der Pleiter. Die
beiden abgebildeten Trommler tragen hohe, bienenkorbihnliche Iite (baw. Mitzen) mit
Federbusch hinten. Die Trommel scheint ziemlich grofi zu scin, mit ¢inem Durchmesser von
etwa Go cm. Die Héhe 1Bt sich nach den Bildern nicht bestimmen.

Uber die Spielstiicke und Signale der Feldpfeifer und "Trommler Lifit sich nichts Bestimmtes
sagen, da dic Notenbelege fehlen. Die Spiclleute hatten die bei der Truppe festgzelepten Sigrnale
zu blasen, sie besorgten ferner dic Marschmusik. Die {iberlieferten, mit Text verschenen
Landsknechtlieder (von denen vicle auf dem Marsch gesungen wurden) bevorzugen den vier-

teiligen Takt. (J Jddl -’)

Als Beispiel kénnten wir den bekannten Kehrreim der Landsknechte nehmen:

,. it dich, Baw’r, ich komm’
Hit’ dich, Bau'r, ich komm’l
Hauptmann gibt uns Geld,
Fig’ dich zu der Kang’
Mach dich bald davon!

Dieser Kehrreim ist vermutlich nach den Trommelschliigen gedichtet worden, die dic
Trommlet beim Marsch machten. )

Bei diesem Rhythmus diisfen wir natiirlich nicht an unseren heatigen CGleichsehritt denken.
Den kannten die Landsknechte wohl kaum. Die Kolonne hat also nicht mit dem gleichen Ful
uand gleichem Schritt marschiert, wie die trommelwirbelnden Spiclleute ¢s vielleicht machten,
um den Takt besser zu halten. Woméglich hat man zwar mit dem linken Fuf3 angetreten,
doch, wechselte dann jeder nach Belicben seinen Schritt. Die Trommelschlige sollten lediglich
die Marschgeschwindigkeit und eine gewisse Marschordnung aufrechterhalten.
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Abb. 2z, Bombarten  (Pommern).  Diskant-, Al

Altenor- und Tenarpommer aus der Staatlichen

Musikinstrumenten-Siwmmbung in Berling Original-
stitcke aus dem 16, Jahrbundert,

Abb, 34, Zugposanmen (Diskant, Alt und Tenor)
aus dem 16, Jahrhundert,

)

TENGR  DISKRNT

Abb, 23, Rausehpfeife (Diskant),  Otriginalstiick
aus dem 16. Jahrhundert in der Staatlichen Musik-
instrumenten-Sammlung zu Betlin,

Abb, 25, Alte Feldtrompeten aus der Staatlichen Musikinstrumenten-
Sammlung in Beelin, (16, Jahrhundert).
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Abb. 26.

Abb, 27,

Abb. 26 und 27. Das Feldspiel, hestehend aus 1 Pleifer und 1 Trommler als Beglett-
des Landsknecht-Fihalein,

wond Spoabmasik



Nach dem Schema des viesteiligen Taktes lassen sich verschiedene Marschrhythmen bilden,

FIRSFIR S NI 4]t =N WRENEP SR O R3]

- Hermann Schmidt™® erwihnt noch die ,,Feldschritte ¢ der Landsknechttrommler, die ge-

}viljhnlich vor dem Beginn des Gefechts geschlagen wurden und' gibt ihren Rhythmus wie
olgt an:

zum Beispiel:

B T S ’ZANA R i e s 2 B

w §odp Lot Lo ey e e ]
“Er—‘*—‘rr—ﬂir%r—ﬁﬁrﬁ—rr-r—r—r—%ﬁ% -

Wahrscheinlich machten die Trommler dabei etwa go—100 Schritte in der Minute.

Diec verschiedenen Schlagarten beim Trommeln werden sie wohl gekannt und ge-
N

braucht haben, so vor allem den ,,Wirbcl“: .2_ und den ,,Doppelwirbel: _ 2 2 . die

— ?
,,Schleif‘schliigc“:vﬁr [ _oder den ,,Ruf“: E ‘ ; g .

Auch die in der spiteren Trommlerpraxis vorkommenden Bezeichnungen wie zrax (Viertel-
note), fax (Achtelnote) und rex (Sechzehntelnote) stammen vermutlich aus jener Zeit, ebenso
die sogenannte ,, Mibk', mit dem das Erlernen des Trommelschlagens iiberhaupt beginnt.

Inwicfern dic von Hermann Schmidt angegebenen Rhythmen der Feldschritte mit der
Praxis der Landsknechte {ibercinstimmen, ist aus seinen Ausfithrungen leider nicht ersichtlich.

Dic schwere Bewaflnung der Landsknechte machte cine taktgebundene Schrittbewegung
auf die Dauer unmoglich. Deshalb richtete sich die Marschgeschwindigkeit nach der rhyth-
mischen Tinheit, nicht etwa nach dem Takt oder gar nach dem Taktschlag.

Wenn wir heute einen marschierenden Landsknechthanfen sehen kénnten, wiirden wit sicher
lachen iiber die sehr mangelhafte Marschordnung, wir witrden die stramme Haltung und die
eiserne Disziplin bei der T'ruppe vermissen, ebenso die ziindenden Klinge der Marschmusik.
Ja, von den Landsknechten bis zur heutigen Wehsgmacht ist cin langer Weg. Dazwischen liegen
vier Jahrhunderte, Damals machte der Militirmarsch seine allerersten Gehversuche, wobei
ihn das von tauhen Soldatenstimmen gesungene Lied und der dumpfe Trommelrhythmus
untesstiitzten. Die Landsknechte haben den Grundstein fiir die weitere Entwicklung des
Militirmarsches und des Militirmusikwesens tibethaupt gelegt. Der spiteren Zeit blieb es
vorbehalten, auf diesem Grundstein das prichtige Gebiude der Militdrmusik zu errichten.
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Wir wenden unsere Blicke nun nach der Sehweiz. Die deutschen Landsknechte standen
oft in Fehde mit den Schweizetn. Fiir uns sind natiitlich nur die Berithrungspunkte und die
Unterschiede in der Heeresmusik der beiden Vélker wichtig, zumal die Querpfeife ja
Schweizerpfeiff ¢ genannt wurde. Auf alten Bildern sieht man die Trommler und Pteifer
als hiufigste Begleiter des Schweizer FuBivolks. Manchmal besteht das ,, Feldspiel* aus cinem
Trommler und einem Dadelsackpfeifer. Die Schweizer bevorzugten allerdings dic flache Trommel,
deren Form sich mit der Form unseter heutigen kleinen Militdrtrommel decke.

Unsere Aufmerksamkeit gilt jedoch einem hauptsichlich fiir die Stinde Uri, Unterwalden
und Luzern typischen Heeresmusikinstrument, dem ,,/arsehborn®. Der Name darf nicht be-
fremden. ,,Harsch® oder ,,Harst* bedeutet soviel wic Kriegshaufen, also haben wir es mit
einem Heerhorn zu tun. Ein Heethorn im 16. Jahthundert? Die Zeit der Heerhoraer licgt doch
weit zuriick! Das stimmt schon. Heerhdrner waren veraltete Naturinstrumente, dic hochstens
gelegentlich bei der Jagd Verwendung fanden. Das Heer hatte lingst ihren Dicenst quittiert.

Um so mehr verwundert uns die Existenz und die hervorragende Rolle, die das ,,Harsch-
hotn‘ in der damaligen Heeresmusik der erwihnten Schweizer Stinde spiclte. 7. 1. Gefler
verdanken wit die aufschluBreiche Untersuchung iiber dieses Kriegsmusikinstrument und dessen
Gebrauch. Das ,,Harschhorn® fithet noch den Namen ,,Uristier und 1Bt sich nur im Gebiet
der vier Waldstitte nachweisen. Als Belege fiir dic Verwendung det ,,/Harschhirner® dicnen
vor allem die zeitgendssischen Bilder, die Volkslieder und andere zeitgendssische Berichte,
dann das einzige heute vorhandene Otiginal-Harschhorn, das sich im historischen Muscum zu
Basel befindet (Abb. 28). BEs handelt sich hier um das zwecimal gewundene Naturhorn cines
Stiets, das zu einem Blasinstrument umgearbeitet worden ist. Lin Kesselmundstiick aus Silber
etleichtett das Anblasen. Das Anblaseloch und die ovale Schalléffnung sind mit Silberbindern
beschlagen, ebenso befindet sich unterhalb der Mitte ein Silberband zur Befestipung des T'rag-
tiemens. Zeichnungen, Daten und Inschriften sind auf den Bindern angebracht. Das Instru-
ment stammt aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts.

Die ,,Harschhirner™ sind jedoch noch viel frither bei den Schweizern im Gebrauch gewesen.
Nach dem Bericht eines Ziircher Offiziers aus dem 18. Jahthundert wurde das ,,Harschhorn
geblasen, ,,um das Volk in dem Land zum Krieg zu versammeln und in dem Streit aufzu-
muntern, hingegen den Feind zu erschrecken . . .* Den Ursprung des Horns fiilirt der Bericht-
erstatter auf Karl den Grofien zuriick, der das wuchtige Blasinstrument den Urnern fiir ihre
Tapferkeit nach dem Sieg tiber die Sarazenen als Auszcichnung verlichen haben soll.

Wichtig ist jedenfalls die Tatsache, dal die Schweizer ,,den Uristiers® als Heiligtum be-
trachteten. Immer wieder berichten die Volkslieder aus dem 15. Jahrhundert: |, Ier Stier von
Uri begann zu briillen, darob erschrack der Walch so hart, dal ihm die Kithnheit zerrann.®
Oder nach der Schilderung von der Schlacht bei Grandson (1476): ,,. . . die Trompeten, Harsch-
horner, der Uristier und die Kuh von Unterwalden briillten greulich. Eine Chronik aus dem Jahr
1576 berichtet: ,,Die von Uri haben einen Mann dazu verordaet, den man den Stier von Uri nennt
und der im Krieg ein Horn von cinem wilden Urochsen, schin mit Silber beschlagen, blist.

Diesen Mann, ,,den man den Stier von Uri nennt®, schen wit auf dem hier wicdergegebenen
Bild, inmitten ciner Kriegsschar (Abb. 29). Dieses Bild, das aus dem Jahr 1484 stammt (/e
bold Schillings ,,Amtliche Bernerchronikes, Bd. 111 — Stadtbibliothek Bern), zeigt die Paoner der
acht alten Orte und Zugewandten. Links sehen wir cin |, [e/dspiel, hestchend aus cinem
Trommler (flache Trommel) und einem Pfeifer, rechts cin zweites |, [eklspiel mit Dudelack
und Trommel, in det Mitte als Hauptperson den Hornbliser. Sein Instrument ist mit dem
im Basler Museum vorhandenen Original vollig identisch, Der Hornbliser (Horner) war eine
wichtige Personlichkeit. Er stand in besonderem Dienstverhiiltnis bei den Stinden und hatte
eine lebenslingliche etatsmifige Stellung. Das ist fiir uns besonders wichtig, denn die Feld-
musiker dieset Zeit wurden nur im Kriegsfalle oder erst bei der Aufstellung cines Regiments
verpflichtet und nach dem Feldzug wicder entlassen. ' ‘

_ Der wohlbestallte Horner (Hornbliser) von Uri trug das Amtskleid in den Landesfarben,
mi-parti schwarz gelb, seine Besoldung wat schr gut. Schon zu Lebzeiten wurde sein Nach-
folger ernannt, so wichtig war seine Stellung und der mit dieser verbundene Dienst.

Das Harschhorn von Ut hat sich als Kriegsmusikinstrument noch lange behauptet. Die
Chroniken vermetken sein letztes Auftreten im Jahr 1798, als die Urnertruppen gegen die
Franzosen matschierten. '
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Mit Pauken und Trompeten

Von grundlegender Bedeutung fiir die Entwicklung der Heeresmusik ist selbstverstindlich
die Signalmusik der Reiterei: die Trompeter und Panker gewesen. Wie bereits erwihnt, darf
man die Trompeter und Pauker nicht als die einzigen Vertreter der betittenen Musik zu An-
fang des 16. Jahrhunderts betrachten. Thnen oblag in erster Linie der Signaldienst bei der
Truppe, daneben muBten sie gelegentlich bei der gemeinschaftlichen Feldmusik mitwirken.

Wie Lronsperger berichtet, befand sich bei jedem Reitergeschwader mindestens ein Feld-
trompeter. Nach W, Dilich hatte das Reiterfihnlein 200 Mann und 3 Trompeter. Diese waren
unmittelbar dem Hauptmann unterstellt und muBten sich immer in seiner Nihe befinden.
Beim Aufmarsch ritten sie an der Spitze des Geschwaders. Man verlangte von ihnen die Be-
herrschung simtlicher Dienstsignale. Mit ihrer langen Feldtrompete gaben sie das Zeichen
zum Aufstchen, Satteln, Aufsitzen und Issen, sic bliesen das Signal zum Angriff und ver-
kiindeten das Herannahen der feindlichen Truppen. Und Fronsperger vetlangt von dem
Trompeter, cr soll unterschicdlich blasen kénnen. Wie diese Reitersignale aber beschaffen

aren, konnen wir nicht sagen. Bs sind keine Aufzeichnungen vorhanden, da die Signale
miindlich Gberliefert und nur vom ziinftigen eldtrompeter erlernt werden durften. Die Preis-
gabe der Signale wutde wie cin Verrat militirischer Geheimnisse angesehen und schwer be-
straft. Den I'eldtrompeter, der solch ein Verbrechen begangen hat, erwartete nicht selten das
Spiclrutenlaufen — eine schr schwere Strafe, die jedoch nur in #uBersten Fillen ange-
gewandt wurde.

»liin Trompeter soll keck und minnlich sein, auch verstindlich, geschickt und ehrlich®,
schreibt Zronsperger. Denn hiufig wurden die Feldtrompeter mit Botschaften, Geheimbriefen
ausgeschickt, sie fihtten Verhandlungen mit dem Feind, leisteten auch sonst Vertrauensdienste.
Wie dic Pfeifer und Trommler beim FuBvolk waren sie dem Hauptmann unterstellt. ,,Es
wird ihnen Doppelsold (8 Gulden) gegeben™. ,,Wenn etwa Fiirsten, Herren oder andere
Potentaten in cinem lieldzug sind, so pflegt man ihnen cinen Feerpanker zuzustellen, dessen
Dienstpflichten wie die des T'rompeters™ (Frousperger). Also wurde der Heetrpauker damals
(aber auch spiiter) als cine vornchme Zugabe betrachtet, als Trabant einer hochgestellten
Personlichkeit, als herrschaftliches Attribut. Deshalb standen sowohl die Pauker wie die Trom-
peter hifufig im Offiziersrang, jedenfalls waren sie von ihren Vorgesetzten mit besonderen Vor-
rechten ausgestattet, was ihr StandesbhewuBtsein nur noch mehr steigerte. Der Soldatenwitz
hat sich dariiber sein Verslein gemacht. ,,Konnte man blasen und schieBen vereint, wir’ der
Trompeter der dirgste Feind®, heilt es einmal. Dann kommt der Pauker an die Reihe: ,,Wie
kann es der Trommler wagen, die Tochter des Paukers anzufragen. So krafl war der Standes-
uaterschied zwischen dem ,,fuBlatschenden® Trommler und dem stolz auf seinem Schimmel
reitenden Pauker (Abb. 30). ) i

Im 16. Jahrhundert finden wir den berittenen Fleerpanker vorwiegend bei den deutschen
Truppen. Im franzisischea Heer haben die Panker erst gegen Mitte des 17, Jahthunderts Ver-
wendung gefunden. Natiitlich wurden die Pauken paarweise bedient. Schon frith legtrc der
Heerpauker grofien Wert auf cine meisterhafte, ja akrobatische Behetrschung seiner Kunst.
Es sah effektvoll aus, wenn der prunkvoll gekleidete Pauker mit den beiden Schligeln wirbelte.
Auf viclen Abbildungen aus dem 16, Jahrhundett haben die Heerpauken bereits die Schrauben-
fellspannung - wahrscheinlich eine Hrfindung deutscher Instrumentenmacher. Daneben be-
hauptete sich aber noch immer die althergebrachte Fellspannung durch komplizierte Ver-
schatirung, was die Stimmung des Instrumentes sehr erschwerte.
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Die Feldtrompeter bliesen, wie bereits erwihnt, auf den schlanken, gewundenen Trompeten
(meist D-Stimmung), die man damals allgemein als Claretten oder Feldtrompeten (Feldtrunimeten)
bezeichnete (Abb. z5). Ob man seinerzeit Sertins zur Erhohung cines Tons und Krummbdgen
zur Vertiefung des Tones gebrauchte, ist nicht cinwandfrei festzustellen. Die Beschaffenheit
der Feldstiicke und Fanfaren wird wohl ein solches Gebrauchen nicht bendtigt haben.

Wie war nun die Heeresmusik der anderen west-, mittclcumgﬁischcn und notrdischen Volker
im 16. und zu Anfang des 17. Jahrhuanderts? Es herrschten {iberall fast die gleichen musika-
lischen Verhiltnisse, bedingt durch die gleiche Kriegsfithrung. Stehende Heere gab ¢s noch
nicht. Im Notfalle wutde schnell ein Truppenkontingent angeworben. Zu diesem Zweck
schickte der Landesherr mit besonderen Werbepatenten ausgeriistete Offiziere, die auch in
fremden Lindern (allerdings nicht immer gliicklich und erfolgreich) Truppen fiir ihren Auf-
traggeber warben.

Die Stirke cines solchen Soldnerheeres richtete sich immer nach dem Geldbeutel des Auf-
traggebers. Oft warben hohere Offiziere, meist Obersten, auf eigene Rechnung Truppen, dic
sic dann fiir gutes Geld an ihre Landesfiirsten oder an den Meistbictenden vermicteten. Es
gab Leute, die auf diese Weisce ihr Kapital anlegten. Das Geschift konnte schr gewinnbringend
werden, wenn der Heerfithrer, der zugleich Eigentiimer der Truppe war, die Lage richtig er-
kannte und seine Regimenter geschickt cinsetzte.

Es versteht sich von selbst, dal dic damaligen Armeen zahlenméBig nicht allzu stark sein
konnten. 1500 Soldaten waren schon cin stattliches Heer, und mancher First zog mit ihm
ins Feld.

Die Verhiltnisse haben sich zu Beginn des 17, Jahrhunderts nicht wesentlich geiindert.
Wir wissen, daf3 di¢ Truppen, die beispiclsweise Wallenstein auf scine eigenen Kosten fiir den
Kaiser anwerben lie, erst in den letzten Jahren seines zweiten Generalkommandos (1633—35)
die flir jene Zeit ungeheure Zahl von 1zoooco erreichten. Zuerst begniigte sich Wallenstein
mit einem Heer von 4oo00—6o0000c Mann.

Wie schon erwihnt, war das Heer in Regimenter unter dem Kommando eines Obersten
eingeteilt. Von einer einheitlichen Fithrung oder Organisation konnte nicht dic Rede sein.
Das Regiment gehorchte in erster Linie den Befchlen seines Obersten. Und diese Herren Ober-
sten, die die Geschicke ihrer Mannschaft lenkten, handelten allzuoft eigenniitzig, nach dem
Vorteil der eigenen Tasche. So wurde gespart auf Kosten der Truppe.

Die Feldmusik konnte unter solchen Verhiltnissen nicht sonderlich gedeihen. Wer sich die
Mithe macht, die damaligen Kriegsbiicher durchzublittern, gleichviel ob es sich um deutsche,
franzdsische, schwedische oder dinische Werke handelt, wird tiberall nur spiirlich bestellte Feld-
musik finden. Es sind beim Fulivolk die iiblichen ,,Feldspiele” von Pfeifern und Trommlern,
hie und da gibt es Sehalmeier, die aber so schrill bliesen, dafl man sie nur von einer ziemlichen
Entfernung ertragen konnte. Die Reiterei besal Trompeter und Pauker, die bei allen euro-
piischen Heeren fast die gleiche Besetzung hatten. Mal waren in einem Regiment die Trom-
petet .zahlreicher vertreten, mal fehlte der Pauker iiberhaupt, oder wenn das Geld koapp
wurde, entlicB man einige Musiker. Einzelne Kriegsbiicher geben zwar die Stirke und die
Besetzung der Feldmusik dieses oder jenes Regiments an, doch sind diese Angaben nur mit
gréfiter Vorsicht zu gebrauchen. Es ist eine papiermiBige Aufstellung, dic keineswegs der
Witklichkeit entsprach.

Nach Beendigung des Feldzugs wutde die angeworbene Armee entlassen. Nun begann
fir die Feldmusiker, insbesondere fiir die des FuBvolkes, ein oft bedauernswertes Leben. Auf
Jahrmirkten und als StraBenmusikanten fristeten sie ihr Dasein, manchen gelang es auch, cine
Stellung als Stadtpfeifer zu bekommen.

Besser hatten es die ziinftigen Feldrrompeter und Heerpanker, von denen wir oben berichteten.
Bereits 1623 waren thnen besondere Rechte eingeriumt. Der DreiBigjahrige Krieg befestigte
ihre Stellung, ja sie erreichten auf dem Reichstag zu Regensburg 1630 eine kaiserliche Bestitigung
und Anerkennung der Privilegien, die sie gegeniiber den Stadtpfeifern hatten. IThre Rechte waten
nunmehr verbrieft, sie konnten ganz ,,von oben herab® auf die stark benachteiligten Stadtmusi-
kanten blicken, denen es iibethaupt verboten wat, die Trompete zu blasen. Nicht selten wurden die
Feldtrompeter und Heerpauker im Frieden beim Hofe des Landesherrn oder des Fiirsten dienst-
lich verwendet, soweit Bedarf vothanden war. Deshalb spricht man in jener Zeit von dex
geschlossenen Zunft der Hof- und Feldtrompeter und Hof- und Heerpanker. Fiir die Ausbildung des
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Nachwuchses sorgten sie selbst. Die Anwirter mufiten mehrere Jahre zu einem ziinftigen
Feldtrompeter oder Heerpauker in die Lehre gehen. Als Abschlufl der Lehtzeit war eine
Priifung vorgesehen. Der Lehtling muBte seine erworbene Kunst vor dem ganzen Regiment
beweisen, dann erst wurde er freigesprochen und in die Zunft aufgenommen.

In seinem aufschlulBreichen Werk: ,, Der vollkommene dentsche Soldar®, Leipzig 1726, nimmt
Hanns von Fleming Bezug auf die Trompeterprivilegien Kaiser Ferdinands und beschreibt die
Ausbildung der Trompeterlehrlinge folgendermalBen:

v V'on denen Trompetern nnd deren Rechien.*

»Y 4. Die zur Lehre ausgesetzte Zeit sind zwey Jahte; Binnen diescr Zeit muB er sich gegen seinen Lehr-Printz
gehorsam bezeugen, und ihm die schuldige Ehre geben, und Treue leisten. Von seinem Lehrmeister den er cinmahl
crwehlet, darf er sich ohne dessen Einwilligung und Vorbewusst nicht wegbegeben, sonst kan er den rechtmissigen
Trompetern nicht beygezehlet werden, Detjenige aber, der einen solchen unausgelernten Lehtjungen annimmt, mul
5o Reichsthaler Strafe erlegen. Nach dem Inhalt des Privilegii Ferdinandei, muB der Lehrjunge, der die Zeit der
solennen LoBsprechung nicht erwartet, sondern sich vorhero wegbegiebt, dem ungeachtet, das vollige Lehr-Geld bezahlen,
wird aber den Trompetern nicht beygezehlet, ob et schon noch so gut blasen kan, und untet denen ausgelerneten Trom-
petern nicht gelitten.,

§ 5. Ist dic Lehrzeit vorbey, so wird cr von seinem Lehr-Printz loBgesprochen, und zwar in Gegenwart der Trom-
peter, die bei dem Aufdingen gewesen; der Lehr-Printz ertheilet ein Attestat, dall der Lehrjunge seine Jahre ausgestanden,
und sich binnen der Zeit wohl verhalten, auch demnach wiirdig sey, daB er loBgesprochen werde. Hierauf mul3 er cinen,
oder etzliche Feldziige thun, es sey nun wider den Tiircken, oder einen andern Feind, und ob er gleich einige Jahre
cin Hof-Trompeter gewesen, so kann er keinen Jungen lernen, bevor er einigen Campagnen beygewohnt. Kommen
sic aus der Campagne, so kénnen sie nachgehends entweder an die Hofe als Trompeter in Dienste kommen, oder sich
hinwenden, wo sie nur wollen.*

Die Feldtrompeter und Heerpauker trugen Federhiite und reichverzierte Kleidung, aber
keine Riistung. Thre Instrumente waten mit wappenbestickten Tiichern geschmiickt. Selbst-
verstindlich konnten bei der Werbung und Zusammenstellung eines Regiments die Stellen
der Feldtrompeter und Heerpauker nur von Ziinftigen besetzt werden. Dariiber wachte die
Gemeinschaft sehr scharf. Es kam oft zu Streitigkeiten und Reibeteien zwischen den Stadt-
pfeifern und den bevorrechteten Feldtrompetern. Die Magistrate verschiedener Stidte wollten
nimlich auch eine reprisentative Musik von Trompetern und Paukern haben, besonders bei
feierlichen Anlidssen und Aufziigen. Das lieBen die stolzen Trompeter und Pauker nicht zu.
Es war nach ihrer Meinung eine Profanierung der edlen Kunst des Trompetenblasens. In der
Tat aber fiirchteten sie die Konkurrenz der Stadtpfeifer, die sich dann leicht det Trompete
hitten bemichtigen und den ziinftigen Feldtrompetern unangenehm werden konnen. In man-
chen Fillen gab es Ausnahmen. Die Magistrate mufiten dann die Erlaubnis, sich Trompetet
Eﬂd Pauker zu halten, sehr teuer bezahlen. Man nannte solche Erlaubnisse ,,Trompeterfrei-

riefe .

Wehe aber dem armen Stadtpfeifer, der sich erdreistete, die edle Trompete zu blasen. Die
Zunftigen drangen dann mit Gewalt in seine Wohnung und bestraften ihn nach eigenem Gut-
diinken, ohne daf} die Obrigkeit sic dafiir hitte verantwortlich machen konnen. In solchen
Fillen stellte sich der Hof oder der Vorgesetzte der Trompeter auf ihre Seite und verhinderte
jegliche Ahndung oder Bestrafung der Ziinftigen. Aber auch sonst, ohne den Beistand ihrer
fiirstlichen und einfluBreichen Herren, leisteten sich die ziinftigen Karoliner (wie sich die im Deut-
schen Kaiserreich organisierten Hof-Feldtrompeter und Heerpauker nannten) allerlei Stiickchen,
fiir die jeder andere Biirger schwer hitte biilen miissen. Sie waren eben durch ihre gesetzlich
anerkannten Vorrechte geschiitzt.

Wie Fleming'® schreibt, durfte nach § 1o der Ferdinandschen Privilegien ,kein ehrlicher
Trompeter bey Verlierung der Kunst mit denen Gaucklern, Thiirmern® (damit sind die Stadt-
pfeifer und Turmbliser gemeint) ,,oder bey den Gliickshifen und dergleichen blasen®.

»Die Trompeter haben Macht, krafft jhres Privilegii und det Observanz, allen Thitrmern in allen Territoriis, wo
sie sich ausserhalb ihres Thurmes mit der Trompete betreten lassen, das Blasen und Exerciren zu verwehren. Sie haben
auch dic Execution tiber die Ubertreter, und kénnen dahero an allen Orten einen jeden, den sic mit der Trompete an-
treffen, dicsclbe wegnehmen. BiBlweilen extendiren sie es soweit, daB sie die andern mit Schliigen tibel tractiren, welches
aber unrecht,*

»Y 7. Nach Inhalt der Kayserlichen Privilegien diirfen die Trompeter nur vor Fiitsten, Grafen und Rittermiissigen
Persohnen aufwarten, im geringsten aber nicht in den Schenken, Biet- und Wein-Fiusetn, oder vor dem Pébel, auch nicht
zu Nacht auf den Gassen und Strassen liber die gewdhnliche Zeit, ¢s miisste denn seyn, daB Fiirsten und Rittermissige
Persohnen, oder andere vornechme Leute zugegen wiren; und die dawieder handeln, werden nach Gelegenheit und
Beschaffenheit der Umstinde bestrafft.
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§8. Einige heissen Hof-Trompeter, die an Fistlichen Hofen jhre Kunst exerciren, andere Feld 'l'xlmnpcfcr, die
unter der Milice sind, noch andere Schifftrompeter, die sich auf den Schiffen und bei den Floten hiren becen, Und .z‘llv
diese sind entweder z,nusicalischc, die die Musik zugleich mit verstchen, und nach den Noten o hla.w,n wissen, eder
nicht musicalisch, die nur so die Trompetet- und Feldstiicken erlernet. Dic xlntlsi«::lli§cl1cx1 :l‘urmnpc'm; _mnd hey Hofe die
angenehmsten, sie mitssen zur Tafel blasen, in der Capelle mit auf warten, wenn bey Solennititen das Te Deum landamus
angestimmt wird.* )

In den anderen europiischen Heeren waten dic Trompeter chenso hoch geachtet und mit
besonderen Rechten bedacht. Die frangisischen Trompeter entstammen meist dem Adel. Aut
alten Abbildungen sieht man sie oft in Begleitung des ,»hérauts d’armes™, mit d.cm gemeinsim
sie als Parlamentire ausgeschickt wurden. Ihre Dicnstoblicgenheiten deckten sich imallzemeinen
mit denen ihrer auskindischen Kollegen. Die Franzosen legten besonderen Wert aub reprii-
sentative Kleidung der Trompeter. Waren diese doch sozusagen die Schatten ihrer Herren,
trugen teichverzierte, farbenfrohe Gewiinder. Auf der Trompete flatterte das Fahnentuch mit
dem Wappen des Regiments oder des Fiitsten, in dessen Diensten sic standen. Wir brauchen
deshalb nicht auf die Trompetesptivilegien und auf dic Trompeterbestimmungen cinzelner
Linder einzugehen. Es herrschten in dieser Hinsicht dberall in uropa fast dic gleichen Ge-
setze, nut hie und da gab es geringe Abweichungen.

Die Zeitgenossen rithmen die grofie Kunst des Trompetenblasens. [n der Tat behersschien
viele Trompeter meisterhaft diesc Kunst. Aus der Trompeterschule G. Luntinis (Frankfurt
1638) ersehen wit, was alles von einem richtigen Bliser verlangt wurde. Als Vorbild diente
dem Trompetet der getragene Gesang. Wie beim Gesang, so multe der gelibte Trompeter
den Ton zuerst leise ansetzen, dann dusch ein crescendo anschwellen und wieder in pianiciine
ausklingen lassen. Diese At der Tonbildung hiefl in der Sprache der Trompeter ,,die sohwe-
bende Faze.** Von Fantini, der ein berithmter Kinstler auf der Trompete war, wird berich-
tet, daB et ,,alle Téne auf seiner Tuba zum Orgelklang blies”. Wenn die anderen Frompeter
auch nicht diese groBe Kunstfertigkeit besaBen, so gentigten sic immerhin den Anspriichen,
die man an sie stellte. Und diese Anspriiche der damaligen Zeit soll man keineswegs unter-
schitzen. Von den Hof- und Feldtrompetern wurde in musikalischer Hinsicht schon schr viel
vetlangt.

an zur Praxis. Die wichtigste Frage, dic wir zuniichst.beantworten miifiten, lautet:
Wie war die Gebrauchsmusik der Feldtrompeter und Heerpauker? In  verschiedenen
Akten, Chroniken und Berichten aus der Zeit werden zwar cinige Spiclstiicke als Sonaten
und Tokkaten bezeichnet, ebenso vetschiedene Feldstiicke und Reitersignale genannt, Das
Wichtigste aber, das Notenbild, fehlt. Sicher ist, daB sowohl diec geschlossene Gemein-
schaft der deutschen Feld- und Hoftrompeter und Heerpauker wic ihre zinftigen aus-
lindischen Kollegen nur die von ihren Qrganisationen festgesctzten Signale, Feldstiicke und
Spielstiicke blasen dutften. '

Wir miissen hier die eigentliche Feldmusik, dic aus Signalen und Fanfaren bestand, von der
tbtigen Gebrauchsmusik der Feld- und Hoftrompeter scheiden. Die Signale und Fanfaren
waten fiir den Dienstgebrauch bei der Reitertruppe im Felde bestimmt, die sogenanaten So-
naten, Tokkaten, Aufziige und Spielstiicke erklangen meist bei Festlichkeiten, Umziipen, hei
Hofe oder bei der Tafel, méglicherweise wurden sic auch zur Unterhaltung der Soldaten
im Lager geblasen. Trotz der Festsetzung dieser ganzen Gebrauchsmusik durch die Zuntt
(was sich besonders auf die feldmiBigen Signale und Fanfaren bezog) werden sich wolil bei
der Ausfithrung doch noch manche Freiheiten eingeschoben haben. Denn die Feldstiicke
dutften nach den Zunftbestimmungen im allgemeinen nicht aufgrescichnet werden, man he-
gnigte sich mit der miindlichen Uberlicferung. Der kinftige Trompeter lernte dic Stiicke
von seinem Meister und iibermittelte sic dann weiter, nicht ohne persinliche Zusitze, die hei
einer solchen Praxis eben unvermeidlich sind. '

Von det Beschaffenheit und dem Klang der Spielstiicke der Feldtrompeter wulite man bis
vor kurzem fast nichts. Georg Schiinemann, hat uns durch seine Studie wYotaten wnd Peldsticde
der Hoftrawpez‘er.‘, (Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, gahrgang 17, Heft 4, April 193¢) zum
esstenmal Binblick in die damalige Feldmusik der deutschen Reiterei ermdglicht, Der FPorscher
behandelt und analysiert in seiner Studie dic Spielstiicke, die zwei in dinischen Diensten
stchende deutsche Feld- und Hoftrompetet, Magnus Thomsen und HHemdrich I ibeck, im Jahr 1598
aufgezeichnet haben. Es sind zwei Notenbiicher, die sich in der Kgl. Bibliothek zu Kopen-
hagen befinden (Sign. Gl. Kgl. Smlg. 1874. 1875. 49). |

40



Diese beiden ziinftigen deutschen Feld- und Hoftrompeter machten also eine grofe Aus-
nahme und haben ihre Gebrauchsmusik doch noch aufs Papier gebracht — wahrscheinlich
zur besscren und schnelleren Einprigung der Stiicke. Bs handelt sich da um Feldstiicke,
Signale und Fanfaren cinerscits, dann um verschiedene Spiclstiicke wie die bereits erwithnten
Sonaten und Tokkaten.

Fur die damals tblichen Feldsignale der Reiterei hatte sich bei allen Trompetern die
franzosische Bezeichnung eingebiirgert. Die markantesten Tagessignale waren: ,,/ boute selle
pour avertin les Cavaliers de se tenir préts; 4 cheval, pour monter 4 cheval; les autres sont la
marche, /appe/ pour redresser le Troupes, quand elles se perdent la unit dans une marche,
ou pour se faire reconnaitre; J charge quand il est question de combattre; /e retraite, quand
il faut se se retirer; e guet, aussi-tot que%’ordre est distribué; /a sourdine, quand il faut marcher
a petit bruit® (R. P. G. Daniel®1).

Dic guten Trompeter kannten zwar die Signale beim Namen, sie sprachen sie sogat leidlich
aus. Aber wenn cs ans Schreiben ging, dann versagte ihre Kunst. Sie i)cmiihten sich in solchen
Fillen, dic Namen der Signale nach ihrer Aussprache zu schreiben, was oft zu merkwiirdigen
und verdrehten Bezeichnungen fithrte. So heilit ,,Satteln I (boute selle) bei Thomsen und
Liibeck ,,Pottesella, bei anderen Trompetern wieder ,,Putreselle®’. ,, Aufs Pferd]* (4 cheval)
finden wir als ,,Montacawalla® oder ,, Acawale bezeichnet. ,,Marsch* (cavalquet) wird ,,Cawalk*
oder ,,Cawalche® genannt, ,,Warhe (guet) heilit ,,Auged™ und das Signal ,,&Znr Fabue (A
Pestendart) nennen sie ,,Allstandarte® oder ,,Alles dandare”. Mit der Rechtschreibung nahm
man es nicht so genau, wichtiger waren die Signale selbst.

In der Regel wurden die cinzelnen Signale mit einer kurzen Fanfare eingeleitet (,,Eingang*
oder ,,Ingang®, ,Ingangk® — wie man es hiufig bezeichnet findet). Nach Schiwemanns
Mitteilung hat Thomsen im genannten Manuskript sieben Feldsignale und L#beck acht Signale
(;,Sicgnate®) mitgeteilt.

Es ist crstaunlich, was dic beiden Trompeter aus dem einfachen C-dur-Dreiklang alles
machen, Man muf} noch bedenken, daB alle diese Signale und die anderen Stiicke der Lage
der Naturtrompete angepalt sind. Die einzelnen Trompetentdne hatten bekanntlich ihre Namen.
C wird Flatrergrob genannt — eine charakteristische Bezeichnung fiir diesen tiefen, flattrigen
Trompetenton, der sehr schwer zu blasen ist. Das kleine ¢ ist Grobsiimm, g wird fan! genannt,
ct ist Mittelstimm, ¢* nennt man Principal, ¢* trigt die Bezeichnung das ander Clarin und das
erste Clarin reicht bis zum 3.

Obwohl die beiden Trompeter mit ganz einfachen Mitteln arbeiten, sind ihre Signale so-
wohl thematisch wie rhythmisch abwechslungsreich gestaltet. In jedem Signal treten bestimmte
Tonschritte (Rufe oder Posten genannt) hervor.

Thomsen teilt nur sicben Signale mit, die bei Sehinemann® abgedruckt und analysiert sind.

Die Signalreihe wird mit folgendem ,,Eingang® eréffnet:

1. Ingangk (Eingang) (Noticrung nach Schéinenann®)
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Das Signal ist auf der Prinzipalstimme (el) aufgebaut, doch werden die Tonschritte (Rufe)
cl—e?; el—gl und g'—c? besonders markiert. Die Betonung der Rufe, dann die rhythmische
Vatiierung des Motivs vetleihen dem Signal einen glinzenden und schmetternden Charakter.
Schiinemann® vergleicht Thomsens Signale mit dhnlichen franzdsischen und italienischen Signalen
und kommt zu der Schluifolgerung: ,,Schon der ,Eingang® ist bei den Deutschen schmettern-
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der, mit den Fermaten prichtiger, glinzender und mit der SchluBfanfarc auch grandioser als
der einfache punktierte Rhythmus bei Mersenne. Wihtend bei den Franzosen das Poinfer fast
in allen Signalen vorherrscht, wenn sie sich an eindringliche \\f’xcdcrholu‘ngcn der gleichen
Téne und Rufe halten und nur selten einmal den ganzen Drciklang in heller FPanfare aufleuchten
lassen, so hetrschen bei uns dic langhaltenden Rufe mit ihren herangeschleiften Untertéaen,
die schmetternde Zunge und dic aufriittclnden, immer von neuem packenden, scharf gewinkelten
und knappen Signalmarken vor. Die deutschen Signale sind vxclgi:smlttgcr, reicher und :1}3(:}1
prignanter, rhythmisch breiter und weitcr ausholend als die der Franzosen und Italicner.

Dieselben Merkmale tragen die anderen Signale Thomsens. Polgendes ,,Pottesella®s
Signal bevorzugt den Ruf g—c?; nur fliichtig 1iBt sich der Ruf c?—c? vernchmen, Die vier
Varianten unterscheiden sich kaum voneinander, die zweite und die vierte Variante sind gleich.
Alle vier schlieBen mit der Fermate auf c!:

2, Potteselle (Sattclnl) (Noticrung nach Sehanesiam®)
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Das Signal ,,Montacawalla® (Aufs Pferdl) hat die gleiche tonale Struktur. Auch werden
die gleichen Rufe geprigt, mit Betonung auf ¢*. Nur der Rhythmus ist diesmal anders. Im
Gegensatz zu den Brechungen auf ¢! im ,, Postesellu‘*-Signal werden hier in allen vier Varianten
hiufig langgehaltene c!-Tone eingeschaltet.

Die Varianten beginnen mit ¢* und enden wieder auf ¢!, wic folgt:
3. Montacawalla (Aufs Plerdl)

(Neticrung mawh Sehuneeiann®)
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Im folgenden Signal (,, Montacamwalla®* Altto) héren wir die Prinzipal-Stimme (¢') sowie den
Ruf c*—e?, cinmal sogar den ganzen Dreiklang ¢'-—tl—gl—c%.  Hauptgewicht wird aber
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auf ¢! gelegt. Diese Ptinzipal-Stimme wird schr reizvoll durch Brechungen und Halteténe
thythmisch variiert. Alle sechs Varianten enden auf e1:

4. Montacawalla Altto (Notierung nach Schinen ann®)
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Einfacher gestaltet, sowohl rhythmisch wie tonal, ist das Signal ,,4dxged (Wache!l). Es
steht auf ¢! mit gelegentlichen Rufen g—c* und st—el:

5. Anged (Wachel)
4]

(Notierung nach Schinemani®)
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N5 Alles dandare® (,,Zur Fahnel®) steht ebenfalls auf c?, das durch Brechungen und Halte-
téne thythmisch variiert wird. Als Rufe vernehmen wir g—¢! und ¢l—el. '

6. .Alles dandare (Zur Fahnel) (Notierung nach Schéneniann®)
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Das Marschsignal (dannede oder Cawalf) wird auf e! (Prinzipal) geblasen. Hs schliefit mit
der Fanfare el—¢Il—gl—e¢!, Die thythmischen Varianten sind wieder Brechungen und Halte-
tone auf el:

7. dannede oder Cawall (Marsch!) (Notivrung nach Schdncmann )
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Uber die Form der Signale ist noch zu sagen, daB sic sich jedesmal aus cinigen Vatianten
zusammensetzten, Die einzelnen Varianten werden durch Fermaten und Pauscn abgegrenzt,
nPottesella® hat vier, ,,Montacawalla®, ,,Auged*, ,, Alles dandare’* und ,,dunnede oder Canalf’ haben
ebenfalls je vier Varianten, nur ,,Montacawalla Alite™ hat scchs. Bei allen diesen Signalen gehen
die Rufe erst in der vorletzten Variante aufwirts, Die Steigerung wird erst kurz vor dem
Schluf} erzielt, was auch ganz natiitlich ist. ‘

Neben den Signalen fiir den Dienstgebrauch der Truppe haben dic beiden Trompeter
Thomsen und Liibeck eine Anzahl von Spielstiicken iiberliefert, dic sie Somaten, Aufziige,
Tokkaten und Sersseneden nennen. Solche Stiicke blicsen die ziinftigen Trompeter, wie schon
oben erwihnt, bei Zeremonien, Hoffestlichkeiten und bei verschiedenen anderen Gelegen-
heiten. Es handelt sich um Musik, dic nicht mchr an den Truppendienst gebunden ist,
sondetn sich an eine breitere Volksschicht wendet. Man denke an die prunkvollen Straien-
aufziige jener Zeit, die von den Trompetenfanfaren begleitet wurden, an die viclen Festakte,
zu denen das Volk schareaweise strémte, um das Schauspiel zu ecrleben und die Musik der
schmucken Trompeter zu hren. Hier schligt dic Heeresmusik die erste, noch kleine Briicke
vom Soldaten zum Volk, sie macht den ersten Schritt in ihrer Entwicklung als Kulturfaktor,
als Mittler zwischen Volk und Heer. |

Die tiberlieferte Spielmusik der beiden Trompeter beweist am besten, daf sie schon da-
mals eine Volkstlimlichkeit ersttebte. Ihre Stiicke sind nicht nur volkstiimlich im besten
Sinne des Wortes. Viele von den Somasen sind anf Volksliedern aufgebaut, die wir bis heute
noch singen, z.B. ,,In dulci jubilo®, ,,Joseph, licher Joseph mein®, ,,Der Faltrock® und andere
meht. Die Volksmelodie paBt sich jedestnal der Trompetenlage an. Im allgemeinen sind diese
Spielstiicke viel freier, abwechslungsreicher in der Motivik und der Rhythmik und farben-
prichtiger gestaltet. Auch die Prignanz und die Knappheit, die fir die Signale unbedingt
notwendig waren, werden hier durch die vielen Umstellungen, Umbildungen und Varianten
gelockert. Natiirlich behilt diese Musik dennoch ihren festlichen, chernen und heroischen
Charakter. Als Beispiel zunichst eine ,Serssentda™ in der Notierung Schinemanns®:
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In dultgi gubilo®, deren Kern das bekannte Volkslied

. Die Notierung ist wieder nach Schanemann®, also:

.
.

homsens ,,Sonnada

gt nun T
»In dulei jubilo™ bildet

Es fol

In dultzi gubilo (In dulci jubilo)
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Es ist sehr interessant, die von Schiinemann mitgeteilten Reitersignale mit cinigen alt-
franzésischen, italienischen und schwedischen Trompetersignalen aus demselben Zeitabschnitt
zu vetgleichen.

Folgende altfranz8sische Reitersignale sind — wie Kustner'® mitteilt — dem bekannten
Werke des Paters Marin Mersenne, I’Harmonie Universelle, Paris 1636 entnommen und diicfen
wohl als echt angesehen werden. Bei allen franzdsischen und italienischen Stiicken fehlen jene
»auftiittelnden, immer von neuem packenden, scharf gewinkelten und knappen Signalmarken®,
von denen Schiinemann bei den deutschen Signalen spricht.

Altfranzdosische Reitersignale

Baute-selle (Sattelal) (M. Mersenne, MHarmonie Universelle, 1636, nach Kastner!®)
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A Pestendart (Zur Fahnel)
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Die italienischen Reitersignale, dic hier folgen, sind etwas beweglicher. Sie sind uns von
Girolamo Fantini, cinem der gréfiten Meister des Trompetenblasens, in seinem 1638 in Frank-
furt erschienenen Werk (Modo per imparare a sonare di Tromba tanto di guerra quanto Musi-
calmente in organo) ibetliefert worden.

Altitalienische Reitersignale

Sparata di Butta sella (Sattelnl) (G. Fantini, 1638, nach Kastner)
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Bataille — Battaglia (Schlachtsignall)
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Soweit die Franzosen und Italiener. Otfo Bitthorn®) teilt uns einige altschwedische Reiter-
fanfaren mit, die heute noch von dem Stadtturm in Delitzsch geblasen werden und die angeb-
lich von einem schwedischen Trompeter im Jahr 1632 tibetlicfert worden sind. Obwohl ihr
Ursprung nicht ganz einwandfrei festgestellt 1st, besteht cine hohe Wahrscheinlichkeit fiir thre
Echtheit. Einige von ihnen lassen wir anbei der Vollstindigkeit wegen folgen:

Schwedische Reitersignale

Aus dem 3o fibrigen Keiey (nach O, Bicthorn)
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Alle oben mitgeteilten Stiicke sind von den Trompetern héchstwahtscheinlich nur ein-
stimmig geblasen worden. Allerdings mul3 man dazu die unerliBlliche Paukenbegleitung rechnen.
Leider werden hier die Paukenschlige nicht angegeben. Der Rhythmus der Paukenschlidge rich-
tete sich zweifellos nach dem Rhythmus der Stiicke. Ein geiibter Pauker etlaubte sich aber
(bei Wahrung des Grundrhythmus) gewisse Freiheit in der Variierung der Schlige und der
Figuren. Man legte schon damals sehr groBen Wert auf Virtuositit des Paukenschlagens.

Jeder Pauker bemiihte sich, méoglichst viele kunstvolle Figuren zu behersschen oder bei
Begleitungen aus dem Stegreif — wie das damals tiblich war — mit neuen Kunststiicken aufzu-
watrten. Man muf3 die alten deutschen Pauker in dieser Hinsicht loben. Sie beherrschten tat-
sichlich meisterlich ihre Witbel, Doppelwirbel ,,mit kiinstlichen Figuren, Wendungen und
Bewegungen des Leibes, die Doppelkreuzschlige und die sogenannten einfachen, gerissenen
und tragenden Zungen. Hiet verband sich Akrobatik mit einem ausgeprigten rhythmischen
Gefiihl — eine Ubetlieferung aus der Praxis des mittelaltetlichen Gauklets.

Selbst fiirstliche Persénlichkeiten tibten aus Liebhaberei die Kunst der Pauker aus oder
sie versuchten es mit dem Trompetenblasen. Man berichtet von einem Hetzog von Sachsen-
Weimar, der im 17. Jahthundert die vorgeschriebene Trompeter-Meisterpriifung regelrecht ab-
legte und sich in die Zunft der Feldtrompeter und Heerpauker aufnehmen liell. Ein anderer
f tir§tl(von Wittgenstein) lieB sich als Pauker ausbilden und etlangte auf der Pauke groBe Kunst-
ertighkeit.

Die bei Hofe beschiftigten Karoliner werden sich wohl &fter an den musikalischen Auf-
fithrungen der Hofkapelle beteiligt haben. Viele Berichte erwihnen ein detartiges Zusammen-
witken von I—Iofkapellle und Trompetern (vgl. die Ausfithrungen Flemings). So entnehmen wir
aus einem Verzeichnis, dal die Hofkapelle des Kurfiirsten von Sachsen bereits Ende des
16. Jahrhunderts mit Posaunisten, Hotnisten, Zinkenblisern, Schalmeiern, Flstisten und Quer-
pfeifern, Streichern, Trompetern und Paukern besetzt war (Flirstenau9).

Dann kénnten wir wieder zeitgendssische Abbildungen heranzichen. Denn die damals
iiblichen prunkvollen musikalischen Auffiihrungen wie Rofiballette, Aufziige und Tafelmusiken
zut Ehrung furstlicher Persénlichkeiten wurden hiufig (meist wohl auf Bestellung) durch den
Zeichenstift oder den Pinsel vetewigt. Ein solches prunkvolles RoBballett, das am 18. Juli 1617
im Neuen Lusthaus des Stuttgarter Tiergartens zu einer hofischen Feier geritten wutrde, hat
E. von Hiilsen gestochen. Die Musik ist in verschiedene Gruppen eingeteilt und besteht aus
Schalmeiern, einem Pauker, Krummhornblisern und Trompetern.

Bin anderes Bild (Kupferstich von Bartoloméins Kilian) zeigt eine Hofgesellschaft bei der
Andacht. Die musikalische Begleitung macht eine Kapelle (wahrscheinlich die Kapelle des
bayerischen Kutfiitsten) mit Singern, Streichern, Kielfliigel, Zinken und Trompeten. Sogar
ein Dirigent ist dabei und schwingt seinen Taktstock.
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Es handelt sich hier vermutlich um Karoliner, zu deren Dicn§tqblicgcnh?i'tgn_ bei Hofe
solche Mitwirkungen gehdrten. Hiufig muBten sic zum Tam; autsmclcn, bet T afclmusn_l::c_tn
gaben Trompeter das Signal zum Wechsel der Teller oder bliesen Tusch, so oft das nétig
war. Und dennoch diirfen wit sie nicht mit den anderen Mitgliedern der Hofkapelle ver-
wechseln. Sie spielten zwar mit diesen zusammen, wenn der Dienst das verlangte, gchorten
abet etatsmiBig zum Trompeterkorps. Auf Reisen nahm der First oder der Landesherr
seine Trompeter mit — das war seit jcher gebriuchlich und selbstverstindlich fiir cine hoch-
stehende Personlichkeit. Nicht selten begleiteten den Fiirst auch andere Mitglieder sciner
Hofkapelle. ) ) ) . ;

Wie schon Fleming®) bemerkt, durften sich dic ztinftigen Trompeter und Pauker aufier-
halb des Hofdienstes wohl kaum in Gemeinschaft anderer Musiker héren lassen. Tis war ihnen
verboten, ,,bei Adligen-, Biirgerlichen- und Bauernhochzeiten, Kindtaufen, Jahrmiirkten, Kirch-
messen, Lobetidnzen und dergleichen® zu spiclen. Die Bemerkung ,,bei Adligen® bezicht sich
wahrscheinlich auf den niederen Adel, denn cine gestickte Tischdecke aus dem Jahr 1562 oder
1568, angefertigt zur Vermihlung eines Grafen von Henncberg, zeigt u. a. cinen Pauker
und einen Trompeter, die zum Tanz aufspiclen. Bemerkenswert ist hier die Pauke. Sie zeigt
weder Schntire noch Schrauben., Das Paukenfell wird hier durch einen Reif festgeklemmt —-
eine fiir diese Zeit schon veraltete Einrichtung.

Es wird hier und da Ausnahmen gegeben haben, sonst aber hehauptete die Trompete, die
Kénigin aller Blasinstrumente, ihre Wiirde und ihre exponierte Stellung. Man rihmte dic
Kunst der deutschen Hof- und Feldtrompeter iiberall in Europa. Auslindische Firsten und
Kénige schickten oft ihre Trompeter und Heerpauker nach Deutschland, um ihre Kunst hier
zu vervollkommnen odet sie nahmen deutsche Trompeter in ihre Dicnste.

Ebensolchen hervorragenden Rufes erfreuten sich die deutschen Trompetenmacher,
Niirnberg steht in dieser Beziehung an erster Stelle. Bereits in der Mitte des 15. Jahrhunderts
waren die Trompeten des Niirnberger Meisters Sebastian Flainlein weit und breit bekannt. Scine
Familie und die Familien Eke und Faas lieferten wohl die besten Trompeten jener Zeit, sic
haben aber auch Anteil an der Klangverbesserung und der Formbildung der Trompete. Iis
ist eine teine Freude, ihre Trompeten und die Trompeten anderer siiddeutscher Meister zu
betrachten. Schon die duflere Form und dic kunstvolle Filigranarbeit nimmt unseren Blick
gefangen. Die ,,Sammlung alter Musikinstrumente® in Wien besitzt u. a. zwel wundervolle,
reichverzierte Silbertrompeten von Auton Schuifger, Nirnberg 1581 und eine von Aich. Nagel
in Nirnberg 1657. Schnitger war cin berithmter Instrumentenmacher. Von seiner Hand sind
uns viele wertvolle Stiicke — Trompeten und Posaunen — Gbertliefert worden. Das Wiener
Exemplar beschreibt Seblossert) als ,schr schone sorgfiltige Arbeit, aus Silber, mit graviertem,
schuppenartigem Ornament, vergoldeten Kniiufen und Beschligen; dic Gravierungen stellen
allegorische Frauengestalten (Musen?) in antikischem Zeitkostim dar, unter Arkaden. Sic
halten Musikinstrumente: Laute, Harfe, Zink und Posaune. Liinwindig, ohne Verbindungs-
steg. Zwei Osen zum Befestigen des Wappentuchs. Originales Mundstiick mit breitem Rand.
Am Schallbecher, in durchbrochenen und vergoldeten Lettern: Machs. AAnton. Schuitzer (Krone)
A MDLXXXI“. Die Rohre hat cine Gesamtlinge von 1,67 m, der Durchmesser des Schall-
trichters betrigt 9,5 cm, das Mundstiick ist 2,2 cm brejt. Die Trompete catstammt der Am-
braser Sammlung Erzherzog Ferdinands, dic cr um 1580 anlegte. Auch die Trompete Nagels
ist ebenso kunstvoll mit reichen Vetzicrungen ausgearbeitet.

Als militdrmusikalisches Kuriosum jener Zeit méchte ich hier den ,,Trompeterautomat®
anfithren, der ebenfalls der obigen Sammlung entstammt und sich heute im Wiener Musik-
instrumenten-Museum befindet. Nach der Beschreibung Seblosserst) ist dieses Unikum im
alten Inventar aus Ambras (1596) als: ,,uhrwerk mit den Trometten, so Herzog Wilthelm in
Bayetn geen Thurnegg hat verchtt verzeichnet®. Hier handelt es sich zweifellos um cine inter-
essante Arbeit eines siddeutschen Meisters. Die Vorliebe fiir Heerwesen und die ritterliche
Kunst der Feldtrompeter und Heerpauker wird wohl den AnlaB zur Lntstchung dieses Werk-
chens gegeben haben. Es ist das einzige mir bekannte Exemplar dieser Art, doch kann man
gewil annehmen, daB es nicht das einzige sciner Zeit war. Ahnliche Uhrwerke sind vermutlich
mehrmals angefertigt worden.

Der Automat ist in Form einer Festung gebaut. Auf einer Freitreppe stehen zehn Feld-
trompeter in zwei Gruppen geteilt. Auf ihren Instramenten hingen Fahnentiicher. Uber
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ihnen thront der Pauker. Die Figuren werden durch ein Spindeluhtwerk in Bewegung ge-
setzt, wobei der Pauker trommelt und die Trompeter ihre Insttumente heben und senken.
Die Musik kommt aber aus dem Inneren des Kistchens, in dem zehn Pfeifen eingebaut sind.
Fir die Etzeugung der Paukenschlige sorgt eine gespannte Membran, die mit zwei Kloppeln
bearbeitet wird.

Wir haben uns eingehend mit dem Feldtrompeter und Heerpauker des 16. und des be-
ginnenden 17. Jahrhunderts beschiftigt. Sie waren zwar die glinzendsten, verwdhnten, ver-
hitschelten und die stolzen, aber — wie schon erwihnt — keineswegs die einzigen Vettreter
der Reitermusik. Obwohl sichete Quellen aus dieser Zeit fehlen, miissen wir annehmen, daB
die Dragoner und andere Reiterscharen Schalmeien, vielleicht sogar Posaunen in ihrer Musik
benutzten. Es war ihnen zweifellos verboten, sich der Trompete zu bedienen, dafiir aber
machten sie ausgiebigen Gebrauch von den Trommeln, Schalmeien und Posaunen. Vielleicht
kann man noch dazu die schalmeiartigen Krummhé&tner rechnen, die damals gerade fiir Deutsch-
land typisch waren. Die Bliite der Instrumentalmusik wird jedenfalls nicht ohne Einfluf} auf
die Heeresmusik gewesen sein. Auf die Dauer werden sich die Heerhaufen des FuBvolkes
und der Reiterei unméglich nur mit den iiblichen Pfeifen und Trommeln und mit Trompeten
und Pauken begniigt haben. Die Spielleute kamen meist aus den Ziinften det Stadtpfeifer und
brachten auch thre Instrumente mit. Fiir die Freiluftmusik eigneten sich allerdings am besten
die schrillen Schalmeien, die in jener Zeit nach der iiblichen Instrumentalpraxis chorisch besetzt
wurden, und die Posaunen. Die Veredlung der rohklingenden Schalmei in die biegsam und
mildklingende Oboe vollzieht sich zwar in dieser Zeit, jedoch die allgemeine Verwendung der
Oboe kommt erst spiter, gegen Ende des 17. Jahrhunderts, wie iiberhaupt dann die Quellen
reichlicher flieBen.

Andererseits méchte ich auf die alten Verzeichnisse der Instrumente fiirstlicher Hofkapellen
hinweisen. Ein Verzeichnis aus dem Jahr 1593 zdhlt in dem Orchesterinventar des sichsischen
Kurfiirsten folgende Instrumente auf: 2z neue kleine Posaunen, 11 Quartposaunen, 11 gerade
Horner, 8 Krummhorner, 9 kleine und grof3e Schalmeien, 1 groBe Flste, 6 Rohrflcten, 17 Quer-
pfeifen, 5 Floten mit drei Lochern, 2 Pauken, 1o gerade Zinken, 1 grofler krummer Zink,
s Sordun, 7 weitere Schalmeien, 8 Dolzom (Dulziane) und eine Anzahl Streichinstrumente
(Firstenan®). Wenn auch die Hofkapelle in erster Linie den musikalischen Privatinteressen
des Fiirsten diente, so miissen von ihr doch noch Anregungen ausgegangen sein, die die Musi-
kanten der fiirstlichen Trabanten und Leibgardisten dankbar annahmen. In den fiirstlichen
Hofkapellen salen meist hervorragende Musiker; man denke an Heinrich Schiitz, der seit
1617 volle 55 Jahre die kurfiirstlich séichsische Hofkapelle leitete.

Ich moéchte damit nur sagen, dal die reiche und blihende Musikpraxis der deutschen
Stidte, die Kunstmusik an den Héfen unbedingt einen starken EinfluB3 auf die Heeresmusik
ausgeiibt haben wird. Leider besitzen wir aus dieser Zeit noch keinerlei Angaben iiber eine
Beteicherung des kiirglichen Instrumentariums des ,,Feldspiels, doch haben sich die vetschie-
denen Waffengattungen wie Dragoner, Pikeniere, Musketiere, Granatiete, dann die Garde-
truppen nach Belieben Schalmeier und Posaunisten gehalten. Bei der Infantetie bestand nach
wie vor unabhingig davon das ,,Spiel* von Querpfeife und Trommel, das vor allem den Signal-
dienst versah. Das andere ,,Musikkorps® besorgte vermutlich die Unterhaltungsmusik, in der
auch Streichinstrumente mitgewirkt haben miissen.

In dieser Zeit sind die ,,Schlachtmusikent, die sogenannten ,,Battaglien”, in der Kunst-
musik modern. Die damaligen Komponisten entwarfen regelrechte musikalische Schlacht-
szenen, in depen sie nach Mdglichkeit viele militirische Musiksignale, Schlachtrufe und det-
gleichen erklingen lieBen. Besonders beriihmt waren seiner Zeit die ,,Battaglien® des franzo-
sischen Komponisten Clément Jannequin, von dem unten noch die Rede sein wird. Aber auch die
Orgelkomponisten verwendeten in ihren Werken Marschweisen der S6ldnet, wie das manche
Otgeltabulaturen zeigen. Fiir den Musikhistoriker bieten diese tibernommenen Marschweisen
und Signale zwar keine sichere Quelle, immerhin sind sie aber von Interesse. Der hier mit-
geteilte ,,Matsch der Grandmusketicre® ist einer Orgeltabulatur entnommen. Wir wissen also
nicht, ob er tatsichlich in der praktischen Heeresmusik gespielt wurde, noch weniger kann
man etwas iiber secine Originalbesetzung sagen, tiber Tempo und Ausfihrung. Die Form
dieses Marsches ist ganz einfach und besteht aus zwei achttaktigen Abschnitten, wie folgt:
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Matsch der Grandmusketiere

Nach der Notierung von Joh. Reschke?
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Die Mustk im Dienste des stehenden Heeres

Die etsten Musikkotps

Um die Mitte des 17. Jahthundetts beginnt ein neuer Abschnitt in der Geschichte der Militdr-
musik, bedingt durch die Schaffung des stchenden Heeres. Die Landsknechte und Séldner
hatten lange genug die Schlachtfelder beherrscht. Sie waren Gelegenheitsktieger, die fiir den
eigenen Vorteil ins Feld zogen, die bald hier, bald dort ihre Dienste anboten, bald fiir diese,
bald fiir jene Partei kimpften. Auf die Dauer konnte sich ein solcher Zustand nicht halten.
Deshalb gingen einzelne Herrscher und Kénige daran, ein zwar kleines, aber stindiges, gut
geschultes und gut ausgeriistetes, vor allem zuverlissiges Heer zu schaffen. Der Séldner
hatte ausgedient, nun war der Soldat der Verteidiger des Landes.

Wit brauchen nicht auf Einzelheiten dieser Neuorganisation des Heerwesens Europas ein-
zugehen. Wichtig fiir uns sind die Fortschritte, die die Militdirmusik dabei machte. Und sie
zeigten sich bald. Reskripte, Ordnungen und dergleichen befassen sich nunmehr mit der Heeres-
musik, die organisierende Hand des Fiirsten und Kriegsherrn sorgt auch schon fiir die Soldaten-
musik, sie formt genau ihr Gesicht, bestimmt ihren Dienst bei der Truppe.

Beginnen wir mit dem brandenburgisch- preafiischen Heer. Den heeresmusikalischen Kern
bei den FuBtruppen bildete hier das althergebrachte ,,Feldspiel von Trommel und Pfeife. Es
waren dieselben Landsknechtstrommeln, die der Grofe Kurfirss fiir sein Heer vorschrieb, die-
selben Querpfeifer, die wir bereits kennen. Mag sein, daB kleine Abweichungen in der Form
und det GréBe der Musikinsttumente bestanden, doch ist das unwesentlich. Sie vetsahen
jedenfalls ihren Dienst bei den neugebildeten Dragonerregimentern, bei den Grenadieren,
Pikenieren und Musketieren. Die Ausstattung und Bekleidung der Trommler und Pfeifer
wird durch den Kutfiirsten also bestimmt: ,,Die Trommeln seind insgesammt roth ange-
strichen und darauf Thr Hochfiirstlich Durchlauchtes Wappen gemahlt. Die Tambours® (so
werden fortan die Trommler genannt) ,seind den Pfeiffern gleich montiert und iiber deme
mit einem gelbledernen Trommelriemen mit doppelten wollenen Fransen nach Ihr Durchl.
Liberey* (Zitat nach Reschke?).

Zur Zeit des Kurfiirsten und nachmaligen ersten preuBischen Konigs (Friedrich 1.) bestand
ein Bataillon aus 1 Grenadier- und 5 Musketierkompanien. Insgesamt waren es 126 Grenadiere
und 570 Musketiere, dazu noch 25 Offiziere und 59 Unteroffiziere. Nach einer Vetpflegungs-
otdonanz vom 1. Juni 1713 hatte die’ Grenadierkompanie zwei Pfeifer und drei Tambours, die
Musketietkompanie nur drei Tambouts. AuBerdem gehorten zum ,,Stab zu Ful“ ein Regi-
mentstambour und sechs Pfeifer. Sie bekamen monatlich je zwei Taler. Beim Stabe wurden
noch sechs Hoboisten (Hanthois) gefihrt. Von diesen wird noch unten die Rede sein.

Hatte der GroBe Kutfiirst sein Heer nach und nach auf 31000 Mann gebracht, so besal3
sein Enkel, der Soldatenkdnig Friedrich Wilhelm I, beteits 8oooo unter Waffen. Das Infanterie-
regiment bestand aus zwei Bataillonen mit 130 Grenadieren und 1080 Musketicren. 30 Tam-
bouss taten bei den einzelnen Kompanien Dienst. Auch jetzt gehdrten die sechs Pfeifer, sechs
Hoboisten und det Regimentstambour zum Stab und wurden wie iiblich auf der ersten Seite
(in den Verpflegungsordonanzen ,,prime Plane* genannt) gefithrt (Reschke?).

Um diese Zeit muB man eine bedeutende Neuerung vermerken. Die Holzwandung der
. Infanteriettommel, wie wir sie auf Abb. 32 sehen, wutde durch Messing ersetzt. Fiir dergleichen
Neuerungen im Heerwesen war der Soldatenkdnig immer zu haben, Auf der Messingwandung
wurden der Namenszug des Konigs, das grofle Staatswappen und der preuBische Adler an-
gebtacht. Abet sauber und blank mufiten die Trommeln gehalten werden, dafiir sorgte das
»Reglement vor die Kgl. Preuf. Infanterie®, Potsdam, 1. Martii 1726: ,,Alles was Messing und
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Eisen ist, muss allezeit Spigel-Blanck geputzet sein; Und det Regimentstambour muss vor
die Tambouts répondiren, dass die Trommeln immer Spiegel-Blanck und die Reiffen gut an-
gestrichen sind, an den Trommeln nichts fchle und die Tambours in ihrer gantzen Mundirung
propre seyn.* o )

Schon’ als Kronprinz war Friedrich Wilhelm 1. fir die Linfithrung der Messingtrommeln.
Seine Ansicht, dic Trommeln sollen in der ganzen Armec egal und aus Messing sein, ist akten-
miBig belegt. (,,Ein verschollenes Dienstreglement fiir die Preublische Infanteric unter Konig
Friedrich 1.%, Militir-Wochenblatt 1891.) Hicr finden wir auch cinige bemerkenswerte Sitzc,
wonach die Einfithrung der Messingtrommeln nicht so glatt vor sich gegangen zu sein scheint.
Denn manch fithrender Soldat hatte Bedenken, z. B.: ,,Der Fcldt—Marsghall meynt dagegen,
woher das Geldt zu den MeBing-Trommeln zunchmen, undt ob Sic mch“t:zu schwer, und
wenn Sie schadthafft werden, auf was art Sic im Felde zu reparigen scyn?

Aber Friedrich Wilheln I. (damals noch Kronprinz) setzte seinc Meinung wie folgt durch:
»Se. Konigl. Hoheit remons hin und wieder das eine MceBinge 'L rommel niemahls schadthafft
worden, und cin Bwiges Werk scy, die kostet auch nur 4 Rehl. mehr, wie die I'h‘)‘ltzcmc, und
hiitte sich noch keiner von St. Kénigl. Hoheit Regiment Tambour beschwert, dal} Sie zu schwer
wiiren. ' ) ) o

Zu der Ausriistung des Feldpfeifers gehérten zwel bis drel Qrerpfeifen verschicdener Gréle,
die et in rotledernen Futteralen trug. Vielleicht handelt ¢s sich hier um den von Mlcl}acl
Practorins 1618 angegebenen doppelten Tonumfang der Querpfeifen: gl—c? ‘.ind d'—a?, viclleicht
gab es auch schon Pfeifen in der hohen C-Stimmung mit dem Umfang d ~~-‘-‘d"*. Der hier ab-
gebildete Feldpfeifer der Kgl. Preuf. Fisilier-Leibgarde aus dem Jnhr\xyogg blist auf clgr langen
Querpfeife, wie sie damals und frither allgemein gebraucht wurde. Sein Instrument ist schon
sehr gut ausgearbeitet und mit weiBen (Blfenbein-) Ringen beschlagen (Abb. 33).

In weiteren Reglements aus der Zeit Friedrich Wilbelw 1. wird die Mcssmgtmmmc_l aus-
driicklich verlangt. Die anderen curopiiischen Heere konnten sich nur schwer unt.s:chhcficn,
diese Neucrung cinzufithren. In Sachsen schen wir dic Messingtrommel im Jahr 1729, in Bayern
kam sic aber erst 1806. Dic Pranzosen fiihrten sic gegen Tinde des 18. Jahrhunderts, also in
der Regierungszeit Napoleons 1. cin. ' o

Bei den Trommlern werden jetzt auch junge Burschen in dig Tchre genommen. Fleming'Vy,
der in seiner Beschreibung besonderen Bezug auf dic kursichsische und' <'>stcrr<.q<rlnsclw Armee
nimmt, erwithnt das also: ,,Man nimmt gerne zu Tambours Jungen, flftf 2. b}[f" .I(’- Jahr alt,
denn dieser ihre Gelencke und Arme sind jung und allart, um den Wirbel, reinlich schlagen
zu lernen.’* o i

Der Dienst der T'rommler und Pfeifer wird iiberall genau festpleget, sogar die I?xfiigclgtrzxfc
fir ,liederliche Tambours® vermerken die Reglements ausdriicklich. Wir lesen bei [eming'®)
in dem Kapitel ,,Vom Tambour und Querpleifer®:

»§ 5. Nuchdem dic Compagni starck ader sehwach, so pehiven drey odee doch zum wenigsten awey Tambours
dazu, welchen ein Regiments-Tumbour vorgesetzt, der einen Unter-Officiors-Rang hat Bel dem Umisehlagen oder der
Vergatterung fithreet er die andern Tambeurs hinter sich, geher Abends und Morgens zu dem Major, um die Ordre seines
Schlagens zu erhadten, er hat Mache, die unter ihm stchenden liederlichen Tambours, so ihre Dietste versiumen, mit
dem Stock zu bestrafen, Ein Tambour wird bey Helagerung ciner Stade oder Festung chien s wohl hinpeschickt, nl_s cin
Trompeter um dieselbe aulzofordern ... § 6, Die '1'1'(mu'nclwhl;'t’_a;cr ditrfen sich nicht, nach dem Inhale des Kriepes
Artickul, bey Verlust iheer Bhre und bey Strafe der Cassation von ihren Regimentern wephepchen,”

Fleming, der selbst Offizier war, beschreibt dic militirischen Verhiltnisse zu 'Iﬁcgz:n? des
18. Jabrhunderts. In dem bereits erwithnten Kapitel ,,Vom Tambour und Querpfeifer* 1111§1c:1
wic nithere Angaben tber die Trommlersignale. Demnach bestanden sgh.tm dnmais. fest-
gelegte Signalformen bei der Infanterie. Die Signale waren vermutlich bel ]Cdttn"l‘ Regiment
anders, zumal es in jener Zeit noch keine schriftliche Aufzeichnung der Trommelsignale gab.
Aber immerhin standen die Namen der Gebrauchsignale bereits fest, und sie scheinen sich
nach der {blichen franzdsischen Terminologie allgemein gerichtet zu Iml.)cn. So higﬂ das
Morgensignal Gberall ,,reveille, der Zapfenstreich ,,refraite®, dann folgten die iiblichcn_ngnn!c
wie ,March®, ,, Appelle und so fort. Fir die einzelnen deutschen Heere galt chenfalls die
deutsche Benennung der Signale, z. B.: ,, Wergatternmy, ,, Trupp, . Zapfenschlag®, die ver-
schiedenen Wachsignale, ,, Kirchenparade®, ,, Totenmarsch*, S Feldmarsel®, ., Quartiermarseh®. Nun
die Beschreibung fdemingst®):
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Abb. 32, JHalztrommel aus der Zeit des Grofion K- Abb. gs. Leddpfeifer wnd Noldat dor Kgl. Proufi. Iiisilior-
Setrsten. Das Tastrument hefindet sich im Berliner Crurde 17044

Zeughaus,

Abb. s Frawgdivisehe  Spicllente wum 15 80.
Aus: Noirmone-Marbot, |, Costumes militaires
frangaiss, Paris 1845.
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Abb. 36. Das zweite
Kommando: ,,Hingt
cuet Spiel an[** besteht
aus zwei Bewegungen,
Bei der ersten Bewe-
gung  werden  die
Trommeln hochgeho-
ben, bei der zweiten
angehiingt (Abb. 37).
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Abb. 37, 5. 1t ener
Spied an! (Zoweite Be-
wegung.)
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,»§ 3. Es miissen die Tambour die Marche und Schlige aller auswirtigen Nationen verstchen, dicjenigen aber, so
ihrer Herrn Diensten gewdhnlich sind, reinlich sehlagen. Bey der Kéniglich Pohlnischen und Churfiirstlich Sichsischen
Armee haben folgendes observirt: Die Apelle oder Ruff wird in drey Theile getheilet. Die Reveille mit drey einfachen
Schligen, hernach mit drey halben gedoppelten, nachgehends mit drey einfachen und wiederum drey gantz gedoppelten
und so fort, wic auch mit einem Schlage und Wirbel abgeschlagen. Die Vicatrum wird erstlich gestimmt; der Auftrag
etwas geschwinder geschlagen, und nicht gestimmt; Der Abtrup etwas langsam geschlagen und nicht gestimmt, Wenn
das Gewcehr geschultert wird, verrichtet man das Abschlagen mit zwey Schligen und einem Wirbel. Der March wird
mit fiinf und neun geschlagen, ch er gestimmt, und mit einem Schlag und Wirbel witd er abgeschlagen. Zur Bethstunde
wird mit vier einfachen und drey gedoplirten Schligen geschlagen, auch gestimmt, Der Zapfen-Schlag wie sonst aber
mit einem kurtzen Wirbel. Der Todten-March witd langsam geschlagen, und die Nachtschaar-Wache, wie der Quarticr-
March. Der Ausruff wird mit vier einfachen Schligen und neun in Wirbel gedopplirt. Was zum Ende gebracht witd,
muB mit cinem Schlage und Wirbel geschlagen werden. Ehe das Commando geschichet, mul} kein Klappern auf dem
Spicl geschehen. Man kann von diesem allen keine gewissen Regeln geben: Denn die Marche Exercitien und Gewohn-
heiten sind nach dem Untetschied der Nationen und der Hertschaften unterschieden, und man kan sich nicht allzeit nach
der vorgeschriebenen Weise richten.

§ 7. Der Quer-Pleiffer, welcher cin guter Compagnon des Tambours, bliset bei der Reveille cin gutes Morgenliedgen,
und marschictt nebst dem Tambour, um das Fihnlein zu holen, oder Abzutroppen, pfeiffet auch withrenden Marsche;
Die Methode zu pfeifen und die Stiickgen zu componiren ist different. Die Querpfeiffer tragen die groBen und die kleinen
Querpfeiffen auf den Riicken in cinen héltzernen runden Futteral.

»Der Regiments Tambour commandirt alle Tambours von Regimente und weiset ihoen die techten Withbel und
Schlige auf der Trommel, damit sic cinerlei Manir halten; Die unexercirten Tambours miissen sich auch ausser dem
Marsch und Commando darinnen fleissig exerciren, und andere junge Leute dazu anfithren, damit hietunter und an
dergleichen Persohnen kein Mangel gespiihret werde. Wird im Felde und Guarnisonen zum Marsch des gantzen Regiments,
oder zur Wache und Vergatterung geschlagen, so geht er gemeiniglich mit einem Stabe voran, die anderen Tambours
folgen ihn in Reihen und Gliedetn, wie solches anordnet, und giebet Acht, damit ein jeder sein devoir gehérig in Obacht
nehme,*

Sehr interessant ist Flewings Beschreibung eines Aufzugs der Dresdner Wache mit 12 Quet-
pfeifern und 24 Trommlern, unter dem Kommando des Regimentstambours. Folgen wir ihr:

,In Dresden habe ich observirt, daB zwolff Querpfeiffer und vierundzwanzig Tambours scchs in cinem Glicde
sich halb zwolfe vor der Hauptwache auf dem Neumarkte rangiren. Sobald der Zeiger 2wolff Uhr schliget, come-
mandirt der vorstchende ilteste Regiments-Tambour nach einem ordentlichen Tempo die Tambours, da8 sie ihre
Spicle oder Trommeln von den Schultern abnehmen, vor sich halten und zugleich gehérigen Ortes anhdngen sollen.
Alsdenn commandiret er die Printz Vergatterung zu schlagen, welches in einer langsamschlagenden Vergatte-
rung besteht,©

Diese vier Einzelbewegungen und Kommandos werden von Fleming wie folgt bebildert
(Abb. 35—38). '

Ahnlich waren die Trommelsignale und der Dienst der Trommler und Feldpfeifer in den
anderen Heeren. Als Beispiel bringe ich die Ausfihrungen Dansels* (Frankreich):

swliverses manieres de battre le Tambonr.'

»les batteries du Tambour sont differéntes suivant les diverses recontres, On dit battre la Diane: c'est la batteric
que font les Assiégeans, et quelquefois les Assegez 4 la pointe du jour.

Battre aux Champs est pour avertir qu’on doit marcher ce jour la pour quelque oceasion: c’est ce quion nomme
pour lordinaire le premier: quand c’est pour toute "Armée, cela s’appelle la Générale.

Battre le dernier ou 'Assemblée, c’est pour avertir le Soldat de se ranger prompterment sous le Drapeau, ou pout
faire avances un Batillon dans une Bataille, ou I'en retirer. Je ne sgai si ceterme est encore fort en usage,

Battre la charge ou la Guerre, c’est pour avertir le Bataillon de faire feu.

Battre la retraite, S’est pour avertir de cesser de fair feu et de se ranger au Drapeau, au Bataillon ou 4 son logement,
ou aux Casernes dans un Gagnison.

Battre le chamade, c¢’est quand on vent appeller, par éxemple, dans une Ville assiégée pour y faire venir quelqu’un
de la tranchée, afin de capituler.

Battre au ban, c’est quand on vent publier quelque Ordre nouveau, recovoir un Officier, ou chitier quelgue Soldat
on dit aussi appeller, et c’est pour avertir le Soldat de venir au plus vite prendre les Armes pour faire parade devant
quelque Officier confidémble qui va passer.®

Abb. 34 zeigt einen franzdsischen Pfeifer, einen Trommler und einen Musketier um
1580. Wie man sieht, ist ihre Bekleidung recht dekorativ. Mit der franzdsischen Heeresmusik
werden wir uns in einem besonderen Kapitel beschiftigen.

Wit haben bis jetzt nur von Pfeifern und Trommlern gesprochen. Doch findet bereits
in der Regierungszeit des Grofen Kurfiirsien cine bedeutende Erweiterung der althergebrachten
Feldmusik der Infanterie und der Dragoner statt. Neben den Reitertruppen werden noch
berittene Musketiere, die sogenannten Dragoner-Regimenter, aufgestellt. Diese erhalten zu-
nichst das Musikinstrumentatium der Infanterie. Wahrscheinlich gab es bei den FuBtruppen
schon frither Schalmeien. Wir finden sie jedoch zum erstenmal belegt bei den brandenburgischen
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Dragonern. Nach Reschke®) hatte die erste brandenburgische Dragoner-Kompanie vier Tam-
bours und vier Schalmeier, die zum Stabe gehdrten. .

Die FuBtruppen bekamen zu den Pfeifern und Trommlern ebenfalls Schalmeier. Reschle?)
erwihnt, daB das Regiment Kurfiirstin 1681 zwolf Schalmeier besa8. Lange haben sich die
schrillen Schalmeien nicht halten koénnen. Sie wurden von den sanfteren franzdsischen Oboen
verdringt. Bereits die ,, Verpflegungsordonanz* Kénig Fricdrichs I. vom 1. Juni 1713 vermerkt
sechs Hgaboz'f/m fiir die Musik eines Infanteticregiments. Hicrzu gehorten noch die ctats-
miBigen Pfeifer und Trommler. ' _ .

Fleming'® gibt wieder Auskunft in dem Kapitel ,,Von Regiments [lautbois und Tambours*
wie folgt:

,,§ 1. Die Regiments-Pfeiffer wurden vor Zeiten auch Schallmey-Pleiffer geheissen, indem damahl solche Instrumenta,
als die einem hellen Laut von sich geben, vor dem Regiment hergeblasen wurden, um die gemeinen Soldaten hicdurch
destomehr aufmmuntern. Nachdem sic aber schwer zu blasen, und in der Nithe auf eine gar unungenchme Art die Obiren
fiillen, so sind anstatt der teutschen Schallmeyen nuchgehends die Frantzdischen Hautbois aufgckommen, die nunmehro
fast allenthalben im Gebrauch sind.

§ 2. Dic Anzahl dieser Regiments-Piciffer ist unterschieden, Da die Schallmeyen noch Mode waren, hatte man nor
4 Mann, als zwey Discantisten, cinen Alt, und einem Dulcian. Nachdem aber die Hautbois an deren Stelle pekommen,
so hat man jetzund sechs Hautboisten, weil die Hauthois nicht so stark, sondern viel duocer klingen, als dic Schallmeyen,
Um die Harmonie desto angenehmer zu completiren, hat man jetzund swey Discante, zwey Ia Taillen, und zwey Bassons,

§ 3. Es machen die Hautboisten alle morgen vor des Ohristen-Quartier cin Morgen-Licdgen, cinen thin gefalligen
Match, eine Bntree, und ein paar Menuetten, davon der Obriste cin Lichhaber ist; Und cben dieses wird auch des Abends
wiederhohlet, oder wenn der Obriste Gastgebothe oder Assembleen anstellt, so lassen sie sich auf’ Violinen und violons,
wie auch Fleuten doucen und andern Instrumenten héren; Der Premicr unter ihoen mull das Componiren verstehen,
um die Musique desto besser darnach zu reguliren. In marchiten gehen sie vor das Regiment, haben Gorporals-Rang
und gehéren zum Stabe, Bey der Koniglichen Polnischen und Churfiirstlich Sichsischen Infanteric ist angeordnet, dall
iiber denen Hauthoisten annoch zwey Waldhornisten mit cinstimmen miissen, welches eine recht angenchme Harmonie
verursacht. Bey dem Kéniglich Preulischen und Churfisstlich Brandenburgischen Regimentern muld cin Trompeter
zu FuB, statt der Waldhorner, vorherblasen, welches in Engelland chenfulls soll gebrivehlich sein®

Abb. 41 zeigt einen brandenburgischen Schalmeicr nach dem zeitgendssischen Stich von
Peter Schenk. Im Hintergrund sieht man cin Zeltlager. Rechts tafeln in cinem Zelt einige
Offiziere, links machen die Regimentsschalmeier die Musik dazu. Sichtbar sind fiinf Schalmeier
und ein Ditigent.

Als Verg{éich bringen wir ecin Bild von der franzésischen Dragonermusik mit Oboen-
besetzung (um 1724) (Abb. 39).

Wihrend die Franzosen in ihrer Reiterei seit jeher dic Trompeten gebrauchten, haben sie
die Pauke verhiltnismiBig spit eingefiihrt, und zwar unter Ludwig XIV. Danie/'') schreibt
iiber die Pauken:

»(La Tymbale, en entendant par ce mot une espece de Tambour dont.)

Elles nous sont venires d’Allemagne. Juste Lipse qui est mort en 1666, dit dans son Traité
de la Milice Romaine, que de son temps les Allemans s’cn servoient. On en prit dans le combat
aux Allemans en quelques occasions; et il ne fut permis d’abord 4 aucun Régiment Francois
de Cavalerie d’eu avoir qu’a ceux qui en avoicnt pris sur Plinnemi.”

Wie die Abbildung 4o zeigt, hatten die Pauken in Frankreich prunkvolle Behinge (Scide),
auf denen das Wappen Ludwigs XIV. prangte. Die Uniform der Trompeter uad der Dauker
ist aus dieser Zeit.

ZweckmiBige Erfindungen setzen sich schr schnell durch. Auch in der Militirmusik.
Kaum war die Verbesserung der alten, schrillklingenden Schalmei vollzogen, kaum hatte dic
neue Oboe die ersten Proben in Frankreich bestanden und schon begann ihre allgemeine Liin-
fiihrung in die européische Heeresmusik. Diese Verbesserung des Schalmeienklanges war hischst
notwendig, wie die Ausfiihrungen Flemings und die Unterschrift des Weigelsehen Farbstichs be-
sagen (Abb. 42). Sogar das sonst robuste Soldatenohr konnte kaum mehr den scharfen un-
biegsamen Klang der Schalmei aushalten, geschweige denn genieBen. Das Instrument wurde
noch im 17. Jahthundert ngch der iiblichen orientalischen Art geblasen. Der Spicler steckte
das Doppelrohrblatt ganz in den Mund und stiitzte die Lippen auf die trichterférmige Endung
des Instruments. Es war ihm dadurch nicht méglich, das Rohrblatt mit den Lippen zu be-
rithren, wodurch die Klangfarbe und die Tonstirke unverindert blieben.

: t]rDle Wcsenth§h§ Verbesserung der Schalmei bestand nicht nur in der engeren Bohrung des
nstruments und in der Vervollkommnung des Xlappensystems, sondern vor allem in der
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Umstellung der Blastechnik. Nach und nach zeigte sich, dal die Hauptschuld fiir den scharfen
und ungenieBbaren Klang der Schalmei eigentlich die Bldser selbst trugen. Allmihlich lernten
sie das Rohrblatt zwischen die Lippen zu nehmen und durch verschiedenen Druck sowohl
die Klangfarbe wie die Tonstirke zu beeinflussen. :

Die Franzosen mogen die ersten gewesen sein, die die neuartige Blastechnik erprobten und
pflegten. Daher tauften sie auch gleich das verbesserte Rohrblattinstrument, also die verbesserte
Schalmei in Oboe (Hanthois) um. Wahrscheinlich haben sie gar nicht daran gedacht, daB3 sich
der Name und das Instrument sehr schaell in anderen Lindern einbiirgern wiirden. In Deutsch-
land hieBlen die Militirmusiker bei der Infantetie noch lange danach allgemein Foboisten,
gleichviel ob sie die Oboe oder ein anderes Instrument spielten.

Nun, zuerst spiclten die sogenannten Hoboisten der Infanterieregimenter tatsichlich nur
ihre Oboe. Als die Einfithrung der Oboe in Deutschland gegen Ende des 17. Jahrhunderts
begann, pflegte man neben die deutschen Schalmeier auch einige franzésische Hoboisten ein-
zustellen. Diese unterwiesen die deutschen Heeresmusiker im Oboeblasen. Spiter ist in den
verschiedenen Verpflegungsordonanzen und Reglements nur noch von deutschen Hoboisten
die Rede. Im allgemeinen taten sechs Hoboisten ihren Dienst beim Infanterieregiment gemein-
sam mit den etatsmiBigen Trommlern und Pfeifern. Diese Zahl finden wir im kaiserlichen Heer
wie in verschiedenen anderen deutschen Heeren. Es gab natiirlich Ausnahmen, denn die
Hoboisten wurden zuerst freiwillig gehalten. Von der 'I%Ltigkeit der Infanteriemusik hat uns
Fleming bereits oben berichtet.

Die Dragoner dutften bekanntlich keine Trompeten fiithren, obwohl sie eine berittene
Truppe waren. Sie ibernahmen von dem FufBlvolk die Trommeln und die Schalmeien.
Automatisch wurden dann spiter die Schalmeien durch die Oboen ersetzt. Reschke?)
gibt zwar als Besetzung der Dragonermusik in PreuBlen bis zum Ende der Regierungszeit
Friedrichs des Groflen fir das Regiment drei Hoboisten und drei Trommler an. Nach einem
Reglement von 1743 hatte das Dragonerregiment aber 32 Oberoffiziere, 6o Unteroffiziere,
660 Dragoner, 4 Hoboisten und 15 Trommler, die in fiinf Eskadrons verteilt waren. Sogar
ein Pauker ist in diesem Etat vorgesehen.

Ja, es war eine besondere Auszeichnung fiir die Dragoner, einen Pauker haben zu diirfen.
Diese Auszeichnung wurde ihnen nur vom Konig flir groBe Tapferkeit im Felde oder fiir andere
Verdienste verliechen. In der friderizianischen Zeit hatten wohl mehrere preuBische Dragoner-
regimenter einen Pauker. Das Berliner Zeughaus besitzt ein Paukenpaar des preuBischen Dra-
gonerregiments von Sonsfeld (1722—1742). Es sind sehr schone aus einer Kupferlegierun
gearbeitete Kesselpauken, kunstvoll verziert mit den Wappen des Regiments von Sonsfelcf
Das Kalbfell jeder Pauke wird durch einen Reifen und sechs Schrauben gespannt, die der Pauker
wahrscheinlich mit einem Schliissel bediente. Der halbkugelige Kessel hat einen Durchmesser
von 55 cm und ist 40 cm hoch (Abb. 43).

In dieser Zeit begegnet uns ofter in der Infanteriemusik und in der Musik der Dragoner
auch das Fagost. Wahrscheinlich hatte man dieses Instrument betreits frither neben den Schal-
meien und Pommern benutzt, doch 148t sich sein Eintritt in die Heeresmusik nicht einwandfrei
belegen. Nach einem Bericht aus dem Jahr 1690 sollen Schalmeien und Fagotte durch den
General des GroBen Kutfiissten, Grafen von Sparr, in die Heeresmusik eingefithrt worden sein.
Es heiBt da: ,,Heutigen Tages gebrauchen die Christen gemeiniglich in thren Kriegen Feld-
pfeiffen, Trommeln, Trommeten und Pauken. Zu unserer Zeit noch hat der firtreffliche Held,
Herr Graf von Sparr, General-Major, den Gebrauch der Schallmeyen und Fagotten in dem
Kriege eingefiihrt. Gleichzeitig erwihnt der Chronist schon die Oboen: ,,Vor wenigen Jahren
seyn die Frantzdsischen Schallmeyn, Hautbois genannt, aufkommen und im Kriege %r’duch]ich
worden®14),

Dagegen sind Fagottisten in den Hofkapellen verschiedener Fiirsten hiufig erwihnt. Nach
Firstenan®) hatte die Kurfiirstlich Sichsische Hofkapelle im Jahr 1666 einen Fagottisten
Ephraim Biehner. Das war also noch unter Heinrich Schiitzens Kapellmeisterschaft. Ein
spiteres Verzeichnis (1680) erwihnt neben den Violinisten, Trompetern, Kornettisten, Posau-
nisten und Schalmeipfeifern einen Pauker und einen Fagottisten.

Wie sich das Fagott entwickelt hat, wissen wir nicht genau. Fiir unsere Darstellung ist
das auch nicht so wichtig. Die italienische Bezeichnung ,,il fagotto®, die man am besten mit
»Rohren-Biindel* {ibersetzen kénnte, beweist nicht, dal die Herkunft des Instruments italie-
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nisch ist. Vielmehr hat ein Niirnberger Pfeifenmacher, Sigmand Schuitzer T 1578) Fagotte
schon um die Mitte des 16.Jahrhunderts gebaut, wihrend aus Italien in chc;sgr Zeit kaum
etwas von diesem Instrument berichtet wird. Das Fagott gehort zwar zur Familie der Obocn-
instrumente, hat sich aber anscheinend unabhingig von den Pommern entwickelt. Im 16. Jahs-
hundert gab es in Deutschland Chorist-, Diskant- und .Tcnorfagottc’, dic man Dulziane, za-
weilen auch Kortholt (kurzes Holz) nannte. M. Practorins, der grolie deutsche I\omgoms't,
stellt uns in seinem ,, Theatrum instrumentorum®, Wolfenbiittel 1620, die ganze Fagott-Familie
Abb. 44).

VorD(zts altg4l)7agott sah anders aus als das heutige. Das sinnrciche Klappenwerk fehlte (im
17. Jahrhundert kamen schon einige Klappen zu den Griffldchern), das Instrument bestand
eigentlich nur aus dem Hauptteil (dem Stiefel), in welchem zwei Kanile gebohrt waren, aus
dem S-formigen Anblaserohr und dem kurzen Schallstiick. Am linde des Anblaserohrs steckte
das Blatt, durch das der Fagottist blies. So sehen wir das Instrument auf ilteren Abbildungen
(vgl. Praetorins’ Tabelle, Abb. 44). Gegen Ende des 17.Jahrhunderts nahm das Instrument
etwa seine heutige Gestalt an, die ja im wesentlichen durch die U-férmige Bohrung des so-
genannten ,,Stiefel, das Anblaserohr, das wie ein S seitlich in dem Fliigel steckt, ferner durch
die Bafrshre mit dem hinausragenden Kopf oder Schallstiirze bestimmt ist. Der Fligel hatte
schon damals die drei offenen Grifflscher, die Metallklappen fehlen meist noch, Die Anfertigung
eines Fagotts erfordert heute, wo wir doch tiber Spezialmaschinen fiir die Verarbeitung des
Holzes verfiigen, nicht nur groBe Geschicklichkeit, sondern eine Zeit von mehreren Jahren.
Wie schwierig gestaltete sich aber die Arbeit des alten Fagottbauers, der alles mit der Hand
anfertigen mufite! ) ]

Schon das Trocknen des Holzes ging bedeutend langsamer vor sich. Damals wie heute
verwendete und verwendet der Fagottbauer Ahorn fiir seine Instrumente, War die Auswahl
des Holzes gut getroffen, so mufiten die Bohlen zuerst etwa zehn Jahre lang trocknen, im Freien
und im Trockenkeller. Alsdann begann der Instrumentenmacher mit der langwierigen Bohrung
der Locher, eine peinlich genaue Arbeit, die sich mitunter auf fiinf bis sechs Jahre erstreckie,
Auch heute geschieht diese feine Verarbeitung mit der Hand, doch haben wir z. B. fiir dic
Bohrung Prizisionsbohrmaschinen und andere MeB- und Hilfsinstrumente. Besonders schwicrig,

estaltet sich die Anfertigung und die Anpassung der heute zahlreichen und mit ciner recht
]%omplizierten Feinmechanik versehenen Klappen. Diese mithsame Klcinarbeit brauchte der
alte Fagottbauer wenigstens nicht in diesem Malle zu verrichten, da die alten Fagotte nure
einige oder gar keine Klappen hatten.

Das Fagott war das eigentliche BaBinstrument in dem aus Schalmeien bzw. aus Oboen
bestehenden Infantetiemusikkorps. Der von Job. Christ. Weigel stammende Stich (Abb. 45)
trigt die bezeichnende Unterschrift: ,,Wo Orgel und Regal auch Klavizimbel fehlen und
selbst das Violon in Summa Fundament, da kann man meine Stimm zum besten Grund
erwihlen.* Bei dem abgebildeten Fagottisten handelt ¢s sich wahrscheinlich um cinen [Hof-
musiket.

Uber den eigenartigen Fagottklang machten sich die Leute damals oft lustip. Man ver-
glich den Klang mit dem Gegrunze der Borstentiere, auch an witzigen Kompositionen, in
denen gerade diese Ahnlichkeit klanglich durch Fagottstimmen demonstriert wurde, fehlte ¢s
nicht. Friedrich Wilhelm 1., der Solgatcnkénig, der bekanntlich derbe SpiBle sehe lichte, be-
kam in seinem Tabakkollegium eine solche Komposition, ein Werk des Stabhoboisten Gott-
fried Pepnsch (tber dessen Titigkeit unten noch ausfihslich berichtet wird) zu hiren, Pepusch
hatte diesen musikalischen Witz fiir sechs Fagottstimmen eingerichtet, dic er als ,,porco primo®,
»potco secondo® usf. bezeichnete, Friedrich Wilhelm I. soll iiber das ,,Schweinesextett*
bi%le1stert gewesen sein. Sogar der feinsinnige Kronprinz (Friedrich der Grofe) interessierte
sich fiir die eigenartige Komposition und lieB sie durch Pepusch im Schlof Rheinsberg auf-
fihren (Thouret?).

Der Soldatenkdnig war ein ausgesprochener Freund der Feldmusik. Ja, er glaubte sogar,
daf} seine Trompeter vom Regiment Gens d’armes in Berlin und die Hoboisten der Potsdamer
Garde nicht nur die Hofkapelle, sondern iiberhaupt die Kunstmusik ersetzen kénnten. Jeden-
falls hielt er sich keine Hofkapelle, im Gegensatz zu seinem Vater, Friedrich 1., der das prunk-
volle héfische Leben liebte und auch pflegte. Eine der ersten Amtshandlungen des jungen
Soldatenkdnigs war die Auflssung der Hofkapelle und des aus 24 Trompetern und zwei Pau-
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kern bestehenden Trompeterkorps seines Vaters. Das war eine zu groBe Belastung fiir die
Staatskasse, meinte er. Vielleicht hatte er nicht Untecht. Allein die Ausstattung des Trompeter-
korps, ohne dessen musikalische Mitwirkung keine Festlichkeit am Berliner Hofe méglich war,
kostete sehr viel. Die Trompeter trugen kostbare Livreen, jeder von ihnen hatte zwei Pferde
und durfte sich obendrein noch einen Knecht halten. Das Trompeterkorps wat in zwei Gruppen
von je zwdlf Trompetern eingeteilt, die meist abwechselnd bliesen. Ihre Fanfaren, die wie
tblich um zwdlf mittags die Tischzeit verkiindeten und bei der Tafel den Hof unterhiclten,
verstummten bei dem Regierungseintritt Friedrich Wilhelms I. Der Konig verteilte sie unter
die Regimenter, nur den Riesen Goztfried Pepusch behielt er bei sich. Wie wir sehen werden,
hat dieser Gottfried Pepusch spiter als erster Leiter der Hoboistenschule beim Militdrwaisen-
hause in Potsdam eine Rolle gespielt.

Mégen die Hoboisten Friedrich Wilhelms I. noch so tiichtig gewesen sein, den hoheren
kiinstlerischen Anspriichen. geniigten sie doch nicht. Das erwies sich beim Betliner Besuch des .
Kurfiirsten von Sachsen Friedrich August 1. im Jahr 1728. Wie es damals Sitte war, begleiteten
den Kurfiirsten einige Virtuosen. Sie sollten in Berlin ihre Kunst zeigen. Dazu brauchten
sie aber ein Orchester, das in Berlin eben nicht vothanden war, Die Potsdamer Hoboisten
versuchten nach Kriften, die beim Solistenkonzert notwendige orchestrale Begleitung zu et-
setzen, was ihnen jedoch mifllang. IThre musikalische Titigkeit beschrinkte sich nur auf
den Heetesdienst, auch ihre Instrumente werden wohl nicht ganz rein geklungen haben. Denn
man bezeichnete die preuBischen Musiker zwar als ,,Hoboisten®, doch bliesen manche von
ihnen noch bis zum Jahre 1749 die alte rohe Schalmei.

Wie bereits erwihnt, hatte jedes preuBische Infanterieregiment zur Zeit des Soldaten-
konigs sechs Hoboisten, die gemeinsam mit den sechs Pfeifern und dem Regimentstambour
zum Stabe gehdrten. AufBlerdem machten bei jeder Kompanie drei Trommler den iblichen
Dienst, der hauptsichlich im Schlagen der Signale bestand. Die Namen der Signale, die
nicht nur in den deutschen, sondern auch in den europiischen Heeten fast die gleichen waren,
haben wir bereits erwihnt.

Wie es scheint, hat der Soldatenkonig trotz der Proteste von seiten der ziinftigen Trompeter
und Pavker die Zrompete der Infanteriemusik einverleibt. Dariiber wird folgendes berichtet:
»Auch befindet sich unter diesen Hautbois eines jedweden Regiments eine Trompete, die einen
ungemeinen Laut von sich giebet, und alle die es héren, zu ermuntern scheinet. Wie diese
Trompeten bey der Koéniglich PreuBischen Infanterie eingefithret wurden, vermeynten die
Trompeter und Pauker des Roémischen Reichs sich auf gantz sonderbare Privilegia und Ge-
wohnheiten bey ihrer Profession zu berufen wissen® (Legins3h).

Dieser kéniglich preuBische Schritt hat aber noch nicht vermocht, die Machtstellung der
Trompeter und Pauker zu erschiittern. Noch nicht. Doch es wird nicht mehr lange dauern
mit der alten Herrlichkeit., Die Entwicklung der Musik und der Musikinstrumente schreitet
nun schnell voran, und auch die ziinftigen Meister der ritterlichen Kunst miissen schlieBlich
die Waffen vor ihr strecken. Sie haben nicht Schritt gehalten mit dieser Entwicklung, sind
auf derselben Stelle geblicben, gestiitzt auf alte, vergilbte Privilegien.

Obwohl die Musik der Trompeter im wesentlichen nur aus den Signalen, Fanfaren und
Feldstiicken bestand, die dem beschrinkten Tonumfang der Naturtrompete angepallt waren,
vollbrachten die Trompeter wahre Kunststiicke auf ihrem Instrument. Auch als sich um die
Mitte des 18. Jahrhunderts die Fugen ihtes stolzen und prichtigen Zunftgebiudes zu lockern
begannen, glinzten sie tiberall durch die unethérte Meisterschaft im Blasen. Gerade den deut-
schen Trompetern mufl man in dieser Hinsicht uneingeschrinktes Lob zollen. Nach den Be-
richten von Auslindern und anderen Zeitgenossen tibettrafen sie tatsichlich weit ihre Kollegen
aus Frankreich und den benachbarten Staaten.

Dal3 Friedrich Wilbelm 1. mit der Tradition brach und die Ko6nigin der Blasinstrumente,
die Trompete, der Infanterie zuwies, kann man ihm nicht verdenken. Denn das aus gwei
Diskantoboen, gwei Tenoroboen und gwei Fagotten bestehende Infanterie-Musikkorps der da-
maligen Zeit klang etwas matt und einténig. Die Trompete brachte da zweifellos eine will-
kommene Klangbelebung. Uber die Rolle und die Stiicke, die der einzige Trompeter in der
Regimentsmusik spielte, sind wir nicht genau unterrichtet.. An Tonumfang und an Spiel-
méglichkeiten waren ihm die Holzbliser weit iberlegen. Als melodiefithrende Stimme konnte
die Trompete votliufig nicht mitwirken. Vermutlich suchte det kunstfertige Trompeter die Melo-
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die durch geschickte Einschiebsel und fanfarenihnliche Varianten in dem ihm zu Gebote stchenden
Tonumfang (Tonika-Dominante) zu beleben. Nach einigen Berichten marschierte er allein vor
dem Musikkorps und schmetterte dazwischen seine Fantaren (Zhoures't). Leider fehlen bis jetat
Musikstiicke aus dem Repertoire der damaligen Regimentsmusik in PreuBen, die die Mitwirkung
der Trompete belegen kdnnten.

Ebenso fehlen Daten tber die ersten Schritte, die das FHor# in der deutschen Heeresmusik
machte. Schon zu Beginn des 18. Jahrhunderts war es jedenfalls vereinzelt im Gebrauch. Das
Derfflingersche Grenadier-Regiment zu Pferde in Preullen fithrte nach Reschke®) um diese
Zeit Horner.

Die Regimentsmusik Sachsens scheint cine Besetzung von zwei Oboen, zwei Hérnern und
zwei Fagotten gehabt zu haben. Zu dieser Annahme berechtigen die bis jetzt als idlteste sich-
sische Infanteriemirsche bekannten zehn Marschkompositionen in der obigen Originalbesetzung;
diese entstanden und wurden 1729 auf Befehl Konigs August I gesammelt (Sehmid). In
dem Abschnitt ,,Militirmarsch® finden sie eine entsprechende Wiirdigung.

Hochstwahrscheinlich haben auch andere deutsche Linder das Horn in ihrer Heeresmusik
verwendet, obwohl das Instrument erst etwas spiter in Aktenstiicken seine Bestitigung findet.
Es ist ja in amtlichen Angelegenheiten immer so: cine Neuerung wird erst dann aktenmiBig
bestitigt oder gar offizicll eingefithrt, wenn sie ihre Gebrauchsfihigkeit durch viele Proben
und Versuche bewiesen hat.

Ich méchte hier bemerken, daB3 Waldborn und Signathorn zwei verschiedene Instrumente sind.
Wenn man um diese Zeit von Hérnern in der Heeresmusik spricht, so sind zweifellos die kreis-
formigen dreiwindigen Waldbirner gemeint, welche in der zweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts
in Frankreich aus dem kleinen gewundenen Jagdhorn dutch neue Mensurierung der Rohten
(Zylindermensur) und Erweiterung der Stiirze entwickelt wurden. Mit seinen 16 Naturtdnen und
dem dunklen weichen Klang war dieses Waldhorn sehr gut geeignet, die Harmonieliicken im
Musikkorps auszufitllen. Es wurde deshalb nicht als Signalinstrument der Infanterie gebraucht
(wie das vielfach angenommen wird), sondern als gleichwertiger Partner der Oboen und Fagotte
im Musikkorps. Durch die Mitwirkung der beiden Horner fiel dann die zweite Besetzung der
Oboen aus. Das Musikkorps setzte sich also, wie schon oben erwihnt, aus gwei Oboen, gvei
1Waldhirnern und gwei Fagotien zusammen.

Das andere, sogenanate Sigmalborn crscheint erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts
als Signalinstrument der Feldjagertruppen. (Hannover fiihrte es schon 1758 ein.) Ein
Verwandter von ihm ist das Posthorn. Das Signalhorn der Truppen hatte nicht die drei-
windige Form des Waldhotns, sondern sah zuerst wie ein I-;Ia{bmond aus, wurde auch
Fligelhorn genannt und stand in Es, D, C oder B. Wir kommen noch cinmal darauf zuriick.

Besonders interessant ist die Entstchung des Abendsignals, in Deutschland ,,Zapfensireich™
odet ,,Zapfenschlag” genannt. Ls mag befremden, daBl gerade das Abendsignal diesen Namen
teigt und auf ,,Zapten hinweist. Der Zapfen gehort aber zum Weinfal, und so haben wir
schon die nihere Verbindung: Wein—Soldaten—Signal zum Aufbruch. Wann und wo das
abendliche Signal zum allgemeinen Aufbruch scinen Namen erhielt, steht nicht fest. Man kann
sich leicht denken, daB die deutschen Landsknechte seine Urheber waren.

Die Landsknechte verbrachten ihre Abende in der Schenke beim Wiirfeln und Zechen.
Auch diese ausgelassenen, feuchtfrohlichen Gesellen muBten sich aber der Lagerordnung fiigen.
Dafiir sorgte schon der gestrenge Profos. Zur festgesetzten Abendstunde erschienen bei thm
die Spielleute, d. h. ein Pfeifer und ein Trommler. Mit ihnen zusammen ging der Profos in
die Schenke des Lagers, schlug mit seinem Stock auf den Zapfen des Weinfasses und gebot
SchluB. Die Spielleute schlugen dann das Abendsignal, wibrenddessen die Landsknechte nicht
ohne Murtren und Lirmen in ihre Zelte gingen.

Nachdem das Abendsignal geschlagen Worgen war, durfte dex Wirt nichts mehr ausschenken,
auch hatten die Landsknechte die Schenke alshald zu riumen. Wer sich diesem musikalischen
Befehl, den die Landsknechte fortan ,,Zapfenschlag® nannten, widersetzte, also noch linger in
der Schenke blieb odet sich im Lager herumtrieb oder gar in seinem Zelt weiterzechte und
wiirfelte, wurde hart bestraft. ‘

Der Name ,,Zni{ﬁmcblag“ bezeichnete treffend die mit dem Signal verbundene Amtshandlung
des Profos: das ,,Abklopfen®, ,,Zapfen* oder den ,,Schlag auf den Zapfen®. Der Name blieb,
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er wurde zum festen Bestandteil der amtlichen deutschen Soldatensprache, wihrend der cigent-
liche ,,Zapfenschlag® des Profos oder seines Nachfolgers mit der Zeit (mit der Auflésung der
Séldnerheere) ganz verschwand.

Deshalb reden die alten Kriegsartikel nur vom ,,Zapfenschlag®, nicht aber vom ,,Zapfen-
streich®. Dex ,,Artikel iiber die Neubestallten Adelbursche™ von 1596 ist wohl eine der ersten
schriftlichen Quellen, die die Bezeichnung ,,4bklopfen’ und ,,Zapfen* vermitteln. Dann wird
der Zapfenschlag 6fters erwihnt. In Kurbrandenburg finden wir ihn bereits zu Beginn des
17. Jahrhunderts, also wihrend des DreiBigjihrigen Krieges. Ein Edikt ,,Zur Herstellung der
guten Ordnung®, gegeben zu Colln an der Spree, vom 29.August 1636 befalit sich wie folgt
mit dem Zapfenschlag: ,Ferner gebiethen Wir, dafl des Abends, sobald die Trommel ge-
schlagen, welches von nun allemahl, wenn es in Unserer Kirchen zur Heiligen Dreyfaltigkeit
9 Uhr schliget, geschehen soll, in keinem Schenck-Hause, es sey in denen Rath- oder Privat-
Kellern oder Hiusern, einiger Wein oder Bier mehr, denen Wein- oder Biergisten gezapflet,
sondern dieselben nach Hause zu gehen angewiesen werden sollen.

Daraus ersehen wir, daf der Zapfenschlag in Kurbrandenburg die cigentliche Polizeistunde
war, also nicht nur den Soldaten, sondern allen Biirgern galt. Dagegen behandelt ein Kriegs-
artikel von 1672 nur den Zapfenschlag der Soldaten: ,,. . . dann auch kein Soldat sich nach dem
Zapffen Schlag in einigen Wirthshause oder auff der Gassen finden, noch der Wirt Ihme nach
dem Zapffen Schlag Bier reichen, sondern wann Er betroffen wird, auffgenommen und exem-
plariter abgestraffet werden soll.™

Andere Kriegsartikel erwihnen bei Nichtbeachtung des Zapfenschlags schon schr harte
Strafen: ,,Welcher Soldat nach dem Zapffen-Schlage sich in seinem Quartier nicht finden lisse,
soll mit Gassen-Lauffen gestraffet werden.*

Interessant ist auch Flemings1%) Beschreibung des Zapfenstreichs (wic das Abendsignal in
seinem Werk schon genannt wird): ,,Wenn eine Armece im Felde campiret, und es auf dem
Abend anfingt etwas finster zu werden und Tag und Nacht sich scheiden, pflegen alle Tambours,
ingleichen auch die Trompeter, vor ihren Regimentern zu erscheinen und sobald die Parole
gegeben, auch bey der Artillerie ein Stiick-Schuf, oder die Losung geschiehet, oder in der
Haupt-Quartiere die Retraite geblasen oder geschlagen wird, folgen alle anderen von Regi-
mentern in gehoriger Ordnung denselben nach, und marschieren die Tambours von der In-
fanterie um ihr gantzes Regiment, und schligt eine jedwede Nation ihren besonderen Zapfen-
streich, wie sie dessen gewohnt ist zu thun. Ein jeder Regiments Tambour fithret scine unter-
habenden Tambours in ihren Reyhen und Gliedetn, und gehet vor denselben her mit cinem
Stabe, wie den solches auch muf3 observirt werden bey der Reveille und bey der Vergatterung.
Wenn nun der Zapfenstreich geschlagen, miissen die Marquetender keine Giste mehr halten,
oder setzen, sondern es muf} alles nach den Quartieren und Zeltern verfiigen, und wird in den
gemeinen Baraquen von denen Sergeanten und Corporalen Nachsuchung gethan, wer von den
Compagnien mangelt.*

Aus der Beschreibung geht hervor, dafl bei den Artillerictruppen das Abendsignal durch
einen KanonenschuB verkiindet wurde, und daB die Trompeter bei der Kavalletic — falls
groflere Truppenformationen zusammen lagerten — mit der Retraite das Signal zum Zapfen-
streich der Infanterie gaben. Flemings Bericht bezieht sich auf die Kaisetlich-Osterreichische
Armee, die ja aus den verschiedenen Nationen des Reiches zusammengestellt war, Deshalb
vermerkt Fleming die Verschiedenheit der Zapfenstreichsignale. Damit meint er die nationalen
Unterschiede, die vielleicht darin bestanden, daB3 die Pfeifer beim Zapfenstreich jedesmal einen
bekannten Choral ihres Volksstammes bliesen. Aber auch sonst hatte jedes Regiment secin
eigenes Zapfenstreichsignal, die Vereinheitlichung der Signale kam erst spiter. Interessant
ist ferner der von Fleming erwihnte Stab des Regimentstambours, der fortan ein sichtbares
Zeichen seiner Wiirde ist, zugleich aber auch der eigentliche Kommandostab, mit dem der
Regimentstambour die verschiedenen Signaleinsitze gab. Wann der Tamboutstab zuetst in
Erscheinung tritt, kann man nicht mit Bestimmtheit sagen. Anfangs dirigierte der Regiments-
tambour seine Leute durch Wortkommandos oder mit dem Trommelstock. Der Regiments-
tambour bei Fleming (siehe Aufzug der Dresdner Wache, Abb. 35—38) hat bereits einen Stab,
der wie der damalige Stock der friderizianischen Offiziere aussieht. Mit diesem Stock — so
zeigen wenigstens die Abbildungen — gibt er die Kommandos. Auf dem Marsch benutzt er
ihn als Spazierstock (Abb. 38).
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Uber den Zapfenstreich hat der Soldatenkdnig IFiriedrich Wilhelm 1. verschiedenc
Bestimmungen erlassen, darunter folgende: ,,Des abends nach der Sonnen Untergang wird
bey der Attillerie ein Canon-Schuf3 gethan, worauf alle Tambours von der Armee den Zapfen-
streich zugleich schlagen, weshalb selbige bey den Bataillons vorhero parat stchen missen.
Nach dem Zapfenstreich soll keiner schiessen, und im Fall ein gemeiner Soldat ¢s thut, soll
selbiger .30. mahl durch die Gassen lauffen.*

Wie man sieht, lauten die Bestimmungen und Verordnungen tber den Zapfenstreich bei
den verschiedenen deutschen Heeren #hnlich. Uberall wurde groBer Wert auf Ordnung und
Disziplin gelegt. Der Zapfenstreich bildet einen interessanten Abschaitt in der Geschichte der
deutschen Heeresmusik, er hat eine Entwicklung durchgemacht, von der wir in folgenden
Kapiteln berichten. ‘
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= o . Ahb. 48. Lireter Vroinmielechidver
N ) des  Janitscharen-Musikkorps
;:cn:mﬁf Dadisebal danl 3
(Farbige Huandzeichnung aus
dem L Turkischen “Frachien-
buch®** - Manuskript um 1650.)

Abb. gy, Bornsan - Baichi
crster Trompeter cines  Jani-
tscharen-Musikkorps aus dem
Jahr 1650, (Nach der farhigen
Handzeichnung  im [T
kischen  Trachtenbuch®
Manuskript.)

Abb, so.  Zirster Panker vines

Janitscharen - Musikkorpe — qm

1650 (Chinsi-Barchi).  (Nach

der farbigen Handzeichnung

im | Trkischen  Trachten- i
huch** Manuskript.)

Abb. 1. Purker anud Bocken-
sebliger (ZHEE e nagarasan)
ciner tiirkischen Musikkapelle
um 1650. (Nach der farbigen
Handzeichnung  im [ Tiire
kischen Trachtenbuch®
Manuskript,)
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Orientalische Einfliisse in der Heeresmusik

... Voran der Schellentriger,

Brum, brum das grofie Bombatdon

Der Paunkenschlag, das Helikon,

Der Pikkolo, der Zinkenist,

Die Tiitkentrommel, der Flotist.
(Liliencron)

Ja, noch heute marschiert vor dem Musikkorps der FuBtruppen der Schellenbaumtriger.
Sein blank geputzter, prichtig geschmiickter Schellenbaum tiberragt alle anderen Instrumente,
er fillt sofort ins Auge. Dieses Prachtstiick ist mit vielen kleinen Gléckchen behingt, die
langen schwarz-wei3-roten RoBschweife wehen siegesgewil, seine Spitze krént der stolze Adler.
Nur spielen kann man auf dem Schellenbaum nicht. '

Wozu er sonst gebraucht wird? Als Fahne, als Standarte des Musikkotps. Eine schénere,
wirkungsvollere Fahne konnte sich in der Tat keine Militirkapelle wiinschen, verleiht sie doch
den heroischen Musikklingen einen plastischen und augenfilligen Ausdruck.

Betrachten wir den Schellenbaum nun etwas ndher. Er hat nicht immer so ausgesehen,
denn hinter ihm liegt eine lange BEntwicklung. Nach Europa kam er allerdings spit — etwa
vor zwethundertfiintzig Jahren. Und hier, namentlich in Deutschland, sollte er — ein Kind
des fernen Osten — noch einmal prichtig aufbliihen und einen schénen, wiirdevollen Platz
an der Spitze der ehernen Soldatenmusik erhalten.

Seit undenkbaren Zeiten kennen die ostasiatischen und otientalischen Vélker verschieden-
artige Schellenbiume ~ Glockenkronen, mit kleinen und grofien Klingeln geschmiickt, die
an einer langen Stange bei kultischen Zeremonien und Prozessionen getragen wutden (Abb. 46).

Militdrischen und kriegerischen Charakter hat der Schellenbaum aber erst bei den Tiirken
erhalten. Woher iht Schellenbaum stammt, kann man mit GewiBheit nicht sagen. Sie gaben
ihm jedenfalls sofort seine eigentiimliche Form. Anstatt der Glockenktone wurde der Halb-
mond mit Schellen behingt, buschige RoBschweife schmiickten den Baum und vetliechen ihm
einen kriegerischen Ausdruck. Diese RoBschweifgarnitur existierte wahrscheinlich schon frither
bei den tiirkischen Kriegern. An der Stange waren noch einige kleine Kesselpauken befestigt.
Solche Standarten (RoBschweife mit Kesselpiuklein) fithrten die tiirkischen Feldherren mit.
Sie waren das sichtbare Zeichen ihrer Wiirde. Das Berliner Zeughaus besitzt einige schone
Originalstiicke dieser tiirkischen RoBschweife mit Kesselpiuklein, wie sie die Abb. 47 zeigt.

Ich erwihne diese Vorgeschichte des Schellenbaums deshalb, weil er sozusagen Haupt-
insttument jener tirkischen Janitscharenmusik wat, die nach den Tirkenkriegen Eingang in
die westeuropiische Heeresmusik gefunden hat und bis heute in unseren Infanterie-Musikkorps
gen Rhythmus markieren darf. Dazu gehdrt noch die groBe Trommel, das Beckenpaar und

as Triangel,

Die El%tetruppen unter den tlirkischen Kriegern — die Janitscharen — hatten wohl die am
besten ausgeriisteten Musikkapellen, sie waren auch groBle Meister der Gerduschrhythmik.

Die Musik der Janitscharen hie3 ,,dokusch-kat-mibter® oder ,,mibter-hané®. Die eigentliche
Schlachtmusik fiihrte die Bezeichnung ,,2zbal-bané‘ (tabul = Schlacht). Der GroBivezir, der
Vezir, der sogenanante Devlet-keahiatschi und der Agha der Janitscharen hatten jeder fiir sich
je ein Musikkozrps, das von dem ,,Mibter-Basehi (Kapellmeister) dirigiert wurde. Das Musik-
korps war in einige Gruppen eingeteilt, wie folgt: .

Die Gruppe der Beckenschliger mit ihrem Leiter, dem ersten Beckenschliger oder ,,Z7/%en-
Baschi-Agha*‘; das Schalmeierkorps, das ebenfalls von einem ersten Schalmeier, ,,Zurnagen-
Baschi-Agha® genannt, angefithrt wurde; die Gruppe der Pauker, die auf kleinen Piuklein
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spielte, hatte ebenfalls einen Leiter (,,/Nagarasan-Baschi-Agha'*). Dann folgte das Trompetet-
korps mit dem sogenannten ,,Borusan-Basehi-Agha* an der Spitze, ferner die Schellenbaum-
triger, die auf den schénen Namen 2w ltsch-Oghlan  tschansehlari-Aghalar hijrfcn und von
dem ,,Basch-Tschansch™ geleitet wurden und schlieBlich die Trommler (,,Dan/zi*) mit dem
swBasch-mibter-Agha als Haupt.

Nach den Zeichnungen und schriftlichen Angaben von Car/ von Pritgelnity aus dem Jahr
1819, die er in der Tirkei (Bujukdere am Ufer des Bosporus) in einem Manuskript nieder-
gelegt hat (heute im Besitze der Staat/ichen Kunstbibliothek, Abteilung Trh. von Lipperheideschen
Kostiimbibliothek Berlin), bestand das Janitscharenkorps des Sultans aus sechs Schalmeiern,
worunter sich der Dirigent ,, Mibter-Baschi® befand, zwei Trompetern, acht Paukern, zwei
Trommelschligern und einigen Schellenbaumtrigern und Beckenschligern.

Von Pritzelwitz zeigt uns auch ein kleines Musikkorps aus einem Schalmeier, einem Tromm-
ler und einem Pauker. Die Farben der Gewiinder hat er genau gezeichnet, Der Schal-
meier spielt ein Instrument ohne Klappen. Die Kopfbedeckung ist cin roter Hut mit
dem weilen Turban. Der lange Mantel ist aus rosafarbenem Stoff, das Unterkleid blau, das
Hemd weill mit rosa Streifen, gelbe Stiefel. Der Pauker wird als cin Abkémmling des Pro-
pheten bezeichnet, deshalb trigt er einen hellgriinen Turban. Scin Mantel ist blau, das Unter-
zeug aus weilem Stoff mit rosa Streifen. Der Trommler hat dieselbe Kopfbedeckung wie der
Schalmeier, hellblauen Mantel, das Unterzeug aus weilem Stoff mit blaurosa Streifen. Die
Trommel ist mit einem roten Tuch gedeckt; er trigt gelbe Sticfel.

In der I'rh. von Lipperheideschen Kostiimbibliothek (Staatl. Kunstbibliothek, Berlin) befindet
sich ein Unikum — ein ,, Térkisches Trachtenbueh®, Manuskript mit 160 Darstellungen in Deck-
farben aus dem Jahr 1650. Diec Handschrift enthilt auch Bilder von Musikern, die wahz-
scheinlich zur Janitscharen-Hofkapelle gehorten. Thre Trachten sprechen jedenfalls dafir.
Wit sind also in der Lage, die Farben der Musiketkleider und die Musikinstrumente aus dieser
fernen Zeit genau anzugeben.

So schligt der Trommler auf eine rot angestrichene Holztrommel, der Klépel ist aus braunem
Holz. Die Trommel hiingt an cinem roten Bandolier. Der Mantel ist aus braunem Tuch mit
silbergrauem Pelzbesatz. Die Armel sind schwarz, die Stiefel gelb. Ein weiler Turban als
Kopfbedeckung (Abb. 48).

Denselben Hut hat der Schalmeier. Doch trigt er cinen roten Mantel mit silbergranem
Pelzbesatz. Das Instrument scheint aus dunklem Holz zu scin. Unter dem Mantel sicht man
ein silbergraues Hemd. Gelbe Stiefel.

Der Trompeter blidst auf einer Goldtrompete. Sein Mantel ist aus hellblauem Tuch mit
braunem Pelzbesatz, das Unterkleid hat silbergraue Farbe (Abb. 49).

Auch die ziemlich hohen, eierférmigen Pauken sind rot angestrichen mit braunem Fell,
Die Schligel sind cbenfalls braun. Der Mantel aus silbergrauvem Stoff, griines Unterkleid, der
Hut wic dic anderen Musiker (weiller Tutban), gelbe Stiefel (Abb. so).

Die interessante Reihe beschlieBt cin Paar: Beckenschliger und Pauker. Der Beckenschlidger
hat einen lila Mantel mit weiBem Pelzbesatz, rotes Unterkleid mit Goldgurt, gelbe Sticfel und
Becken aus Kupfer. Die kleinen Pauken sind wieder rot angestrichen, doch trigt der Pauker
cinen griinen Mantel mit weiflem Pelzbesatz, lila Unterkleid (Abb. 51).

Noch einige Bilder aus Lachaise, ,,Costumes de VEmpire Turc®, 1821, Der Trommler oder
Danldschi hat tote Stiefel, Hemd aus gelblichem Stoff mit hellgriinen Streifen, cinen blauen
Mantel, die Trommel ist wieder tot angestrichen, die Kopfbedeckung aus rotem Hut mit
weiBem Turban (Abb. 53). )

Der Pauker spiclt auf flachen, wahrscheinlich einfelligen Pauken. Secin Mantel ist schar-
lachrot, das Unterkleid weill, gelbe Stiefel und braune Schalwaren (Beinkleider) beschlicBen
die Tracht (Abb. 54).

Der Mantel des Beckenschligers ist aus sattgriinem Tuch, das Unterzeug weil mit cinem
weiBroten Leibgurt, der Hut ist blau mit weilem Turban (Abb. §3).

ber das eigentliche Spiel des Musikkorps schreibt Carl von Pritzelwitz:

»oobald die Heeres-Musik vor dem Sultan spielt, stellen sich die Musici in drei Glieder
auf, im ersten treten die Pauker, im zweiten die Clarinettisten, Hautboisten (Schalmeier) und
Trompeter, und im dritten stellen sich die Trommel-, Becken- und Triangelschliger. Wenn
der Monatch den Anfang der Musik befichlt verneigen sich die Mitglieder bis zur Erde, die
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Die jungen Neger kamen nach Potsdam und wurden hier unter der Anleitung erfahrener
Pfeifer und Hoboisten unterrichtet. Die Vorliebe des Kénigs fiir Negermusiker ging so weit,
daB er sogar das Pfeiferkorps seines Leibregiments zu Potsdam nur mit Mohren besctzte.
Da jedem det drei Bataillone des Regiments ftinf Pfeifer zukamen, war das Pfeiferkorps finf-
zehn Mann stark.

Wie aus den zeitgendssischen Berichten hervorgeht, miissen diesc Mohren und ihre anderen
bei Hofe dienenden Landsleute und Kollegen tiitkische Janitscharen-Musikinstrumente ge-
spielt haben. Es heifit da: ,,Wie nun des Konigs Majestdt des Mittags an der Tafel sallen,
deren zwey in dem groBen Saal zu Potsdam eingerichtet gewesen, hiclten 26 Mohten einen
Aufzug mit musikalischen Instrumenten, auf denen sic spiclten, und zwar nach mohrischer
und tirkischer Art, Janitschatenmusik mit Becken machten wobei auch Paucken zu hiren
gewesen und allethand Instrumente auf welchen geblasen worden. Gemeint sind unter Blas-
instrumenten wahrscheinlich die Schalmeien und die Querpfeifen.

Die Zahl der in Potsdam beschiftigten Mohren-Musiker wird mit 30 angegeben.

August der Starke, Kurfiirst von Sachsen und Kénig von Polen, licbte cbenfalls die soldatische
Pracht und hat sich ein ganzes Janitschaten-Bataillon zugelegt. Schon 1699 soll er cin Jani-
tscharen-Musikkorps von 27 Mann gehabt haben, das aus 9 Pfeitern, 4 Beckenschligern, 4 kleinen
Pauken und 10 Trommlern bestand. Die Musiker sollen aber Deutsche gewesen scin. Hier
werden sogar die grofen tiirkischen Trommeln erwihnt.

Die Osterteicher machten etstaunte Gesichter, als am 20.Mai 1741 das ,,'Trenksche Pan-
durenkorps® mit seiner tiirkischen Musik an der Spitze vor der Kaiserin Maria-Theresia mar-
schierte. Die lirmende Musik soll ihnen sehr gut gefallen haben.

Alle diese Frithberichte tibet ,,Janitscharenmusik® muf man jedoch sehr vorsichtig auf-
nechmen. Nach den Tiirkenkriegen war es eben Mode geworden, alles Exotische mit dem
Sammelnamen ,, Janitscharen® zu belegen. Wenn Neger als Musikanten auftraten und gar die
tiblichen europiischen Instrumente spielten, so hie das ,, Janitscharenmusik®’, obwohl diec Neger
ja weder rassisch noch musikalisch zu den tiirkischen Janitscharen gchéren.

Das Schlagzeug der cigentlichen Janitscharenmusik, bestchend aus grofer Trommel, Triangel,
Becken und Schellenbann:, wurde geschlossen erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts von der Heeres-
musik adoptiert und offiziell anerkannt. Seit dieser Zeit kann man also von ciner ctatsmiilligen
tiirkischen Musik bei uns reden. Was vordem war, gehorte — wie die Mohrenmusik auch —
zum Privatvergniigen einzelner regierender Fiirsten oder wurde aus Licbhaberei bei den ver-
schiedenen Truppenteilen gehalten. Mal ergétzte man sich an dem hellen Klang der T'schinellen,
mal wurden die grellklingenden tiirkischen Oboen geblasen oder die grofie Trommel geriihrt.
Aber gerade diese vereinzelten Gastspicle der Janitscharenmusik ebneten nach und nach ihren
Weg in die Heetesmusik. Die tiirkischen Kricgsmusikinstrumente machten zwar einen un-
geheuren Lirm, doch erwiesen sie sich als brauchbare und notwendige Stiitzen des Marsch-
thythmus’, besonders nach Bereicherung des Instrumentariums der Regimentsmusiken. Die
kleinen Trommeln allein geniigten da nicht, man brauchte starkes und markantes Schlagzeug
und fand es im Janitscharen-Musikinstrumentarium. Interessant sind Sebubarss Ausfihrungen
tiber die Janitscharenmusik (Asthetik der Tonkunst). '

Es ist klar, daB diese Musikinstrumente nach Belichen umgemodelt wurden. Manche von
ihnen, so der Schellenbaum, nahmen oft phantastische Formen an. Dicser erscheint erst im
19. Jahrhundert, doch sind vielleicht schon frither Versuche zu sciner Umformung gemacht
worden. In das Entwicklungsstadium des Schellenbaums fallen folgende Stiicke aus der Staat-
lichen Musikinstrumenten-Sammlung zu Betlin (Abb. 57, 58):

In seiner ferneren BEntwicklung hat der Schellenbaum verschiedene andere Formen an-
genommen. Wir kommen noch einmal darauf zuriick.

- Im Zusammenhang mit der Mohrenmusik miissen wir auch kurz auf dic AArsillerienusik
in PreuBen eingehen. Die brandenbutgisch-preuBische Artillerie bestand urspriinglich aus
wenigen Kanonen und aus einer kleinen Mannschaft. Fiir diec Musik war da kein Platz. Ob
die bei der Belagerung von Bonn am Rhein 1689 erwihnten Trommler und Pauker tatsichlich
zum Artilleriekorps gehdrten, ist sehr zweifethaft. Erst mit dem Jahr 1713 kann man von cincr
Artilleriemusik in PreuBen reden. Da hatte das Feldartilleriebataillon beteits acht Trommler
einschlieSlich einem Regimentstambour und einem Pauker.
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Abb. 2. Znrnad:si (sprichs Zuvadschi) - Schalmeder

des Musikkorps des Paschas, Die Schalmet ist aus hell-

braunem Holz, (Nach Joachaive, Costumes de 'Empire
Ture, 1821.)

W

4o Lnmbeleektechi nennt sich dieser eigenartige
der ebenfalls zum Musikkorps des  Paschas
gehort, (Nach Lachaive, Costumes de PEmpite Tuse.)

Abb. 53, Danldechi (Trommler) cines tiirkischen

Heeresmusikkorps. (Nach Lasbaise.)

e N - “ Tl e

Abb. 55. 7 ilzi oder Dsehildsehi (Beckenschliger)
des Musikkorps des Paschas. (Nach Lachaise,
Costumes de PEmpire Ture.)
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0 Panoff, Militirmusik

Abb. 57. 8o sahen manche Schellenbiume frither aus.
Man konnte sic nicht phantastisch genug gestalten.
Diese Schellenbiume waren noch Rasselinstrumente.
(Originalstiicke aus det Staatl, Musikinstrumenten-
Sammlung, Betlin.)

P e e

Abb. s9.  Trompeter der  brandenburgisch - preuSischen
Garde zur Zeit Kénig Friedrichs I. Stich von Peter Schenk.

Abb. 6o, Dragoner des Kutfiirstentums Hessen-IKassel um 1783, Rechts
Fagottist und Trommler. Oben Mitte sicht man dic Pauken-Behinge,
Sie sind hellblau mit Goldtressen.

Abb. 58. Diescr Schellenbaum hat schon cine ruhigerc
Form. Die Spitzen der drei Sicheln sind pach unten
gekehrt und mit Glackehen behingt. Die RoBschweife
fchlen. (Originalstiick aus der Staarl, Musikinstru-
menten-Sammlung, Betlin.)
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\bhooa. Prive Dages i der Sebiachy bei Tl band? Crsoqn, Reclis die
Husarenmusih . Sichtbar sind: 1 Panher und 2 Sehalmeier. Sticli van
Huchtenbure (Haar 1-250

PRSI\

Abb. 61, Zihdling der Hoboiviensebule Deim Pots-

damer Militirwaisenhaus, Der Stich stammt 2war

aus dem Jahr 182, doch haben die Musiksehiiler Abbo 6y, Bisentosmige Panhe

imnier die Uniforny der dbrigen Zoglinge, jedoch der altrusdwhen Reitered v
mit Schwalbennestern getragen. nannt babest,

o W D
[ )
.
Abb. 64, Tulwmbas, kleine russische Reiterpatke, Signale und  Keommandn \bb, s, Kewelpaube (GJiamre)
instrument des Reitertiihrers, Misihinstrument der Redtered,

-

Abb. 66, Die Lintwicklung der russischen Militirirompeten,
(Aus: , Isstor. opissanije odeZdy i wooruZenija tossijsskibh wojssk. Petersburg 1841.)



Dazu gehérte noch der von Friedrich Wilkelm I. der Artillerie geschenkte Paukenwagen
fiir die Pauken und die Fahnen. Dieser Wagen war sehr malerisch ausgestattet, Vier Schimmel
mit Tigerdecken und roten Biischen zogen ihn. Nach einem Bericht von 1744 (Ostesreichischer
Erbfolgkrieg) marschierte die preuBische Artillerie mit jhrem Paukenwagen und mit ,,der
ganzen tiirkischen Musik® bestehend aus neun Negermusikern (angeblich Pfeifen, groBe
Trommel und Becken) durch Prag. Auch der Pauker im Wagen soll Neger gewesen sein.

Die Artillerie in Preullen hatte ferner zu jener Zeit Dz{delmrgpﬁzfer. Bei der Leibkompanie
des Feldartilletie-Bataillons taten 16 Mohren-Musiker und 4 Trommler Dienst. Friedrich der
Groffe erhohte ihre Zahl im Jahr 1759 auf 32 Mohren und 26 Trommler, die lange Récke,
Ohrenschmuck, silberne Halsringe und einen weilen tiirkischen Turban als Kopfbedeckung
trugen — also recht dekorativ aussahen. Da sie keinerlei Bedeutung fiir die Heeresmusik
hatten, verschwanden sie nach und nach. Nur einige Einzelginger behaupteten sich noch bis
vor einigen Jahren, so der schwarze Kesselpauker vom Potsdamer Garde-Ulanen-Regiment.
Von den Negermusikern in der franzosischen und englischen Heeresmusik wird unten noch
die Rede sein.

Ebenso konnte sich der Dudelsack in der deutschen Militirmusik nicht lange halten. Preuflen
schaffte ihn bereits 1740 ab. Adolph von Menzel, der Maler der friderizianischen Zeit, hat diese
kurzlebige heeresmusikalische Erscheinung in einer Zeichnung verewigt. Die Abbildung zeigt
einen Dudelsackpfeifer der preuBischen Artilletie um 1720. Bekannt ist die historische Ge-
nauigkeit der Menzelschen Bilder. Und so koanen wir annehmen, daB er auch die Zeich-
nung des Dudelsacks nach einwandfreien zeitgendssischen Vorbildern angefertigt hat. Das
Instrument besitzt vier Pfeifen — zwei davon sind Spielpfeifen, zwei BaBpfeifen. Es handelt
sich also um eine bereits sehr entwickelte Form der Sackpfeife, die die Preullen wahtschein-
lich fertig iibernommen haben. Stidosteuropa mag der Lieferant des Dudelsacks gewesen
sein. Am sichsischen Hofe war das Instrument schon im 17. Jahrhundert heimisch. Es gibt
ferner reizvolle Stiche von fiirstlichen Aufziigen und Spielen in Dessau aus dem Jahr 1614,
die zeigen, daf} die Fursten von Anhalt-Dessau musikalische und kunstsinnige Herren waren.
Einige Bilder stellen den Aufzug eines orientalischen Herrschers mit Gefolge dar. An der
Spitze des prichtigen Zuges reitet eine Musikkapelle von drei Mann (Schalmeier, Handtrommel
und Sackpfeifer). Wenngleich die Musiker tiirkische Gewinder tragen, sind sie keine Tiirken,
sondern verkleidete Hofmusiker. Die Sackpfeife war also zu der Zeit am fiirstlichen Hof zu
Dessau im Gebrauch — das Instrument kommt in einem anderen Aufzug ebenfalls vor. Mog-
lich, daB PreuBen von hier oder dutch Sachsen zur Ubernahme des Dudelsacks angeregt
wurde. Einen unmittelbaren schottischen EinfluB halte ich fiir ausgeschlossen. Der preu-
Bische Dudelsack war nur bei der Artillerie im Gebrauch.

6 : 79




Das Kleid der Heeresmusiker

Et ist schlicht geworden, dieser einst so farbenreiche, tippige Rock der Heeresmusiker,
Nur ein kleines Uberbleibsel alter Tradition haftet noch an ihm: das Schwalbennest. Mit
Stolz tragen es die heutigen deutschen Heeresmusiker, ist es doch das sichtbare Zeichen
ihres Berufes und ihrer Wiirde. i ’

Viele Generationen hat das Schwalbennest tiberlebt, viele bunte Uniformen geziert, Es
war Zeuge der ganzen heeresmusikalischen Entwicklung — von der Landsknechtzeit bis heute.
Das ist eine lange Periode, doch das Schwalbennest hat sich behauptet. Die Landsknechte
trugen zwar noch keine ausgesprochenen Schwalbennester. Thre befransten Wamse und die
fliegenden bunten Armel deuten bereits die spiteren Schwalbennester an. _ -

Die Spielleute der Landsknechte waren nicht immer prichtig gekleidet. s ging bei denen
oft driiber und drunter, fiir die Kleidung, welche die S6ldner selbst beschaffen und bezahlen
muBten, blieb nicht viel tibrig. Es gab damals noch keine Uniformen, jeder kleidete sich nach
cigenem Gutdiinken. Dennoch bestanden schon in jener Zeit einige besondere Merkmale in
der Kleidung der Feldmusiker. Der Federhut war ein solches Zeichen, ferner die Cosiacke
mit fliegenden Armeln bei den Feldtrompetern.

Auch lange nach der Errichtung der stechenden Heere konate man nicht von einheitlicher
Montierung ger Soldaten reden. Die Kleidungssache blieb zunichst cine Licbhaberei der cin-
zelnen Firsten und Kénige; man war bestrebt, mdglichst eine prichtig ausschende Truppe zu
besitzen. Demnach wurde die Montur angefertigt. Und sic strotzte geradezu vor Farbenpracht
und Metallglanz. Die Montur der Spielleute war noch auffallender, noch Gppiger. Man be-
trachtete die Musiker als Reprisentanten des Regimentschefs, und dieser lieB sich die Kleidung
seiner Kapelle etwas kosten. Leider besitzen wir keine zuverlissigen und genauen Angaben
iiber die Montur der deutschen Heeresmusiker um die Wende des 17. Jahrhunderts. Die Be-
kleidungsvorschriften fiir das Heer flieBen noch sehr spirlich um diese Zeit und befassen sich
fast gar nicht mit der Heetesmusik.

Es bleiben uns noch die zeitgendssischen Bilder als Anhaltspunkte zum Studium der Uni-
form. Auch sie lassen durch ihre Seltenheit sehr zu wiinschen tbrig. Immerhin steht fest,
daB die Bekleidung der Spielleute in Deutschland (zum Teil in anderen curopiiischen Lindern)
allgemein durch die Verzierung mit kostbaren goldenen und silbernen Borten an Armeln und
Rocken anffiel.

Betrachten wir noch einmal das Bild des brandenburgisch-preuBlischen Pfeifers von der
Fisilier-Leibgarde (Abb. 33). Er gehérte der sogenannten ,,?V’e%’e Lisilier-Garde® Kinig
Friedrichs I. um 1704 an. Der Unterschied in det Montur zwischen dem Fusilier (links) und dem
Pfeifer (rechts) ist sehr groB. Wihrend der Fusilier einen ziemlich glatten blauen Rock mit
cinfachen weillen Aufschligen triigt, glinzt der Musikerrock durch die reiche Garnitur von
Borten und Goldschniiren, Schleifen und Silberbalken, die an Armeln, Aufschligen und Fli geln
angebracht sind. Sogar die Schwalbennester kann man deutlich sehen, ebenso die darauf an-
gebrachten Balken. Die breite, mit Querbalken besctzte Boste auf dem Armel deutet die spiiter
tibliche Balkenvetzierung der Armel an. Der Rock ist unten weit, mit Falten und reicht bis
zam Knie. Hose und Striimpfe sind weil3, der Pfeifer trigt dic Grenadiermiitze mit dem kénig-
lichen Wappen und dem preuBischen Adler. Sein Degen scheint etwas linger und feiner aus-
geatbeitet zu sein als das leicht geschwungene Seitengewehr des Fiisiliers.

Eins der wenigen Originalbilder (bis jetzt das cinzige mir bekannte Bild) von Hoboisten
und Schalmeijetn aus det Zeit Friedrichs I. von PreuBen ist der bereits oben erwihnte Stich von
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Peter Schenk (Abb. 41). Der Rock des brandenburgisch-preuBischen Gardehoboisten ist zwar
nicht so prichtig ausgestaltet wie die Montur des Querpfeifers vom Leibtregiment, doch fehlen
auch hiet nicht die Verzierungen. Der Musiker trigt eine Schirpe um den Leib, auf dem Riicken
hingt als weitete Zierde ein breites Band. Schwalbennester hat er aber nicht. Die Grenadiermiitze
hat vorn die Messingplatte mit dem kéniglichen Wappen, hinten hiingt wie ein Zopf die Quaste.
Leider ist der Stich nicht koloriert, so daB3 iiber die Farbe der Montur nichts gesagt werden kann.

Mit der Bekleidung der Trompeter und Pauker des am 20. Dezember 1691 errichteten Korps
gens d’armes befalit sich folgender Musterungsbericht: ,,Der Trompeter und Pauker Récke sind
blau, unten gantz weit und rundumb mit Falten, haben hingende Fliigel, die Ermel, Auff-
schlige, Fliigel und Fordertheile am Rocke sind mit giildenen Schleifen besetzet, dazwischen
silberne gepremet, welche an beiden Enden silbetne Frantzen haben. Das Futter ist von Boy
und die Knopfe mit Silberplatten. Der Huth hat eine silberne Galone und die Banderolen
sind von blauer und weiBler Seide.« Die Musiker wie die anderen Soldaten des Regiments
wurden alle zwei Jahre einmal gekleidet, also muBlte die Montur schon etwas halten.

Als Vergleich dazu mag das Bild eines brandenburgisch-preuBischen Gardetrompeters
dienen. Der Stich stammt ebenfalls von Peter Schenk und zeigt den Trompeter in feldmiBiger
Montur. Der lange Rock ist reich mit Borten und Schniiren verziert, die Armelaufschlige
ebenfalls. Das Schwalbennest hat vier Balken, der Kragen ist eingefallt. Die Trompete ist
am Riicken des Bldsers mit Hilfe einer (schwatzweiflen?) Schnur, die {iber die linke Schulter
ljuft, umgehidngt. Zu der Ausschmiickung der Trompete gehren mehrere Quasten. Der
Trompeter trigt als Kopfbedeckung den Dreispitz, Reitstiefel und Reithose vollenden die
feldmiBige Bekleidung.

Das Gegenstiick dieses Bildes ist ein Stich von Schenk, der den Gardetrompeter in
Hoflivree zeigt (Abb. 59). Die Schwalbennester fehlen diesmal, der Rock ist ganz mit Borten
besetzt und ecingefaBt, die vorn und auf den Armeln gerade herunterlaufen. GroSe Armel-
aufschlige, mit Borten eingefaB3t, mit einer doppelten Zickzackborte und mit Kndpfen verziert.
Die Trompete ist umgehingt, ein Galantetiedegen, Dreispitz, kurze Hose, Striimpfe und
Stiefeletten vervollstindigen die Montur.

Es wiirde zu weit filhren, wollte man auch nur einen Teil der vielen bunten und glinzenden
Monturen der alten Spielleute hier besprechen. Wir miissen uns deshalb nur mit wenigen
Beispiclen begniigen.

So wird ber die Uniformierung der Spielleute in Bgyern folgendes berichtet: ,,Die Tam-
boure trugen die Uniform ihrer Abteilungen; die Spielleute der Hausregimenter, d. h. detjenigen
Regimenter, welche Mitglieder des regierenden Fiirstenhauses zu Inhabern hatten, waren in
die kurfirstliche Livree gekleidet, bei den anderen Regimentern hatten sie Kragen und Auf-
schlige mit Borten der Livree des Regimentsinhabers und Schwalbennester mit dessen Wappen
und 1n gleicher Weise mit Borten besetzt. Auch war nur den Hausregimentern gestattet,
Hoboisten — acht — zu halten.

Die Trompeter der Kiirassiet-Regimenter unter Max Emanue! trugen gewechselte Farben,
d. h. Récke von det Farbe der Aufschlige und Aufschlige von der Farbe der Récke der Mann-
schaft, hierzu iiber den Riicken hinabfallende Fliigel, welche die Abzeichenfarbe des Regiments
zeigten, die sogenannten ,Trompeterfliigel’.

Die spiter errichteten Dragoner-Regimenter hatten statt der Trompeter ‘Tamboure, welche
analog den Spielleuten der Infganterie bekleidet waren. Wihrend die Kiirassier-Regimenter im
Stabe des Regiments einen Pauker fithrten, war im Regimentsstabe der Dragoner-Regimenter
ein Regimentstambour eingeteilt.«

Interessant ist die Uniform der Dragoner-Musiker des Kurfiirstentums Hessen-Kassel um 1783
(Abb. 6o). Sie tragen blauen Rock mit roten Aufschligen, gelbe Weste, weille Beinkleider.
Sieben Balken auf den Armeln, drei auf dem Schwalbennest.

Der sonst sparsame Soldatenkinig, der kein Geld fiir eine Hofkapelle ausgeben wollte,
lieB sich die Bekleidung seiner Armee etwas kosten. Das I: Bataillon seines Leibregiments,
die sogenannten ,,langen Ketls*, die ,,Riesengarde® oder ,,das rote Leibbataillon-Grenadiere*
lag ihm besonders am Herzen. 5 Pfeifer, 25 Tambours, 1 Regimentstambour und 7 Hoboisten
gehorten zur Bataillonsmusik. Sie alle waren prichtig gekleidet — zu prichtig sogar fiir
preuBische Verhiltnisse. Der blaue Rock aus feinem Tuch hatte rot-goldene Borten an Kragen,
Aufschligen und Armeln, blanke Knépfe. Dazu rote Weste und Hose, weile Halsbinde,
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weiBe Gamaschen, schwarze Stiefeletten, ein pallaschartiges Seitengewehr und die Grenadiet-
miitze mit dem kniglichen Wappen. Zum Tragen der Trommel diente cin breites, reich be-
setztes Bandolier. Sie lag auf einem gelbbraunen Schurzfell. Leider besitzen wir keine zu-
verlissigen Abbildungen von Musikern aus der Zeit des Soldatenkdnigs und miissen uns daher
auf textliche Angaben verlassen. . . .
Nicht minder glinzend waren die Heeresmusiker der anderen Regimenter in Preullen aus-
estattet. Die Tamboure vom Infanterieregiment Nr. 1 trugen blaue Récke und weille Untet-
Kleider (Hose und Weste), rote Aufschlige, Kragen und Klappen, Nun kommt die Verzierung
des Rocks dazu: Auf dem Armel hatte der Tambout neun Balken, sogar mit Quiistchen auf
beiden Enden. Das Schwalbennest war unten eingefallt, mit vier Balken besctzt. Dic Ein-
faBschour muBte ebenfalls vorschriftsmiBig sein: weill, schlinglich, auf einer Seite rot, auf
det anderen mit roten dreieckigen Punkten durchwirkt. _ )

Die Tamboute mancher Regimenter (z. B. Dessau) hatten sogar vierzehn Balken auf dem
Armel. Diec Hoboisten trugen cbenfalls reichlich mit Balken, Schwalbennestern, Schleifen,
Schniiren, Borten und Aufschligen verzierte Montuten, genau so die Musiker der Dragoner
und der Artillerie. Es gab da unendlich viele Varianten in Farbe der Einzelteile der Montur,
in der Beschaffenheit der Schniire, Knépfe, Borten, Schleifen und Schwalbennester. Man kisnnte
schon dariiber ein dickes Buch schreiben.

Was alles zu der Montur eines Pfeifers oder Tambours gehorste, das besagt cia Rapport
aus dem Jahr 1724:

,»Y; Ellen eskarlatfarben rothen Kirsei, 3 Ellen blau Tuch, 4%/, Lllen Boy, 31/,-—4 Ellen
Kirsei zu Vordettheil des Kamisols und 1 Paar Hosen, 31/, Ellen Leinewand zu Unterfutter
des ganzen Kamisols, auch die Knopflécher in etwas zu belegen und die Nithe nebst den
Linten und die Hosen damit zu besetzen, 1 Garnitur wollene Schleifen, wie solche sich bereits
bei dem Regiment befinden, welche wohl und dichte an einander aufzunihen seind, dal sic
nicht zu lang fallen. Macherlohn wird cbenfalls nur auf jeden Mann gerechnet 18 ggr.

Die iibrigen Mondirungsstiicke, wie selbige sich gleichfalls bei dem Regiment befinden, werden
nach der Probe, welche S. K. M. in Potsdam gezeiget worden, emploiret und dazu gegeben.

Zur Besetzung des Tambours- und Pfeifer Riemen werden 1o Lllen schmale Schaiire ge-
geben, wie solche sich gleichfalls nebst deren Achselschniire bei dem Regiment befinden; die
EinfaBschntire werden auf beiden Seiten dichte an der Ecke des Riemens und platt, und nicht
umgeschlagen aufgesetzet.

Es sollen die Oberhemden dergestalt beschaffen sein, von der Linge, daB sie vorne eine
Hand breit in die Hosen gehen, und wird zu jedes 11/, Elle gegeben 4 4 Gr. 6 pf.* Mit Macher-
lohn und Zutaten kostete das Hemd genau 7 Silbergroschen und 6 Pennige.

Fiir ein Paar Stiefeletten waren erforderlich: 1 Elle Leinewand, 1%/, Elle Unterfutter Leine-
wand, 28 Knopfe, so dal die Stiefel auf 1 Silbergroschen und 4 Plennig kamen.

Nun die Haartracht: ,,Die Haare sollen denen Leuten jedesmal wohl eingeflochten werden,
daB alle Haare mit in den Schwanz kommen; die {ibrigen werden iiber die Stirnen mit ciner
Flechte zusammengebracht und die Haare, welche an dem Ohre herunterhangen, werden den
Ohten gleich abgeschnitten. Zu jeden Haarband wird gepeben 5 Iilleat®),«

Dazu gehérten auBer den Hiiten und den kleinen Monticrungsstiicken wie Falsbinden,
Strimpfe u. dgl. noch die Tambourtiemen, Pfeifentiemen, Pleifenfutterale, kleine Trommel-
riemen, das Schurzfell des Trommlers und die Ausriistungsstiicke der Trompeter und Pauker.

Unter dem So/datenkinig bestand die preuBische Reiterei aus 2wolf Kiirassier-Regimentern,
Der Kiirassier trug einen kurzen weillen Rock, dessen Kragen und Aufschlige die Regiments-
farbe hatten. In damaligen Bekleiduagsvotschriften der Reiterei begegnen uns hiufig Namen
wie ,Collerer™, ,,Chemiseites™, ,, paille und ,, Dragoner*. Uber dem eigentlichen Hemd wurde noch
ein Vothemd getragen, das ,,Collerer* oder ,,Kollet hieB und urspringlich aus Leder, spiiter aus
Stoff angefertigt war. ,,Chemisettes* sind auch kleine Westen, die man uater dem Kcyliatt trug.
»paille” bedeutet eine gelbliche Farbe und ,,Dragoner® hatte mit dem richtigen Dragoner nichts
zu tun, sondern war eine schmale Achselkla pe zum Halten des Schulterriemens. Mit der Zeit
verschwand der Rock und das Kollet (Koller) wurde der eigentliche Dienstanzug.

DS:‘r Trompeter vom Kiirassier-Regiment »Konig in PreuBen’ (das sogenannte ,,Garde du
Corps*) hatte sieben Balken auf dem Armel, zwei auf dem Schwalbennest. Sein Kollett (Koller)
war von gelblicher Farbe, also ,,paille®, und ,;vorn und auf allen Nihten bordirt®. Hinten
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hingen die beiden Trompeterfliigel. Rote Kragen und Aufschlige, silbetne EinfaBschnur mit
drei hellroten Streifen.

Die Hoboisten und Tamboure des Dragoner-Regiments Sonsfeld waren so bekleidet: ,,Bleu-
mourant tuchene Rocke mit weillem Unterfutter, rothen Klappen, Kragen und Aufschligen,
versilberten Kn&pfen und einer Besetzung von roth und weiB wollenen Livreeschniiren. Keine
Achselbinder. Westen und Hosen von paille Tuch mit versilberten Knépfen, Hiite mit silbernen
Tressen ohne Federn, Kaputrécke wie die Dragoner, aber mit roth und weiBen Schaiiten und
weillen Kndpfen besetzt!s,

Die Artilleristen unter Friedrich Wilkelm 1. trugen blaue Récke, rot gefiittert, nach dem
Schnitt der Infantetie. Der Tambour der Artillerie hatte eine reichverzierte Montur. Sein
Rock war vorn bis zum Kreuz mit 17 Schleifen besetzt. Die beiden untersten Schleifen hatten
zwei Knopfe, die Taschenpatte vier, die Armelpatte drei, hinten zwei. ,,Hals, Vorder- und
Hintertheil, Schwalbennest (unten), Taschen- und Aermelpatte eingefasst. Am Vordertheil
hinter den Schleifen ist annoch eine breite EinfaBschnur von oben bis herunter. In der Seite
eine Roos. 11 Balken auf dem Aermel, welche zugleich die drei Schleifen auf der Aermel-
patte formieren, fiinf auf dem Schwalbennest, simmtlich auf beiden Seiten mit Quiistchen wie
. die Schleifen. Keine Kragen und Klappen. Aufschlige: (rund, zu) blau. Schleifen und EinfaB3-
schniire: weil, auf beiden Seiten ein rother, in der Mitte ein goldgelber Streifen. Knépfe: gelb6).«

So genau sind die Angaben des Landgrafen Ladwig IX. von Hessen-Darmsiadt, der be-
kanntlich fiir alle soldatischen Dinge eine geradezu krankhafte Votliebe hatte. Die hier mit
peinlicher Genauigkeit beschriebenen Uniformstiicke stammen aus seiner beriihmten Samm-
lung von Bekleidungs- und Ausriistungsgegenstinden, die er seinerzeit in Buchsweiler angelegt
hatte. Auch als passionierten Freund der Militirmusik und als Marschkomponisten werden
wir dem Landgrafen noch begegnen. Fir das preuflische Soldatenwesen hatte er eine be-
sondere Schwiiche, stand er doch als Regimentschef im Dienste Friedrichs des Groflen.

In einem Reisebericht aus Berlin (um 1768) heif3t es: ,,Die Artillerie hat ihre alte Uniform,
nimlich ganz blau mit paille Westen. ... Die Janitscharenmusik ist lang gekleidet mit Unga-
rischen Hosen, haben aber wie Tambour Schniir, welche orange und mitten roth haben mit
spielenden Quasten. Sie thun Dienst mit messingnen Pallasch und solchen Biigel. Die Trommeln
sind wie ordinir, nur ist das Schild mit des Koénigs Namen von Kupfer; roth und orange sind
die Reifen .. .16).“

In der Zeit Friedrichs des Grofien fanden keine allzu groflen Uniformverinderungen statt.
Wie schon bemerkt, verschwanden die Kiirassierrdcke und wurden durch die gelblichen
Kolletts aus Kirsey ersetzt. Der Pauker vom Garde du Corps hatte auf dem Koller und dem
Chemisett Besatz von'roter Schnur mit Silbertresse in der Mitte, Kragen und Aufschlige waren
rot, ebenfalls die Balken auf Armeln und Schwalbennestern. Schwarze Halshinde, schwarzer
Hut mit schwarzweiBer Feder. Die ledernen Stulphandschuhe gehérten unbedingt dazu. Be-
sonders schén wirkten die roten mit Silberfransen und Silberquasten besetzten Paukenbehinge.
Die Pauker der einzelnen Kiirassier- Regimenter unterscheiden sich in der Uniform kaum
voneinander. Mal sind die Streifen der Koller gold und blau, ebenso die Aufschlige, mal
bleumourant silbermeliert, mal zitronengelb oder orange, mal hellrot oder karmoisinrot, je
nach der Farbe des Regiments.

Die Dragoner unter Friedrich dem Groflen hatten zuerst die weile Montur, spiter bekamen
sie die hellblauen Rocke und die gelblichen Westen, Der Tambourrock war rot gefiittert,
mit roten weilmelietrten Schniiren besetzt. Dieselbe Schour wurde fiir die Balken der blauen
Schwalbennester (unten eingefaBt) und fiir die Umrandung des gelblichen Bandoliers ge-
nommen. An der Brustseite des Bandoliers befanden sich die beiden Ringe (aus rotweiBer
Schaur) fiir die Trommelstocke. -

Nach ZLehmann's) waten die Fisilierbataillone mit dunkelgriinen Récken und weiBlen
Westen und Hosen bekleidet. ,,Die Tambours der Bataillone Baehr, Holstein-Beck, Gillern,
Larisch, Langlair und Renouard hatten den Rock vorn, hinten, in der Seite herunter, anf den
Aufschligen, Taschen und Schulterklappen mit Schniiren besetzt. Das ist aber schon gegen
Ende der Regierungszeit des Grofen Friedrich.

In dieser ganzen Periode — vom ersten preuflischen Konig bis zu Beginn des 19.Jahr-
hundests — zeichnet sich der Musikerrock in Deutschland allgemein durch die vielen bunten
Schniire und Borten, durch die Aufschlige, Verzierungen und Schwalbennester aus.
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Preullens erste Heeresmusikschule

Bevor wit von Friedrich Wilkelm I. scheiden, miissen wir noch ciner sciner Griindungen
gedenken, die fiir die preuBische Heeresmusik nicht ohne Bedeutung war: die Hoboistenschule
im Militirwaisenhause zu Potsdam. Wieder einmal zeigt sich hier der Soldatenkdnig als Freund
und Fétderer der Heeresmusik. Und dieses Interesse entschidigt fiir seine so oft getadelte
stiefmiittetliche Behandlung der Kunstmusik.

Man muB gerecht sein. Friedrich Wilbelm I. wollte die Musik nur dort gelten lassen, wo
sie einen praktischen Sinn und Zweck hatte. Die Heeresmusik erschien thm als eine héchst
notwendige Einrichtung. Und er tat wirklich etwas fur sie, das beweist manche von ihm ge-
gebene Anregung, so die Einfiihtung der Messingtrommeln und der Trompete in dic Infanterie-
musik. Der Siegeszug der Oboe fillt auch in seine Regierungszeit. Fiir derlei Neuerungen
war der Soldatenkdnig immer zu haben, er ging mit der Zeit und handelte danach — nicht
wie sein Sohn, der GroBe Friedrich, der gerade als Musikfreund cine konservative Haltung
an den Tag legte.

Nun hat sich der Soldatenkénig noch mit der Frage des Musikernachwuchses im Heere
beschiftigt und auch hier férdernd gewirkt. Die Ausbildung der Heeresmusiker, vor allem der
Hoboisten, war damals keineswegs geregelt. Die ziinftigen Trompeter besorgten bekanntlich
selbst die Ausbildung ihrer Lehrlinge. Die Infanterie-Regimenter muBten sich aber von den Stadt-
pfeifereien die Musiker holen, und nicht immer die guten und zuverlissigen. Denn die besten
Musiker suchten sich natiitlich die besten Stellungen aus, wurden Mitglieder irgendeiner Hof-
kapelle, eines Privatorchesters (vornehme und reiche Leute hielten sich oft eine Hauskapelle),
die guten blieben lieber in der Stadtpfeiferei, wo sie zweifellos besser verdienten als bei der
Truppe.

I%?eser Umstand wird wohl manche iltere Hoboisten veranlaBt haben, Lehrlinge einzustellen,
was aber nicht immer leicht gewesen zu sein scheint. Denn die Ausbildung dauerte vier, flinf
Jahte, so dafl die Kostenfrage da stets im Wege stand. Allerdings koante der Lehrmeister
nach der abgeschlossenen Ausbildung seine Schiler an die Regimenter verkaufen, Fir bekam
dann fiir jeden Schiiler das gewdhnliche ,,Douceur” von so Reichstaler — eine immerhin ganz
hitbsche Summe fiir damalige Verhiltnisse.

Der praktisch denkende und handelnde Koénig hat fiir diese Frage cine Losung ge-
funden. In dem von ihm gegriindeten Militirwaisenhaus zu Potsdam (1724 — der Bau hatte
schon 1722 begonnen) befanden sich doch Zéglinge genug, die fiir die heeresmusikalische Aus-
bildung geeignet waren. Wenn er schon sowieso fiir die Erzichung dieser Waisenkinder zu
sorgen hatte, so wollte er dabei auch fiir die Heeresmusik niitzlich scin.

Also veranlafite er den Kapellmeister seiner Leibgarde, Gottfried Pepusch, cine Anzahl
Zoglinge der Anstalt auszusuchen und ihre Ausbildung als Heeresmusiker zu (ibernchmen. So
lautet die miindliche Ubetlieferung. Eine schriftliche Urkunde von der Griindung dieser ersten
preuBischen Heeresmusikschule gibt es leider nicht. Ebenso steht das Griindungsdatum nicht
gest. }I;Igchstwahrscheinlich wird der K6nig bald nach 1724 die Ausbildung der Zéglinge ver-
tigt haben. ‘

DaB er Gostfried Pepasch zum Direktor der neuen Schule bestellte, ist leicht erklirlich.
Bekanat ist die Votliebe des Konigs fiir ,Jange Kerls*“. Und Pepusch war geradezu ein Ricse
von Gestalt. Seinem Riesenwuchs verdankte er in erster Linie die Sonderstellung beim Sol-
datenk&nig. Als Friedrich Wilbelm 1. gleich nach dem Tode seines Vaters das Hoftrompete-
kotps aufldste, hitte auch Pepusch, der Dirigent des Korps, gehen miissen. Der junge Konig
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behielt ihn aber, weil der Riese ihm ausnehmend gefiel und machte ihn dann zum Kapellmeister
des Musikkorps seiner Leibgarde. Pepusch, zweifellos ein guter Musiker, war eine At
»Heeresmusikinspizient® des Soldatenkénigs. Er iiberwachte jedenfalls die Ausbildung der
Hoboisten im Heer und hatte sicherlich selbst Schiiler. :

Seine Titigkeit als Direktor der Musikschule bei dem Militirwaisenhaus ist wenig beleuchtet.
Wie es scheint, bezog er zwar gin Jahresgehalt von 1ooo Reichstalern, iiberliel aber den Unter-
richt der Waisenknaben einigen Hoboisten seines Regiments. Das beweist ein kénigliches
Schreiben an die Direktion des Waisenhauses von 1735: ,,Se. Majestiit befehlen den Ditec-
toribus des Potsdamschen groSen Waisenhauses in Gnaden, Dero Hoboisten Fischbach zu
verstatten, daraus ein Chor Jungens auszusuchen, und dieselben in der Musik auszulernen.®

Vermutlich hatte Pepusch nur die Aufsicht und die Leitung der Schule. Die Zéglinge
wurden in den ersten Jahren auBerhalb des Waisenhauses unterrichtet — wohl in det Wohnung
der betreffenden Lehrmeister. So blieb es wihrend der Amtszeit Pepuschs. Exr hatte sich schon
1736 so halb und halb von der Musikschule zuriickgezogen, sein Stellvertreter war der konig-
liche Kapellmeister Sydow. Dieser bekam fiir seine Mithewaltung und fiir seine Lehrtitigkeit
an der Schule 400 Taler von Pepusch.

Nach dem Tode Pepuschs (3.Mirz 1750), oder vielleicht schon vorher iibernahm Sydow
ganz die Leitung der Schule. Es wurde ihm aber nur ein Jahresgehalt von qoo Taler bewilligt,
mehr gab der GroBe Friedrich nicht. Die Zahl der Musikschiiler — Zéglinge der Anstalt —
war mittlerweile auf 21 gewachsen. Da sie in den ersten Jahrzehnten keinen eigenen Raum
hatten, muBten sie bei dem Torhiiter wohnen. Als 1740 das Militdrwaisenhaus durch Anbauten
erweitert wurde, bekamen auch die Musikschiiler ihren Raum. Die Aufsicht in dem Zimmer
fishrte ein Unteroffizier.

Die Schule war zwar im Militirwaisenhaus, das fiir die Verpflegung der Zéglinge sorgte,
untergebracht, hatte jedoch ihre eigene Verwaltung. Der Direktor wurde jedesmal direkt vom
Konig ernannt und bezog sein Gehalt von der Hofstaatskasse, wie wir aus folgendem Schrei-
ben der Direktion entnehmen: ,, Wit vermelden, daB3 diese Schule auf gewisse Weise von unserer
Direktion ganz unabhingig ist, indem derselben von Sr. Majestit dem Kénige unmittelbar
ein eigener Direktor vorgesetzt ist, der auch von Seiten Str. Majestit, und nicht des Waisen-
hauses besoldet wird.*

Der Konig hatte scheinbar seine Direktoren mit groflen Vollmachten ausgestattet, so dal3
sie die Schule als ibr Privatunternehmen betrachteten, als Einnahmequelle, die in ihre Taschen
floB. Der Direktor Pauli, Sydows Nachfolger, behauptete deshalb hartnickig sein Recht und
schrieb 1758 an die Administration: ,,Es haben Se. Majestit Allergnidigst geruhet, sowohl
meinen Votfahren, als mir selbst die Erlaubnil zu ertheilen, daB ich die aus dem hiesigen
groBen Waisenhause zu informierenden Waisenknaben nach vollbrachter Lehrzeit an die Konig-
lichen Regimenter als Hoboisten verkaufen kann, wo ich will.*

Nach Pauli hatten die Kammermusiker Marx und Jacobi nacheinander die Direktorstelle
inne. 1784 iibernahm der Kammermusiker A4nsoni die Leitung der Schule. Er hat eine er-
spriefliche Titigkeit entfaltet und mehr als 200 Hoboisten und Trompeter ausgebildet, die alle
in den Regimentsmusiken Verwendung fanden. Leider wurde 1792 die Schule aus Ersparnis-

riinden geschlossen. Antoni bekam zwar sein volles Gehalt weiter, saf3 aber nicht untitig
ﬁa, sondern betrieb eine eigene Hoboistenschule in Potsdam. Vier Jahre spiter setzte er beim
Konig die amtliche Anerkennung der Schule durch. Die Eltern der Lehrlinge, die bis dahin
ihre Kinder selbst verpflegten, bekamen von nun an fiir die Verpflegung 2 Taler monatlich.
Allerdings durfte Antoni nur 30 solche Schiiler haben ~— meist fiir den aktiven Soldatendienst
ungeeignete Leute. ' i

So ging es bis 1806. Nach den Freiheitskriegen wurde 1817 die Musikschule dutch konig-
liche Verfligung wieder eréffnet. Abermals tibernahm Antoni die Leitung. Diesmal war et
tatsdchlich nur Direktor des aus 3o Schiilern bestehenden Instituts. Die Leitung des Waisen-
hauses bestimmte gemeinsam mit dem Kriegsministerium den ferneren Lebensweg der aus-
gelernten Schiller, sie vermittelte auch die Einstellung bei der Armee.

Das preuBische Heer brauchte mit der Zeit immer mehr Musiker. Die Zahl der Schiiler
wurde deshalb 1823 verdoppelt. Zwei Lehrer besorgten den Musikunterricht, wobei die Z&g-
linge nicht nur die Blasinstrumente (Klatinette, Horn, Trompete, Posaune, Oboe, Fléte und
Fagott), sondern auch schon Streichinstrumente spielen muBten. Sie trugen die iibliche Uniform
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der Zoglinge des Waisenhauses mit Schwalbennest auf den Schultern (Abb. 61). Beim Abgang
von der Schule, d. h. nach Ablegung der Meisterpriifung, erhielten sie von der Schule eine
Primie von 5o Talern.

Neben detr Musikschule fiir Hoboisten bestand bei dem Militirwaisenhaus noch ein be-
sonderer Lebrgang fix Trommler. Damit fing es iberhaupt an. Die Zoglinge sollten nach
Erreichung eines bestimmten Alters ein Handwerk erlernen. Als Gesellen verlieBen sie dann
die Anstalt, um sich eine eigene Existenz zu griinden. Nach der Bestimmung des Soldaten-
kénigs wurde aber eine Anzahl ausgelernter Burschen zuriickgehalten und einige Jahre im
Trommelschlagen unterwiesen. Hieraus rekrutierte sich der Trommlernachwuchs der kénig-
lichen Garde und der bevorzugten Regimenter.

Sie hatten ihre eigene Stu%e im Militirwaisenhaus und bekamen Unterricht von dem
Regimentstambour der Garde. Die Zahl der Lehrlinge schwankte je nach dem Bedarf., Nach
einer Liste von 1724 waren es 24 Trommlerjungen. Mit der Zeit wird man wohl ihre Zahl
erhéht haben, denn ein Bericht von August 1740 meldet: ,,Verwichenen Sonntag haben Se.
Majestit 39 von unseren Waisenknaben als Tambours unter die hiesige Garnison vertheilt. *

Auch Friedrich der Groffe holte sich fiir seine Garde und fir das Regiment Prinz Heinrich
Trommler aus dem Militirwaisenhaus. Wie die ,,Geschichie des Koniglichen Potsdanschen
Militirwaisenbanses von seiner Entstebung bis anf jetige Zeit”, Berlin und Posen 1824, be-
richtet (derselben Quelle verdanken wir unsere Austihrung), lieB sich der Konig jedes Jahe
im Januar die ausgelernten Trommler des Waisenhauses vorstellen und wihlte personlich die
geeigneten Leute aus. Mit kurzer Unterbrechung bestand der Lehrgang fiir Trommler bis
zum Jahr 1788.
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Die Heeresmusik unter Friedrich dem GroBen

Es ist immerhin merkwiirdig, daB3 Friedrich I1., der doch ein ausgesprochener Musikfreund,
Komponist und Flttenspieler war, sich nicht allzusehr fiir die Heeresmusik interessiert hat.
Gern hitte man von ihm durchgreifende Reformen und Verbesserungen des Musikzustandes
im Heer erwartet. Manches hat er schon getan, das ist aber, gemessen an seiner grofien Musik-
liebe, nicht viel. Und die kleine Bereicherung des heetesmusikalischen Instrumentariums wire
auch ohne sein Zutun, ganz zwangsliufig erfolgt.

Vielleicht war ihm die Heetesmusik nicht kiinstlerisch genug, daB er sich mit iht beschaftigt
hitte, vielleicht waten andere Staatsgeschifte wichtiger, vielleicht haben ihn die vielen Kriege
daran gehindert.

Welche Verbesserungen hitte der Kénig nun machen sollen? Er hat von seinem Vater
das iibliche Musikkorps der Infantetie {ibernommen. Dieses Kotps bestand bekanntlich aus vier
Oboen (in zwei Stimmen geteilt) und zwei Fagotten nebst Trompete. Es wire fiir ihn, der
doch iiber einen Stab ausgezeichneter Musiker verfiigte, ein leichtes gewesen, andere Blas-
instrumente wie Posaunen, Floten und Horner heranzuziehen oder die Musikkotps zu ver-
stirken, Es blieb aber beim alten, wihrend kleinete deutsche Fiirstenhéfe wie Darmstadt,
Mannheim oder gar Schwetzingen viel mehr Wert auf die Militirmusik legten. Selbst der
sonst mit seinem Utteil sehr zuriickhaltende Barney hat auf seiner Reise durch Deutschland
(um 1770) dieselbe Beobachtung gemacht und sich iber die prenBische Militirmusik nicht
getade schmeichelhaft geiduBlert. Er schreibt: ,,Diese Parade zu Potsdam ist auf einem Platze,

er mit einem Walle umgeben ist, und kein Fremder wird ohne Erlaubnis des wachthabenden
Capitains hinaufgelassen. Was die Musik anbetrifft, so bemerkt man hier dieselbe Unverinder-
lichkeit im Geschmack, wie bei Hofe; und ich fand nicht, daB die preuBischen Mirsche, seit
dem Antritt der Regierung des jetzigen Kénigs, nur einen Schritt zur Neuheit und oder Besse-
rung getan hitten; denn weder die gespielten Stiicke, noch die Instrumente, worauf sie gespielt
werden, hatten etwas Vorzigliches. (,,Musikalische Reise.)

Die Militirmusik in Darmsiadt lobt er dagegen, wobei er auch noch die Stirke der Musik-
kapelle (18 Mann) und das fiir damalige Verhiltnisse reichhaltige Instrumentarium von ,,¢ Oboer,
4 Klarinetten, 6 Trompeten (an jeder Seite der Holzbldser drei), ¢ Fagotten (an jedem Fliigel
zwei)** nebst Post- und Jagdhirners angibt. Bei dem Grenadier - Garderegiment zu Pirmasens
befand sich um 1772 auch ein Serpentbliser. Das Instrument, nach seiner Form auch ,,Schlange®

enannt, ist franzosischer Herkunft und hat in Deutschland nur gelegentlich Aufnahme ge-
unden, als KontrabaB vor allem. Die ganze Konstruktion des Serpents (es hatte sechs Griff-
16cher) war nicht fiir ein zuverldssiges, reines Spiel geeignet. So verschwand das brummige
Instrument nach und nach, :

Um zu Friedrich dem Groffen zuriickzukehren. Der Konig beschrinkte sich auf un-
wesentliche Anderungen und Neuerungen. Unter ihm ist die Trompetenmusik der Husaren
zu nennen. Diese neue Truppe erhielt er eigentlich von seinem Vater. Urspriinglich
waren es nur zwei Formationen, die Friedrich der Grofle dann alsbald auf sechs Regimenter
vergroBerte. Als Musik fithrten die Husaren nur Trompeter, keine Pauker. Auch fiir
sie waren die Pauken eine groBe konigliche Auszeichnung, um die sogar Zieten vet-
geblich bat. Der frithete ungarische Rittmeister von Ruesch und spitere Oberst und
Chef des preuBischen ,,Schwarzen Husarentegiments® durfte Pauken bei seinem Regiment
fihren,
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Da wir gerade von Husaren-Pauken sprechen, so méchte ich auf einen Stich von Huchten-
burg aus dem Jahr 1725 hinweisen, der den Prinzen Eugen in der Schlacht bei Hochstedt (1704)
darstellt. Hinter dem Prinzen reiten ungarische Husaren mit der Musik an der Spitze. Und bei
dieser ist ein Pauker und ein Schalmeier sichtbar (Abb. 62). _ o

Mit Auszeichnungen war Friedrich tibethaupt sehr sparsam. Auch mit musikalischen Aus-
zeichnungen. Wie schon erwihnt, durften die Dragonerregimenter nur selten und als besondere
Ehte Pauken fithren. Noch seltener und nur in ganz besonderen Fillen wurde ihnen erlaubt,
den ,,Reutermarsch® oder gar den ,,Grenadiermarsch® zu schlagen. Die sogenannten ,,Bonin-
Dragoner*, die bei Kesseldotf heldenmiitig kimpften, wurden vom Kénig mit der Ehre aus-
gezeichnet, den Grenadiermarsch schlagen zu dirfen. Bei anderen Regimentern ist der
Koénig wieder sparsam. In einer Kabinettsorder von 1758 an den (;epemllcutnant Prinzen
von Holstein-Gottorp heifit es: ,,Ich approbire und consentire auch hierdurch gantz gerne,
daBB Ew. Liebden unterhabenes Regiment die in der Bataille bei Crefeld von dem frantzo-
sischen Regiment Roussillon eroberte Pauken fithren und gebrauchen mdge, um Reutermarsch
darauf schlagen zu lassen. Was aber das Schlagen des Grenadier-Marsches auf dessen
Trommeln anbetrift; da mufl das Regiment damit noch warten, bis es sich hicrnechst in
Bataillen noch besser distinguiret haben wird.*

Bekannt ist der Brief des groflen Konigs, mit dem er dem Dragonerregiment Ansbach-
Bayreuth das Recht verlieh, auf den bei Hohenfriedberg erbeuteten feindlichen Pauken den
Grenadier- und den Reutermarsch zu schlagen. Er lautet: ,,Wir haben demnach allergnidigst
beschlossen, nicht nur dem gantzen Dragoner-Regiment von Bayreuth, wegen dieser tapfferen
Action vor allen anderen Dragoner-Regimentern Unserer Armee, jetzo und zu ewigen Zeiten,
den erhabenen Unterschied, Vorzug und Ehren-Zeichen beyzulegen, daB das Regiment jeder-
zeit, im Zug und Marsch, es sey im Felde oder Garnisonen, den Grenadier-Marsch, mit ihren
Paucken aber auch, den March, Unserer Ciirassier-Reuther, schlagen zu lassen, befugt sey
solle, sondern Wir wollen auch, um das Andencken dieser glorieusen Action noch ansehnlicher
zu machen, dem gantzen Regiment die Befugnis geben, die eroberte Trophees, an Fahnen und
Kanons in ihren sogenandten Regiments-Siegel zu fithren. (Kéniglicher Gnaden-Brieff und
Diploma vor das, bey der gloricusen Bataille bey Friedberg in Schlesien, sich hervorgethane
Dragoner-Regt. von Bayreuth'”.)

Von der Hinfithrung des Signafhorns in die Heeresmusik sprachen wir schon oben. Diese
hingt mit der Errichtung der Jigerwaffe zusammen. Zwar bestanden schon frither kleine
Feldjigerkorps zu Pferde, doch wurden sie hauptsiichlich als Kuriere gebraucht. Die vielen
Kriege haben die Notwendigkeit einer leichten Infanterie immer dringlicher herausgestellt.
Die Fisilier-Regimenter, die vorwiegend aus Leuten von kleinerem Kérperwuchs zusammen-

esetzt wurden, waren nicht beweglich genug. Mit dem Jaht 1744 beginnt dana die cigent-
ﬁche Geschichte der preuBischen Jiger. Friedrich der Groffe errichtete in diesem Jahre ,,dus
Jéagerkorps gun Fuff, dessen Uniform schon damals aus dem griinen Rock mit rotem Kragen
und roten Aufschligen und griiner Weste bestand. Ds ist noch nicht geklirt, welche Musik
das Jigerkotps in cjlzen ersten Jahrzehoten nach seiner Errichtung etatsmiiBlig gebraucht hat.
Allem Anschein nach waren die Trommeln die einzigen musikalischen Begleiter der Jiger.
Nach und nach kamen die Horner in Anwendung, zumal Horn, Wald und Jiger scit
_jeher zusammengehren. 1783 sind beim Jigerkorps zu FuB schon zchn Signalhornisten
verzeichnet.

Das Waldhorn hat sich wahsscheinlich bereits wihrend der Regierung Friedrichs des GroBen
auch bei der Infanterie — zuerst versuchsweise, spiter als vollwertiges und unentbehliches
Glied des Musikkotps — duschgesetzt. Um 1775 (}iirfcn wir bel den Lafanteriemusikkorps cine

Besetzung von 1 Trompete, 2 Oboen, 2 Waldbirnern und 1 Fagott voraussetzen.

Es ist ebenfalls nicht ganz klar, wann die Klarinette Eingang in die deutsche Heeresmusik
gefunden hat. Als Instrument mit Schnabelmiindung und einfachem Rohrblatt ist es schon
seit Jahrtausenden im vorderen Orient bekannt. Auch die Volkskiarinette, die sogenannte
Kirbenpfeiff (franz. Chalumean) war auf westeuropiischem Boden seit langem heimisch, Die
Vetedelung und Vervollkommnung der heutigen kunstfihigen Klarinette aber verdanken wir
der N\'imberger Instrumentenmachet-Familie Demmer. Die neue Klarinette stand bexeits nde des
17. Jahthunderts fertig da, mit einer al-Klappe und einer hi-Klappe. Denner baute scine
Klatinetten in verschiedenen Stimmungen.
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Da die Volksklarinette schon frither bestand und gespielt wurde, Dewner aber um 1695
die Verbesserung des Instruments vornahm, liegt die Vermutung nahe, daB die Heeres-
musik schon um diese Zeit Gebrauch von der Klarinette machte. Die Akten erwihnen sie
zwar nicht, die Heeresmusiker wetden sie aber hier und da benutzt haben — wieder vet-
suchsweise.

In den letzten Regierungsjahren des Grofen Friedrich muf3 die Klarinette doch schon festen
Fuf in der Heeresmusik, d. h. in der Infanteriemusik, gefaBt haben, denn die in der Haus-
bibliothek des Berliner Schlosses befindlichen Manuskripte von Infanteriemirschen aus dem
letzten Viertel des 18. Jahrhunderts weisen schon in ihrer Besetzung B-Klarinetten auf.

Bevor wir weitergehen, wollen wir zunichst einen Streifzug durch die Heeresmusik einiger
anderer europiischer Linder machen.
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Heeresmusik der anderen: Ruflland, England, Frankreich
RuBlland

Im 18. Jahrhundert kam PreuBen in nihere Bezichungen zu Ruf/and. Die beiden
Staaten haben sich fortan in militirischen Dingen gegenseitig beeinfluflt. Es ist ganz inter-
essant, wie aus dem urspriinglich noch im asiatischen Mittelalter steckenden russischen Heer
sich rasch eine westlich orientierte Wehrmacht entwickelte. Auch dic Heeresmusik in RuBland
hat diese rasche Entwicklung dutchgemacht — nicht zu ihrem Schaden.

Die Quellen iiber die iltere mssisc%xe Heeresmusik flieBen sehr spirlich, doch wissen wir, daf3
sie bis zum 18. Jahthundert ganz nach orientalischem Muster zusammengestellt war. Alle jene
schrillen Holzblasinstrumente und das verschiedenartige Schlagzeug, dic in den asiatischen
Heeten beheimatet watren, fanden lange Zeit hindurch im russischen Heer Verwendung.
Beseits im 6. Jahrhundert sind sie als Ktiegsmusikinstrumente nachweisbar, ebenso die Metall-
trompeten. Bei der Belaiemng Kiews im Jahr 1151 erklangen die Trompeten und Pauken,
1220 im Kampf gegen die Bulgaren fithrten die russischen Truppen neben Trompeten und
Pauken auch schalmeiartige Holzblasinstrumente und Pfeifen.

Im 16. Jahrhundert wird die Riesenpauke aus Holz — ,mabat* — erwihnt, dic nach alt-
hergebrachtem otientalischem Muster auf vier Pferderiicken getragen wurde. Zu ihrer Be-
dienung gehorten acht Personen.

Bedeutend kleiner waren die birnenformigen Pauken, die sogenannten ,,bubui*‘, die die alt-
russischen Reiter an der rechten Sattelseite %efestigt trugen (Abb. 63).

Beim Angriff schlugen die Reiter auf ihre Pauken und erzielten damit und mit dem obligaten
Kiriegsgeschrei zweifellos eine grofie Wirkung. Nicht nur ihre Nerven wurden bis zum héchsten
erregt, sondern die wilde Kriegsmusik erschreckte gehorig den Feind — was ja der Zweck
sein sollte, Die Anfithrer der Reiterhaufen hatten am Sattel cbenfalls Pauken. Diese waren
etwas kleiner und halbkugelig. Mit ecinem elastischen Lederschligel wurden diese Pauken be-
arbeitet, ebenso wie die ,,0#b1i* der gemeinen Reiter. Die Kessclpauke der Anfithrer nannte
man ,2lumbas. Durch Paukenschlige tbermittelten die Anfithrer ihre Befehle und gaben
die verschiedenen Signale. Abb. 64, die dem grofien russischen Werke (,,Jssforiceskoje
opissanife odeldy i woorn¥enija rossijskich wojssk, Petersburg 1841) entnommen ist, zeigt
zwar eine solche Kesselpauke, einmal von oben und einmal von der Seite. Die Schrauben zur
Befestigung des Kalbfalls befremden jedoch, da sie kaum zu der Zeit in RuBlland {iblich waren.
Ebenso Gberfliissig erscheint das Gestell der Pauke. Dennoch bringen wir der Vollstindigkeit
wegen die Abbildung. ’ “

Spiter hat sich selbstverstindlich die Kesselpauke der westeuropiiischen Reiterei auch in
RuBlland eingebiirgert, sie ist bereits im 17. Jahrhundert nachweisbar. Peter der Grofie sorgte
daan fiir die Europiisierung des russischen Heeres. Nach den Originalstiicken aus dem 18. Jahr-
hundert ist die Pauke (Abb, 65) gezeichnet. Sie hieB ,/fitawra‘.

~ Uber den Gebrauch der kleinen Kesselpauke (#u/umrbas) als Kommandoinstrument der rus-
sischen Heerfithrer wird folgendes berichtet: ,,\Wenn nun das gantze Lager will aufbrechen,
so mufl das Peredanoi Polck (das erste Regiment) voran ziehen, ond reiten erstlich fiir dem
Obersten, ongefihr 5 tausent Schiitzen in griinen Récken, mit langen Iacken, finff Mann
dicke. Nach dem folgen 8 oder 10 Leib Rofle wol-ausstaffierct, on liegen auff den Sitteln,
grofie Schwartze Biren- ond Wolffs Bilge. Hernach reitet der Oberste allein, welchem eine
kleine Kesseltrummel an dem Sattel hinget ond folgen ihm etliche tausent Mann in ein Hauffen,
ohne Ordnung, ond wo-fern einer ihm will vor reiten, oder bey ihm her, shliget cr flugs
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mit der Peitsche (Schligel) auff die Trummel, daB detselbige zuriicke muB, denn keiner
darf ihm vorreiten, ohne die jenigen so darzu beschieden seyn, wo fern sie nicht wollen
gestraffet werden.*

Auch Trommler (Pauker) und Trompeter sind im gleichen Bericht erwihnt:

,»Nach diesen marschieret der gro3e Hauffe (Bolsoi, eigentlich bolschoj Polk), im welchem der
Feld-Herr mit den Kricgrithen reitet, ond hat er in selnen Hauffen etliche Trummelschliger
(gemeint sind Paukenschliger — makratschi) ond Drometer (trubatschi), die auff den Trummeln
(Pauken) schlagen ond in die Drometen blasen, wenn er auffzeucht ... Darnach reitet der
General selbst, ond hat an dem Sattel hangen, eine kleine kupfferne Kessel Trummel, darauf
schldgt er mit der Peitsche, wenn einer ihm will vor postiren. (Petrei-Zitate aus ,,FHistorische
Beschreibnng der Bekleidung und Bewaffnung des russischen Heeres, Petersburg 1841, Bd. 12%).

Wie der Verfasser bemerkt, stammt die kleine Pauke (#1/umbds) (Abb. 64) aus dem Mos-
kauer Zeughaus. Sie wird aulerdem in verschiedenen anderen Aktenstiicken und Verzeich-
nissen erwihnt, so bei der Aufzihlung der zum Sattelzeug des Zaren Botis Godunow gehorigen
Gegenstinde.

Thre Existenz in den altrussischen Heerhaufen ist also hinlinglich erwiesen. Sie verrichtete
ihre Dienste bel det Reiterei, stammt aber wie manches andere Kriegsmusikinstrument der
Reugen aus dem Morgenlande, mit dem diese ja jahthundertelang in kulturellen Beziehungen
standen. »

Ebenso gibt es fiir das Vorhandensein der anderen Musikinstrumente Belege.

Daf} die alten Truppen ein Schalmeiinstrument gebraucht haben und es Zw#d nannten,
steht fest. Das Blasinstrument Zurnd ist eine Schalmei mit Rohrblatt, wie sie die vorderasiatischen
Volker noch heute gebrauchen und wie wir sie bereits bei der Musik der Janitscharen erwihn-
ten. Diese Tatsache bekriftigt auch der Bericht Herbersteins, vor allem dessen Beschreibung
der Blastechnik, die ganz orientalisch ist: ,,Sy habend sonst noch ein andere Musica, woelche
sy in ihrer Spraach Szurna heissend. Wan sy sich derselbigen gebrauchen, so kdnnen sy fast
eine gantze stund, ohn allen athem-zug ond empfahung des luffts ettlicher maassen singen oder
pfeyflen. Zu erst fiillend sy die Backen voll athem: demnach sind sy onderwisen mitt den naf3-
l6chern den athem an sich zu ziehen, also das sy ohn onderlaBl sollen blasen kénnen.* (Zitat
aus: ,,Historische Beschreibung . . .“®. Es handelt sich also um ein Rohrblattinstrument, waht-
scheinlich um ein Krummbhorn.)

Herberstein berichtet weiter: ,,Sy habend vil Trommeter, wann dise noch ihres lands ge-
brauch mitt einanderen anblassen ond trommeten, héret mann ein wunderbaren ongebriuch-
lichen klang ond thon.” (Zitat nach: ,,Historische Beschreibung .. .“®) (Vgl. Abb. 66.)

Auch Petrei erwihnt Trommeln, Trompeten und Schalmeien, ferner andere lange Instru-
mente ,,s0 von Pirtken Rinden (Birkenrinde) gemacht seyn, welches eine setzame (seltsame)
Melodey giebet, dal3 cinem, so es zuvor nicht gehort, grawet ond faselet, ond da@ ihnen die
Ohren wehe thun. (Zitat nach ,,Historische Beschreibung . . %)

Gemeint ist hier vermutlich das grofle Horn aus Birkenrinde, wie es frither bei vielen asia-
tischen Volkern im Gebrauch war und zum Teil heute noch ist — ein Verwandter unseres
Alphorns.

PDic Querflite in Gemeinschaft mit der Trommel scheint schon im Mittelalter im Dienst
der russischen Truppen gewesen zu sein. Ein Reglement aus dem Jahr 1647 schreibt fiir die
Infanterie-IKKompanie Trommler vor. In verschiedenen Zeugblichern und Akten aus dem 16. und
17. Jahrhundert sind sie ebenfalls erwihnt, gemeinsam mit Schalmeien und Kesselpaukern.

Wie gesagt, unterscheiden die Russen zwischen unserer Kesselpauke der Reiterei, die sie
Jitawra nennen und den in mehreren Gréfien gebauten Trommelinstrumenten wie #abat (Riesen-
troramel), der birnenférmigen Pauke (Buben) und kleiner Pauke (##/umbdis), dem Kommando-
instrument des Reiterfithrers.

Die Schalmeien, also Zungenpfeifen, zetfallen in zwel Gruppen: die bereits erwihnte Zurnd
und die Sopé/ (kleine Schalmei mit einfachem Rohrblatt — ein typisch slawisches Instrament).
Die bei uns bekannte Form der zweifelligen Trommel exscheint in russischen Berichten erst
gegen Ende des 17. Jahrhunderts. AufschluBreich ist folgender Bericht aus dem Jahr 1696,
der die Riickkehr der russischen Truppen in Moskau schildert:

., .« Nach den Fahnen folgten die Pauken (ffawri), neben ihnen ritten zwei Trompeter:
... Dahinter ritten die Schalmeier gefolgt von zwei Roten Trompeter mit 2 Riesenpauken
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(nabat) und 6 nakri (andere Bezeichnung fir die Pauke).” Bei der Schilderung des Aufmarschs
der Grenadiere und Musketiere erwihnt der Chronist auch die Pfeifer und Trommler:
se -« Mit dem Oberst marschierten 6 Pfeifer und Trommler . . . Neben den Fahnen
Schalmeier.*“%) ) . L .

Es wiirde zu weit fiihren, alle diese Berichte und Aktenstiicke zu zitieren, die sich mit den
altrussischen Heeresmusikinstrumenten befassen. Dem Anprall der westeuropiischen Kultur-
welle konnten die primitiven Musikinstrumente nicht lange standhalten. Siec muBten den klang-
lich und technisch vollkommeneren Kollegen aus dem Westen Platz machen.

Mit Peer dem Groflen beginnt ein neuer Abschnitt in der Geschichte der russischen Heeres-
musik — ihre Entwicklung als Harmonieorchester. Das ganze Heer wurde vom Zaren nach west-
europiischem Muster neuorganisiert, bewaffnet und bekleidet. Die sogenannten russischen
Schiitzen-Formationen wurden aufgelést. Es entstanden die reguliren Infanterie-Regimenter,
es gab Musketiere,; Grenadiere, Pikeniere, Dragoner, Kirassiere, Artillerie, Husaten, Fusiliere
und dergleichen mehr. B _ ] )

Nach™ damaligen Aktenstiicken hatte jede Fisilierkompanie zwei Trommler und einen
Hoboisten, die Grenadierkompanie zwei Trommler und einen Pfeifer (Querpfeife). Der Schnitt
und die Farbe ihrer Uniformen war dieselbe wie bei den anderen Soldaten ihrer Trup(Fc, sie
unterschieden sich nut durch die teichen Verzierungen (Borten, Aufschlige, Gold- und
Silberstreifen, Balken und Schwalbennester). Abb. 67 zeigt einen Trommler des Leibgarde-
regiments ,,Preobraschensky® aus den Jahren 17c0—1720. Es war also kurz nach der Neu-
organisation des russischen Heeres durch den GroBen Peter. Der Trommler trigt den griinen
Rock seines Regiments mit roten Aufschligen und dreifarbigen Streifen (rot-griin-weif3). Die
Beinkleider sind rot, die Striimpfe griin. Der schwarze Hut ist mit einer Silbertresse cingefalit.
Zum Tragen und Umhingen der Trommel dient das gelbe Bandelier. Schwalbennest auf der
linken Schulter. Die Uniform verrit schon auf den ersten Blick das brandenburgisch-preuflische
Vorbild. Nicht umsonst bereiste Peter der Grofie Preulen.

Die Trommel hat noch den Holzkessel, der schwarz angestrichen, aber griin verziert ist
Die griinen Reifen und das rote Wappenfeld verschénern den Gesamteindruck.

Peter der Groffe gab der Artillerie eine stattliche Musik. Hoboisten und Trommler gehdérten
zum Musikkorps, auch der Pauker war da. Abb. 68 zeigt eine Gruppe von drei Artillerie-
musikern um 1728. Alle tragen rote Récke mit blauen Aufschligen, Unterrocke (Kamisdler)
ebenfalls rot. Weile Gamaschen mit blauen Streifen. Die Aufschlige und Borten sind mit griin -
weiller Schnur eingefaBt. Der Paukerrock hat Fliigel (ganz nach deutschem Vorbild). Fr und
der Hoboist tragen goldbetreBte schwarze Hiite, der Trommler schwarzen Hut mit Silbertresse,

Die Behiinge der Pauke (ganz links unten) sind rot. Die fein ausgearbeitete Oboe hat noch
keine Klappen.

Die Dragoner hatten schon unter Peter dem GroBen Pauken. s waren die um dicse Zeit
auch in Deutschland gebriduchlichen Kesselpauken aus Kupfer, jedoch kleiner als die Pauken
der Kavallerie. Blaue, goldbordierte Behinge schmiickten sie (Abb. 75).

1741 gehdrten zum Dragonertegiment zwolf Trommler, 2wélf Trompeter und ein Pauker
Die Russen haben also die im westlichen Europa giiltigen Vorrechte der Trompeter scheinbac
nicht beachtet und die ,, Kénigin der Blasinstrumente™ in den Dicnst der Dragoner gestellt.
Das wite um diese Zeit in Deutschland kaum méglich gewesen, die Angleichung der Dragoner-
musik an das Trompeterkorps der Kavallerie vollzog sich in PreuBen erst um 1788,

DaB die Uniformen der Musiker mit der Zeit noch prichtiger wurden, beweisen die Ab-
bildungen 69—74. .

Der Pauker eines Dragonerregiments um 1764 (Abb. 71) ist mit einem roten Rock angetan,
Blaue Aufschlige, Fliigel mit Goldtressen, fiinf Balken (gold mit blauen Streifen) auf den Armeln,
Schwalbennester undcin schwarzer, goldbetreBter Hut schmiicken die Uniform. Die roten
Paukenbehinge sind mit Goldborten und Fransen und mit dem Wappen des Regiments verziert.

Besonders prichtig bekleidet ist der Negerpauker des Leib-Dragonerregiments (x762). Mohren
gehérten ebenfalls zu den Liebhabereien der russischen Fiirsten, schon Peter der GroBe hielt
sich schwatze Dienerschaft. Natiitlich machte die Heetesmusik hier und da Gebrauch von
ihnen und uberlieBl den Schwarzen das Schlagzeug. Unser Negerpauker (Abb. 72) trigt cinen
weilen Rock, blaue Weste und Aufschlige, blaue Beinkleider, blauen Hut mit Goldstreifen,
weilen Turban. Die Behiinge sind ganz mit Gold bordiext.
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Die Kavallerie erhielt Trompeter und Pauker. Der Pauker gehérte zum Stabe, jede Kom-
panie (Eskadron) Kirassiere hatte einen Trompeter. Thre Uniform unterschied sich von der
Uniform der anderen Soldaten wiederum durch die Goldtressen und Schwalbennester, Nach
dem Etat waren die Pauken aus Kupfer und die Trompeten aus Goldmessing. Doch die Lieb-
haberei mancher Regimentschefs und die Freigebigkeit der Offiziere hat sich vielfach fiir das
Silber entschieden. Silberpauken und Silberttompeten — das war imposanter. Schon zur Zeit
des Groflen Peter fithrten die Kiirassiere prunkvolle Pauken mit dem Wappen des Zaren und
goldverzierten blauen Behingen (Abb. 76).

Die Husaren hatten frith, eigentlich schon bei ihrer Formierung, als Musik Trompeter und
Pauker bekommen. Die Zahl der Trompeter richtete sich nach der Stirke des Regiments,
da auf jede Kompanie (Eskadron) ein Trompeter kam. Der Pauker gehdrte zum Stab.

Bei den Pandnren-Regimentern war es anders. Ihre Grenadier-Kompanien hatten Trommler
und Pfeifer, dic Musik beim Stab und in der Garnison bestand aber aus Hoboisten und Wald-
hornisten (1750). Um dieselbe Zeit finden wir bei der Artillerie Trommler und Pfeifer (KKanonier-
und Bombardierkompanien) und Pauker, Hoboisten und Trompeter.

Withrend das Waldhorn bei manchen deutschen Heeren um die Mitte des 18. Jahrhunderts
nur gelegentlich verwendet wurde, fiihrte es in RuBland bereits 1742 ein etatsmiBiges Dasein.
Das Leib-Garde-Semenowsky-Regiment hatte beispielsweise neben den Oboebldsern auch Wald-
hornisten (Abb. 69). Diescr Waldhornist ist ganz in Rot gekleidet, den goldbetreBten schwarzen
IHut, die weillen Gamaschen und das weile Halstuch ausgenommen. Rock und Weste sind mit
Gcﬁdststeifcn geschmiickt, ebenso die Schwalbennester (nur Einfassung) und die Armel (finf
Balken).

Der Grenadier-Trommler des Leib-Garde-Ismajlowsky-Regiments (Abb. 70) triigt einen
grinen Rock mit roten Aufschligen, rote Weste und Hose, weille Gamaschen. Bezeichnend
1st die Grenadiermiitze mit rot-griinen Federn und das Schwalbennest auf der linken Schulter
(Linfassung rot-gold). Die Trommel hat bereits Messingzargen.

Um dieselbe Zeit (1742~—1762) hatten die Grenadiere wie die Trommler der Leibkompanie
rote Rocke, rote Westen und rote Beinkleider. Die Grenadiermiitze ist mit tot-weillen Federn
geschmiickt, die Uniform reichlich mit Goldstreifen besetzt. Die Schwalbennester haben
wie die vorhergehenden Bilder keine Querbalken, nur Goldeinfassung. Dafiir prangen auf
den Armeln fiinf ziemlich breite Winkelbalken mit den langen Goldstreifen auf beiden
Armelseiten als Einfassung. Sogar die Trommelseifen sind aus Goldmessing, ebenso das
Bandelier.

Abb. 77 zeigt uns die Spielleute des Musketier-Regiments ,,Herzogin®, wie sie im Jahr 1756
aussahen. Blaue Récke, gelbe Westen, weille Hosen und Gamaschen, rote Halsbinden, gelbe
Aufschlige. Es fillt auf, dal der Oboebliser nur Schwalbennester und keine Querbalken auf
den Armeln hat. Auch trigt er den schwarzen Hut, wihrend der Pfeifer und Trommler mit
Grenadiermiitzen angetan sind. Sie gehdrten zur Grenadier-Kompanie des Regiments, der
Obocebliser (wic das Musikkorps) zum Stab.

Die Trommler der Grenadierkompanien bei den verschiedenen Regimentern trugen auch
in spiteren Jahren die traditionelle Grenadiermiitze. Sie unterschieden sich voneinander nur
durch die Farben und Verzierungen ihrer Uniformen.

Die ‘Trommler und Pfeifer der anderen Kompanien hatten schwarze Hiite (Dreispitz). Es
bestanden meist Unterschiede in den Farben der Uniform zwischen den Hoboisten einerseits
und den Pfeifern und Trommlern andererseits. So trigt der Trommler eines Infanterie-Regi-
ments um 1763 griinen Rock mit roten Aufschligen, jedoch ohne Balken auf den Armeln.
Der Hornist dagegen hat roten Rock mit grinen Aufschligen und je fiinf Goldstreifen auf
den Armeln (Abb. 74). Bei dem abgebildeten Instrument handelt es sich um das dreiwindige
Waldhorn als Mitglied des Musikkorps — nicht etwa um das Signalhorn (Fliigelhorn), das in
RuBland cbenfalls gegen Ende des 18, Jahrhunderts bei den Jigertruppen in Erscheinung tritt
und zuerst die Halbmondform hat. o

Nach den bisherigen Ausfithrungen ergibt sich fiir die russische Heeresmusik im 18. Jaht-
hundert folgendes Bild: o .

Die Infanterie hatte Spiellente — Pfeifer und Trommler, die auf die einzelnen Kompanien
des Repiments verteilt waren, ferner ein zum Stab gehdtendes Musikkorps von Obocblisern,
Waldhornisten und Fagottisten. Nur die Oboebliser hieBen ,,Floboister'* (Abb. 73), die andeten
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(Fagottisten und Hornisten) werden in den Akten ,, Musikanten' genannt. Piq '}”rom{nl’er hatten
die amtliche Bezeichnung ,,Barabinszik und der Querpfeifer hie _,,F/e/,r:{z,é ¢ (Flotist).

Die Uniform der Spielleute unterschied sich durch Tressen, Streifen und Schwalbennester
von detr Uniform der Mannschaft. ‘ _ ) '

Den Signaldienst bei der Attillerie verrichteten hauptsichlich die zu dep Kanonier- und
Bombarierkompanien gehtrenden Pfeifer und. Trommler. AuBlerdem war beim Stab das etats-
miBige Musikkorps aus Oboeblisern, Fagottisten und Trompetern, ferner der Pauker.

Die Dragoner hatten urspriinglich Trommler, Trompeter und Pauker. Spiter verschwanden
die Trommler nach und nach, das Trompeterkorps blieb allein zuriick. Zum Regimentsstab
gehorte der Pauker. Seine Kesselpauken waren aber etwas kleiner als die Pauken der Kirassiere
und Husaren. Trompeter und Pauker finden wir auch bei den Husaren. .

Nun die Dirigentenfrage. Die Trommler und Pfeifer hatten ihren eigenen Fihrer. Dieses
Amt bekleidete gewohnlich der dlteste Tambour, Stabstambour genannt, der nach Art
des Tambourmajots mit einem Stock die Leute kommandierte, also keine Trommel bei sich
fuhrte. Das Musikkorps dagegen stand unter der Leitung des ersten Hoboisten, der Unter-
offizierstang hatte und als Vorldufer des spiteren Kapellmeisters bezeichnet werden kann.
Ihm oblag die Ausbildung der Musikschiiler, auBerdem muBte er fir das entsprechende
Repertoire sorgen, also selbst Mirsche und andere Musikstiicke fiir sein Korps komponieren.

Peter der Groffe, der in seiner Jugend gern und oft die Trommel geschlagen hat, licbte
begteiflicherweise sehr die Heeresmusik und tat auch viel fiir sie. Wie Zeitgenossen berichten,
kitmmerte sich der Zar héchstpersonlich um die Ausbildung der Militirmusikschiiler und pflegte
von Zeit zu Zeit sich von ihten Fortschritten zu iberzeugen. Nach sciner Anordnung mufiten
die Musikschiiler jeden Tag zur Mittagsstunde teils bei dem Turm der Admiralitiit, teils bei
dem Glockenturm der Petersburger Festung vor versammeltem Publikum ihre Fihigkeiten
zeigen. Das spornte an und steigerte ihre Leistungen etheblich. Da die Schule dazu noch schr
stteng und griindlich war, bekamen die Regiments-Musikkorps stindig neue und ausgezeich-
net vorbereitete Leute (vgl. auch Kastners).

Da um diese Zeit die russische Kunstmusik vollig unter der Herrschaft der Italiener stand,
so verbreitete sich ihr EinfluB auch auf die Militirmusik. Sie versorgten die Regimentskapellen
hiufig mit seichter Musik, was zwar fir die Bildung des Geschmacks nicht gerade férdernd
war, jedoch iiberaus giinstig auf die instrumentale Praxis der Musikkorps wirkte.

Wie schon bemerkt, ging die orientalische, cigentlich tiirkische Welle an der russischen
Heeresmusik nicht spurlos voriiber. Im Gegenteil. Manche findige Giinstlinge des Zaren und
der verschiedenen Kaiserinnen hatten nichts Besseres zu tun als méglichst original-tlirkische
Musikbanden zu importieren oder zusammenzustellen. Zur Zeit dex Kaiserin Anna war die
Janitscharenmusik héchst modern, die kaiserliche Garde hatte sich ein ziemlich starkes Janit-
scharenmusikkoris zugelegt, andere Regimenter folgten ihrem Beispiel. Der Klang dieser
Janitscharenmusik muB nach Berichten von Zeitgenossen ohrenzerreilend gewesen sein.
Aber gerade daran hatten die Hoflinge und die Offiziere jhren SpaB. Spiiter wurden
diese tiirkischen Musikinstrumente in veredeltem Zustand den verschiedenen Musikkapellen
einverleibt.

Das melodiefilhrende Instrument im Musikkorps der Infanteric und der Artillerie war die
Oboe. In der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts tritt noch die Klarinette hinzu. Neben den
Waldh&rnern und Fagotten finden wir um diese Zeit bereits die Posaune (Zugposaune).

Die Trompete der Kiirassiere, der Dragoner, der Husaren, der Kosaken und spiiter der
Ulanen blieb im ganzen 18. Jahrhundert unverindert (Naturttompete Abb. 78). Ob die Russen
Inventionstrompeten im Heer gebraucht haben, stcht nicht fest. Ich halte es fiir unwaht-
scheinlich, weil man da an die iiblichen Statuten der deutschen Trompeterzunft nicht ge-
bunden war. Die Uniform des Trompeters vom russischen Chevaulegergarde-Regiment sieht
der Uniform des Trompetets vom preuBischen Garde du Corps um diesclbe Zeit verbliiffend
ghnlich (Abb. 79).

Auch die Querpfeife, auf der die Spielleute bei der Infantetie und Artillerie ihre Signale
und Mitsche bliesen, hat sich nicht verindert. Sie war ganz nach preuBischem Muster gc%aut,
hatte sechs Grifflécher und keine Klappen, Ebenso entspricht die Trommel um die Wende
des Jahthunderts ganz dem damaligen preuBischen Muster. Die ,,Garde-Grenadiere zu Pferd*
fiihrten ebenfalls Trommeln.
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Abb, 67, Trommlr des  Leibgarde-Regiments |, Préo- Abb, 68. Russische Artillerie-Musiker um 1728
braschensky*® um 1700, (Partker, Floboist und Trommler).

Abb. 69. Hornist und Trommler des russischen Leib- Abb. 70.  Russischer Grenadier-Trommier vom Leibgarde-
garde-Regiments um 1742, Ismajlowsky-Regiment um 1750.
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Abb. 71, Panker cines russischen Dragoner-Regiments
um 1764.

o v‘ V s y ~‘ . . 4
Abb. 73, Russischer Hoboist cines Infanterie-Regiments
um r750. Scine Oboc hat noch keine Klappen.

Abb. 72, Negerpuedker des puswischen Leihdrmgoner-Regiments

i rhs,

Abb, 74, Trommier und  Waldhwrnist cines  russischea
Infanteric-Regiments um xy6o.
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Abb. 98, Trompeter wd Unteroffiior des russischen Che- Abh. 9. Prenfpiccher ru;;;[:r{:‘(( vom Gharde du Corps
vaulegergarde-Regiments um 1799, um R0,
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Abb. 8o. Musikkorps der snglischen Leibgarde — The Life guards-Band.



In diesem Zusammenhang miissen wir die russische Hornmusik erwihnen, obwohl sie
eigentlich nicht im Heeresdienste stand und nur eine voriibergehende Erscheinung wat.
Dennoch ist ihre Entstehung, Zusammenstellung und Praxis interessant genug. Dariiber
hat man schon oft geschrieben, auch in Deutschland (Th. Rode ). Ich méchte mich deshalb
kurz fassen.

Wir sprachen oben von dem groflen alphornihnlichen Blasinstrument aus Birkenrinde und
erwihnten dabei den Bericht Pezreis. Dieses ungeschlachte Horn, das urspriinglich wohl von
- den altrussischen Schiitzen und Jigern gebraucht wurde, ist der Stammvater und das Vorbild
der im 18. Jahrhundert so beliebten russischen Hornkapellen gewesen, aber die Idee fir die
Neubelebung des alten Jdgethorns und Bildung von Hornkapellen soll der béhmische Wald-
hornist Maresch (1719—1794) gegeben haben.

Wie so viele andere ausldndische Musiker fand auch der Bohme Jobann Anton Maresch sehr
leicht den Weg nach Rufiland. Um die Mitte des 18. Jahrhunderts war Westeuropa in jeder
Bezichung tonangebend bei der russischen Aristokratie und bei Hofe — man konnte nicht
schnell genug all die Pariser Modetorheiten und andere ausldndische (oft licherliche) Ge-
schmacksverirrungen nachahmen.

In der Musik hatten nur die Fremden etwas zu sagen. Und als Maresch, der Kapellmeister
oder Mitglied des Privatorchesters des Fiirsten Naryschkin war, seinem Goénner und Herrn
vorschlug, aus den vielen Leibeigenen des Fiirsten eine nur aus Jagdhornisten bestehende
Kapelle zusammenzustellen, bekam er gleich den Auftrag.

Nach dem Vorbild des alten Jagdhorns wurden dann lingere und kiirzere konisch geformte
Titen aus Kupfer geschmiedet. Das tiefe A brauchte ein 2,54 m langes Rohr, das d® nur ein
»Rohrchen® von 9 cm. Diese verschiedenen Roéhten waren am Mundstiick geknickt oder ge-
bogen. Da jedes Horn nur einen einzigen Ton hergab (den 2. Partialton seiner HorngréBe),
so brauchte man fiir die einfache Tonleiter mindestens acht Bliser.

Die Sache mit dem Bau der Horner klappte zwar, auch gab es Leute genug, um die fiir ein
Orchester notwendigen 30—Go Horner zu blasen. Aber eine andere Schwierigkeit stand im
Wege. Wie sollte man mit diesen vielen lebenden Orgelpfeifen ein Musikstiick auffithren, in
dem Melodien und allerlei Figuren vorkamen? Die Bauernburschen kannten doch keine Noten!

Maresch wuBte einen Ausweg. Die Auffilhrung wire méglich, wenn die Leute nur gut
zahlen kénnten. Und das hat man ihnen durch Drill beigebracht. Die Pausen wurden also ge-
nau gezihlt und jeder Hornist blies seinen Ton, wenn der Moment kam. Urspriinglich
begniigte man sich mit kleinen Stiicken und kleineren Kapellen. Spiter waren geiibte Kapellen
schon imstande, umfangreiche Orchesterstiicke zu spielen. - '

Diese Hornkapelle war fir den Privatgebrauch des Fiirsten Naryschkin gedacht. Aber sein
Beispiel wurde sofort von den anderen Aristokraten nachgeahmt, ja jeder wohlhabende Guts-
besitzer legte sich eine Hornkapelle zu. Der Zarenhof und das Heer machten ebenfalls keine Aus-
nahme, so daB wir zwischen 1750—1800 eine formliche ,,Jagdhorner-Epidemie™ in RufBland
hatten.

An Kuriosititen fehlt es dabei nicht. Nach det Eroberung der Festung Otschakov im Jahre
1788 befabl die Kaiserin Kathatina ein Tedeum, zu dem der Hofkapellmeister und Komponist
G. Sar#i u. a, eine zahlreiche Hornkapelle heranzog. Das war aber immer noch nicht eindrucks-
voll genug, so daB sich Sar# entschloB, dazu noch die gewichtigen Stimmen einiger Kanonen
»erklingen® zu lassen. '

In spiteren Jahten kehrte man zum urspriinglichen Material det grofien Jagdhorner zuriick
und baute sie wieder aus Holz. Anstatt der Birkenrinde verwendete man einen Lederiiberzug.
Der Klang wurde dadurch weicher und tiefer. Ohrenzeugen (darunter der deutsche Geiger
und Komponist L. Spohr) loben den schénen Klang der Jagdhdrner und die Virtuositit der
Kapellen, die es bis zur Auffithrung der ,,Freischiitz-Ouvertiire von C. M. v. Weber brachten.
In Deutschland fanden diese Kapellen gelegentliche Nachahmung (Thiiringen).

Wie schon bemerkt, hatte diese Hornmusik fiir die eigentliche Militirmusik keinerlei Be-
deutung. Die russischen Garderegimenter hielten sich zwar bis ins 19.Jahrhundert solche
Kapellen, doch war das mehr oder weniger eine Liebhaberei.
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England

Die britische Heeresmusik kann, wie so vieles in England, auf eine grofie Tradition zuriick-
blicken. Thre Geschichte ist in mehreren Werken niedergelegt (vgl. Litcraturverzeichnis), denen
wir hier im wesentlichen folgen. ' ‘ . ‘

Duzch die Kreuzziige kamen die Englinder in Berithrung mit dem Orient und mit verschie-
denen Vélketn, sie lernten dabel viele Musikinstrumente kennen, so vor allem die Trommel,
die Trompeten und manche schalmeiartigen Pfeifen. Schon in einer historischen Ballade aus
dem Jaht 1333 heiBt es:,, This was do with merry sowne, with pipes trumpes and tabers thereto,
and loud clai ronnes thei blew also.“ Unter clarionnes sind wohl dic tiirko-arabischen Schal-
meien gemeint. Eduard IIL., dem diese Ballade gilt, zog 1347 in Calais mit zahllosen Trommeln,
Trompeten, Pauken und Buccinen ein (Froissari). '

Auf jeden Fall diitfen wir bei den englischen Heerhaufen im 15. und 16. Jahrhundert die
Trommel und die Trompete voraussetzen. Wichtig ist zu bemetken, daB die Trompete nicht
das ausschlieBliche Vorrecht der Reiterei war, sondern im 15. Jahrhundert auch als Signal-
instrument bei den FuBtruppen gebraucht wurde. Die Trommler folgten ihrer Formation in
die Schlacht, wihrend ein oder gar mehrere Trompeter sich bei dem Feldherrn aufhielten und
seine Befehle signalisiesten. Jedem héheren Offizier und Befehlshaber standen Trompeter zur
Verfiigung. Er verwendcte sie als Kuriere, Parlamentire und Kundschafter, sic genossen sein
besonderes Vertrauen.

Nach Farmer® hatte jede Kompanie (Fihnlein) FuBivolk zwei Trommler und die ent-
sprechende Reiterformation einen Trompeter. Allerdings wird die Stirke dieser Formationen
nicht angegeben. Farmer® erwihnt als Spielleute des FuBvolks die Trommler und die Dudel-
sackpfeifer: ,,In the companies of ,foot® the side-drum was retained conveying commands, and
in company with the bagpipe provided excellent marching music.“ Allem Anschein nach war
die Sackpfeife der erste Partner der Heertrommel in England. Zweifellos libernahmen die Eng-
linder die Sackpfeife von den Schotten und Iren, die ja mit Recht die ,,bagpipes als ein fiir ihr
Hochland und fiir ihr Volk typisches Instrument hielten. Als treuer Begleiter des Hirten ist
der Dudelsack zwar seit jeher im Orient beheimatet. Hier hat seine Wiege cigentlich gestanden.
Es ist aber bekannt, dal3 bereits die Kelten das Instrument spielten. Sie haben vielleicht un-
abhidngig vom Orient ihte eigene Form gebildet, denn es liegt nahe, die alte Hirtenschalmei
mit einem Windbehilter zu versehen, um das Blasen zu erleichtern. Das beste Material fiix
diesen Windbehilter war die Ziegenhaut, die ja der Hirte gleich bei der Hand hatte.

Von wem die Schotten und Iren den Dudelsack iibernommen haben, kann man mit Be-
stimmtheit nicht sagen. Vermutlich waren die Kelten ihre Lehrmeister. Jedenfalls steht fest,
daf der Dudelsack bereits im 13. Jahrhundert bei den irischen Truppen Dienst tat und sie seit-
dem stindig begleitet hat,

Man kann hier fast von ciner einmaligen Erscheinung in der Heeresmusik sprechen. Die
Sackpfeife ist ein ausgesprochenes Hirten- und Bauerninstrument. Abgesehen von gelegent-
lichen Ausnahmen — wie beispiclsweise die Sackpfeifer am bayerischen Hof um 1480 und
jene, in einer Nirnberger Chronik von 1449 erwihnten Sackpfeifer beim FuBivolk — bleibt
der Dudelsack seinem Erfinder und Meister, dem Hirten, treu oder er betitigt sich als Volks-
musikinstrument. Als solches finden wir ihn auch bei Practorius®. Die technisch verbesserte
und _verfeinerte franzésische Dudelsackpfeife, die Musette, die im 17. Jahrhundert die groSe
Mode war, im Konzert und sogar im Opernorchester sich héren lieB, lebte nur kurze Zeit.,

Die schottische Sackpfeife hatte wohl nur eine Spiclpfeife und eine oder zwei Bordunpfeifen.
Diese Form blieb auch in der spiteren Zeit, wie das Bild des schottischen ,,Bagpiper cines
Hochland-Regiments (18.Jahthundert) zeigt (Abb. 81). (Vgl. auch Durers ,,Sackpfeifer®,
Abb. 82.) Leider bat sich keine geschrichene Heeresmusik aus jener Zeit erhalten (abgeschen
von einigen Kompositionen Bynfs).

In verschiedenen englischen Wesken (so bei Grose %5, Farmer®) wird auf ein altes Manuskript
aus dem Jahre 1632 hingewiesen, das vom Kénig Katl stammen soll und dessen Bestim-
mungen Gber den Trommelmarsch nebst Angabe des Rhythmus enthilt. Wir geben es ver-
kiirzt wieder: ,,Whereas the ancient custome of nations hath ever bene to use one certaine
and constant forme of Mazch in the warzes, whereby to be distinguished one from another.
And the Match of this our nation, so famous in all the honourable achievements and glorious
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wartes of this our kingdom in forraigne parts (being by the approbation of strangers themselves
confest and acknowledget the best of all marches) was through the negligence and carelessness
of drummers, and by long discontinance so altered and changed from the ancient gravity and
majestie thereof, as it was in danger utterly to have bene lost and forgotten.

Den Marschrhythmus gibt der Konig mit d d d d S an. Wir haben hier den typischen

Pou tou pou tou poung
,,Funf-Takt* des Landsknechthaufens. Wahrscheinlich war man mit der Sackpfeife als Marsch-
musikinstrument nicht ganz zufrieden, es wurden im 17.Jahrhundert Stimmen laut, die eine
neue Partnetin fiir die Trommel verlangten: die dewtsche Querpfeife. Die Englinder nannten die
Querpfeife ,, Almain-Whistle' und lobten sie als das fiir die Marschmusik bestgeeignete Instru-
ment. ,,The bagpipe is good enough musick for them who love it; but sure it is not so good
as the Almain Whistle®, sagt Sir ﬁzmes Turner in ,,Pallas Armata*, 1683.

Die Querpfeife hat also den Weg nach England gefunden und blieb dann gemeinsam mit
ihrer Gefihrtin, der Trommel, bei den Fultruppen. Die allgemeinen Bestimmungen tber die
Spielleute der Infanterie sind die gleichen wie in Deutschland. Auch die Englinder suchen
sich fiir ihre Spielmannsziige nicht nur gut geschulte Musiker, sondetn legen besonderen Wert
auf die guten soldatischen und charakterlichen Eigenschaften der Leute. Jede Kompanie hatte
ihre Trommler und Pfeifer, die sich allzeit in des Hauptmanns Nihe aufhalten muBten, um
seine Befehle gleich signalisieren zu kénnen.

AufBer der Marschmusik waren in England die Signale, wie Generalmarsch, Appell, Re-
veille, Retraite, Vergatterung (Versammlung), iiblich. Wie sie aber geklungen haben, kann
than heute nicht sagen, da notierte Melodien und Signale aus der Zeit fehlen.

Farmer® teilt einige Melodien fiir Pfeifen und Trommeln mit, die angeblich 1638 bei der
Artillerie-Kompanie in London gespielt wurden. Entnommen hat sie Farmer aus einem Werk:
wMars, Fis Trinmpl®. Anbei zwei Marschweisen:

T /}A Falling of Ttue
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Die Melodien klingen frisch und sind zweifellos fiir den Marsch bestimmt. ,,The Tune
for the Motions* soll eine Art Parademarsch und ,,Falling of Tune® Exerziermarsch gewesen
sein (Farmer).

* Die Briten hatten sehr wahrscheinlich schon im 16. Jahrhundert eine entwickelte Heeres-
musik mit den dazugehdrigen Mirschen und Signalen. Berichte heben die Tichtigkeit der
englischen Spielleute bei den Zusammenkiinften zwischen Heinrich VIIL und Franz L. besondets
hervor. Auflerdem besitzen wix in dem Zyklus ,,Bartle piece von W. Byrd den besten Beweis
fiir das Vorhandensein einer, fiir die damalige Zeit sehr abwechslungsteichen, Auswahl von
Heetresmirschen und Signalen. Die Sammlung ,,Baftle piece’ ist zwar fiir den Hausmusik-
gebrauch bestimmt (Virginalmusik), doch liegt ihr eine echte Heeresmusik zugrunde, die damals
zweifellos bei den Briten volkstiimlich war, was den Komponisten veranlaBit haben muB, sie
in die Hausmusik-Sammlung aufzunehmen.

Die Uberschriften der Einzelstiicke sind bezeichnend genug: The Marche before the battle ;
The marche of footmen; The marche of horsemen; The trumpetts; The Irish Marche; The bagpipe
and the droome; The flute and the droome; The Marche of the fighte; The refreat.
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Es wird zwar erwihnt, da Kénig Heinrich VIIL b_ereits 1542 sich aus Wien Kesselpaqker
verschrieben hatte, die nach ,,ungarischem Manier* die Pauken schlugen, doch w_urdcq diese
wahrscheinlich erst im r7. Jahrhundert beim englischen Heer eingefiihrt. “Nur d_1e r]%c:bgarde
des Konigs hatte zuerst das Recht, die Pauken zu schlagen. Zur Garde gehdsten #ier Trompeter
und det Kesselpanker, die je fiinf Schilling Tagessold bekamen. Dicse ritten an der Spitze
der Truppe, die den Einzug K6nig KatlsII. in London am 29. Mm 1'660 bcglextc;cn. Auﬁcrdcm
wutden die Trompeter und Pauker der Leibgarde vom Konig prichtig bekleidet, ihre Uniformen
waren aus Samt mit Silberborten und Stickereien verziert. Sie hatten Silbertrompeten und
standen mitunter sogar im Offiziersrang. Auch spiter behiclten sie ihre livreeartigen Unifor-
men (Abb. 80). _

Die Artillerie, eine der wichtigsten Waffen Englands, durfte zwar die Pauken schlagen,
aber nicht auf dem Pferderiicken. Man hatte zu diesem Zweck einen Wagen gebaut, auf dem
nur die beiden Kesselpauken und der Pauker Platz fanden. Der Wagen wurde von sechs
Schimmeln gezogen. Diese Kesselpauken haben verschiedene Feldziige mitgemacht, so inFlan-
detn 1747 (5> . - - the kettledrummer of the artillery bo mount the ketledrum carriage every
night half-an-hour before the sunset, and beat until gun-fining®) (Farmer®). oo

Ende des 17. Jahthunderts finden wir in England schon die Oboe. Kar/ I1., ¢in Freund
Frankreichs, scheint dieses Instrument eingefithrt zu haben. Jedenfalls sind dic neuerrichteten
Grenadiere gu Pferde bereits 1678 mit ciner Musik von sechs [loboisten bedacht. Mit der
Einfithrung der Oboen beginat eigentlich die Geschichte der englischen Militit-Musikkorps.
Die Besetzung geschah, wie die Englinder selbst betonen, nach deutschem Vorhild (Zarmer®),
Zuerst waren es vier Oboen und zwei Lageste, dann kamen Horuer und Trompeten dazu,
Vor 1760 kann man jedoch nicht von einer organisietten ,,Band of Music* reden.  Jobann
Christian Bach, det Sohn Johann Sebastian Bachs, brachte die Klarinette nach Lngland, bald
fand auch sie ihren Platz im Musikkorps als Partnerin der Oboe.

Manche Regimenter hielten sich neben der Blasmusik noch Streichorchester. Aus einer
Bestimmung des Regimentskommandeurs des Roya/ Regiment of AArtillery tber die ,,Band of
Music* von 1762 ersehen wir folgendes:

1. The band (das Otchester) setzt sich aus acht Mann zusammen, die Violoncello, Bal3,
Violine, Fléte und andere Musikinstrumente spielen kénnen.

2. Die Regimentsmusik besteht aus zwei Trompeten, zwei franzisischen IHérnern, zwel
Fagotten, zwei Oboen und zwei Klarinetten.

3. Die Musiker sind den aktiven Soldaten gleichgestellt und diirfen das Regiment nicht
verlassen. Fiir sie gelten die iiblichen Kriegsartikel. '

4. Die Musiker werden vom Regiment bekleidet.

5. Jeder Musiker bekommt cinen Schilling tiglich, die franzésischen Hérner aber einen
Schilling und zwei Pence.

6. Fiir das Offizietkorps miissen die Musiker auf Wunsch jederzeit spielen, ohne besondere
Bezahlung. Werden sie zu einem Offizier bestellt, so bekommen sic cinen Dukaten
pro Nacht.

7. Wird ein Musiker wihrend des Dienstes beim Regiment krank, erhilt er fiir dic Zeit
seiner Krankheit 40 Sterling (Schilling) und fiinf Pence monatlich (Zealleys).

Die englischen Militirmusiker waren also schon damals sehr gut gestellt. Um diese Zeit
beginnt auch die Geschichte der einzelnen berithmten englischen Regimentsmusikkorps, die
bis heute noch ihre alten Namen fithren und an dex alten Tradition festhalten, Selbstverstindlich
hat jedes Musikkorps eine Stammrolle, auf der nicht nur seine Geschichte und Fintwicklung
seit der Errichtung des Musikkorps, sondern auch noch dic Namen und die Taten sciner
Dirigenten aufgezeichnet sind. Jedes Mitglied dieses Musikkorps, ja fast jeder englische
Militismusiker, kennt die Geschichte det beriihmten Traditionskapellen und spricht mit
Bewunderung von den Leistungen friiherer Musikergenerationen. Das ist schén, denn auf der
Tradition bauen sich die musikalischen Fortschritte der neuen Zeit auf. DaB wir heute aus-
gezeichnete Musikkotps haben, verdanken wir vor allem der zihen und aufopfernden Arbeit
vieler Generationen von Militirmusikern. Das mufl man achten und schitzen.

_ Von der Musik der kiniglichen Leibgarde sprachen wir bereits. Thre Geschichte reicht
bis ins Jahr 1661 zuriick. Zuerst behaupteten Trompeter und Pawker das Feld. Aber schon
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Karl II. fihrte die franzosischen Oboen ein. Sie wurden dann 1775 abgeschafft und dafiir die
Trompeten verdoppelt.

Nicht minder interessant ist die Geschichte des Musikkotps der Gremadier-Garde (Band of
the Grenadier Guards). Um 1662 bestand sie noch aus Pfeifern (Querpfeifern) und Trommlern.
Det erste Trommler bekam einen Schilling sechs Pence Tagessold, der Pfeifer nur einen
Schilling.

1685 gehorten gwilf Hoboisten zum ,,King’s Regiment of Foot Guards in London® — ndch
einer Verfiigung KarlsII. Hindel komponierte bekanntlich fiir die FuBgarde einen Marsch,
den er spiter in seine Oper ,,Scipio® aufgenommen hat.

Die Musik der ,,Coldstream“-Garde besteht zwar seit 1742, doch erst 1768 erhielt sie die
regulire Bezeichnung ,,Band of Music“. Die Mitglieder dieser Kapelle waten keine Soldaten,
sondetn monatlich bezahlte Zivilpersonen, die aber die Garde auf ihrem Weg durch die Stadt
begleiten muflten. Das gefiel scheinbar den Offizieren nicht, denn sie bewogen ihten Chef,
Militdirmusiker in Hannover anwerben zu lassen (1783). Dieses Musikkorps war mit gwes
Oboen, vier Klarinetten, xwei Fagotten, einer Trompete, gwei Férnern und einem Serpent be-
setzt (Zealley®). Man bevorzugte also um diese Zeit die deutschen Militirmusiker und die
deutsche Militirmusik, die in ganz Buropa einen ausgezeichneten Ruf hatte und vielfach als
Vorbild diente. .

Die schottischen Garden erhielten ebenfalls schon 1685 Hoboisten, spiter Klarinettisten,
Hornisten, Trompeter und Fagottisten. Bs gab darunter hervorragende Musiker, die ersten
Kapellmeister (bandmaster) waren bekannte Klarinettisten. Noch heute wird die Musik der
schottischen Garden ,,Band of the Scots Grards® genannt.

Farmer® teilt uns den Anfang eines ,,Marsch der schottischen Bogenschiiigen* (,,Match of the
Scottish Archers®) aus dem 18. Jahrhundert mit, der fiir Oboen, D-Klarinetten, D-Trompeten,
D-Horner und Fagotte gesetzt ist. Wir bringen ihn unten, weil das kurze Motiv immerhin
bezeichnend fiir den Rhythmus und die Harmonisation der damaligen Mirsche sein diitfte.
Alter und Originalbesetzung sowie Originalsatz werden hier natiirlich vorausgesetzt. Aller-
dings sagt Farmer®: ,, ... the instrumentation was of the most meagre description. Nothing
would persuade the authorities to shift from the old harmonie musik combination.*

March of the Scottish Archers — 18, Jahrhundert (Nach Farmer®

e e SR e e

1 ]
L]

m - L
oboe  EH=E L e ==
o
" i) i I —— N | | [
Klar. ' S s B ey —
inD 1 A W) ——— | D" St | 1 3 AL’__,P__ﬂ,‘,'__P_______
A4 T [ L= | R— (] hoaiind - | -
[Y) w d r | M R [ W I r
o 1 | | |
—. — N
Tromp. 7 A — 4 y {—— y y T 7 4 w y 4 ot y 4
inD @ > P N TP P M 3 Y Y Py > -~
3 - 3 3 2 e — ——
v ’ T I
3 3 | ! |
Hom e Y Y Y Y —y—%—— 3 —w—
inD KH-—7C—0 —pie-p—¢ S P S———  ——
Y bwenl | el | r | r
g B — 1 i y S ———
a ott ?"u b t.an. an 2t g P 4- = 4 - -
24 f——X —r.r !r" ry —r.r2 ! o ! e i.__.i_____!!.'._..,___

Hier ist die Harmonie und die Instrumentierung durchaus nicht mager. Das Motiv klingt
in dieser Besetzung sogar sehr flott und voll, was auf eine gute Musikpraxis schlieBen liBt.

Kastner’® zitiert zwei altschottische Soldatenmirsche, die wir wegen ihres interessanten
punktierten Rhythmus’ anbei folgen lassen:
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Marche des Flighlanders (Marsch der Hochlinder) (Nach Kastner18)
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Marsch der Soldaten Rubert Bruces (14. Jahrhundert) (Nach Kastner18)
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Diese Marschweise soll angeblich von den Soldaten des schottischen Kanigs Robert Bruce
in der Schlacht von Bannock-Burn gesungen worden sein. In fast gleicher Fassung lebt sie
heute noch in Schottland: (,,Scots wha hae wis Wallace Cled®).

Kasiner®® teilt dann noch eine Reihe von englischen Signalen fir Waldhorn baw. Horn
(buglehorn) mit, die zwar aus dem 1824 erschienenen Werk: [Ge/d I2nervise and [ ivalution of the army
as revised by Major General Sir Henry Torrens, London, entnommen sind, aber dlter sein
diitften. Denn das Waldhotn wurde erst 1761 bei den leichten Dragonertrappen (Light Dira-
goons verwendet, spiter bei der Grenadiergarde (1772), ferner bei der leichten Kavallerie
(Light Horse), 1778, wie Farmer® berichtet. Die wenigen Jahrzehnte, die uns von der Ein-
fithrung des Waldhorns und der Vertffentlichung der Hornsignale trennen, werden wohl kaum
ihre urspriingliche Fassung verindert haben. Bei manchen Signalen ist der haanoversche
EinfluB unverkennbar, was sich in folgender Zusammenstellung zeigt, Dic hannoverschen
Feldjigertruppen hatten schon 1758 Hotner, es ist also durchaus moglich, dafi das Instrument
von da aus nach England kam. Welches Horn aber dort zuerst gebraucht wurde -~ der Halb-
mond oder das dreiwindige Waldhorn —, ist schwer zu sagen. Um 1758 war der Halbmond
beteits bekannt. Die Englinder haben vielleicht auch diese Porm (als Signalinstrument)
tibernommen, denn ,,bugle-horn® ist eigentlich Flitgel- und Signalhotn. ‘

Zuerst die Gegeniiberstellung von zwei Fornsignalen — in englischer und hannoverscher
Fassung:

Eugland (Incline to the Right), Ausgabe 1824
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Fetner :

Englische Hornsignale (Ausgabe 1824)

1. To Extend (Nach Kastner'®)
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Interessant ist, daB die Musikkorps der englischen Kavallerie im 18.Jahrhundert nicht
nur aus Trompetern bestanden. Nach Hinde® hatte die leichte Reiterei eine Musik von gwei
Klarinetten, zwei Hirnern und gwei Fagotten. Die Musikkorps der Infanterie bestanden gewdhn-
lich aus acht Hoboisten: zwei Oboen, zwei Klarinetten, zwei Hérnern und zwei Fagotten, Mit-
unter waren auch die Flote und die Trompete vertreten (Farmer ).

Das Serpent findet ebenfalls Anwendung in verschiedenen Heeresmusikkapellen, Man
braucht es als BaBinstrument, manchmal in Verbindung mit der Posaune.

So gibt es um die Wende des Jahrhunderts eine blihende Militirmusik in England. Fast
alle damaligen Blasinstrumente sind in den verschiedenen Musikkorps vertreten, hier und da
miissen die Musiker sogar noch Streichinstrumente spielen. Das Bild wire jedoch ohne die
Janitscharenmusik unvollstindig.

Natiirlich waren die Englinder begeistert fiir die ,, Tarkish music*‘. Die Konigliche Artillerie-
Musikkapelle (The Royal Artillerie band) hatte um 1786 ihte Janitscharen. Schwarze Trommler
fithrten manche Regimenter schon frither. Man war der Meinung, die ,,tiirkische Musik® {6t-
derte mehr den Marschrhythmus. Deshalb adoptierte man gleich das ganze Schlagzeug der
Janitscharen mit groBer Trommel, Becken, Triangel, Schellentrommel, kleinen Pauken und
dem Schellenbanm. Dieser wusde ,,Tommies™ oder ,, [ingling Jobnnie®® genannt.

Schwarze Musiker, orientalisch gekleidet, traktierten die tiitkischen Schlagzeuginstrumente
und machten woméglich einen grofien Krach. Farmer® veroffentlicht ein Bild aus dem Jahre
1790, das den Aufzug der Wache mit dem Musikkorps des Garde-Regiments zeigt. Vorn mat-
schiert der Regimentstambous mit dem Stab in der Hand, hinter ihm das Musikkorps, bestehend
aus Oboen, Klatinetten, Hornern, Fagotten und einem Serpent. Dann folgt die ,,tiitkische
Musik® mit groBer Trommel, zwei Beckenschligern, kleiner Pauke, danach die Trommler und
Pfeifer. Alle drei Gruppen spielen, gefolgt von der marschierenden Truppe. Das ,,schwatze
Element* war seitdem eine beliebte Etscheinung in der englischen Heeresmusik, heute noch
gibt es in manchen Kapellen Neger.
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Frankreich

Uber die frangisische Heeresmusik wurde bereits in den vorangehenden Abschnitten manches
berichtet. Es gilt, ihre Entwicklung bis zum napoleonischen Zeitalter darzulegen und die
Zusammenhinge mit der deutschen Heeresmusik festzustellen.

Verschiedene Werke befassen sich mit der Geschichte der franzdsischen Heeresmusik.
Wertvolles Material steckt auch in Zeitschriftenartikeln. Dennoch mull man heute, nach
neunzig Jahren, sagen, daB die bereits 1848 in dem Werk ,,Manuel général de la i sique militaire*
niedergelegten Forschungsergebnisse Georg Kastners immer noch grundlegend auf diesem Gebiet
sind. Bei den folgenden Ausfihrungen miissen wir deshalb ofter Kussner zitieren, zumal der
Verfasser einwandfreies Quellenmaterial zusammengetragen hat.

Selbstverstindlich kennt das franzosische Mittelalter keine geregelte Heeresmusik. In
Heldepepen und in der alten Literatur finden wir die Namen eincr ganzen Reihe von Kriegs-
musikinstrumenten, die wir bereits in den ersten Abschnitten erwihnten. Ein klares Bild kann
man sich aus diesen frithen Mitteilungen nicht machen, da die Benennungen keine Anhalts-
punkte fir die wirkliche Beschaffenheit der Instrumente geben. So wird man wohl kaum
sagen kénnen, was fiir ein Instrument oder Instrumente die in der altfranzésischen Literatur
sehr hiufig vorkommenden Namen wie tubes, trompes, trompeties, cors, cornets, buisines, buceines,
clarons, claronceanse bezeichnen. Aus diesem bunten Instrumentarium ragen mit der Zeit immer
deutlicher die Konturen der Zrompete als ritterliches Attribut hervor.

Auf der anderen Seite steht die Trommel, cine Errungenschaft der Kreuzziige, die fortan
die treue Begleiterin des franzésischen FuBvolkes wird. Kastner'® weil3 viele interessante Hinzel-
heiten iiber die ersten Gehversuche der Trommel mitzuteilen, ebenso iiber andere Instrumente,
wie pipes, chalemelles, naquaires, timbales und tabourins. Doch muB man alle diese frithen Mit-
teilungen, wie ich schon betonte, mit gréBter Vorsicht aufnehmen, da sie nur das Vorhandensein
einer Kriegsmusik bzw. Hofmusik andeuten.

Wir konnen diese Periode iiberspringen und mit der Einfithrung der Querpfeife bei den
franzdsischen Truppen beginnen. Hier liegen die Verhiltnisse etwas klarer, obwohl man nicht
genau sagen kann, ob die Pfeife durch die Schweizer Krieger oder dutch die deutschen Lands-
knechte nach Prankreich kam. Es ist vielfach auf die deutsche Herkunft des Namens ,, Pfeifec
hingewiesen worden; tatsichlich finden wir in der cinschligigen Literatur aus dem 15. und
16. Jahrhundert immer die deutsche Bezeichnung vor, dic in allen europiischen Sprachen
variiert: german flute, almain whistle, Flanto alemano, flutte de Alemant, flute allemande, fifre, piffero,
fiffaro, pifano, fife. Zweifellos konnen wir Oberdeutschland als die curopiische Heimat der
Querpfeife ansehen, zumal die meisten zeitgendssischen Berichte darauf hinweisen.

Aus dieser Quelle (Oberdeutschland) haben auch die Franzosen die Querpfeife bezogen.
Alte Schlachtlieder erwihnen die Pfeife, so der Komponist der beriihmten ,,Batlaglien’, Cl.
Janneguin: ,,Doubles canons bruyés, tonnés, et nos ennemy estonnés le phifre. Charge, brededac.
Flique, flac, ctic, crac. Le phifre.” (La battaille de Metz 1555 — Zitat nach G/ire/%?). Perner:
»Bruyés canons tant que 'air en resonne. Phifres, tambours et trompettes qu’on sonne.” (La
reduction de Boulogne 1551 — nach Glise/*"). Immer wieder begegnen uns die ,,Phifres*
und die ,,Z#boars*. Und da diese Lieder cinen histotischen Hintergrund haben, diicfen wit
um diese Zeit mit dem Gebrauch von Pfeife und Trommel bei den franzésischen Truppen
rechnen. Sogat noch frither (1537) berichtet ein Manuskript von drei Pfeifern, die in Begleitung
des franzSsischen KOnigs waren: ,,Aussi pout le bruit des taboutins suisses qui étoient avec
les gens de pied frangois, ensemble des fibres, trompettes, clarons et autres instruments démon-
stratifs de joie™ (Kastner'l). Manche Motive in den Battaglien Jannequins sind vermutlich
iibernommene Milititsignale, die wie die andere Begleitmusik der Battaglien von Pfeife (Le
Dbhifre), Trommel (tabours des suisses) und Trompete (frompettes) gespielt wurden.

Einige davon seien hier mitgeteilt:

Aus: ,,La Grerre von ClI, Janneguin, 1530 (Nach Gliisel27)
4= ; - " = M RO W e W | frte—t W W S |
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Choe pa-ti pa- tac
Butte scllea  ca -~ val,
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Holzschoitt von A. Diirer.

feifer.

a uéj)

her Dudels

Deut

Abb. 82.

Schottischer Bagpiper (Dudelsackpieifer) eines Hochland-

Abb. 81.

Regiments (18. Jahrhundert).
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Abb. 83.  Frangisisihe Spiellente (Tambourmajor und Trommler).  Der Abb. Ry Klarinettive und Fagottise cines feanzisischen Musildeorps,
Regimentstambout triigt bereits den Stock (um 1720). Linde des 18, Jahrhunderts.

o P S

Abb. ¥6. Sehwarge Reckensehlager im franzisischen Musik-
korps (Regiment des Gardes frangaises, 1786).

Abb. 85. Negerpauker im Dicnste der franzisischen
Kavalleriemusik (1724).
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Bei diesen Motiven handelt es sich zweifellos um Trompetensignale (vgl. den Text des
2. Signals).

Es ist aber durchaus méglich, daB3 sich Jannequin der beim FuBvolk iblichen Matsch-
weisen bedient und manche Motive von diesen entlehnt hat. Anbei noch einige Motive aus
»La Guerre®, die in diesem Zusammenhang bemerkenswert sind:

Aus: La Guerre, CL. Jannequin : (Nach Glisel??)
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Von Theinot Arbean (Jechan Tabonret) sprachen wir bereits. Es ist notwendig, noch
einmal auf seine ,,Orchésographie 1581 einzugehen, da er sich darin mit der franzGsischen
Heeresmusik beschiftigt. Zwar nennt Arbeau als Musikinstrumente die Bucinen, Trompeten,
Zinken, Horner und Fléten (was wieder beweist, dafl in jener Zeit noch keine klaren Verhilt-
pisse in der instrumentalen Nomenklatur herrschten), hebt aber ganz besonders die Querpfeife
und die Trommel als die geeignetsten Marschmusikinstrumente hervor: ,,Le bruiet de tous
lesdiets instrumens, dit-il peu aprés, sert de signe et advertissement aux soldats pour desloger,
marcher, se retirer; et 4 la rencontre de Pennemy leur doune ceer, hardiesse et courage d’assaillir,
et se deffendre virilement et vigoureusement.

Or pourroient le gens de guerre marcher confusément et sans ordre, cause qu’ils seroient
en peril d’estre renversés et defaicts pourquoy nos dicts Frangois out advisé de faire marcher
les renes et jongs des escouades avec certaines mesures.

... C’est pourquoy en la marche de la guerre, le Frangois a faict servir le tambour pour tenir
la mesure, suyvant laquelle les soldats doibvent marcher, combien que la plus grand part des
soldats n’y sont guires bien exercés, non plus qu’en bout le reste de I’att militaite, mais pour
cela je ne laisseray d’en escripre le modes.*

Ferner: ,,Les joueurs desdicts tambour et fifre sont appellez du nom de leuts insttuments,
quant nous disons de deux soldats, que 'ung est le tambour et 'aultre le fifre de quelque
Capitaine.*

pWertvoll sind die Angaben Arbeass iiber den Marschrhythmus und die Marschschritte der
Tamboure. Erunterscheidetzwischen langsamen Marschschligen der Trommler (die et ,,minines

blanches = o nennt) und den schrelleren Sturmschligen (,,minimes noires* = ). Beim
ﬁewéhnlichen Marsch schlugen die Tamboure die ,,mmimes blanches*, beim Angriff wurde
as Marschtempo beschleunigt, die Reihen der Krieger schlossen sich enger, die Tamboure
schlugen den Sturmschritt folgendermaBen: :

De- dans, de - dans, de - dans, de-dans, de- dans, de -~ dans (Vorwists})

8 Panoiff, Militdrmusilk, 109



Schon zur Zeit Thoinot Arbeans war, wie Kastner!® sagt, Deutschland auf dem Gebicte
der Heeresmusik fiihtend und fiir alle anderen Linder vorbildlich. Er behauptet, dic Fran-
zosen hitten viele heeresmusikalische Anregungen von Deutschland bekommen. Sogar die
Oboe soll etst nach deutschem Muster bei der franzdsischen Armee eingefiihrt worden sein.
Das klingt unwahrscheinlich, weil wir wissen, daB3 die Veredlung und Verwandlung det
alten Schalmei in die Oboe auf franzésischem Boden durchgefithrt wurde. Wie ist dann aber
die Behauptung Kasiners zu erkliren? _ ‘ .

Kastner gibt zu, daBd die Oboe (also die veredelte Schalmei) zwar in Frankreich ent-
stand, aber erst von den Deutschen als Heeresmusikinstrument verwendet wurde, Die Fran-
zosen kannten die deutsche Schalmei, haben sie jedoch nicht in ihre Kriegsmusik auf-
genommen, sondern beschrinkten sich in dieser Zeit (17. Jahrhundert) wohl auf den heeres-
musikalischen Gebrauch von Trommel, Pfeife und Trompete. First als die Deutschen die aus
Frankreich heriibergekommene Oboe sofort in ihre Musikkorps aufnahmen und an dic Stelle
der schrillen Schalmei setzten, machten auch sie Gebrauch von dieser Neuerung,.

Folgen wir nun den diesbeziiglichen Ausfihrungen Awrfners®: [Tin tout cas, ce qui est
certain, c’est qu’avant le hautbois et le basson, les Allemands employaient le chalumeau et
le bombart ou pommer, tout les deux autres instruments sont dérivés. Or, comme le chalu-
meau était surbout demeuré longtemps parmicux cn usage dans la musique militaire, il est
permis de penser qu’ils auront saisi avec empressement Uoccasion d’y substituer un instrument
du méme gente, mais amélioré par un perfectionnement important, dés que ce perfectionnement
aura été connu, ct qu’ils auront ainsi, adopté les premiers, et avant les Frangais (puisque ceusci
n’avaient point pour ce faire un précédent analogue dans Pemploi du chalumeau), les hautbois,
dont nos régiments se sont ensuite emparés A Pimitation des troupes allemandes,*

Als Heeresmusikinstrument kehrte die Oboe wahrscheinlich um die Mitte des 17. Jabr-
hunderts zuriick, denn wir finden sie 1663 bei den franzdsischen Musketieren. Diese Musketier-
kompanien wurden von Ludwig XIII. 1622 aufpestellt und verrichteten ihren Dicnst
abwechselnd zu FuBl und zu Pferde. Deshalb hat man ihnen fiir den Reiterdienst Trompeten
und fiir den FuBdienst Trommeln und Pfeifen gegeben. Nun kam abet die zum Heeresmusik-
instrument beférderte Oboe nach Frankreich zuriick, und die Musketiere durften sic fithren,
Allerdings wurden ihnen dafiir die Trompeten und die Querpfeifen abgenommen.  Jetzt
schlugen sie die Trommeln nicht mehr zu FuB, sondetn zu Pferde, was in jener Zeit grolles
Aufsehen machte. Thre Trommeln waren naturgemil etwas kleiner als diejenigen des Full-
volkes, auch sollen die reitenden Musketiere nach anderer Manier geschlagen haben.

Um 1665 hatte jede Musketierkompanie fiinf Trommler, drei Oboer, spiter wurde dic Zahl
der Trommler auf sechs und die der Oboer auf vier erhiht. Hs wird von manchen Seiten
behauptet, daB die fritheren Arkebusier, die beritten waten, nach Art der Dragoner T'rommeln
zu Pferde fithrten. Berittene Trommler gab es sicher schon zu Begina des 16. Jahrhunderts —
die Arkebusier sind da keine Ausnahmen gewesen.

Ludwig XIII. ist der Grinder der , Schweiger Garde®, jener Elitetruppe, die fiir den persén-
lichen Schutz des Kdénigs und seiner Familie bestimmt war, Schon bei der Aufstellung
dieses ersten Regiments (1613) bekam die Kompanie der ,,Cemt-Switses drei I'rommler
und einen Pfeifer. Die Musik begleitete den Kénig und die Familic auf dem Kirchgang,
sie spielte, wihrend die Garde beim Empfang cines fremden Gesandten durch den Kéoig
Spalier stand. '

Bemerkenswert ist, daB die Bergschiitzen als Signalinstrument das Muschelhorn fiihrten,
das sich bis ins 18.Jahrhundert erhielt.

Mit Laudwig XIV., dem Sonnenkdnig, beginnt eine neue bemerkenswerte Periode in der
Entwicklung der franzdsischen Heeresmusik. Sie ist vor allem durch dic heeresmusikalische
Mitwirkung bekannter franzésischer Komponisten, ferner durch das persénliche Interesse des
Koénigs fiir die Militirmusik und durch cﬁc von Philidor dem Alteren im koniglichen Aufrrage
durchgefithrte Sammlung von Mirschen und Signalen gekennzeichnet, Ludwig X717, hat eine
ganze‘Relhe von Otdonnanzen und Verfiigungen erlassen, die verschiedene Signale bei der In-
antetie und Kavallerie regeln und sich auch mit anderen heeresmusikalischen Fragen befassen. Die
Trommelsignale, die den tiblichen Dienst der FuBtruppen regelten, hieBen: J ginérale (General-
matsch), Vassemblée (Vergatterung, Versammlung), } ‘appel (Appell, Ruf), /e drapean (I'ahnen-
trupp), 4z marche (Matsch), la charge (Angriff), /a retraite ( Retraite), Ja reveille Ja pricre (Gebet), Ja
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brelogue (Austeilung der Rationen), / bau (Bekanntmachung), Sordre (Parole, Losung), Senterrement
(Beerdigung). Die Trommler standen unter dem Kommando eines Regiments-Tambours, der
bereits den Stab trigt (Abb. 83).

Viele von diesen Trommelsignalen sowie die Marschweisen fiir Pfeifer und Hoboisten
stammen von L#/ly und anderen Komponisten. Kastner' verdffentlicht eine groBe Auswahl
solcher Trommlersignale mit den dazu gehdrigen kurzen Melodien fiir Pfeifer und Hoboisten
in der Notierung Philidors.

Anscheinend waren die franzosischen Musikkorps zu Beginn des 18. Jahrhunderts trotz
der Bemiihungen von Seiten des Ko6nigs und der Komponisten nicht sehr leistungsfihig.
Einige Jahrzehnte spiter beklagt sich sogar Roussean tiber die schlechte Militirmusik in Frank-
reich und gibt die deutschen Spielleute als Vorbild an. Das Instrumentarium der Musikkorps
erfuhr erst 1741 durch die Einfilhrung von Fagosfen und Becken eine Bereicherung. Als
Importeure dieser Instrumente werden die Ulanen des Marschalls von Sachsen bezeichnet.

Im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts etscheinen die Klarinetten, die wahrscheinlich aus
Bayern kamen (Abb. 84), ferner die Hirner (Waldhdtner und Signalhdrner). Auch schwarze .
Musiker gibt es im Musikkorps, die entweder die eingefiihrten tiirkischen Musikinstrumente
spielen (Abb. 86) oder als Trommler und Pauker Dienst tun (Abb. 85).

Da wir gerade von Pazken sprechen, mulBl noch einmal betont werden, daf die Pauke
verhiltnismiBig spit (erst unter der Regierung LudwigXIV.) nach Frankteich kam und nur
bei der Reiterei Verwendung fand. Die Dragoner hatten das Nachsehen. Nur in besonderen
Fillen erlaubte der Kénig manchen Regimentern die etbeuteten Pauken 2zu schlagen. Spiter
bekamen noch die Garden des Konigs (Gardes le Roi) Pauken, mit Ausnahme der Musketiere.
»Reitermérsche® wie in Deutschland hatten die Trompeter und Pauker jedoch nicht. Sie
spielten nur ihre Fanfaren und die iiblichen Signale, wie ,,boute selle®, ,,4 cheval® und so fort.

Um die Wende des Jahrhunderts erfolgte die Grindung der Pariser MilitéGrmusikschule
durch Bernard Sarrette. BEx war zwar kein Musiker, sondern Offizier, hatte aber eine glinzende
Idee in die Tat umgesetzt und so seinen Namen i die Geschichte der Militirmusik eingetragen.
Als die Garden 1789 aufgeldst wurden, gab es in Paris wohl keine Musikkorps mehr, die den
iiblichen Dienst hitten versehen kénnen. Satrette suchte sich 45 Mann aus, kaufte aus eigenen
Mitteln die notigen Musikinstrumente und Noten und griindete damit eine Musikkapelle, die
alsbald Verwcndgung bei der Biitgerwehr und der Nationalgarde fand. Auf Anregung Sarrettes
wurde dann 1792 die ,,BEeole gratuite de Mausigue de la Garde Nationale™ (Musikfreischule der Na-
tionalgarde) gegriindet. Thr erster Direktor war natiirlich Sarrette. Er verstand ausgezeichnet
sein Amt, durch sein Organisationstalent brachte er die Schule in wenigen Jahren sehr weit.
Allerdings hatte er die Unterstiitzung von Musikern wie Gosser, Mébal und Lesuesr. Viele
bekannte Musiker zihlten zu seinen Schiilern, so Habensck und der Deutsche Kalkbrenner.
Doch die Aufgabe der Schule war zuerst, Militdrmusiker heranzubilden. Aufgenommen wurden
anfangs 120 Schiiler im Alter von 1o bis 20 Jahren. Sie hatten die Verpflichtung, Musikdienst -
bei der Nationalgarde zu tun und mufBiten tiglich in Stirke von zwei Kapellen der National-
garde zur Verfiigung stehen.

Thre Besetzung war um diese Zeit: sechs Klazinetten, eine Flote, zwei Hotner, eine Trompete,
drei Fagotte, ein Serpent, Pauken, Schellenbaum und grofle Trommel. Aus den Schiilern
rekrutierten sich die Regimentsmusiker. In fiinf Jahren hat . Sarrette etwa 400 Musiker
an die Armee geliefert. Die Regimentsmusiken hatten bereits zzer Klarinetien, gwei Oboen,
Dikkoloflite, grofte Flite, gwei Hirner, ywei Fagotte, Serpent, tirkische Trommel, Schellenbanm,
Triangel und Becken. Fiir diese Besetzung schrieben Gosses und Casel ihre Mirsche. Spiter
kamen noch Posaunen und Trompeten hinzu, ]

Die Militirmusikschule des Herrn Sartette wurde 1795 zum Konservatotium det Musik
erweitert. Satrette bekleidete 23 Jahre das Amt des Direktors dieses spiter so berlihmt ge-
wordenen Musikinstituts. Nach ihm kam Cherubini.
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An der Schwelle der neuen Zeit

Schon in den letzten Dezennien des 18. Jahrhunderts zcigen sich diec Vorboten ciner bedeut-
samen militirmusikalischen Entwicklung. Die Zeit dringt vorwiirts, und alles, was nicht Schritt
halten kann, wird beiseite geschoben. So ist es mit der alten heroischen Trompeterkunst. Man
spiirt deutlich: die Tage ihrer Herrschaft sind gezihlt, sie gehort schon der Vergangenheit an.
Allerdings: eine so glanzvolle Vergangenheit war weder vor noch danach irgendeinem anderen
militdirmusikalischen Zweig beschieden. Geehrt von ihren Zeitgenossen, beneidet von den
Angehérigen anderer Musikerinnungen, verwéhnt und oft fiirstlich belohnt von ihren Herren
lebten die Hoftrompeter und Heerpauker im stolzen BewuBtscin ihres Wertes, ohne an die
Zukunft zu denken.

Wozu sich um die Zukunft Sorgen machen? Sie waren cinc miichtipe Reichsinnung,
gestiitzt auf althergebrachte Gesetze und kaiserliche Privilegien, die ihnen {berall die Tiiren
Offneten und den Vorttitt gaben. Ein tiichtiger Hoftrompeter erhielt 250 bis 300 Taler Jahres-
gehalt, er hatte auBerdem vieles frei, oft sogar wurde er mit Geldgeschenken bedacht,
wenn er seinen Herrn zufriedenstellte und seine Anweisungen beachtete, die vielfach so lauteten:
,.Insonderheit soll er sich nach Uns, Unseren Ober- und Hofmarschall Befehl richten, auf den
Reisen zu den bestimmten Stunden aufwarten, zur Tafel blasen, sich im Felde zu verschicken
und wozu Wir ihn tlichtig erkennen, jederzeit gehorsam und verschwicgen, auch sogleich
nach der Musica gebrauchen lassen und alles andere thun, was cinem getreuen Diener und
Hoftrompeter gegen seinen Herrn eignet und gebihret.”

Ja, auf Reisen waren sie die getreuen und unentbehrlichen Trabanten ihrer Fiirsten, sie
durften, prichtig ausgestattet, iiberall mit jhren schmetternden Fanfaren glinzen. Nicht
schlechter waren die Feldtrompeter gestellt. Dal} die Trompeterstellen in den Regimentern
nur mit gelernten Trompetern und Zunftgenossen besetzt werden durften, haben wir schon
bemerkt. Da nach den Trompeterzunftgesetzen nur gelernte Zunftgenossen Trompeter-
lehrlinge ausbilden durften, hatten die Meister neben ihrem Sold noch Einkiinfte von den
Schiilern, Fiir einen ausgelernten Trompeter bekam der Lehtmeister von jenem Regiment, das
den jungen Trompeter angeworben hatte, 5o bis 1oo Taler Lehrgeld. Dicse Sitze und die
Besoldung der Trompeter waren natiirlich den Umstiinden angepalit — immerhin standen sich
die Feldtrompeter und Heerpauker ganz gut, sie hatten Gelegenheit, im Kriege durch ihr
mannhaftes und mutiges Verhalten Ruhm und Auszeichnungen zu ernten.

Aber wie gesagt, die Zeit ging unbarmherzig iiber diese alte Herrlichkeit hinweg, Die
Instr\émentalmusik blihte auf, der Streichkérper dringte sich immer mehr in den Vorder-
grund.

Und noch etwas war da, was die stolzen Zunfitrompeter voserst gar nicht beachteten,
was ihnen jedoch spiter zum Verhingnis ward: die technische Vetbesserung der Trompete
und des Waldhotns, Thre berufliche Sonderstellung und vor allem das Alleinrecht in der Aus-
ijbung der ,,ritterlich-freien™ Trompeterkunst beschrinkte sich auf dic Naturtrompete, Sic war
nut durch dieses heroische Instrument bedingt und hérte in dem Augenblick auf, als das
Wesen der Naturtrompete geindert wurde.

Schon lange sanpen die Nichtziinftigen auf Mittel, das verhexte Hindernis zu umgchen
oder gar g}inzlich zu tberwinden. AuBerdem ben&tigte man den Trompeteaklang im Qrchester,
das Naturinstrument geniigte jedoch nicht den Anspriichen der neueren Instrumentalmusik.
Schon in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurden Versuche gemacht, die Liicken zwischen
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den Naturtdnen der Trompete und des Horns auszufiillen. Von wem diese Antegungen zuerst
ausgingen, ist nicht bekannt. Die Stadtmusiker waren jedenfalls daran nicht unbeteiligt, ja
man verdankt ihnen hauptsichlich die Idee der sogenannten Imventionstrompete. Man nahm
ein kurzes Stlick des gewundenen Trompetenrohres ab und ersetzte es durch ein lingeres Rohr,
wodurch ,,die um einen ganzen halben oder Viertelston, auch wohl um noch weniger, von
letzteren aber (den Krummbogen) etliche, die das Instrument um zwey, anderthalb oder einen
ganzen Ton erniedrigen® (A/tenburg?).

Die Starrheit der Trompetenskala wurde aufgelockert, die Hoheitsrechte des Instruments
sanken um ein Bedeutendes herunter. Allmihlich kamen noch weitere Verbesserungen der
Inventionseinrichtung durch M. Wigge/ in Karlsruhe (1780), S#ein in Augsburg und A. F. Krause
in Betlin (1790) hinzu, die das Instrument weiteren Musikerkreisen zuginglich machten. Man
ging sogar daran, die tieferen Lagen der Trompete und des Hotns brauchbar zu machen.
Der in Petersburg lebende deutsche Hofmusikus Ko/bel versuchte dies beim Horn durch Anbrin-
gung von Klappen zu erreichen (Klappenhorn 1770), der Wiener Weidinger schuf 1801 die
Klappentrompete.

Wenngleich sich diese Verbesserungen nicht lange hatten halten kdnnen und etliche Jaht-
zehnte spiter durch die Erfindung der Ventile tberflissig wurden, so erschiitterten sie dennoch
die Vormachtstellung der Feldtrompeter erheblich. Andere Umstinde politischer und gesell-
schaftlicher Natur taten ein iibriges, so daB schon um die Wende des Jahrhunderts die beruf-
lichen Aussichten fiir Hoftrompeter hchst gering waren und der einst so beneidete und be-
vorzugte Trompeterberuf als unsicher bezeichnet wurde. Wir wissen, welch trauriges Lebens-
schicksal Jobann Ernst Altenburg, ,,dem letzten Vertreter der heroischen Trompeter- und Paukes-
kunst® beschieden war (vgl. A. Werner®). Unbarmherzig aus seiner urspriinglichen Laufbahn
durch die Umstdnde hinausgewotfen, mulite er ein kitmmerliches Dasein als kleiner Otrganist
fristen. Sein Werk ,, Versuch einer Anleitung gur beroisch-musikalischen Trompeter- und Paukerkunst®,
um dessen Veroffentlichung er jahrzehntelang gekimpft hatte und das schlieflich wenige Jahre
vor seinem Tode (1801) in Halle 1795 erschien, wat der letzte Rettungsversuch der aussterbenden
ritterlichen Zunft. Thre Todesanzeige aber ist im folgenden koniglich-preuBischen Kabinetts-
befehl zusammengefalt: ,,Se. Konigl. Majestit wollen das unter den Trompetern der Cavallerie-
Regimentern bisher bestandene Zunftwesen, vermége desselben jeder neu eintretende Trompeter
sich einer festgesetzten Lehtzeit und einer demnichstigen férmlichen Aufnahme als Mitglied
der Zunft unterworfen, auch ein Lehrgeld fiir ihn an den Staabs-Trompeter bezahlt werden muf3te,
von nun an vollig aufgehoben wissen. Potsdam, den 8.November 1810. (Friedrich Wilhelm.)*

So wurde mit einem koniglichen Federstrich ein seit Jahrezehnten untragbarer Zustand
beseitigt. Die dullere Veranlassung dazu gab ein an sich geringfigiger Vorfa%l, ein Gnaden-
gesuch des Stabstrompeters vom Regiment Garde du Corps. Bekanntlich fihrte der zum
Regimentsstab gehdrende erste Trompeter die Bezeichnung Stabstrompeter. Bei ihm multen
die neuangeworbenen Trompeterlehtlinge, die bereits eine finfjihrige Lehrzeit in den Stadt-
pfeifereien hatten, noch zwei Jahre praktizieren. Erst dann erfolgte der Freispruch, und
zwar in Gegenwart des sogenannten Lehrkonigs (den die Stabstrompeter wihlten und welcher
meist der konigliche Hoftrompeter war), einiger anderen Stabstrompeter, des Lehrmeisters
(Lehrprinzen) und des Regimentschefs (in dessen Regiment der neue Trompeter eintreten
sollte). Der neue Trompetet mulite vor diesem Priifungsausschuf3 die tiblichen Signale und
Feldstiicke blasen, wonach ihm das Trompetetpatent mit den Unterschriften der Kommissions-
mitglieder ausgestellt wurde.

Nun kam die Entrichtung des Lehrgeldes, die der Eskadronchef des neuen Trompetets an
den Stabstrompetet laut Zunftbestimmung zu leisten hatte. Man einigte sich zwar immer tiber
die Hahe des Lehrgeldes, doch empfanden die Eskadronchefs das als eine unnétige Belastung.
Fiir die Trompeter des Regiments Garde du Corps muBte der Konig die Lehrgelder zahlen.

Darum hat der Regimentschef den Stabstrompeter vom Garde du Corps an den Konig
verwiesen, als dieser das Lehsgeld fiir fiinf Trompeter in Héhe von 250 Talern vetlangte. Der
Kénig bezahlte zwar den Betrag, etlieBl aber den obenerwihnten Befehl.

Damit waren die Trompeter den anderen Regimentsmusikern gleichgestellt, und der Umstand,
daf} einige Gebiete — so in Vorpommern und Sachsen — noch den Zunftgesetzen unterlagen,
inderte nichts an der Sache.
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Schon frither wurden die oft listigen Zunftgesetze von Firsten und Kdnigen umgangen,
wenn das notwendig war. Von der Einfithrung eines Trompeters bei der Infanteriemusik
dutch den Soldatenkdnig sprachen wir bereits. Sein Sohn, Friedrich der Grofe, ging einen
Schritt weiter, indem er den Dragonern dutch ihn ,,freigesprochene® Trompeter zuwies (x771).
Diese erhielten jedoch nur die niedrige Besoldung der Tamboure.

Der 6sterreichische Kaiser Joseph I1. aber schaffte die Trommler bei den Dragonern ganz
ab und ersetzte sie durch Trompeter und Pauker (Allenburg®).

Seinem Beispiel folgte dann Friedrich Wilheln: II. mit dem Kabinettsbefehl vom 6. Mirz
1788. Anstatt Trommler, Pauker und Hoboisten erhielten die Dragonerregimenter nunmehs
je ein Trompeterkorps von fiinfzehn Trompetern und einem Stabstrompeter, dic den Kiirassier-
trompetern vollig gleichgestellt waren. Die Pauken verschwanden zwar nicht ganz, doch wurden
sie nur bei besonderen Anldssen von dem Stabstrompeter geschlagen.

Dem preuBischen Konig Friedrich Wilhelm II. verdanken wir viele militirmusikalische
Reformen. Ja, seine Regierung begann iberhaupt mit einer bedeutenden Einfubrung: die Signale
und die musikalischen Diensteinweisungen fiir Blasinstrumente wurden egalisiert. Die Ver-
schiedenheit dieser Signale (bis dahin hatte jedes Regiment und jeder Truppenteil scine eigenen
Signale) machte sich bei groBeren Truppenzusammenkiinften sehr oft stdrend bemerkbar.
Man versuchte es zuerst mit dem Auswendiglernen neuer, allgemein festgesetzter Signale.
Zu diesem Zweck versammelten sich die Stabstrompeter, Regimentspauker und Regiments-
tamboure an einem bestimmten Ort und wurden hier eine Zeitlang unterwiesen.

Da. die Leute selbst kaum irgendwelche schriftliche Aufzeichnungen der Signale machten
und auch keine solche erhielten, so vergafien sie natiirlich manches schon unterwegs. Jedenfalls
kamen die Signale und die sonstigen musikalischen Anweisungen vielfach entstellt zu den
l}e%imentem und erfuhren durch die miindliche Weitergabe noch manche unfreiwillige
Anderung.

Fried%ich Wilhelm I1. machte damit endlich Schlufl. Der Stabstrompeter der Gardeulanen
Popitg stellte eine Reihe von Kavalleriesignalen zusammen, die durch A. Kabinettsordre vom
6. September 1787 allgemeine Giiltigkeit erlangten.

Nach der Originalthandschrift Popitz’, die Hermann Schwidt®®, der derzeitige erste Heeres-
musikinspizient, verffentlichte, erhielt jede der fiinf Eskadrons des Kavallerieregiments ein
bestimmtes Signal als Kennzeichen. Popitz nenat es ,,Margue. Es gab also zunichst folgende
Rufzeichen (Matquen) fir die fiinf Eskadrons, die vom Stabstrompeter geblasen wurden.

1. Eskadron; 2. Eskadron; 3. Eskadron; (Nach H. Schmidt%)
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(Heute fast die gleichen Schwadronsrufe.)

Jeder Eskadrontrompeter mufite also auf seinen besonderen Ruf achten und die weiteren
Kommandos abwatten, die wiederum in Form voz;l Signalmarken erklangen. So bedeutete

das nach dem Eskadronruf erklingende Signal
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. »Worauf die Trompeter der Esquadrons so marquirt worden

und dann die Trompete hoch

halten, damit es zugleich die Flanquers sehen kénnen, bey welcher Esquadron geblasen worden.*
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Wenn sich die Eskadrons zum Ausschwirmen bereithalten sollten, signalisierte der Stabs-
trompeter wie folgt:
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Das Ausschwirmen selbst wurde durch das Signal bedeutet:
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Auflerdem gab es noch folgende allgemeine Signale, die jeder Kavallerieoffizier und Soldat
kennen muflte, da sie bestimmte Befehle ausdriickten:
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(Heute das gleiche Signal fiir die berittenen Truppen des Heeres)
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Diese Kavalleriesignale und verschiedene andere fand ich in der Zeitschrift ,,Der Soldaten-
Jreund, 1833, Heft 13, ferner bei Kastner'8, welcher sogar zwei Versionen (eine alte und
eine neue von 1848) mitteilt. In den drei Fillen sind die obigen Signale ganz unverindert,
nur der Ruf ,, Appeli hat diese kleine rhythmische Verschiebung erfabren (Soldatenfreund
und Kastner):
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Ubereinstimmend sind auch folgende schéne Kavalletiesignale:
Satteln (Nach: ,,Der Soldatenfreund, Jhg. 1833, Heft 13 — Kastner?$)
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Heute wird noch eine 3. Post geblasen.

Hermann Schmidt verdffentlicht ferner einige sehr schone alte Abtruppsignale det prexfischen
Kavallerie, die angeblich aus der friderizianischen Zeit stammen. Abtrupp bliesen die Trom-
peter bekanntlich beim Einrticken ins Lager und Abbringen der Standarten. Von den vier-
stimmigen Signalen Schmidts fiir Naturtrompeten und Paukenbegleitung bringen wir nur drei
in der ersten Stimme mit Paukenschlag wie folgt:

Abiruppsignale
1. Regiment Garde du Corps (Heute Abtrupp der berittenen Truppen)
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2. Regiment Gens & Armes
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Ein echtes Rokoko-Kind ist das Abtruppsignal der vormals Backboff-Kirassiere.
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Die Besetzung der Kavalleriemusik war um die Wende des Jahrhunderts in allen deut-
schen Lindern fast die gleiche. Die Beschaffenheit der Signale zeigt iberall dieselbe Kiirze
mit mehr oder weniger thythmischer und melodischer Prignanz.

Kastner'® veroffentlicht eine Reibe von bayerischen Kavalleriesignalen aus dem Jahr 1828.
Da dic Signale (wie wir bereits oben gesehen haben) in den Jahrzehnten nur geringen Ver-
dnderungen unterworfen sind, darf man fiir die hier mitgeteilten bayetrischen Ordonanz-
signale ein héheres Alter annehmen:

Bayerische Kavalleriesignale von 1828

A Schritt Trab (kurz) (Nach Kastner 18)
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. Nicht viel anders klangen die Signale der dsterreichischen Kavallerie. Anbei einige Proben,
die hochstwahrscheinlich ilter sind als iht Erscheinungsjahr (1846).
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Trompetensignale der osterr. Kavallerie

(Nach Kastner18
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Mit dieser Signalmusik und mit ihten langen Naturtrompeten zogen die Kavallerieregimenter
in den Krieg gegen Napoleon. Die Trompetetkorps bei der frangisischen Kavallerie muliten
bis 1802 von den Regimentsobetsten unterhalten werden. Das war fiir sie natiirlich eine grofie
Belastung. Es kam noch dazu die Geldknappheit der Zeit, so dafl sich der erste Konsul
Napoleon kurzerhand entschloB, die Kavalleriemusikkotps aufzuldsen. Die Obersten waten
ihter Verpflichtungen los und die Armee bekam 3ooo Pferde. Aber schon einige Jahre spiter
fithrte der Kaiser Napoleon die Kavalleriemusik wieder ein. Das Trompeterkorps eines Regi-
ments bestand im allgemeinen aus sechzehn Trompetern, sechs Hoérnern und drei Posaunen.
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In dieser Zeit ragt der Name David Bibls (eines geborenen Deutschen) hervor, der die
Signale und Mirsche der franzosischen Kavalletie schuf und 4o Jahre im Dienste der
franzosischen Heeresmusik stand.

Einige von ihm komponierte und von dem franzdsischen Kriegsminister 1806 als Ordonanz-
signale bei allen betittenen Truppen eingefiihrte Trompeterstiicke mégen hier als Beispiel
dienen. ,,Boute selle® (Satteln) besteht aus drei Rufen und fiinf Posten:
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Abh. 87 l‘l'('/(/l’. S/)/( Hewte vy dder N tte der I‘fll'l:le‘ll./II/II'/I., wit siein Ahb. 8%, '[',z;///){)”/-”/(;/()r vom  Garde - Reserve - Infanterie-
Beelin hitufipr 2o sehen waren, An ihrer Spitze marschiert nun Regimeﬁt (Garnison Potsdam).
der Reghmentstaimbour (heute Bataiflonshornist) mit dem Tam-
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Abb, 8y, Oberst, Tambuurmajor wnd {ambonre (GroBherzogtum Oldenburg). Abb. go.  Prenflisches Filgigelhorn (Si§naihorn in
o Halbmondform., Diese Form war bereits Ende
des 18. Jahrhunderts im Gebrauch,
Panoff, Militirmusik 121



Abb. 91, Frangisischer Claironbliver. Abb. ga. Presfiischer Horuist (Schittzeoabteilung) um 1820,
Anfang des '\ig. Jahirhunderts. Scin Mo hat die Trompetentfom,

Abb. 93. LFagottist und Tambonr dex Betliner Biirgerparde Abb, g4, Hoboist and Tambonr vom preufischen Kadettenkorps
zu Full um 18710, (r812—1814),

122



Wecken (Reveille) Allegro
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In die napoleonischen Kriege fillt dann die bedeutungsvolle Erfindung der Ventile. Dieser
Erfindung gingen — wie bereits erwihnt — eine Reihe von Versuchen voraus, so die Klappen-
trompete (Weidinger 1801) und das sogenannte Kenshorn (Key bugle) von Halliday in Dublin.
Dieses Kenthorn war ein mit sechs, spiter in Deutschland mit sieben Klappen versehenes Signal-
und Fliigelhorn in Trompetenform. Seine Erfindung lieB der Kapellmeister Halliday 1810 in
Dublin patentieren und hatte gleich so groflen Erfolg damit, da der Herzog von Kent es
sogar in die Armee einfithrte, ohne die dazu notwendige Bestellung von zahlreichen Hornern
zu vergessen. Aus Verehrung nannte dann Halliday sein Horn fortan Kenthorn. Der Name
und das Instrument haben sich sehr schnell im deutschen Heer eingebiirgert. Die preuflische
Kavalleriemusik gebrauchte das Kenthorn schon wihrend der Freiheitskriege.

Noch eine andere englische Erfindung miissen wir hier kurz erwihnen — ein bereits 1790
unternommener Versuch zur Chromatisierung des Waldhorns von Charles Clagget. BEs war
die Verbindung von zwei Hérnern (ein D-Horn und ein Es-Horn), die jedoch ein gemein-
sames Mundstiick hatten. Diese Neuerung hat sich nicht durchgesetzt, dagegen blie%en die
beteits besprochenen Inventionstrompeten und Inventionshdrner sowie das Kenthorn noch
lange nach der Einfithrung der Ventile im Gebrauch beim Heer, ebenso die Naturtrompeten.

In dieser Zeit brodelte es tiberall von solchen Versuchen und Erfindungen. Es sind die
Vorboten der neuen Zeit. Den Ventilen war es eben beschieden, sich durchzusetzen. Lange
hat man diese Erfindung der Ventile dem Betliner Kammermusikus S#/7e/ und dem schlesischen
Oboisten Blihmel zugeschrieben. Immer waren es Musiker, von denen die ersten Anregungen
zur Verbesserung eines Instruments ausgingen, ja, welche sogar selbst diese Verbesserungen
durchfthren.

In diesem Falle haben Stikel und Blibmel eine bedeutende Verbesserung der Ventile durch-
gefithrt und erhielten sogar 1818 ein Patent darauf, doch die eigentlichen Exfinder des Pump-
ventils oder Pistons sind die Wiener 4. und /. Kerner, die wahrscheinlich schon vor 1806 ihre
Etfindung machten. _

Die Pumpventile, die an Hornern und Trompeten angebracht wurden, zeigten aber ver-
schiedene Mingel. Spiter hat sich das bis heute gebriuchliche Drehventil Blithmels (1828)
durchgesetzt, 1835 machten der Betliner Instrumentenmacher Morifz und der Reformator der
preuBlischen Heeresmusik, Wilbelm Wieprecht, bedeutende Verbesserungen der Ventile.

Die chromatische Trompete scheint gleich Eingang bei der preuBischen Kavallerie gefunden
zu haben, denn eine A. Kabinettsorder vom 2x. Mirz 1825 erwihnt bei der Gardekavallerie
neben zwei Primtrompeten, zwei Sekundtrompeten, zwei ersten Prinzipaltrompeten und zwei
zweiten Prinzipaltrompeten, zwei Kenthtrnern, eine hohe E-, eine F- und eine G-Trompete,
eine Altposaune, eine Tenorposaune und zwei BaBposaunen.

In diesem Kabinettsbefehl werden zum erstenmal ,Hilfstrompeter vermerkt. Die Hilfs-
trompeter wurden notwendig, weil der Kénig die Zahl der iblichen zwolf Trompeter und
einem Stabstrompeter fiir dic Gardekavallerie zwar auf zwanzig erhShte, ohne jedoch den Etat
zu ethhen. Fiir die sieben Trompeter wurde also keine etatsmiBige Besoldung vorgesehen.
Diese sollten vielmehr aus der Mannschaft ausgesucht und fiir c%as Trompetenblasen vot-
bereitet werden.

Ebenso etging es den Paukern (mit Ausnahme des Regiments Garde du Coxps). Sie stan-
den nicht im Etat, sondern waren sozusagen eine Privateinrichtung des Offizierkorps des
betreffenden Regiments, das auch die Unterhaltungskosten flir den Pauker bestritt. Diese
Behandlung det Pauker war nicht etwa ein Gebot der Zeit wihrend und nach den Frei-
heitskriegen. Schon Friedrich der GroBe fiihrte eine gewisse Einschrinkung im Ge-
brauch der Pauken ein: ,,Wenn die Regimenter in Campagne marschieren, so sollen so-
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wohl Cuirassiers, Dragoner und Husaren, die Pauken haben, solchc; nach denen ihpcn
nichsten Festungen bis nach geendigtem Kriege in Verwahrung schicken.” (Nach ciner
Instruktion von 1778.)

Da es den Offizieren des Regiments freigestellt war, sich Pauker und sogar aulleretat-
liche Trompetet zu halten, so machten sie oft einen ausgiebigen Gebrauch davon. Ein konig-
licher Befehl setzte aber auch hier eine Grenze. Am 15. Mirz 1830 bestimmte Friedrich
Wilhelm IT1. fiir jedes Kavallericregiment ein Musikkorps von dreizehn etatsmidBigen Trom-
petern und vier Hilfstrompetern aus der Mannschaft (Reschke?).

Nun zu den Spiellenten der Infanterie, den alten Querpfeifern und Trommlern. Sie sind
immer noch da. Thre Uniformen haben zwar manche Verinderung erfahren, doch sind ihre
Kunst und die Instrumente dieselben geblieben. Sie marschierten durch die Jahrzehnte mit
ihren groBen messingnen Trommeln, die noch die alte Verschniirung hatten, und mit ihren
Querpfeifen. Manches war jedoch inzwischen anders geworden. Die Musketierbataillone batten
seit 1749 keine Pfeifer mehr. Zwar verschwanden die Pfeifer voriibergehend aus den preu-
Bischen Gtenadietkompanien, kehrten aber schon 1799 wieder zurtick.

In der bayerischen Armee gab es um dic Wende des Jahrhunderts keine Pfeifer mehr, ja
die Tamboure wurden sogar zur Regimentsmusik herangezogen, ,,um eine vollstindige Jani-
tscharenmusik bilden zu kénnen®. Die Trommlet trugen weifle Uniformen mit Klappen und
Aufschligen in den Farben schwarz-weifl-blau, jedoch ohne Schwalbennester. Diese durfte
nur der Regimentstambour tragen.

Ein preufisches Infanterieregiment hatte 1809 neben einem Regimentstambour und zwolf
Hornisten noch zwei Bataillonstamboure, 24 Trommles und acht Pfeifer. Nach den Freiheits-
kriegen verschwanden die Schniire von den Uniformen der Musiker (vgl. Abb. 87, 88).

Wit haben bis jetzt absichtlich eine Besprechung detr Spielmusik der Trommler und Pfeifer
unterlassen, Obwohl diese Musik wohl die ilteste deutsche Heeresmusik ist, besitzen wir so
gut wie keine schriftlich aufgezeichneten Spielstiicke fiir Heertrommel und -pfeife aus dem 16.
und 17. Jahrhundert. Die Signale und Spielstiicke haben sich nur miindlich tibetliefert.

Hermann Schmidt*® bringt ohne nihere Zeit- und Quellenangabe einige alte Signale fiir
Trommel und Pfeife. Sie stimmen zum groflen Teil mit den von Kasiner'® verdffentlichten
preullischen Infanteriesignalen iiberein.

Als Beispiele:

Locken (Vorbereiten) Tanmbonr (Nach Kastner18)
E . P : = e P :\ (Heute ,,Locken zum
E —— — i Zapfenstreich)
Signale fur die Wachmannschaft (Nach Schmidt 19)
1. Abirgpp (Fahnentrupp == Ablésung der Wache). Heute das gleiche Signal.
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NB. Die Notierung fitr die Trommel hat keine Tonhhebedeutung.
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2. Vergatterung (Versammlung) gur Wachtparade (Heute das gleiche Signal) (Nach Schmidt?)
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Vergleichsweise bringen wir eine ,,Vergatterung® fiir Trommler, die dem 1801 in Berlin
erschienenen anonymen Wetk ,,Uber das Trommelschlagen® entnommen ist. Sie weicht kaum
von der obigen ab.

Vergatterung zur Wachtparade
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3. Wecken (Heute das gleiche Signal) (Nach Kastner16)
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Das ,,Wecken (die Reveille) ist ebenfalls sehr alt und stammt wahrscheinlich aus der Zeit
des Soldatenkénigs., Die %leiche Trommelausfithrung des Signals finden wir jedenfalls im
oben erwihaten Werk ,,Uber das Trommelschlagens: :
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Wiederholungen ad Jbitum

Fabnentrupp (Heute dasselbe Signal)
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Alt-Pregfischer Zapfenstreich (Heute dasselbe Signal)- (Wahsscheinlich um 1750—1800)
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Fast die gleiche Trommelnotierung zeigt der in dem Werk ,,Uber das Trommelschlagen®
enthaltene Zapfenstreich. So ist die hier mitgeteilte Melodie also schon im 18. Jahrhundert
geblasen und geschlagen wotden:

Zapfenstreich
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Uber die Eatstehung des ,,Zapfenstreichs® wurde schon berichtet. Es gibt noch eine andere
Vetsion, die so lautet: Der Profos bzw. Rumormeister ging in die Weinschenke des Lagers
und stellte durch Klopfen auf das Weinfaf3 fest, wie hoch der Wein noch stand. Dann wurde
ein Kreidestrich auf den Zapfen gemacht und die Zeit festgelegt, in der das Faf3 bis zum Zapfen-
strich geleert werden muBlte. Diese Version etscheint mit jedoch unwahsscheinlich. Die Stunde
der Abendruhe hitte auch ohne solche umsténdliche Versuche vom Profos bzw. Rumormeister
festgelegt werden kénnen. Erst dann, wenn diese Stunde geschlagen hatte, wire sein Erscheinen
in der Schenke angebracht und zweckmiBig, ebenso das Klopfen auf den Zapfen des Wein-
fasses, was zugleich Schankschluf3 bedeutete.

Wie dem auch sei, der Zapfenstreich wurde nach wie vor im deutschen Heer geschlagen.
Wihrend der Preiheitskriege nahm er in Preulen eine zeremonielle Bedeutung an, was in
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folgender Begebenheit seinen Grund hatte: Nach der Schlacht bei GroBbeeren im August 1813
unternahm der preuBische Kénig Friedrich Wilhelm III. zusammen mit dem russischen Kaiser
Alexander 1. eine Truppenbesichtigung. Am Abend kamen die beiden Monaschen in die Nihe
eines russischen Lagers. Wie es im russischen Heere iiblich war, sangen die Soldaten nach
dem Zapfenstreich ein geistliches Lied. Friedrich Wilhelm III. stand gerade dabei, als dic
russischen Soldaten das Lied von Bortnjanski ,,Ich bete an die Macht der Liebe* sangen, und
war so ergriffen von dem religiosen Schauspicl und von der Melodie, daf3 er diese Form des
Zapfenstreichs auch fiir seine Truppen befahl (A. Kabinettsordre vom 1o0. 8. 1813).

Seitdem nannte man den Zapfenstreich ,,Russischer Zapfenstreich®, weil die Melodien und
das Gebet von den Russen entlehnt waren. Dieser Zapfenstreich hatte die Folge:

Zuerst das Locken

(Nach Kastner®)
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Nach dem Zapfenstreich (manchmal wurde er auch vom Musikkorps gespielt — dann
schwiegen die Pfeifer), etklang das Zeichen zum Gebet :
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Nach dem Zeichen folgte das Lied: ,,Ich bete an die Macht der Lieber.
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Alsdann wurde der Zapfenstreich abgeschlagen:
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Diese Folge: Locken, Zapfenstreich, Gebet, ist unverindert in den heutigen ,,Grofes
Zapfenstreich™ ibernommen worden. _ _ '

Die oben mitgeteilten Signale fiir Pfeifer und Trommler sind eigentlich schon kleine ab-
geschlossene Spielstiicke, denen volkstiimliche Melodien zugrunde licgen. Der ,,1bzrupp® ist
ein achttaktiges Lied mit Tanzcharakter, das russisch klingt und vielleicht von den russischen
Truppen libernommen worden ist, cbenso der ,, Fabuentrupp . . o

Dex ,altpreuffiche Zapfenstreich besteht aus zwei achttaktigen Abschnitten (die jedesmal
wiederholt werden) und einer Coda. Doch ist der zweite Abschnitt scheinbar spiter hinzu-
gefiigt worden, jedenfalls passen die beiden Abschnitte wenig zusammen. Der erste acht-
taktige Abschnitt ist wahrscheinlich russischer Herkunft.

Jedenfalls haben sich diese schlichten, aber fréhlichen Spiclstiicke schnell eingebiirgert und
die Zeit iiberdanert. Die anderen deutschen Heere benutzten fiir den Wachdienst méglichst
volkstiimliche Motive, die jedes Soldatenherz erfreuen konnten. So war das ,,Wecken' bei
de{) Infanterie des GroRherzogtums Sachsen-Weimar das bekannte Lied ,Freut euch des
Lebens®:

Pfeifersignal (GroBherzogtum Sachsen-Weimar um 1833)
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Dazu gehdrten noch die vielen verschiedenen Gefechtsignale und die besonderen Signale
fiir die Truppenteile, die nach der Einfilhrung des Signalhorns (Fligelhorn) bei der Infanterie
und den Jigertruppen zu groBerer Geltung ZEamen.

Die Einfithrung des Sigralborns und die Bildung von leichten Infantericformationen (Fiisi-
liere und Jiger) war durch die verinderte Gefechtstechnik bedingt. Das Signalhorn scheint
zuerst bel den bannoverschen Infanterietruppen Eingang gefunden zu haben. wom Sichart® gibt
als Einfihrungsjahr 1758 an. Um diese Zeit werden wohl auch dic bei Kastner'® abgedruckten
hannoverschen Infanteriesignale fir Fliigelhorn entstanden sein. Es sind kurze prignante
Motive, die die einzelnen Bewegungen der Truppe genau bezeichnen, im ganzen 37. Sie gehen

nicht tber den einfachen Dreiklang hinaus. Wir bringen nur einige besonders charakteristische
Hotnsignale:

Hornsignale der bannoverschen Infanteris um r82:

1. Marsch {Nach Kastner!8)
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2. Ablisen der Schiitzenketie
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Vermutlich gab es Hirner (Fligelbirner) bel den preafischen Feldjigeriruppen bereits um
1762. Erst 1787 finden wir in einem ,,Reglement fiir die Kgl. Preul. leichte Infanterie® aber
genaue Vorschriften tiber den Gebrauch des Signalhotns bei der Truppe: ,, . . . Die Leute miissen
aber simmtlich gewShnt seyn, sehr genau auf die Signale Acht zu haben, weil bei diesen
Gelegenheiten nichts commandirt, sondern alles durch Signale zu erkennen gegeben witd.

1. Signal zur Retraite.
II. Signal Halt.
II1. Signal zur Retraite fir das 2. u. 3. Peloton® (Schiitzenzug).

_ 5. Die simtliche Fisilier-Bataillons haben folgende voneinander differente 8 Signale,
die einem jeden so bekannt seyn miissen, dafl er augenblicklich, so wie er nur solche hort,
wissen mul, was er zu thun hat.

Nr. 1. Marsch
II. Halt und Sammelt euch
III. Chargirt
IV. Stopft
V. Haltet euch rechts (Notentext unten)
VI. Haltet euch links (Notentext unten)
VII. Schwirmt
VIII Retraite® (Zitat nach Reschke®). (Notentext unten)

Kastner'® und Schmidt™® veroffentlichen eine Reihe preafischer Hornsignale, die waht-
scheinlich aus dem letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts stammen:
Marsch wie das hannoversche Marschsignal (x)
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Falt und Sammelt euch  (Kastoer1®) (Schmidt1%)
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Einige bayerische Hornsignale mogen als weitere Beispiele fiir diese Praxis dienen. Die
Fligelh6rner wurden in Bayern erst am 14. April 1804 eingefithrt. Sie waren in Dis-Stimmung.
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1810 folgte Sachsen dem Beispiel der anderen Linder und fihrte das Fligelborn bei der
Armee ein, fiinfzehn Jahre spiter (1825) kam auch Wiirttemberg dazu.

Um welches Horn handelt es sich nun hier? Diese Frage ist leicht zu beantworten. Die
ersten Horner, mit denen die leichten Infanterietruppen und die Jiger ausgestattet wurden,
waten Signalbirner — die sogenannten Halbmonde. Sie standen in Bs, D, C oder B (Diskant-
lage). Viele Abbildungen aus der Zeit vor den Freiheitskriegen zeigen die Halbmondform
des Signal- oder Flsgelborns (Abb. go). Die Praxis hat bewiesen, dafl diese Hérner cinen
stirkeren und durchdringenderen Klang hatten als die Waldhorner, und Lriedrich WWithelnw 11,
z6gerte. nicht mit ihrer Einfiihrung. Den Auftrag zur Anfertigung von 180 Iliigelhdrnern
(Halbmonde) in gleicher Stimmung (Dis) und GroBe erhielt 1788 der Potsdamer Instru-
mentenmacher August Friedrich Kranse. Fir jedes Horn, das mit ,,starken juchtenen Gebinde,
und zu mehrerer Haltbarkeit, mit starken messingenen Querbiigeln® verschen sein multe,
bekam Krause § Taler, fiir die damalige Zeit ein sehr guter Preis.

Wie gesagt, wurde das Fligelhorn in PreuBlen zuerst bei den Jigertruppen zu FuBl und bei
den Fisilierbataillonen eingefithrt. Unter Friedrich Wilhelm II. gab es Ibcreits 2o Bataillone
leichter Infanterie. Man nannte sie ,,Fisilierbataillone®. Sowohl durch ihre Taktik im Felde
wie durch ihre Uniform und Musik unterschieden sie sich von der iibrigen Infanterie. Acht
von ihren Spielleuten bekamen die Fliigethtrner. Thre Stabshornisten muBlten laut kéniglichem
Befehl von 1788 zu dem FuBjigerregiment in Mittenwalde fahren, um hier dic tiblichen acht
Signale (siehe oben) zu erlernen.

Die Fliigelhtrner gefielen allgemein schr gut, so daB sich der Kénig 1793 entschloB, sie
auch bei den anderen Infanterieregimentern einzufithren. Zuerst tat nur cin Hornist Dienst
beim Reéiment, dann wurden es zwel.

Die Spielleute der Infanterie in Preuflen erfuhren in den folgenden Jahrzehnten manche
Besetzungsinderungen. 1809 finden wir bei den Fiisilierbataillonen der Infanterie zwolf
Hornisten mit einem Bataillonstambonr, aber keine Pfeifer. Als dann 1846 auch die tbrigen
Infanteriebataillone neben einem Bataillonstambour und zwdlf Trommlern noch vier Hornisten
bekamen, muBiten diese Hotnisten beim Vorbeimarsch die Pfeife blasen, Die Zahl der Spiel-
lente fir das Bataillon wurde 1863 zwar auf sechzehn festgelegt (dazu Bataillonstambour),
doch gab es jetzt acht Hornisten (die ebenfalls die Pfeife blasen mufiten) und acht Trommler.

Nach den Freiheitskriegen batte sich bereits die Trompetenform des Signalborns durch-
gesetzt (Abb. 92). Aus spiterer Zeit begegnen uns noch Soldatenbilder, auf denen die alte
Halbmondform zu sehen ist. Das dasf nicht befremden. Die alten Signalhétner muBten ab-

genutzt werden, bevor man neue anschaffte. In Frankreich waren die sogenannten Clairons als
Signalhérner eingefiihrt (Abb. 91).
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Da wir vom Horn reden, diitfen wir die Jégermusik nicht vergessen. Die Jiger waren wohl
die erste preuBische Truppe, die bereits unter Friedrich dem GroBen zehn Hornisten haben
durfte. Als Friedrich Wilbelm I1I. zur Regierung kam, wurde 1801 ein Fulljigerregiment auf-
gestellt, das 36 Hornisten erhielt. Zu jeder der zwdlf Kompanien gehérten drei Hotnisten.
In dieser Zeit beschrinkte sich die Jigermusik auf Signale und kleine Stiicke, die mehtstimmig
geblasen wurden.

Auch nach 1806 hat sich diese Musik nicht wesentlich verindert. Zu dem FuBjigerregiment,
das 1808 zwei Stabshornisten und achtzehn Hotnisten fithrte, kamen noch die neuaufgestellten
Gardejiger, die ostpreuBischen Jiger und die schlesischen Schiitzenbataillone hinzu. Thre Musik
bestand aus je zwdlf Hornisten und einem Stabshornisten. Bei dieser Zahl blieb es aber nicht.
Vielmehr wurden einige Jahte spiter Hoboisten eingefiihrt. Sie fielen wieder weg. Nach mancherlei
Verinderungen erhielt die Jigermusik erst durch joh. Gottfried Rode (1797—1857) ihr prignantes
Gesicht. Er war Kapellmeister der Musik des Gardejégerbataillons bis 1857, und seine Besetzung
und sein Musikkorps waren in dieser Zeit nicht nur fiir PreuBen, sondetn auch fiir das Aus-
land vorbildlich.

J. G. Rode filhtte die Ventilwaldhérner, chromatische Trompeten und vor allem die unbedingt
notwendigen BaBinstrumente (Bombardons) ein und erreichte folgende Besetzung: sieben chro-
matische Waldhotner in F oder Es, drei chromatische Waldhorner in B oder As, drei Kent-
hérner in C, drei Ventiltrompeten in B und F, Althorn, Tenothotn, eine BaBiposaune mit Wiener
Ventilen und einen BaB, den man spiter durch die Moritz-Wieprechtsche Tuba ersetzte (Reschke®).

Rode wirkte volle 40 Jahre als Kapellmeister und eigentlicher Vettreter der Jigermusik. Er
hat tatsichlich viel fiir diese am Hérnerklang haftende Musik getan, und man kann ihm deshalb
nicht verdenken, daf3 er sich in seinen alten Tagen den Reformen Wilhelm Wieprechts mit
aller Energie widersetzte.

Wie hat sich inzwischen das Musikkorps bei der Intanterie entwickelt? Die Anderungen im
Heerwesen, die der Nachfolger des Grofen Friedrich schon bei seinem Regierungsantritt unter-
nahm, beriihrten wenig die tibliche Besetzung der Regimentsmusik. Diese bestand nach wie
vor aus sechs Hoboisten. Erst 1807 befanden sich zehn etatsmiBige Hoboisten beim Regiment.
Nur die Garde dutfte 24 Hoboisten fithren. Nattirlich waren beim Musikkorps neben Oboen
und Fagotten auch noch Klarinetten, Horner und Trompeten im Gebrauch. Abb. 93 und 94
zeigen Musiker aus dieser Zeit.

Unmittelbar nach den Freiheitskriegen tritt die Janitscharenmusik etatsmiBlig in Erscheinung.
Die Allerh. Kabinettsorder vom 13. Mérz 1816 schreibt sie vor und verfiigt zugleich, daB sie
aus zwolf Hilfsmusikern (aus jeder Kompanie einer), aber ohne besondere Kosten gebildet werden
sollte. Das etatsmifige Musikkorps bestand laut dieser Kabinettsorder aus: zwel C-Klarinetten,
einer F-Klarinette, einer Pikkolofléte, zwei Inventionshérnern, einer Inventionstrompete, zwei
Fagotten und einer QuartbaBposaune. Diese Instrumente kosteten insgesamt 140 Taler.

Vier Jahre spiter wurde den Regimentern erlaubt, bis 25 Hoboisten und fiinf Janitscharen zu
halten. Obwohl die Offiziere die Hilfte dieser Musiker aus eigenen Mitteln unterhalten
und auch die Musikinstrumente selbst anschaffen muften, herrschte damals und in spiteren
Jahren geradezu ein Musikluxus im Heer. Jedes Regiment wollte natiirlich die beste Musik
haben und scheute keine Kosten, wenn es sich darum handelte, tiichtige Leute oder bessere
Musikinstrumente zu bekommen. Wieder machten die Garden eine Ausnahme. Alle ihre
Hoboisten waren etatsmifBig besoldet.

Die Besetzung von zwei Oboen, zwei Flten, acht Klarinetten (zwei in F und sechs in C),
zwel Trompeten, zwei Waldh&tnern, vier Fagotten, einem Kontrafagott, drei Posaunen, einem
BaBhotn und die dazugehdrige Janitscharenmusik mit einer groBen und einer kleinen Trommel,
Becken, Triangel und Schellenbaum etlaubte den Musikkotps schon einwandfreie und voll-
klingende Auf%ﬁhrungcn der Stiicke.

Zweifellos: die Heeresmusik blithte auf, sie trat nun mit ihren wohlbesetzten Kapel-
len den Weg in die Offentlichkeit an — voran der Schellenbanm. Dieses Schmuckstiick
hat sich nach den Freiheitskriegen hauptsichlich in Presfen erhalten und manche Um-
formungen durchgemacht. Doch beteits um 1830 steht die heutige Form so ziemlich
fest, mit Halbmond (Sichel), Rofschweifen, Glocke, Stange, Bekrénungsadler, Stern und
Standarte (Abb. 96). Detr Schellenbaum war kein Klingelgerit mehr, sondern das Wahr-
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zeichen, die Fahne des Musikkorps. Und diese Stellung bekleidet er bis heute in der Musik
der deutschen Infanterie.

Die anderen Armeen scheinen wenig Interesse fiir den Schellenbaum gehabt zu haben.
In Bayern hielt er sich nur kurze Zeit und wurde bereits 1826 beiseite gelegt. Auch Osterreieh,
das wohl als eins der ersten Linder den Schellenbaum einfiihrte, wollte thn nicht linger als
bis 1860 behalten. Dort bestanden allerdings verschiedene Schellenbaumformen. Abb. 97
zeigt eine sehr interessante sterreichische Form aus den vierziger Jahren des vorigen Jahe-
hunderts. Frankreich fithrte noch nach den Freiheitskriegen die tiirkische Form des Schellen-
baums (Abb. 95).

Bine ihnliche Entwicklung machte diec Regimentsmusik der andeten deutschen Linder durch.
Nehmen wir wieder Bayern als Beispiel. Nach dem kurfiirstlichen Befehl vom 1. Januar 1790
(Rumfordscher Vorschlag) gab es bei allen Infanteriercgimentern die gleichen Musikkorps.
Sie bestanden aus zwei Klatinetten in A (F), zwei D-Klarinetten (C), zwei Waldhérnern und zwei
Fagotten, insgesamt acht Musikern. Da dem Regimentskommandeur ecrlaubt war, noch
die Trommler zum Musikkorps heranzuziechen, konate die Kapelle belicbig anschwellen.
Es hing von dem Betrag ab, den die Offiziere des Regiments aufbrachten, um die nétigen
Instrumente zu kaufen. Das Musikkorps leitete der Regimentstambour, der in Bayern ,,Bande-
lehrer” hieB und der auch die Musiker schulte.

Als der Kutfiirst und spitere Kiwig Max Josef die Regicrung tbernahm, erhohte er die
Zahl der Musiker auf zehn, spiter sogar auf zwoif, so dafl die Kapelle eines Infanterieregiments
um 1811 folgende Besetzung aufwies: sechs Klarinetten, eine Pikkoloflte, zwei Fagotte, zwei
Dis-Hétner, eine Trompete und eine Posaune. Dazu gehérte noch die tiirkische Musik, bestehend
aus Schellenbaum (Halbmond), einer groBen und einer kleinen Trommel, zwei Paar Becken.

Nach den Freiheitskriegen werden die Musikkorps tiberall verbessert und vervollstindigt,
Der bayerische Konig 148t sich diese Gelegenheit nicht nehmen. s sind schon 18 Hoboisten
im Musikkorps, dazu ein Regimentstambour (Musikmeister) (Abb. 99). Die Offiziere erhhten
aber diese Zahl nach ihrem Belieben. Fiir die Uniformen der Musiker wurde viel Geld aus-
gegeben — shnlich wie in Osterreich, Wihrend dort die Uniformen der Musiker von den
Offizieren des Regiments bezahlt werden mufiten, sorgte der bayerische Ftat fiir die Bekleidung
der Hoboisten. Die Musiker des fritheren bayerischen Grenadier-Garderegiments trugen ,,rote
Récke mit blauen Kragen, Brustklappen und Aufschligen, reich mit Silberlitzen verziert, weille
Hosen, hohe Stiefel, dreieckige Hite mit Strauflenfedern® (La/g™). Dieser Luxus horte freilich
in den folgenden Jahren auf. Die Musik wurde aus Ersparnisgrinden genau festgelegt
und dutfte 26 Mann (einschlieBlich einem Musikmeister, einem Musiktambour und sechs Zu-
geteilten) nicht ibersteigen. In dieses Jahr (1826) fillt, wie schon erwihnt, die Abschaffung
des Schellenbaums. Aus dieser Zeit stammt Abb. 98, die das Musikkorps des Leibregiments
zeigt. Die Musiker tragen die damals iiblichen blauen Fracktécke und blaue Beinkleider mit
roten Aufschligen. )

Werfen wir einen Blick nach Osterreich. Aus den acht Hoboisten, die fiir das Regiment
Ende des 18. Jahrhunderts vorgeschrieben waren, hatte sich 1806 ein Musikkorps von 48 Mann
entwickelt. Allerdings wurde diese Musik hauptsichlich von dem Offizicrkorps unterhalten.
Wie in anderen Armeen so trieben auch die dsterreichischen Offiziere einen wahren Luxus
mit ihrer Musik. Die Spielleute wurden prichtig gekleidet, manche Regimenter lieBen sich
die Uniformen der Musikbande (so hieB in Osterrcich das Musikkorps) 8ooco Franken kosten.
Allein die Uniform des Regimentstambours und des ersten Mohren soll 20000 Franken ver-
schlungen haben (Piff/32).

1806 wurden die Pfeifer in Osterreich abgeschafft. Die Infanteric und die Jigerbataillone
erhielten Signalhdrner, diein F gestimmt waten, jene der Bataillonshornisten standen jedoch in A.

Was die Musikkorps anbetrifft, so muB gesagt werden, daB sie vom Litat sehr stiefmiitterlich
behandelt wurden. Es ist eigentlich merkwiirdig, daB ecinerseits die Unentbehrlichkeit des
Heeresmusik unterstrichen witd, andeserseits aber die Heeresleitung so gut wie nichts fiir die
Musik tat, sondern ihre Unterhaltung und Pflege hauptsichlich den Regimentsoffizieren iiber-
lieB. Die Regimentsmusik wurde immer als Privatangelegenheit betrachtet, und die Musiker
waren Zivilisten, in Soldatenkleider gesteckt. Sie standen im Privatvertrag, der in jedem
Einzelfalle zwischen dem Regiment und dem betreffenden Musiker geschlossen wurde und
jederzeit kiindbar war,
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Die Heeresleitung bestimmte aber, welche Waffengattungen Musik haben sollten. Bis 1807
hatten die Kavallerieregimenter nur Trompeter, fithrten einige Zeit auch die Pauken als Parade-
stiick, Seitdem duzften sich die Regimenter auf Kosten der Offiziere eine Musikbande von zehn
Mann halten, die nur Blechinstrumente spielte. Ebenso waten die 1828 fiir die Jigerbataillone
bewilligten Musikbanden Privatsache der Offiziere vom Regiment und hatten gur Blechbliser.
Im Kriege wurde ihre Musik eingestellt. '

Auch nach 1851 blieb die Sache beim alten. Die Infanserieregimenter dutften sich jetzt
eine Musikbande von 48 Mann halten, die Kavallerieregimenter und die Jdgerbataillone eine
solche von 24 Musikern, der Staat trug aber nur einen winzigen Teil zu den erheblichen Kosten
der Unterhaltung der Kapelle bei. Die Infantetieregimenter erhielten nur einen Musikzuschul3
von 6oo Gulden jihtlich, mit dem sie nicht einmal das notwendige Notenmaterial kaufen
konnten. Und die 400 Gulden JahreszuschuB fiir die Musikbanden der Kavallerie und Jiger-
bataillone machte die Sache nicht besset. So muBten eben die Offiziere den etheblichen Kosten-
aufwand der Regimentsmusik bestreiten.

Am schlechtesten kam wohl die Artillerie bei der Verteilung der Musikbanden weg. Einige
Zeit (1849—1851) wurden die Musikbanden bei der Artillerie aufgeldst und erst 1860 wieder
aufgestellt. Da machte der Etat aber einen erheblichen Einschnitt in die Musikrechnung der
Axtillerie und verminderte die Kapelle bis auf zehn Mann. Mit einer solchen Musikbande
konnte man in einer Zeit, in der der Armeekapellmeister Leonhard Riesenkonzerte mit 1500 Mu-
sikern veranstaltete, nicht viel anfangen. Das wufiten die Offiziere und mufliten deshalb ihter-
seits tiichtig beisteuern, um eine einigermallen ertrigliche Musikbande zusammenzustellen,
was allerdings nur durch Hinzuziehung von Zivilmusikern moglich war.

Dementsprechend waren die Leistungen der Musikbanden. Musiker, die etwas konnten,
gingen zu den besser zahlenden Regimentern, also in die GroBstidte. Die kleinen Garni-
sonen kamen dabei im allgemeinen schlecht weg und mufiten sich eben mit den weniger
guten Musikern begniigen. In den kleineren Stidten lielen die Musikauffithrungen der Kapellen
schr zu wiinschen tibrig, die Programmgestaltung beschrinkte sich auf Nationalweisen, Mirsche
und Potpourtis, wihrend die Grof3stadte oder gar die Wiener mit ihren Musikbanden und
mit groBen Militirkonzerten glinzten.

Es mufl noch bemerkt werden, dafl die Verbindung zwischen den Soldaten und der Musik
eine sehr lockere war. Die Soldaten hatten von der Regimentsmusik so gut wie gar nichts.
Selten spielte die Musikbande auf dem Kasernenhof, selten erheiterte sie die Soldatenherzen
mit schonen Volksweisen und Mirschen. Sie war auf die Einkiinfte von ihren Konzerten aufler-
halb der Kaserne angewiesen. Ihr Dienst bei der Truppe war scheinbar nicht einheitlich geregelt,
jeder Regimentskommandeur bestimmte wohl selbst, wann und wo die Musik spielen sollte.
Bis vor dem Weltkriege stand die Regimentsmusik unter der Aufsicht des sogenannten Proviant-
offiziers. Als Oberaufsicht fungierte jedoch ein Hauptmann, der den bezeichnenden Titel
»Musikoffizier” fithrte.

Seit 1867 hatten eigentlich nut noch die Infanterieregimenter Musikbanden. Spiter wurden
auBerdem Garnisonsmusikbanden eingerichtet, die dann den anderen Truppen der Garnison zur
Verfiigung standen. Diese Einrichtung kam zuerst in Bosnien zustande. Das gefiel allgemein,
die Gatnisonmusik blieb, muBte jedoch wieder von den Offizieren und Militirbeamten der
Garnison untethalten werden. ]

Die Kapellmeister waren nur die kiinstlerischen Leiter der Musikbande und keine Soldaten,
vielfach auch keine Militirmusiker. Jeder Konsetvatorist konnte nach beendigtem Studium
Kapellmeister werden. So kam es oft, daB solch ein junger Kapellmeister die kiinstlerischen
Aufgaben seinet Musikbande mit ihrer eigentlichen heeresmusikalischen Bestimmung nicht in
Einklang bringen konnte. ) )

Diese Kapellmeister trugen einen dunkelgtiinen Rock und schwarze Beinkleider, mit Auf-
schligen in der Regimentsfatbe. Auf dem Rockkragen war eine goldene Lyra angebracht.
Sie durften sowohl den Offizierssibel (mit silberner Troddel) und die Offizierskappe tragen.
Die Militirkapellmeister in Osterreich gehdrten bis vor dem Weltkriege weder dem Beamten-
noch dem Offiziersstand an, sondern waren Privatpersonen, durch einen Vertrag an das Regi-
ment gebunden. Das Offizierkorps zahlte ihnen das Gehalt (Piff13%). _

Trotz dieser wenig zweckmiBigen Organisation der sterreichischen Heeresmusik haben
ihre Kapellen immet einen ausgezeichneten Ruf gehabt und waren angesehene Giste im Ausland.
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Noch einige Wortte tiber die Arsilleriemasif in Deutschland, vor allem in Presfen. Zur Zeit
Friedrichs des GroBen bestand sie aus 32 Janitscharen und 26 Trommlern. Erst sein Nachfolger
begann mit der Umorganisation dieser Musik. Jedes der vier Artillerieregimenter in Preufien
erhielt 1787 acht Hoboisten und zehn Trommler nebst Regimentstambour. Funf Jahre spiiter,
also 1792, wurden bei der reitenden Artillerie die Trommler abgeschafft. An ihre Stelle kamen
die Trompeter, die fortan den Signaldienst versahen. Zapfenstreich, Wecken, Feuerlirm,
Sammeln waren wie bei allen anderen preuBischen Truppen. Nur die Gefechtssignale hatten
allein fiir die Artilletie Geltung. 1793 hatte jede berittene Artilleriekompanic zwei Trompeter,
die FuBkompanien dagegen zwei Trommler. Die Umbildung der Artillerie (1807) verdnderte
die Zahl der Musiker. Es gab keine Regimenter meht, sondern Brigaden von ewélf Kompanien
zu Ful3 und drei berittenen Kompanien. Die FuSkompanien erhielten insgesamt zehn Hoboisten
und 24 Trommler nebst Regimentstambour. Jede von den drei berittenen Kompanien hatte
nach wie vor ihre zwei Trompeter.

Die Hoboistenkorps wurden 1815 aufgeldst, nur die Garde durfte ihre Musiker behalten.
Als Hoboisten blieben sie bei der Garde bis 1860 und wurden dann vom berittenen Trompeter-
kotps (27 Trompeter und 1 Stabstrompeter) abgeldst. Auch die anderen Regimenter der Linien-
artillerie erhielten Trompeterkotps. Die Dragoner hatten schon lingst Trompeten. So blieb
es spiter ebenfalls.

Die bayerische Artilletie bekam erst 1817 ein Musikkorps von 18 Hoboisten und ecinem
Musikmeister. In ihren Kapellen dominierten wie bei der Infanterie die Klarinetten. Man
hatte ferner Fagotte, Hotner, Trompeten und Posaunen — die tiitkische Musik gehérte chenfalls
dazu. Spiter bildeten sich bei der bayetischen Artillerie berittene Trompeterkorps. Die In-
strumente und Musikalien muBten von den Offizieren angeschafit werden. Oldenburg hatte
nach den Freibeitskriegen zu Signalzwecken Trompete bzw. Horn eingefiihrt.

Das 19. Jahthundert hat die Militirmusik in nene Bahnen gelenkt. Die ersten Jahrzehnte
sind mit Umformungen, Verbesserungen der Instrumente und mit Aufbauarbeit ausgefiillt.
Noch gibt es keine einheitliche Fithrung, noch sind die kiinftigen Ziele nicht fest umrissen.

the Bd awird et hu.ni i ':Bgﬂ
V. diti g ehi Mds; , A i i1 5 Kt t ke ¢

tifei p

40

w}idblﬁ ditibfauisb 1 I #id k}?s denit

5

1

$



Der Militirmarsch

Ohne den Marsch wire die Heeresmusik undenkbar. Sie sind beide unléslich miteinander
verbunden, waren es seit jeher und werden auch kiinftig zusammen gehéren. Der Marsch
hat erst das charakteristische Gesicht der Heeresmusik geprigt, er und die Signale standen
Pate bei ihrer Geburt; der Marsch hat auch die weitere Entwicklung der Militirmusik beeinflul3t.
Er ist die reinste und echte Gebrauchsmusik des Soldaten, ganz aus dem Dienst herausgewachsen
und fiir den Dienst bestimmt. Bestimmt, den Soldatenschritt zu regeln und Soldatenherzen
aufzumuntern.

Wie hat sich nun der Soldatenmarsch entwickelt? Diese Frage ist noch nicht gelst und
wird kaum restlos aufgeklirt werden, da wir ja tber die erste Gebrauchsmusik der Truppen
keinerlet schriftliche Aufzeichnungen besitzen. Man kann schon annehmen, daB sich der
Marsch aus den Musiksignalen, den Soldatenliedetn und Volksweisen entwickelt hat.

Dic Signale sind die ilteste Gebrauchsmusik der Truppe, sie muBten kurz und einpriigsam
sein, um thren Zweck erfiillen zu kénnen. Der Lagerdienst wurde durch Signale geregelt.
Es mufite den Leuten bedeutet werden, wann sie aufzustehen und wann sie zu Bett zu gehen
hatten, wann die Mannschaft antreten muBte, wann die Wache abzul8sen war und so fort. Aus
den kurzen Signalmotiven haben sich mit der Zeit kleine Spielstiicke fiir die Musik des Fuf3-
volks, fiir Trommel und Pfeife, gebildet. Wir haben im vorigen Abschnitt diese alten acht-
taktipen Signale wic Wecken, Abtrupp, Vergatterung und Zapfenstreich kennengelernt.

Nicht viel anders sind die ersten Mirsche der Fufitruppen gewesen. Auf dem Marsch
wurde bekanntlich gesungen, um die Gemiiter aufzumuntern. Die Trommler und Pfeifer
beteiligten sich daran oder spiclten allein alletlei selbstgemachte Stiicke und Volksmelodien,
dic dem Schrittthythmus entsprachen. Diese Improvisationen nahmen mit der Zeit festere
Formen an, jedes Landsknechtfihnlein hatte wohl seine eigenen Marschweisen, die unterwegs
geblasen, gesungen und getrommelt wurden. Der Volkstanz ist an der Entwicklung des
Mazrsches chenfalls beteiligt. ‘

Unabhingig davon bestanden bereits damals die sogenannten ,, Prdsentiermdrsche’, ,,Sinrm-
marsche, ,,Generalmérsche®, die aber reine Signale waren. Signalcharakter haben auch die
spiteren ,,Grenadiermirsche®, zum Teil sogar die ,,Parademirsche®, die wahsscheinlich aus der
Musik der Landsknechte hervorgingen, doch erst im 17. Jabthundert ihre Bezeichnungen nach
den Truppenteilen crhielten.

Unter Friedrich Wilbelm I. erlangten die Grenadiermirsche, also die besonderen Mirsche
der preuBischen Grenadiere, ein grofles Ansehen, und es war, wie bereits erwihnt, eine hohe
Auszeichnung, wenn der Kénig einer Truppe die Befugnis erteilte, den Grenadiermarsch zu
schlagen.

Lgeider versagen gerade hier die schriftlichen Quellen, so dall wir nicht in der Lage sind,
einwandfreie Belege gir die Marschmusik jener Zeit zu liefern. Folgende altpreuflische Mirsche,
die zum Teil bis heute noch gespielt werden, stammen zweifellos aus der friderizianischen Zeit.
Thre Form. hat sich nicht veriindert, so dal wir sie als Beispiele heranzichen kénnen,

Am meisten wurde folgender Gremadiermarsch gespielt, der mit einer Dreiklang-Fanfare
beginnt:
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Altpreafischer Grenadiermarseh (Heute Prisentiermarsch Nr. 1 (Nach Kastner18)

der FuBtruppen o = 80) (Vergl, auch Schmide1)
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Nach diesem Marsch spielte man folgenden russischen Grenadiermarsch, der wahrscheinlich
schon unter dem Soldatenkdnig nach Preuflen kam und hier noch bis vor dem Weltkriege als
HPrisentiermarsch Nr. 2° von den Spielleuten der FuBtruppen gespielt wurde.

(Russischer Grenadiermaraseh) (Nach Kastner18)
(Vergl. Schmide1?)
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_ Der von H. Schmidt*® unter 4 angegebene ,,altprenfische Grenadiermarseh™ ist cbenfalls
ein russischer Grenadiermarsch — vermutlich aus der Zeit Friedrichs des Grofen. Er wird
beute als ,,Prisentiermarsch Nr. 2 von den Spielleuten der deutschen FuBtruppen im Zeit-
malB von 8o Schritt in der Minute geschlagen und geblasen: .
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Russischer Grenadicrmarsch,  [Heute Prdsentiermarseh Nr. 2 det deutschen FuoBtruppen.} (Nach Kastner8)
(Vergl. Schmidt9)
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Die Grenadiermirsche waren ebenso bei den andeten deutschen Armeen iiblich. Im Stden
wurde jedoch etwas schneller marschiert. Nach einer alten bayrischen Vorschrift, die ver-
mutlich aus dem 18. Jahrhundert stammt, sollte mit 88 Schritten in der Minute (heute 8o Schritten)
folgendermaBien geschlagen werden:

Grenadiermarsch (Bayern)
88 Schritte in der Minute
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Der Marsch hat den achttaktigen Aufbau (2X 8 Takte mit Wiedetholung).
In Osterreich gab es cbenfalls Grenadiermiérsche, z. B.:

Grenadisrmarseh (Osterseich)
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Zwar ist dieser Massch einer Vertffentlichung von 1846 entnommen, doch geht er sicher
auf alte Ubetlieferungen zuriick. Er besteht aus zwei Abschnitten von je vier Takten mit
Wiederholungen. o

Die sogenannten Parademirsche der alten deutschen Armeen klangen dhnlich und hatten
die gleiche bezeichnende Kiirze. Sie sind meist aus achttakné;cn Abschnitten zusammen-
gestellt. Bei Schmidt® ist ein altprenfischer Parademarsch abgedruckt, der bei Kastner!® die

Bezeichnung Armeemarsch trigt. Br beginnt so: &
Altpresfiischer Parademsarsch (Heutiges Tempo: 114 Schritt in der Minutc) (Nach Kastner 18)
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Da er heute noch als Parademarsch (Heeresmarsch) gespielt wird, brauchen wir ihn nicht
niher zu beschreiben. :

Als weiteres Beispiel geben wir den Anfang eines althgyrischen Parademarsches, der fiir
drei Horner eingerichtet ist und aus zwel achttaktigen Abschnitten besteht, mit einem Tempo
von 88 Schritten in der Minute:

Parademarseh fiir Horner (Bayetn)

88 Schritte in der Minute (Nach Kastner1®)
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Sehr schon ist auch der fanfarenartig aufgebaute kurze Hornermarsch der bayerischen
Truppen. Er beginnt so:

Marsch fitr Hirner (Bayern)

88 Schritte in der Minute (Nach Kastoer 18)
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Die Kavallerie- odet Rentermirsche hatten zwar einen signalmiBigen Charakter, klangen
aber sehr wuchtig und feierlich. Sie wurden nur zu besonderen Anldssen (Paraden und Auf-
ziigen) geblasen. Der Pauker wirkte dabei mit. Als Beispiel einige bayerische Kavalleriemdrsehe :

Bayerische Kavalleriemdrsche
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Ahnlichen Charakter haben die beteits oben mitgeteilten alfpresffischen Fanfaren der
Kavallerie, doch sind sie sowohl in melodischer wie in formeller Hinsicht geschlossener, ebenso
die besonders eindrucksvolle Paradepost der deutschen Reitertruppen, mit dem bekannten
Anfang:

DLaradepost
5 A o == 72, frel im Vortrag
Korette -1y 3 5 Yy
Trompeten | (e - £ - < ; &
Tuben ‘;}’ ! _é‘_ - -d'- J -dl- ! - -d]- ' .d]. .9|_ - -dl--d]"dr-_v
T'L“ .- < &
S . ;
Pauken N Ry———y——gr—Pru——7 o S  — i — S—
in Es u. B {}<& - D g M- — < e e <+ & t—t— ! 3
g
A
N Y
y 4 2
B— < o — i 3 - —
[V - -5 =
8 & usw,

Wit kommen nun zu dem -eigentlichen Heeresmarsch. Wihrend in Frankreich schon
Ludwig XIV/. Mirsche und Signale sammeln und komponieren lieB, wodurch die ansehnliche
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Philidor-Marschsamminng entstand und ein lebendiges Zeugnis fur die altfranzdsische Heeres-
musikpraxis ist, hat man in Dentschland bis jetzt keinen einzigen Feereswarsch gefunden, der
ilter als 1700 oder 1720 wire. Ja, das genaue Alter der wenigen bekannten Mirsche, die aus
dem 18. Jahrhundert stammen, miilite fiir manche Stiicke noch nachgepriift werden. Iis ist zu
erwarten und zu hoffen, daB die Forschung dieses noch dunkle Gebict aufschlicfen und
Mirsche aus der ersten Zeit der Hoboistenkorps (Ende des 17. Jahrhunderts) ans Tageslicht
bringen wird.

Vorerst miissen wir uns eben mit dem vorhandenen Material begniigen. Derx ,,Pappenheimer
Marsch™ und dex ,,Marsch der Finnléndischen Reiterei gelten allgemein fiir sehr alt. Sie sollen
aus dem 3ojihrigen Krieg stammen. Beweise dafiir gibt ¢s nicht. Iis wire auch verhiingnisvoll,
als Beweis ihre einfache Struktur anzufithren, wic das vielfach in den heutigen Sammlungen
geschieht. Ihre Echtheit und ihr Alter sind recht zwecifelhaft, und solange diese Frage noch
offensteht, soll man vage Angaben unterlassen.

Anders mit dem ,,Dessaner-Marsch. Seine Entstchung ist zwar noch nicht gekldrt. -
hagen von Ense, der Biograph des Fiirsten Leopold von Dessan, berichtet jedoch in scinem Werk
dariiber: ,,Leopold hatte mit wiitender Tapferkeit gefochten und inmitten des schrecklichsten
Kugelregens stets die Truppen ermuntert. Ein lebendiges Andenken erhielt sich fiir Leopold
und seine PreuBen von dieser Schlacht bei Cassano in einem Kriegsmarsche, den die Landes-
einwohner dem heldenmiitigen Feldhertn und seinen tapferen Scharen zur Sicgesfeier widmeten;
bei einer Parade, wo dieser Marsch zuerst gespielt wurde, gefiel er dem Firsten und scinen
Truppen so sehr, daBl er von der Zeit an zum Lieblingsmarsch erhoben und ihm mancherlei
Wortfolge, wie Soldatenlaune sie eingab, angepalt wurde. Dies ist der Utsprung des nachher
so beriihmt gewordenen Dessauer Marsches, der fast ein Jahrhundert hindurch den Sieges-
schritt der PreuBen begleitet hat.*

Soweit Varnhagen von Ense, der aber beziiglich des Ursprungs des Matsches mit Belegen
nicht aufwarten kann. Ebenso Kalkbrenner, der in seiner Studie ,,Die Kgl. Preuf. Armee-
mdrsche®, Leipzig 1896, angibt, der Marsch sei beim Einzuge des Fiirsten Leopold von Dessau
in Turin (1706) geblasen worden.

Der Utsprung dieses Marsches ist also in Dunkelheit gehiillt, Es steht dagegen fest, dal3
die Marschmelodie schon zu Beginn des 18. Jahrhunderts bei den preuBischen Truppen gespielt
wurde. Die vorhandenen Manuskripte, darunter das in der Hausbibliothek des Berliner Schlosses
befindliche Manusksipt mit dem Titel: ,,Dessauer Marsch, wic ein altes Uhrwerk ihn aus der
Zeit des Firsten Leopold spielt (M. M. 35) sind spiter entstanden (vgl. Reschket). Die
Melodie hat sicher manche Umwandlungen erfahren, Kalkbrenner teilt verschiedene Fassungen
des Marsches mit. Heute wird der Marsch nach der folgenden Melodic gespiclt:

Dessayrer Marsch
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Von dem Interesse Kinig August I, von Sachsen fiir die Heeresmusik sprachen wir bereits.
Ex muf schon damals die Sammlung von Heeresmirschen und Signalen fiir notwendig erachtet
haben. Dafiir spricht der von ihm 1729 erteilte Befehl, wonach der General der Infanterie
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Nach den Angaben des Herausgebers gehorte der Marsch zum Regiment des Grafen Moritz
von Sachsen, dasg1745 aufgestellt u%urdc. gEs ist die typische hofische Musik des Rokolko, ohne
jede Volkstiimlichkeit. _ . _ L

Welche Mirsche hat Friedrich der Groffe komponiert? Um die Person des Konigs bildeten
sich mit der Zeit viele Legenden, auch beziiglich seiner Marschkompositionen. Gerade die
bekanntesten Mirsche, die man ihm zuschreibt, so der ,,Hohenfriedberger® und der ,, Torgauet*,
sind nicht von Friedrich dem GroBen. Man hat nachgewiesen, daB jene Au&cichnung, die das
Dragonerregiment ,,Bayreuth nach der siegreichen Attacke bei Hohenfriedberg (4. 6. 1745)
vom Konige erhielt, sich nicht auf den ,,Hohenfriedberger Marsch, sondern auf dqn ,,Grenadier-
marsch® und den ,,Kiirassiermarsch® bezog. Ebensowenig hat der ,, Torgauer mit der Schlacht
bei Torgau (1760) zu tun. . ' _

Zwat wat der Marsch schon im 18, Jahrhundert im Repertoire des berithmten Dragoner-
regiments, es ist sogar durchaus méglich (wie Thourest* bemerkt), dafl er in der Schlacht bei
Hohenftiedberg gespielt wurde. Doch die Urheberschaft Friedrichs des Grofien 1Bt sich nicht
beweisen. Das mindert nicht seine Volkstiimlichkeit und seine Bedeutung. Er ist und bleibt
einer der hetrlichsten und heroischsten alten Soldatenmirsche, die Deutschland besitzt.

Die alte Fassung des ,,FHobenfriedberger® ist nach eciner Niederschrift von 1795 wie folgt:

Marsch des Begimenis ,, Ausbach-Bayrenth-Dragoner - (Nach Thouret14)
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Wie man sieht, weicht diese Fassung ctwas von det heute iiblichen Form des Hohenfried-
berger Marsches ab. Die fanfarenihnlichen Einschiebsel sind also spiter entstanden.

Der ,, Torganer™ aber ist nicht einmal so alt, wie man oft annimmt. Ir stammt aus dem
19. Jahrhundert und ist vermutlich vom Konig Friedrich 1¥ilbelm I1I. aus Torgau mitgebracht
wotden.

Stteng genommen datf man nur zwei Mirsche Friedrich dem Groflen zuschreiben. Die
Autorschaft des Konigs fiir den Marsch in Es ist belegt durch eine Skizze und durch die dazu
gehdrende Notiz Friedrichs: ,,An C(onzertmeister) Benda. Keine Mittelstimmen, nur bitte die
Trompete zuzusetzen und es abschreiben zu lassen. Friedrich. Das frithere Alexander-Regi-
ment in Berlin und die Gardehusaren in Potsdam fithrten ihn als Prisentiermarsch. Das Original
hatte Friedrich nur zweistimmig, Melodie und BaB, gesetzt, wie folgt:

J=76—-Bo (Nach Thouret?s)
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Obwohl dieser Marsch nicht gerade als volkstiimlich bezeichnet wetden kann und den
»gelehsten Grundzug des Graunschen Marschstils trigt, mufl er bald nach seiner Entstehung
Eingang in die Militirmusik gefunden haben. Seine Verbreitung verdankt er ihr jedenfalls.

Der ,,Molhvitzer steht an der Grenze zwischen echt und unecht. Der einzige Beweis, den
man fiir seine FEchtheit erbringen kann, ist eine Notiz ,,composée du Roi de Prusse & Mollwitz
1741, dic unter seinem Namen in dem Katalog einer verlorengegangenen Matschsammlung
Friedrich Wilhelm II1. steht. Ein sehr schwacher Beweis. Man kann nur noch seine Stildhnlich-
keit mit den beiden echten Mirschen anfithren, mehr aber nicht. Trotzdem hat sich der ,,Mol/-
witger bis heute lebendig erhalten und gehort zu den schonsten deutschen Mirschen.

Nicht erwiesen ist die Autorschaft Friedrichs fiit den ,,Marche du Roi de Prusse®. Thouret'
betrachtet 1thn zwar als echt und stiitzt sich auf die Tatsache, daf3 dexr Marsch in dem Ball zur
Oper ,,Cleofilde® des Kgl. Kapellmeisters Agricola (1754) enthalten ist, ferner in einer alten
Operette (,,Le bouquet du ro1”) unter dem Titel ,,Air des Houlans, ou marche du Roi de
Prusse‘. Damit liBt sich aber die Urheberschaft des Konigs nicht beweisen, und man soll sie
licber offen lassen. Die Melodie des Marsches ist sehr ansprechend und beginnt so:

(Nach Thouret 14)
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Es bleibt nur noch det ,,Marsch von 1756, dessen Echtheit durch einen handschriftlichen
Entwurf Friedrich des GroBen erwiesen ist. Diese Marschskizze, die sich in der Hausbibliothek
des Berliner Schlosses befindet (M. 1313), bringen wir unten:
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Marsch von 1756 Friedrich detr Grofle
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Es herrschte lange Zeit Unklatheit beziiglich des Marschtempos, namentlich beziiglich der

Jriderizianischen Mdrsche. Manche von ihnen wurden sogar in einem Tempo von o = 160
gespielt, was zweifellos falsch ist. Zur Zeit Friedrich des Grofen marschierten die Truppen
der Infanterie mit 74—7s Schritten in der Minute. Fiir die alten Mirsche muBl man das

Tempo o= 76—80 wihlen, wenn die Schonheit der Mirsche gewahtt werden soll. Dazu triigt
nattlitlich eine stilechte Besetzung des Orchesters bei. Jede dickfliissige Harmonisicrung wiitde
sich nur unglinstig auf den Klang auswirken.

Die friderizianischen Mirsche sind fiir die damalige spitliche Besergung von Oboen und
Fagotten unter Mitwirkung einer Trompete gedacht, so dall man nur ganz votsichtig diese
Besetzung erweitern kénnte. Solch eine sparsame Instrumentierung soll nicht etwa Pietit sein.
Man witd bald herausfinden, dall die Mirsche dadurch an Klangreiz gewinnen.

Bereits bei Friedrich dem GroBen wurde aber ein schoellerer Marschschritt eingefiihrt. Es
ist der sogenannte s Deployierschritt®, der bei Schwenkungen und dergleichen Ubungen An-
wendung fand. Sein Tempo war 108 Schritte in der Minute. Man nannte ihn auch Geschwind-
schrits. Mit der Zeit hat sich dieset Marschschritt allgemein durchgesetzt, der langsame Schritt
von 75 Schritten wurde nur noch bei Paraden marschiert. Nach 1828 verschwand er voll-
kommen. Altere Mirsche tragen deshalb die Bezeichnung ,,108 Schritte in der Minute®, auch
wenn es sich um Parademirsche handelt.

Det langsame Schtitt hieB damals ,,Ordinaire-Schrits*. Da er mit der Zeit seltener
angewandt wurde, mufite er mit einem besonderen Kommando bezeichnet werden. Beim
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Ubergang vom Geschwindschritt in den ,,Ordinaire®, also lang. amen Schritt, kommandierte
der Vorgesetzte ,,Ordinaire” (Exerzier-Reglement 1812).

Die bei Kastner’® abgedruckten bayerisehen Infanteriemirsche, die sicher aus der Zeit vor
den Freibeitskriegen stammen, tragen (wie schon oben angegeben) die genaue Bezeichnung
der Schrittgeschwindigkeit. Hs gibt da Mirsche mit 88 Schritten (darunter Parademirsche),
ferner einen J4germarsch und einen Schiitzenmarsch mit 1oo Schritten und verschiedene
Parademirsche mit 132 Schritten in der Minute.

Zu den alten Heeresmirschen gehért noch det ,,Koburger® Matsch, dessen Trio spiter hinzua-
gekommen ist oder sich aus einigen Motiven des Marsches entwickelt hat. Hier miissen wit
Carl Friedrich Gimther exwihnen, der um die Wende des 18. Jahrhunderts als erster Hoboist
des General von Zautierschen Infanterie-Regiments alte sichsische Heeresmirsche bearbeitet
hat. Einige von diesen 1788 fir Klavier gesetzten Mitsche gab O. Schmid* neu heraus. Vier
dieser Mirsche sind aus der Giintherschen Sammlung: ,,XII Mirsche a 10 Voci {Due Clarini,
Due Cotni, Duce Clarinetti, Due Oboi, Due Fagotti) und haben schon ein Trio, das vielleicht
Giinther selbst hinzukomponierte (falls es sich um Bearbeitung ilterer Mirsche durch Giinther
handelt).

Der ,,Yorck“-Marsch trigt zwar seinen Namen nach dem Yorckschen Korps, doch hat
ihn Beethoven utspriinglich (1809) fiir seinen Gonner Erzberzog Anton in P-dur komponiert
(,,Marcia da Beethoven. Fiir S. K. Hoheit den Erzherzog Anton 1809°). Er widmete iha
spiter der bshmischen Landwehr (,,Marcia Nr. 1 da Beethoven. Fiir die bohmische Landweht*).
Scine Originalbesetzung ist: Flauto piccolo in F, zwei Oboen, zwei Klarinetten, zwei Fagotte,
zwel Corni in F, Tromba in F, Kontrafagott, Triangel, Zinelli, kleine und groBe Trommel
(O. Schmid®s). Es ist noch nicht festgestellt worden, wie der Marsch zum Yorckschen Korps
kam und den neuen Namen erhielt.

Liriedrich Wilbelm I1I. war bekanntlich cin grofier Freund der Militdrmusik. Er hat selbst
Mirsche komponiert, und veranlafite die Sammlung von Mirschen — ein Verdienst, das man
ihm nicht hoch genug anrechoen kann. Von dieser geschichtlichen Tat berichtet die Allerh.
Kabincttsorder vom 1o, Februar 18x7:,,Um den Regimentern in der Armee in der Wahl guter
Militdrmusik zu Hilfe za kommen, habe ich eine Anzahl bewihtter Musikstiicke zusammen-
stellen lassen und jedem Regiment cine Sammlung davon bestimmt. Da die Truppen auf diese
Weisc in Besitz guter Musikalien gelangen werden, so will es mein Wille, daB bei allen feier-
lichen Veranlassungen, grofien Paraden und Revuen, und besonders, wenn ich denselben bei-
wohne, keine anderen Mirsche gespielt werden.*

Aus dieser Zeit stammen die bekannten Mirsche: Derx ,, Pariser Eingugsimarseh 1814, dessen
Komponist nicht genau festgestellt werden kann, dann die vielen aus RuBland mitgebrachten
Mirsche, der ,,Marsch der freiwilligen Jéger™ und andere. Die neue Zeit brachte ihre
cigenen Miirsche mit, so dafl die Sammiung, die nach dem denkwiirdigen Befehl Friedrich
Wilhelm 111 ctwa 175 Mirsche fiir die FuBtruppen und 6o Mirsche fiir die Reiterei umfaGte,
bis vor dem Weltkrieg cinen anschnlichen Umfang erreichte. Die neueren historischen Mirsche
erwithnen wir im nichsten Kapitel. GroBe Volkstiimlichkeit etlangten Zeikes Matsch ,,4k%e
Kameradens, ,,Friderikns Rex von Radecke, det ,,Marsch aus Petersburg.<

1914 brachte der damalige deutsche Heeresmusikinspizient 7h. Grawert ein Verzeichnis der
preuflischen Armeemirsche heraus, wonach der Gesamtbestand der Mirsche in vier Samm-
lungen eingeteilt wat,

Samminng I enthielt roy langsame Mirsche fiir die Infanterie,

Samminng Il bestand aus 243 Mérschen Nummetn) im Geschwindsehritt fiir die Infanterie,

Samminng 11T umfaite 183 Nummern Prisentier- und Parademdysche fiir die berittenen Truppen
und in Sammiung IV watren alle die Mirsche fir Trommeln und Pfeifen — Grenadiermirsche,
Fahnenmirsche, Musketiermirsche und Vergatterungen nebst einigen Parademdirschen.

Ich méchte ferner auf das ,,Prisentier- und Parademarsch-Verzeichnis® des heutigen ersten
Musikinspizienten Hermann Schmidt, Berlin 1930, hinweisen. Inzwischen sind andere, volks-
timlich gewordene Militirmirsche, zu Heeresmirschen bef6rdert wotden. Man denke in
erster Linie an den heroischen ,,Bademweiler Marsche, den Lieblingsmarsch Adolf Hitlers, heute
Heetesmarsch IT, 113. Sein Komponist ist det bayetische Obermusikmeister Georg Férst. Bt
schuf ihn im Weltkrieg nach dem Sieg des Kgl. Bayrischen Infanterie-Leib-Regiments {iber
die Franzosen bei Badonviller. : ' ‘ '
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Die Militirmusik — Bindeglied zwischen Volk und Heer

Die neue Geschichte der preuBischen, ja der deutschen Heeresmusik ist unléslich mit dem
Namen Wilbeln Wieprecht vetbunden. Verrauscht sind die Kidmpfe, die um seine Person und
noch mehr um seine Reformen tobten, lingst hat man seine Verdienste anetkannt und ihm
in der Geschichte der Militirmusik den Platz als Organisator und Reformer der deutschen
Heeresmusik zugewiesen.

Das grofte Verdienst Wieprechts besteht darin, daB er die Heeresmusik aus den engen
Grenzen ibrer urspriinglichen Bestimmung als Gebrauchsmusik fiir die Truppe in die breite
Offentlichkeit fithrte und sie zu einer neuen Kulturaufgabe als Bindeglied zwischen Volk und
Heer erzog. Vielleicht hat ihm diese groBe Aufgabe zuerst gar nicht vorgeschwebt, vielleicht
war es Selbstzweck, den er mit der klanglichen Verbesserung der Musikkorps erstrebte. Gewollt
odet ungewollt — erreicht hat Wieprecht jedenfalls jene Volkstiimlichkeit der Heeresmusilk,
die es vor ihm noch nicht gab.

Vielleicht oder gerade weil er kein Militirmusiker war, der von der Pike auf gedient hatte,
brachte er sein unbefangenes Urteil mit, sah und etkannte die kiinstlerischen und kulturellen
Méglichkeiten, die in der Heeresmusik verborgen und bis dahin ungeniitzt da lagen.

Aus den vorigen Abschnitten wissen wir, dal3 dic Musikkorps der Infanterie in den zwanziger
Jahten des 19.Jahrhunderts bereits iiber ein anschnliches Instrumentarium verfiigten. Im
allgemeinen waren sie mit gwei I=Klarinetten, sechs bis acht C-Klarinetten, srei Oboen, kleiner nnd
grofer Flite, gwei Fagotten und einvem Kontrafagols, gwei bis vier Waldbirnern, ebenso vielen Trom-
peten, Posannen, Bombardon (eins bis zwei) und der Jawitscharenmnsik (Schlagzeug) besetzt. Man
konnte schon etwas damit anfangen, und es gab sicher ecinzelne Musikkorps, dic innerhalb
ihrer Kasernenmauern Tiichtiges leisteten.

Aber die Gesamtheit litt doch unter der Ungleichheit in der Stimmung und in der Be-
schaffenheit der Instrumente und unter der Fretheit und Unbekimmertheit, mit denen die
Kapellmeister Klang- und Besctzungsfragen 18sten. Es war unter diesen Umstinden kaum
méglich, zwei oder mehrere Musikkorps zum gemeinsamen Musizieren zu vereinigen. Thre
Titigkeit war nur auf den Dienst bei der Truppe beschriinkt, die Mitwitkung bei Offiziers-
veranstaltungen mit einbegriffen.

Diese Ungleichheit machte sich bei den verantwortlichen Stellen des preuBischen Heeres
bemerkbar, denn bereits um 1816 erwog man die Méglichkeit, dic Gesamtleitung und die
Oberaufsicht tber die Musikkorps der Garde cinem geecigneten, kompositorisch begabten
Musikdirektor anzuvertrauen. Es wurde zwar der bedeutende Klarinettist [ rangy Zanseh fiir den
Posten vorgeschlagen, doch erhielt er nicht die Stellung (Acta betr. die Musikchére der Regi-
menter. Geh. Staatsarchiv. Ke. A. Rep. 4. z. D. 469 I w. II — Hinweis von Reschke?).

Vor 1817 war die Stellung des Leiters des Musikkorps in Preulen noch ganz unklar. Der
sogenannte ,,Premier*, dex erste Hoboist, leitete das Musikkorps, hatte aber nicht dic Befugnisse
cines Vorgesetzten. In diesem Jahre erst wurde der ,,Premicr® durch Allerh. Kabinettsorder
(x5. 1. 1817) zam Feldwebel odex Wachimeister befordert und somit scine Stellung gegeniiber
den andeten Musikern geklirt, Reschke® zitiert den ErlaB vom 14. Januar 1823, in dem die
Leiter det Musikkorps, also die Musikfeldwebel, offizicll als Musikmeister bezeichnet werden.

Ich sagte schon, daB es bereits vor Wigprecht ausgezeichnete Militirmusiker in Preuien gab,
die mit ihren Kapellen kiinstletische Leistungen vol%bmchten und zu der Volkstiimlichkeit der
Heetesmusik viel beigetragen haben. Da ist vor allem Friedrich Weller, der Leiter des
Musikkorps des z. Garderegiments zu FuBl. Von 1814 bis 1840 stand er an der Spitze seiner
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Musiketschar und hat in dieser Zeit Bedeutendes geleistet. Weller wat einer der ersten odet gar
der erste Militirmusiker, der sich an die Beatbeitung klassischer Sinfoniewetke von Haydn und
Mozart fiir die Militirmusik heranwagte und diese, fiir die damalige Zeit ziemlich problematische
Aufgabe, verhiltnismdBig geschickt 16ste. Bekannt wurden auch seine Opernbearbeitungen
und seine {ibrigen Programmzusammenstellungen, bei denen Wellet viel Geschmack und kiinst-
letischen Sinn verriet. Vor ihm gab es kaum Musikliteratur fiir Militdrkapellen, die vor
einem gréBeren und anspruchsvolleren Publikum bestehen kénnte. Weller stellte selbst sein
Repertoire zusammen, als es hieB, in Berlin &ffentlich zu konzertieten. In den dreiBiger Jahren
spielte Weller meist im ,,Mendeschen Blumengarten® in Berlin, wo sich bei dieser Gelegenheit
immer ein zahlreiches Publikum versammelte.

Ein Kiinstler von Bedeutung war .dugust Heinrich Neithardt (1794—1861), der Leiter der
Musik des Kaiser-Franz-Garde-Grenadierregiments Nr. 2. In dieser Eigenschaft blieb er bis
1838, nachdem er die Leitung des Betliner Domchors iibernahm. Wie kam nun Neithardt, der
Militirmusiker, zu diesem Posten? Diese Berufung als Leiter des Hof- und Domchors hingt
mit der kaum bekannten Titigkeit des preuBischen Majors Einbeck als Organisator der Militiir-
kirchenchére unter Friedrich Wilhelm III. zusamien. Der Kdnig, der eine Vorliebe fiir den
russischen Gesang hatte, fafite schon 1807 den Entschlufl, russische Singer nach Potsdam
kommen zu lassen. Erst 1812 konnte dieser kdnigliche Wunsch erfiillt werden. Die ersehnten
russischen Singer kamen nach Potsdam und bildeten hiet den Stamm der russischen Kolonie,
zugleich das Vorbild fir die Militirkirchenchdre in Preullen.

Bald danach befahl der Kénig die Bildung von Soldatenchéten bei den einzelnen Regi-
mentetn, die wihrend des Soldatengottesdienstes singen sollten. Bei der Errichtung und Leitung
der Chére zeichnete sich besonders ein Leutnant Einbeck aus, den der Konig spiter nach Berlin
berief und ihm die Oberaufsicht simtlicher Singerchdre der Garde tibertrug. Einbeck unter-
nahm in dieser Eigenschaft eine Studienreise nach Ruflland und konnte dann seine Etfahrungen
in PreuBen praktisch verwerten.

Der Kénig war nicht zufrieden mit den gesanglichen Leistungen des liturgischen Chors an
der Hof- und Domkirche zu Berlin und beauftragte den nunmehrigen Hauptmann Einbeck,
»sich der Bildung dieses Chores zu unterziehen® (19. 8. 1838).

Als Einbeck mit der Losung der neuen Aufgalge begann, kam es zu einem Zerwiirfnis
zwischen ihm und dem bisherigen Dirigenten des Domchors, Ladwig Erk. Btk wollte sich
nicht fiigen und legte sein Amt nieder. Hinbeck berief dann Neizhardr als Dirigenten des Dom-
chors. In kurzer Zeit brachte Neithardt den Chor auf eine kiinstlerische Hohe und begriindete
cigentlich den Weltruf dieser Singerschar.

Kehren wir nun zu Wigprecht zasiick. Wilhelm Wigprecht, am 8. August 1802 zu Aschers-
leben in Thilringen geboren, wart ein Musikerkind, So erteilte ihm denn der Vater den ersten
Unterricht in Violine, Klarinette und Zugposaune. Nach damaliger althergebrachter Zunftsitte
mubten die kilnftigen Stadtmusici mehrere Instrumente erlernen. Wir wissen, dall Wieprecht
ein strebsamer Schiller war und 1820 seine Freisprechung erhielt. Nach mehrjihrigen Gesellen-
fahrten — eine Zeitlang war er Hilfsmusiker der Bithnenmusik in Dresden — wurde er
Kammermusiker an der Berliner Oper (1824).

Bekannt ist seine Schilderung der Eindriicke, die et beim Anhéren einer Militdrkapelle in
Berlin empfangen hat. Daher oder weil er sich als tatkriftiger und ehrgeiziger junger Mann
nach einer grofleren Titigkeit schate, kam er bald in Berlihrung mit der MilitAirmusik. Er war
ja hauptsichlich Bliser, und da die Musikkotps der Armee aus Blisern bestanden, muGten dem
besseren Musiker und gréBeren Kénner ihre Mingel und Schwichen auffallen.

Bei der Infanteriemusik ging es noch einigermafen. Aber die Kavalletiemusik war in klang-
licher und musikalischer Hinsicht ausgesprochen schlecht. Die Trompeter fullten immer noch
auf der althergebrachten Tradition und lehnten sich naturgemill gegen eine so gewaltige
Neuerung auf, wie es die Ventile waren. Das Neue hat eben stets den Kampf gegen das Alte zu
bestehen, bevor es sich durchsetzt. Und am lingsten hat wohl dieser Kampf bei der Kavallerie-
musik gewihrt, weil hier der Schwerpunkt bei den Trompeten lag.

Das Kenthorn (Klappenhotn) hatte zwar bei der Kavallerie Eingang gefunden, auch sonst
waren Posaunen und Honer vertreten. Doch man konnte nicht viel damit machen, das Musik-
kotps klang nicht, die diirftig zusammengesteliten Musikstiicke bewegten sich hdchstens

zwischen Tonika und Dominante.
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Hier konnte man also zuesst den Hebel ansetzen, den Klangkérper verbessern und dadurch
auch eine Modulation ermdglichen. Hs war fiir den jungen, véllig unbekannten Kammer-
musiker Wieprecht nicht leicht, ein Musikkorps fiir seine Experimente zu bekommen. Bei der
Infanteriemusik in Berlin konnte er unmdglich ankommen, und so versuchte er ¢s bei det
Kavallerie. Hier fand er Aufnahme und willige Ohren,

Die Besetzung des Trompeterkorps wutde geindert. Wicprecht versuchte cs zuerst mit
Ventiltrompeten (hoch B-Trompete mit zwei Ventilen, ciner Es-Trompete mit drei Ventilen,
vier Trompeten in Es mit zwei Ventilen), zwei Klappenhérnern, zwei Tenorhdrnern in B mit
drei Ventilen, einem TenorbaB3horn in B mit drei Ventilen und zwei Zugposaunen — insgesamt
13 Stimmen (Reschfe?). Er studierte mit den Trompetern neue Mirsche und Stiicke cin und er
hatte das Talent, die Leute richtig anzuspornen und zu begeistern, Sie haben unter scinem Bin-
fluB langsam eingesehen, wic weit sie eigentlich den Infanterickapellen untetlegen waren, und
gingen mit doppeltem Eifer an die Verbesserung ihres Klangkérpers und Repertoires. ’

Bald zeigte sich der Iirfolg. Man wurde aut Wieprecht aufmerksam und gewiihrte ihm die
notige Unterstiitzung. Es ging aufwiirts mit ihm. 1829 hat er die Iirlaubnis bekommen, die Musik
des Regiments Garde du Cotps in Potsdam nach seinen Ideen umzugestalten, cinige Jahre spiiter
(1835) bekam er die Oberaufsicht iiber mcehrere Kapellen der 2. Kavallericbrigade (Reschke?).

Der grofle Wurf gelang ihm aber erst 1837, als er vor dem Konig scinen Fackeltanz auf-
fithrte: ,,Der Kénig wurde endlich aufmerksam auf mich. Als ich einst im Gatten des Prinzen
Albrecht (Vater) einige Mirsche excentierte und unter anderem auch eine alte Fanfare aus der
Zeit Friedrichs des Grofien spielte, die ich unter den Musikalien meines Vaters gefunden, lief3
mich der Konig rufen und sagte in seiner bekannten Sprachweise zu mir: ,Kenn’ noch so “ne
alte Fanfare vom Regiment Gensdarmen! Koénnt’ sie singen, so genau Gedichtais haben!® *

Im Februar nichsten Jahres (1838) erhielt Wieprecht seine Ernennung zum Lirekior der
gesamten. Musik des Gardekorps, nachdem der Musikdirektor Georg Abrabam Schneider (1770
bis 1839) in den Ruhestand getreten war. Allerdings behielt Wieprecht daneben seine alte Stellung
als Kammermusiker der IKConiglichen Kapelle.

Inzwischen hatte Wieprecht nicht nur als Organisator der Kavalletiemusik gearbeitet,
sondern sich auch mit der Verbesserung der Blasinstrumente beschiiftigt. Dazu wollte er
praktisch das Konnen eines Kavalleriemusikers beherrschen und licl3 sich sogar im Blasen zu
Pferde ausbilden. Noch vor 1838 fallen ferner seine verschiedenen Neucinfithrungen von Blas-
instrumenten, so die Binfihrung des Zeworborus, Tenorbafhorns in B mit drei Ventilen (vor
1820), dann die Sopranicornetre und Altkornetie (1833). Zwel Jahre spiter (1835) ist schon
die Bafftuba da, die Wieprecht in Gemeinschaft mit dem Berliner Instrumentenmacher
J- G. Morirg konstruierte, Diese erste Bafiiuba hatte finf Ventile mit den Stimmungen: F I3 Iis
D Des CH B A As G Ges. Das von Wicprecht cingefithrte Bathyphon in C (cine Art Kontra-
baBklarinette, die er 1859 von Iid. Skorra in Betlin und C. Kruspe in Lrfurt bauen lieB) vet-
mochte sich wegen der matt und stumpf klingenden tiefen T'dne nicht durchzusctzen. Bald
danach kam die Bafkiarinet/e.

Dic ncue Stellung Wicprechts gab ihm nunmehr Gelegenheit, auch mit den Tafanterie-
musikkorps zu arbeiten und seinen Einfluf3 dort geltend zu machen. Die Biisse wurden verstirkt,
chenso die Mittelstimmen, die melodicefithrenden Instrumente, die bis dahin durch ihre schrillen
Toéne unangenchm aufficlen, klanglich gemildert. Bekannt ist scine Vorliche far die Janit-
scharenmusik und fiir die Kornettinstrumente.

Dutch den klanglichen Ausgleich war es Wicprecht méglich, viele Musikkorps =zu cincer
Riesenkapelle zu vercinen und prunkvolle Konzerte zu verapstalten, Als der russische Kaises
Nikolaus I. 1838 nach Betlin kam, trat der neuctnannte Wieprecht mit ciner tausendkopligen
Musikkapelle und mit etwa 200 Spiclleuten an und fiihrte vor dem hohen Gast auf dem Schlof-
platz ein Konzert auf, wic es vorher in dieser Besetzung noch nie dagewesen war, Die aller-
hochste Anetkennung lie denn auf sich nicht warten, zumal Wicprecht dic neue Form des
Grofen Zapfenstreiches mit umfangreichem Programm und den beiden Zapfenstreichen
(tussisch und preuBisch) auffiihrte,

Diec Massenkongerte wurden nun Wieprechts Spezialitit, sie trugen enorm zu der
Volkstiimlichkeit der deutschen Militdrmusik bei. Allé seine Neuerungen fanden nicht nur im
Reich, sondetn auch im Auslande gréBte Beachtung. Lir bekam mehrmals chreavolle Auftrige
zur Organisierung der Militirmusik mancher Staaten. Und der bekannte franzdsische Kom-
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ponist Fecfor Berliog, der 1841/42 PreuBen bereiste, war begeistert von Wieprecht, da sich
seine Klangbestrebungen im Orchester vielfach mit der Wieprechtschen Orchesterpraxis deckten.
Jedenfalls schrieb Berlioz: ,,Was die Milititkapellen bettifft, so miiBte man es bdswillig darauf
angeschen haben, nicht wenigstens einige von ihnen zu horen, da sie zu jeder Tageszeit durch
die StraBen Berlins zichen. Diese kleinen vereinzelten Truppen kénnen indessen keinen Begtiff
von der Majestit der groBlen Ensemble geben, welche Wieptecht, der Ditigent und Instruktor
der Berliner und Potsdamer Militiskapellen, zusammenbringen kann, wenn er will. Es sind
nicht Regimentsmusiker, sondern Regimenter von Musikern, Da standen 320 Mann unter
Wieprechts Leitung und fithrten dieses schwierige Stiick (,,Femtichter-Ouvertiire* v. Betlioz)
mit wundetbarer Prizision und mit jener wiitenden Begeisterung aus, welche Ihr, Thr vom
Konservatorium, an den groflen Tagen der enthusiastischen Stimmung dafiir zeigt... Die
Klarinetten schienen mir ebenso gut wie die Blechinstrumente; sie waren besonders rithmlich
in einer Schlachtsinfonie fir zwei Orchester, komponiett vom englischen Gesandten Grafen
von West-Moreland. Darauf folgte ein glinzendes und rittetliches Stiick fiir Blechinstrumente
allein, von Meyerbeer unter dem Titel ,Fackeltanz® fir die Hoffestlichkeiten geschrieben, in
welchem sich ein langer Triller auf D befindet, welchen 18 Ventiltrompeten 16 Ta%:te ausgehalten
und ebenso schnell geschlagen haben, als es Klarinetten vermocht hitten. Das Konzert endete
mit einem sehr gut geschriebenen, stilvollen Trauermarsch von Wieprecht. Man hatte nut eine
Probe fgehabtlll“ (H. Berlioz, Memoiren iibers. von Elly Ellés. 1. Reise nach Deutschland,
9. Brief an Herrn Desmarest. Leipzig 1905.) (Zitat nach Reschke?.)
Es gab natiirlich Musiker, die Wieprechts Massenkonzerte stark bekrittelten und spéttisch
belichelten. Bezeichnend ist die Kritik der ,,Neuen Zeitschrift fiir Musik®, Nr. 31 von 1849:
»Herr Musikdirektor Wieprecht hat im verflossenen Sommer viel Thitigkeit entwickelt. So
leitete er am 22. August ein Konzert im Tivoli, das von 300 Singern ung 452 Musikern auvs-
gefithrt wurde. Die instrumentale Besetzung war nach der Mittheilung der Neuen Betliner
Musikzeitung folgende: 11 Fl, 14 Ob., 11 Bassetthrn., 19 kl. Kl., 65 gr. Kl., 24 Kornetts,
19 Tenorhrn., 6 Tenorbisse inkl. der beiden Tenortubas, 28 Basstubas, 15 Kontrafag., Ser-
pents und andere Bassinstrumente, 22 Fag., 24 Waldhrn., 56 Tromp., 8 Klappenhétner, 6 Altpos.,
8 Tenorpos., 20 Basspos., 1o kl. Tr., 7 Paar Becken, 7 Ttiangel, 2 gr. Trommeln, 6o Reg.
Trommler, 11 Musikmeister, ein oberster Ditektor, in summa 452 Personen. Zu bemerken ist,
dal} keine Kanonen mitspielten. Das Ganze gab natiirlich einen famosen Lirm, der die Grund-
festen des Kreuzbergs erschiitterte. Und Herr Wieprecht hat noch keinen preussischen Orden!
Der Gedanke schligt umso mehr nieder, wenn man bedenkt, dass schon so manche andere
Hoffnung dieses Mannes unerfillt geblieben ist. So ruhen seine Pline bezugs einer General-
Direction simmtlicher Musikchére der deutschen Biirgerwehren mit diesen Biirgerwehren in
Gott, so ruhen scine Aussichten bei Errichtung eines Konservatotiums nicht in Gott, aber in
den Ministerien, so wollen seine verschiedenen Unternehmungen, wie die Akademie fiir Médnner-
gesang, der Orchester-Verein, nicht recht gedeihen.* . )
In der Tat war Wieprecht einer der ersten, die die Notwendigkeit einer planmiBigen Ausbil-
dung der Musikmeister sahen. Doch haben seine Vorschlige beim Konig Friedrich Wilhelm IV
keinen Anklang gefunden, und so muBte die Angelegenheit vorliufig ruhen. i
Noch einige bemetkenswerte Daten aus dem Leben und Schaffen Wieptechts. Er leitete
1843 die vereinigten Musikkorps des ro. deutschen Bundesarmee-Korps in Liipeburg. Meht
als 1000 Musiker standen wieder unter seiner Fihrung. Bekannt und oft zitiert sind die
Reiscbricfe Wieptechts, in denen seine Eindriicke von der Studienreise nach Stddeutschland
1845 im Auftrage des Kdnigs niedergelegt sind. Er fand zum Teil sehr schlechte militdrmusi-
kalische Verhiltnisse vor und konnte auch in Stiddeutschland, wenngleich indirekt, reforma-
torisch wirken. Kappey®® sagt iiber ihn: ,,spread unto almost all Buropean states and formed
the basis of our present military music. Die preuBlische Militirmusik war also vorbildlich
fiir die anderen europiischen Staaten. )
Seine Uberlegenheit zeigte Wieprecht auf der Pariser Weltausstellung 1867, wo er bei dem
Wettkampf dex Militirkapellen den etsten Preis errang, jedoch nicht ohne Reibereien. Das von
ihm geleitete Orchester war zusammengestellt aus den Musikkorps des 2. Garderegiments zu
FuBl und des Kaiser-Franz-Garde-Grenadierregiments. Gespielt wurde Webers Ouvertlire zu
,»Oberon und eine Phantasie von Wieprecht iber Motive aus der Oper ,,Prophet™. Bayetn,
Osterreich und Baden beteiligten sich ebenfalls an dem Wettkampf.
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Die von Wieprecht propagicrten Besetzungen waren fiir das Infanteriemusikkorps : zwei
Flsten, zwei Oboen, elf Klarinetten, zwei Tenorhorner, ein Euphonium, zwei Tenorposaunen,
eine BaBposaune, vier Bombardons, zwei Fagotte, zwei Kontrafagotte, vier Trompeten, zwei
Soprankornette, zwei Altkornette, vier franzdsische Horner, Trommeln, Becken, Triangel und
Schellenbaum. Fir die Kavallerie : acht Trompeten, drei Kornettinos, vier Kornetts, zwei ‘Tenor-
hérner, ein Euphonium, drei Bombardons. Die Stimmungen in B und Es herrschten vor.

Wieprecht muBte bei der Durchsetzung seiner Reformen bittere Kidmpfe mit den ihm zum
groBen Teil feindlich gesinnten Kapellmeistern im Hecre ausfechten. Besondete Schwierig-
keiten bereiteten ihm die Anhiinger der Waldhornmusik Th. Rodes. Auch gab es Kdampfe, als es
nach 186o hieB, die Heeresmusikkorps zu vermehren, Als Gutachter fungierten neben [Vieprecht
noch Saro, Piefke und Meinberg. Die Janitscharenmusik hat sich trotz voriibergehender
Zurticksetzung doch noch behauptet.

Wieptrecht war mit vielen fithrenden Musikern seiner Zeit befreundet. Kurz nach dem
deutsch-franzésischen Krieg starb er am 4. August 1872. Die schwedische Akademie der Kiinste
hatte ihn 1857 zu ihrem Mitglied ernannt. Wieprecht erwarb sich auch grofie Verdienste um
die Sammlung von Militirmirschen. Selbst hat er etwa so Mirsche und andere Sticke fiir
Militirmusik komponiert, mehr als 6o Stiick (Quvertiiren und Sinfonien) bearbeitet.

Einer der bedeutendsten Altmeister der Militdrmusik zur Zeit Wieprechts war der Musik-
direktor der Kapelle des Leibgrenadicrregiments Nr. 8, Gottfried Picfke. Man kann ihn nicht
als Anhinger Wieprechts bezeichnen. Hinsichtlich der Besetzung ging er scine eigenen Wege
und bevorzugte die weicher klingenden Osterreichischen FligelhSrner und das sogenannte
Euphonion oder Baryton. Sein Musikkorps, mit dem er Sinfonien von Beethoven (A-dur),
Tannhiuser- und Lohengrinouvertiiren sowie viele andete zum Teil sehr schwierige Werke
spielte, bestand aus 41 Musikern, die folgende Instrumente spiclten: zwei Oboen, zwel Floten,
eine As-Klarinette, zwei Es-Klatinetten, sechs B-Klarinetten, sechs Trompeten, zwei Fliigel-
hétnern, drei Buphonions (Barytons), zwei Fagotten, vier Waldhérnern, zwei Tenorposaunen,
zwei BaBposaunen, drei Tuben, drei Schlagzeuge (um 1858).

Im Gegensatz zu Wieprecht war Piefke ein sehr bescheidener Mensch, der im Stillen eine
Kulturarbeit verrichtete wie wenige vor ihm. Da er fast alle Musikinstrumente sciner
Kapelle beherrschte, konnte er seine Leute ganz anders erziehen als ein Dirigent, der nur ein
oder zwei Instrumente spielt. Von Piefke stammen die in die Sammlung ,,Armeemirsche® ein-
gegangenen und heute viel gespiclten Mirsche: ,, Preafens Gloria® (Heeresmarsch 11, 98), ,, Kinig-
gratzer Marsch (Heeresmarsch 11, 66), der auf dem Schlachtfelde von Koniggriitz gespielt wurde,
terner ,, Dippel-Schangen-Sturm-Marsch* (Heeresmarsch II, 65). Histotisch ist die Tat Piefkes
und seiner Musiker in der Schlacht bei Diippel.

DaB3 Wieprecht mit seiner Ka}laelle auf der Pariser Weltausstellung so glinzend abschnitt,
das verdankt er zum groflen Teil der Tichtigkeit der Hoboisten vom Kaiser-Franz-Garde-
Grenadierregiment. Und der Leiter dieses ausgezeichneten Musikkorps in der Zeit von 1856
bis 1891 war Heinrich Saro (1827—1891). Selbst ein hervorragender Bliser (Posaunist) und
Musiker, erreichte er mit seinen Konzerten und mit seinen Mirschen (,,Pring Friedrich Wilheln-
Marschs, ,,Defiliermarsch, ,,Bombardonmarsch*) grofie Volkstimlichkeit. Saro leitete auch
den von 1200 Musikern der Garde ausgefiihrten groBen Zapfenstreich anliBllich der Drei-
Kaiser-Zusammenkunft in Berlin 1872. Er war mit seinen Leuten auf ciner mehrwiochigen
Konzertreise dutch Amerika. Saro fiihrte das neue Signalborn in C 1878 ein und schuf das
bekannte Signal , Offizier-Ruf.

Da es damals noch keine amtliche Bildungsanstalt fiir Militirkapellmeister gab, konnte Saro
mit seiner ,, Militédrkapellmeisierschule, die ein Privatunternehmen war, Abhilfe schaffen. Viele
ausgezeichnete Musikmeister sind seine Schiiler gewesen. Er hatte vom preuBischen Kriegs-
ministerium das Recht erhalten, Priiffungszeugnisse fiir seine Schiiler auszustellen. Sogar das
Ausland bezog Kapellmeister aus seiner Schule. )

Neben Saro sind noch Car/ Engelhardt, Freese, Faust, Karl Joseph Krause, Radeck, Parlow, Zikaff,
Feinsdorf und andere zu nennen, die als Musikmeister hervorragende Leistungen vollbracht und
den Ruf der Militirmusik sowohl beim Publikum wie im Auslande befestigten.

Nach 1871 war die Stellung eines Armeemusikinspizienten notwendig geworden. Zwar iibte
schon Wieprecht faktisch diese Funktionen aus, doch war seine Stellung nicht etatsmiBig. Neben
seiner Besoldung als Kammermusiker erhielt Wieptecht noch eine Zulage aus der Hofkasse.
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Nach vielen Auseinandersetzungen und Kimpfen wurde endlich (1887) die Stelle des Armee-
musikinspigienten vom Reichstag genehmigt. Als erster bekleidete sie, aber nur bis 1890, der
Musikdirektor F. W. Voigt.

Zu seinem Nachfolger ernannte man dann Guszey Rofberg. Geboren am 1. 4. 1838 begann
RoBberg seine Laufbahn als Militirmusiker bereits mit 18 Jahren. Vier Jahte spiter wurde er
schon Leiter des Musikkorps des 4. Garderegiments zu Fufl. Schon in dieser Eigenschaft setzte
sich RoB3berg fiir das Streichquartett bzw. Streichquintett im Militdrorchester ein und erweiterte
damit die Spielméglichkeiten seiner Kapelle. Als koniglicher Militdirmusikdirigent erhielt er
1890 den Posten des Armeemusikinspizienten.

Eine seiner ersten Amtshandlungen als Musikinspizient war die Vereinheitlichung der Stim-
mung der Instrumente. Bis dahin herrschten verschiedene Stimmungen. Preuflen hatte die hohe
Wiener Stimmung, wihrend in Bayern und in Baden die Pariser Normalstimmung (2’ = 870
einfache Schwingungen bei = 15° Celsius) iiblich war. Auf diese Weise konnten Musikkorps
aus verschiedenen Lindern zum gemeinsamen Musizieren nicht vereinigt werden.

RoBbetg fithrte als einheitliche Stimmung die Pariser Stimmung ein, die noch heute fiir
alle Musikkorps des deutschen Heeres gilt. Nur das kleine Signalhorn in C der Fulltruppen
behiclt seine frithere hohe Stimmung, die Signaltrompeten in Es der Reitertruppen dagegen
muBten nach dem Normalton (a’ = 870) gestimmt sein. Die Spielleute hatten die Querpfeife
in B (hohe Stimmung). Mit Ausnahme der Signalhérner und Pfeifen der FuBtruppen war also
alles in der Pariser Normalstimmung. In diesem Zusammenhang miissen wir noch die Ein-
fuhrung der flachen Militérirommel mit Schraubenbespannung bei den Spielleuten der preu-
Bischen Infanterie erwihnen, die durch Allerhéchste Kabinetts-Order von 3. 8. 1854 be-
fohlen wurde. Die Vorziige des Schraubenmechanismus kannte man bereits bei der Kessel-
pauke. Bs lag also nahe, das System ebenfalls auf die Trommel zu {ibertragen. Diese Ver-
besscrung fiihrte als erster der Englinder Cornelins Ward durch und liel3 sie 1837 patenticren.
Prenffen iibernahm als etstes die neue Trommelform mit 8 Schrauben. 1879 fithrte sie Sachsen
(sechs Schrauben), 1881 Bayern ein.

Im Zuge seiner Bestrebungen, die Besetzung der Musikkotps zu vereinheitlichen, griff Ro-
betg zu der alten, von Wieprecht 186o aufgestellten ,,Normal-Instramentaliabelle’ fiir die Militir-
musik, die schon seinerzeit als Richtschnur bei der Besetzung der Musikkorps dienen sollte,
aber vielfach nicht beriicksichtigt wurde. Diese Tabelle zeigt daneben die Normalbesetzungen
in Osterreich und in Frankreich wie folgt:

Instrumental-Tableau der Militir-Musik verfasst v. W. Wieprecht 4. 10. 1860, {Acta generalia Cap. XIV. Tit. 7. Sect. 1.
Nt. 4. Geh, St. A)) Nach Reschs®.

Preussen Osterreich Frankreich
Aus dem einfachen Signalhorne hervor- Aus dem Klappenhotne ent- Aus den Trompeten ent-
gegangen und in scinen Abstufungen Cor- standen und Fligelhdrner nommen, aufrecht tragend
nettin, Cornett und Corno genannt. genannt, gebogen u. Saxhérner ge-
nannt.
1. Cotaettino Hoch Es Fliigelhorn Saxhorn petite
2. Sopran-Cornett in B und A » » .  Soprane
3. Alt-Cornett in BEs und D Tief Es » ,  Alto
4. Corno Tenotre Bund A Bass - »»  Tenote
5. Bariton Tuba in B und A Euphonion .  Bariton
6. Bass-Tuba mit 5§ Ventilen Bombatdon »,  Bass
7. Waldhotn in G, F, Es, D, E Hoxn Cot
8. Trompete in G, F, Es, B Trompete ‘Trompette
9. Zug-Posaune, Tenor und Bass Ventil-Posaune Trombone
10. Flétte, kleine in Des und C, grosse in C Flauto Flite
11. Oboe — Hautbois
12. Kleine Klarinette in As und G As-Klarinette Cl. petite
13. Mittel-Klarinette in F, Bs, B, D Es-Klatinette Cl. milieu
14. Grosse Klarinette in C, B und A B-Klatinette Cl. grande
15. Fagotte —_— Basson
16. Contra-Fagott — Saxophone
17. Triangel Triangel Triangel .
18. Militdrtrommel Militartrommel Tambouro petit
19. Becken Becken Cymbales
20. Grosse Trommel Grosse Trommel Gr. Caisse
23. Halbmond - —

17
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Die Wieprechtsche Tabelle diente also RoBberg als Unterlage,. wobei er auferdem seine
eigene, bereits von ihm erprobte Idee, die Musikkorps mit Streichern zu besetzen, zur Durch-
fﬁ%xrung brachte, Die Verteilung der Instrumente richtete sich nach der Stirke der Kapelle. Die
Kapellen der finf Gardeinfanterieregimenter hatten je 47 Musiket, die aus drei Bataillonen be-
stehenden Infanterieregimenter je 41 Mann, die aus zwei Bataillonen 37 Mann, die Eisenbabnbrigade
hatte eine Kapelle von 41 Mann, die Musikkorps der Fuffartillerie zihlten je nach der Kompanie-
stirke der einzelnen Regimenter 28, 34 und 36 Mann. Sie alle erhielten die Infanteriebesetzung.

Die Jigerbataillone fihrten nach wie vor ihre Waldhornmusik mit Pikkolokornett in Es,
Soptankornett in B, Altkornett in Es, Althorn in Bs, Waldhorn in Es, Fliigelhorn in B, Tenor-
hotn in B, Baryton, Trompeten, Tenorposaune, Baposaune und Tuben.

Fiir die Kavallerie und Feldartillerie war das Trompeterkorps iiblich (Trompeten, BaBtrom-
peten, Wagnertuben, Baryton, Horner und Kornette in den Stimmungen Es und B).

Die Pioniere hatten dazu noch Fléten und Klarinetten.

Bis auf einige Ausnahmen haben sich in Sachser dhnliche Besetzungen eingebiirgert. Die
Kavallerie fithrte jedoch nut das reine Trompeterkorps ohne Bisse. Wirttemberg tibernahm die
preuBlische Besetzung, doch hatten die Kavallerie und die Pioniere Posaunen. InBayers variierten
die Besetzungen.

Roflberg nahm sich ganz besonders der Awsbildung der Musikmeister und der Verbesserung
ihrer Stellung im Heer an. Bis dahin einem Feldwebel unterstehend, wusrden nun die Musik-
meister (Szabshoboister) selbstindig gemacht als die eigentlichen Vorgesetzten ihrer Musiker.
Die Folge seiner Bemithungen war wohl der ,,Allerhtchste ErlaB betr. die Stellung der Stabs-
hoboistenn usw.” vom 0. 12. 1908, der endlich die langersehnte Hebung des Musikmeister-
standes herbeifithrte. Der kaiserliche ExlaB bestimmte:

»1. Die Stabshoboisten, Stabshornisten und Stabstrompeter sowie die Musikleiter bei den
Unteroffizierschulen erhalten die Dienstbezeichnung ,Musikmeister!, bei den berittenen
Truppen fithren sie daneben die Dienstbezeichnung ,Stabstrompeter' weiter.

Die Musikmeister diirfen nach fiinfjihriger T4tigkeit als solche und bei einer Mindest-
leistung von zwanzig Jahren Mir durch die Gesuchslisten zur Beforderung zum ,Ober-
musikmeistert vorgeschlagen werden ... Zum Musikmeister beférdert der Regiments-
usw. Kommandeur.

Die gegenwirtigen Militir-Musikdirigenten fithren die Dienstbezeichnung ,Obet-
musikmeister. Der Titel ,Militdr-Musifdirigent* wird nicht mehr verlichen; dagegen kann
die Vetlethung des Titels , Koniglicher Musikdirektor weiterhin erbeten werden.

2. Die Obermusikmeister und Musikmeister gehdren zum Regiments- usw. Stabe; allein der

Regiments- usw. Kommandeur ist ihr unmittelbarer Vorgesetzter im Truppenteil usw.
3. Die Obermasikmeister und Musikmeister gihlen s den Unteroffizieren mit Porlepee ; sie sind

aber im Dienstrange hoher als die Feldwebel (Wachtmeister). Sie sind in und auBer

Dienst Vorgesetzte der Mitglieder des unter ihrer Leitung stehenden Musikkorps.*

»Die Bekleidung der Musikmeister entspricht, sofern es sich um gleichartige Stiicke
handelt, der der Mannschaften, jedoch wird sie aus feineresr Material und im Schnitt sowie
in den Abmessangen nach Art der Sticke fiir Offiziere gefertigr.”

Die Regimentsabzeichen waten wie die der Leutnants des gleichen Truppenteils, ferner
trugen die Obermusikmeister innerhalb der Tressencinfassung eine goldene, 4 mm breite Platt-
schnur. Die Schwalbennester am Waffenrock mit acht Streifen waren vorschriftsmiBlig. Auch
wurden in diesem ErlaB die Einzelheiten in der Uniformierung der Musikmeister genau fest-
gelegt. Vieles war wie bei den Offizieten, so daB die Kleidung den Charakter ciner Offiziers-
uniform trug.

Sgﬁter wurden die-Pensionsbeziige nach 3 sjihriger Dienstzeit von 1719 Mark auf 2000 Mark
jihrlich ethdht. Ubethaupt gab sich Gustar Rofberg die denkbar groBte Mihe, die Lage der
Militirmusik und der Militdrmusiker in jeder Hinsicht zu verbessern. Erst Adolf Hitler, der
Obetste Befehlshaber der Wehtmacht, hat mit der Verordnung vom rz. April 1938 den Rang
der Musikmeister genau geregelt und dem entsprechenden Dienstgrad der Offiziere gleich-
gestellt. Die Besoldung hat ebenfalls wesentliche Verbesserungen etfahren. Wir berichten
unten ausfithrlicher dariibet.

Mit Fragen der Instrumentierung fiir Militirmusik hat sich RoBbetg eingehend befaBt und
viele Stiicke selbst komponiert. Die Beschaffenheit der Militirmusikinstrumente (Form, Ma-
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Abb, 105, Weltkrieg 1915, Transport ciner Militirkapelle im Westen,  Oft cilie das Musikkorps von Ort zu Onrt,
um dic Kameraden mit den vertrauten Heimatklingen zu erfrischen.

Abb. 106, Weltkrieg 1916, Nachmittagskonzert in einer franzdsischen Kleinstadt hinter der Front bei Verdun, Diese
160 Konzerte waren stets von einer dankbaten Hérergemeinschalt umringt.



Abb. 107. 1914. ,,MuB i denn, muB i denn zum Stddtle hinaus* ... Das Musikkorps begleitet mit klingendem Spicl
den Abmarsch der Truppe.

Abb. 108, Aufzichen der Wache in Grodno. Dic deutschen Truppen passieren dic Hauptstrafie der Stadt.
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Abb, 109, Osten. Militirmusik auf ¢inem Bahnhof,

Abb. 110, Osten. Deutsche Infanteric auf dem Marsch. Jeder Soldat kennt die wohltuende Wirkung der Musik auf
langen Mirschen, Die Midigkeit war im Nu weggefegt, wenn die Musik cinsctzte, die Glieder strafften sich,
es kam wieder ,,Mum‘® in dic Knochen,



terial usw.) wurde genau von ihm angegeben. Auch seine Verdienste als Professor und Lehrer
der kiinftigen Musikmeister an der Hochschule fiixr Musik in Berlin kdnnen nicht hoch genug
eschitzt werden. )

RofBberg fertigte ein vollstindiges Verzeichnis der Armeemirsche an, ebenso beteiligte er
sich an der Herausgabe des Soldatenliederbuches. Hochgeehrt trat der Siebzigjihrige in den
Ruhestand, zwei Jahre danach (1910) statb er.

An seine Stelle riickte 1908 der zweite Armeemusikinspizient und Musikdirektor Zheodor
Grawert, und Grawerts Stelle des zweiten Armeemusikinspizienten (diese wurde 1906 geschaffen)
tbernahm der bisherige Stabshoboist (Musikmeister) vom Infanterieregiment Nr. 47, Oséar
Hackenberger. 4

Fast zwanzig Jahre verwaltete Grawert dieses verantwortungsvolle Amt, unter ihm befestigte
die deutsche Militirmusik ihren ausgezeichneten Ruf und erreichte eine beneidenswerte kiinst-
lerische Héhe. .

1910 brachte det Etat eine Herabminderung der Musikkorps. Die Anderungen traten jedoch
erst ab Oktober 1911 in Kraft. Die Garde- und Linieninfanterieregimenter erhielten von nun an
1 Musikmeister, 1o Hoboisten und 26 Hilfshoboisten, das 1. Garderegiment zu Ful3 36 Hoboisten
und 1 Musikmeister. Die Jégerbataillone und die Pioniere hatten 10 Hornisten und ro Hilfs-
hornisten, die FuBartillerie bekam 8 Hoboisten und 16 Hilfshoboisten, die fahrenden Feld-
artilleriebatterien erhielten je 2 Trompeter. Im ganzen erlaubte der neue Etat 491 Musik- und
Obermusikmeister, 5638 Hoboisten, Hornisten und Trompeter und 6364 Hilfshoboisten und
Hilfshornisten.. Die Signalhornisten und Signaltrompeter blicben auBer Ansatz, da sie Waffen-
dienst taten. Vor dem Weltkriege gab es in Deutschland rund 6oo Militirkapellen.

Mit klingendem Spiel zogen die deutschen Truppen in den Weltkrieg 1914—18. Die
Musikkorps begleiteten zwar ihre Formationen, wurden aber nicht in die Schlacht eingesetzt.
Nur in den Ruhestellungen sorgten sie fir Aufmunterung und Erfrischung der Gemiiter, sie
spielten auf dem Marsch, siegesfroh schmetterten sie ihte Fanfaren beim Einzug in die eroberten
feindlichen Stidte. Fiir viele Frontsoldaten werden die Konzerte und Stindchen vor ereignis-
schweren Tagen und die seelischen Dienste, die ihnen die musizierenden Kapellen erwiesen
haben, unvergeBlich bleiben. Auch hinter der Front war die deutsche Militirmusik unermiid-
lich titig, sie hat ihre Pflicht treu und freudig erfiillt, sie half den Kidmpfern, die Strapazen
des Krieges leichter zu ertragen (Abb. 105—110).

Unsete Zeit

Jeder Militdrmusiker, jeder Freund der Militirmusik wird nicht ohne Schmerz an die Nach-
kriegsjahre denken. Der frithere Glanz der deutschen Heeresmusik war nicht mehr, ja es schien
so, als ob man die Arbeit von mehreren Jahrhunderten mit einem Schlage vernichten und das
Leben der Militirmusik ausloschen wollte. Mit der starken Verminderung des deutschen Heeres
trat naturgemil eine noch stirkere Herabsetzung der Zahl der Militdrmusiker ein. Es blieben
etwa 3500 Militdrmusiker zuriick als Triger einer jahrhundertealten militirmusikalischen Tra-
dition, die lingst in Fleisch nnd Blut des deutschen Volkes eingegangen und zu einer Kultur-
notwendigkeit geworden war.

Aber die Tradition lebte im deutschen Volke weiter. Gerade in dieser schweren Zeit, die
wir alle durchgemacht haben, bewies das deutsche Volk seine groBe alte Liebe und Anhinglich~
keit zur Militirmusik. Was die wenigen auf 24 Mann herabgesetzten Musikkorps des Reichs-
heeres nicht imstande waren zu schaffen, das machten die Musikmannschaften und Spielziige
der kleinen und groflen nationalen Verbinde. Oft mit bewunderungswiirdiger Selbstlosigkeit
und Aufopferung wurden die notwendigen Musikinstrumente angeschafft, und sobald der Beruf
es etlaubte, wurde liebevoll und emsig gearbeitet.

Wenn man abends spazieren ging, horte man drauBen wieder die alten Mirsche und Spiel-
stiicke, man spiirte den strammen Zug, die Exaktheit und die Griindlichkeit, man spiitte
wieder den lebendigen Pulsschlag der alten Heetesmusik. Das waren aber keine Soldaten, die
hier mit Trommeln und Pfeifen, mit ihren Blasinstrumenten Musik machten — wiitde man
sagen, Wie kann man dann vom lebendigen Pulsschlag der Militirmusik reden! Hier liegt die
geheimnisvolle Macht der Militdirmusik als eine v6llig selbstindige Kunstgattung. Die Militix-
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musik haftet eben nicht am Soldatenrock, sie ist keine dullere und 4uBerliche Erscheinung, die
den Soldatenschritt bei Paraden und Aufziigen strafft, sie hat es nicht ndtig, das sogenannte
»patriotische Opium® in die Seelen der Spief3biirger einzuspritzen. Sie ist mehr, sie lebt im
Herzen des deutschen Menschen, sie ist aus seinem Dasein nicht mehr wegzudenken, gleich-
viel, ob er den Soldatenrock trigt oder ein Soldat der Arbeit ist.

Die Militirmusik kann Blasmusik spielen und ist doch keine Blaskapelle, sie kann Sinfonie-
musik spielen und ist doch kein Sinfonieorchester — sie ist eben Militarmusik, eine Musik von
ganz besonderer Prigung, sie ist klingender Ausdruck des heroischen Zuges in der Volksseele.

Darum waren jene etbitterten, fortwihrenden Reibereien und Kimpfe zwischen Zivil-
musikern und Militirkapellen vergeblich und nutzlos. Zivilmusik und Militdirmusik sind zwei
vollig verschiedene Kunstgattungen, die ganz friedlich nebeneinander bestehen und arbeiten
kénnen. Denn nicht die gleiche Besetzung der Instrumente oder gar das gleiche Repertoire
kdnnten einen Konkurrenzkampf betechtigen. Das Wesen, der Palsschlag ist hier malgebend.
Die Zivilmusik hat ganz andere Aufgaben zu erfiillen und die Militirmusik wird, dem innetren
Pulsschlag gehorchend, stets ihre eigenen Wege gehen. Und noch eins: Nicht der Soldatenrock,
das ganze dentsche Volk ist Trager der Militdrmusik.

Wir sprachen oben von der aufopfernden Arbeit, die die nationalen Verbidnde im Stillen
fiir die Militirmusik geleistet haben. Ja, ihnen hat die Militirmusik sehr viel zu verdanken — es
war die frische Quelle, aus der sie nachher, wenn ihre glanzvollen Tage wieder kamen, schépfen
konnte. Als es nach der wiedergewonnenen Wehrfretheit hieB3, neue Musikkorps zu schaffen,
da metkte man erst, was die kleinen und groflen Musikmannschaften der nationalen Verbinde
geleistet hatten. Aus ihnen rekrutierten sich zum groBen Teil die nevaufgestellten Musikkorps
des deutschen Heetes, haben sie doch seit Jahren im Geiste der Militirmusik gearbeitet.

Auch heute sind die nationalen Verbinde am Werke. Schon beim Juigpo/ und bet der
Hitlerjugend setzt die Erzichungsarbeit ein, in den jungen Seelen lebt schon der Geist der alten
Tradition, jener Geist, durch den sie zu Trigern der Militdirmusik heranteifen sollen. Alte
deutsche Fanfaren und die Landsknechtstrommel sind in ihten Reihen zu neuem Leben erwacht,
ebenso die alte deutsche Spielmannsmusik. Die alte Tradition und die neue Zeit reichen sich
hier die Hinde, und die Zukunft wird diese Verbindung erst zur Reife bringen. (Abb. 111, 112.)

In diesem Geiste marschieren heute die S A.-Musikkorps, die Musikzige des Arbeitsdienstes
(Abb. 113, 114) und die Musikziige der andeten nationalen Verbinde. Sie alle haben neben
den Spielmannsziigen (Trommler und Pfeifer) noch eine Blaskapelle fiir die Marschmusik und
Streicher fiir die Konzerte, die sic biufig innerhalb ihrer Verbinde geben. Die Stirke und
die Besetzung dieser Kapellen richtet sich nach den jeweiligen Verhiltnissen. (Abb. 117, 118.)

Eine besondere Stellung nchmen die Musikkorps der SS.-Verfiigungstruppen ein, an der
Spitze mit dem 7o Mann starken Musikzug der Leibstandarte Adolf Fitler in Berlin, Thr
Leiter ist seit ihrer Griindung Standarten-Musikmeister Miller-Jobn, ein hervorragender Mu-
siker von echtem Schrot und Korn. (Abb. 115, 116.)

Oft muB der Musikzug die verschiedenartigste Musik spielen. Bei den Soldatenaufziigen,
bei Ehrengeleiten oder bei sonstigen feierlichen Anlissen wird Marschmusik geblasen. Bald
wird das Musikkorps zu einem Konzert befohlen. Im Nu verwandelt sich die grofie Militir-
kapelle in ein Sinfonieorchester. Die dicke Baltuba greift zum Kontrabaf3, der Posaunist packt
sein Cello, mancher Klarinettist mull die Geige spielen. Man wundert sich, woher die Leute
ihr vielseitiges musikalisches Kénnen und die Kraft haben.

Es wird streng gearbeitet, Kiinstlerschaft und echt deutscher Geist haben sich in schénster
Harmonie zu einem Ganzen vereinigt. Die gewohnlichen Musikproben unter der Leitung des
Kapellmeisters dauern oft mehrere Stunden. Das ganze Programm fiir die nichsten Musik-
veranstaltungen muf durchgenommen und so lange wiederholt werden, bis alles tadellos klappt.
Doch die Musikes haben eine grofe Genugtuung: ein schénes Volksgut zu hiiten und Tausende
von Volksgenossen dusch ihre Klinge etfreuen zu kdnnen.

Zum Musikzug der Leibstandarte des Fithrers gehért als Bestandteil auch der Spiclmanns-
zug — also die Pfeifer und die Trommler.

Nun zur Heeresmusik im newen Dentschland, Bs war selbstverstindlich, daf viele neue
Musikkotps entstehen mufiten. Die Arbeit und die Aufgaben, die den verantwortlichen Stellen
und dem Heeresmusikinspizienten Professor Hermann chmz‘dz‘ (1929 Nachfolger von Prof., Oskar
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Abb. 112. Nach dem Klang der alten Heertrommel
marschiert heute die deutsche Jugend

g (Pf;:ifer und Trommler) besorgt die Marschmusik
beim Jungvolk.

Der Spiclmannszu

Abb. 111.
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Abh. vis. Reichsparteitag 1954 in
Niirpherg,  Vanfarenbliser  des
Arbeitsdienstes  bei dem  gro-
flen  FADL-Appell auf dem
Zeppelinteld,

166

Abh, g Die Fornmationen
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Abh. 122, Dice,,blauen Jungens'
konzertieren auf dem Rathaus-
platz in Beclin.

Die Marine-Musikkorps haben
dic dbliche Infanteric - Beset-
zuag. Der Schellenbaum gehéire
chenfalls dazu,
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Abh, 123, Pasken uad Trompeten pehoren als Musik der deutschen Reiteret immer noch zusammen. Aus den wenigen Feld-
trompeten, die {rither Naturtrompeten waren, st in neucter Zeit das Trompeterkorps entstanden.
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Abb. 125, Die grofiecn Militir-

konzerte gehiren seit langem zu

unserem  Musikleben,  Militir-

konzert unter der Leitung des

ersten  Heeresmissikinspizienten
Prof. H. Schmidt,
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Abh. 12, L Voran  die  Schellen-
tritger . . Bet Grolikoazerten spic-
len mehrere Musikkorps unter der
Leitung  des Musikinspizicoten  zo-
sammen. Die Musikkorps marschieren
mit ihren Schelleabitumen auf.




Abb. vy, Werdesnde Musikemeister spiclen
Platznsif. Sowohl die Militirmusik-
studenten der Luftwatle wie die des
Heeres sind jedes fir sich in einem
besonderen Musikkorps zusanunenge-
stellt, Das Musikkorps der studierenden
Musiker dor Lufiwaffe leitet der Musik.
inspizient Prof, Husadel, Die Heeres-
musikinspizienten Praf, 11, Schmidt und
Berdien leiten das andere Musikkorps,

Abb. 126. Der Luftwatfenmusik-
inspizient Prof, Husadel erkliet den
Hochschiilern  eine  Aufgabe  in
Insttumentation.  Auf der Hoch-
schule fiir Musik lernt der an-
gchende  Militirkapellmeister  die
richtige Zusammenstellung der In-
strumente im Orchester und dic
Mischunyg der Klangfarben.




Abb. 128, Sinforiekonzert der Laftwaffe: Oft verwandelt sich
Deshalb mussen die meisten Militirmusiker auch ein obligates Streichinstrument beherrschen.

die Blaskapelle in cin Sinfunicorchester mit Streichbesetzung,




Hackenberger) zufielen, erforderten nicht nur Otganisationstalent, sondern eine grofle Energie
und Kraft. Hermann Schmidt hat sich dutch seine Leistungen auBerordentliche Verdienste
um die deutsche Heeresmusik erworben.

Es galt, dic Friedensstitke der Musikkorps herzustellen, die Leistungsfihigkeit und die
ktinstlerische Qualitit der Kapellen zu steigern. Alle, die in dieser groflen Zeit an dem Aufbau
der Militirmusik gearbeitet haben, verdienen hohes Lob.

Dic Infantericrégimenter und die Jigerregimenter verfiigen iiber ein etatsmiBiges Musik-
korps von 37 Mann, dic Infanteriebataillone, Jigerbataillone, die Pionierbataillone und die
Reiter- und Artillericregimenter je cin Musikkorps (Trompetetkorps) von 27 Mann, Die
Wachttruppe Berlin hat zwei Musikkorps von 37 Mann. Selbstverstindlich gehort iiberall
der Musikmeister dazu. Die Musikinstrumente sind: grofBe Flste, kleine Flste, Oboe, Fagott,
Kontrafagott, Waldhorn, Kornettino in Es, Kornett in B, Fliigelhorn, Altkornett, Klarinette
in Bs, Klarinette in B, ‘T'enorhorn, Barytontuba, Trompete in B und Es, Posaune, BaStuba
in Es und B, Schlagzeug, fiir die Kavalletie und Attilletie Pauken.

Dic Musiker werden bei der Binstellung sorgfiltig gepriift. Uber die Einstellung und Aus-
bildung der Musiker berichten folgende Sitze, die ich den ,,Bestimmungen fiir Musik- und
Trompeterkorps des Heeres* (Mus.-Best.) vom 1. September 1936 (H. Dv. 32) entnehme:

Einstellung

25. (1) Fir die Einstellung kommen nur Berufsmusiker oder musikalisch vorgebildete Bewerber in Betracht.

Einstellung von Musiklehrlingen vor Ablauf fhrer Lehrzeit ist nur dann zuliissig, wenn eine scheiftliche Erklirung
des Lehrheren vorlicge, dafl gegen das vorzeitige Ausscheiden des Lebrlings aus dem Vertragsverhiltnis keinerlei Bedenken
vorliegen.

Tm Gbrigen gelten die ,,Bestimmungen fir Binstellung in das Heer und die Lufewaffe zur Erfilllung der aktiven Dienst-
pflicht* vom 20, September 1939,

(2) Zur Sicherstellung geeipneten Musikerersatzes diitfen in Fachzeitschriften (2. B, Deutsche Militir-Musiket-Zeitung)
Stellenangebote far Musiker auspeschrieben werden, ]

Die Stellenangebote sind mit der Bezeichnung des Truppenteils und dem Namen des Musikmeisters zu versehen und
von den Truppenteilen in Auftrag #u geben. Die Auftrige bediiefen der Unterschrift des Kommandeurs oder seines
Vertreters,

(3) Vor der Einstellung sind die musikalischen Leistungen des Bewerbets durch den Musikmeister des Truppenteils
zu priifen. Dabei ist zu fordeen, daBl dee Bewerber cin Hauptinstrument so beherrscht, daB3 er dessen Stimme im Musik-

korps sofort vertreten kaon,
Ausbildung

26, (1) Als Musiker cingestelite Soldaten sollen in der Regel zuniichst mit den iibrigen Rektuten militirisch ausgebildet
werden. Uber die Heranzichung zum Musikdienst in Ausnahmefillen entscheidet der Kommandeur.

(2) Nach Abschlufl der militirischen Ausbildung treten sic zum Musikkorps. Erst mit diesemn Zeitpunke diirfen bei
Binweisung in Planatellen des Musikkorps dic Abzeichen als Musiker (Schwalbennester) angelegt werden. Die musilealische
Aushildungy leitet der Musikmeister,

(3) Bei Reiterregimentern darf der innerhalb der niichsten 2 Jahre notwendig werdende Ersatz fiir das Trompeterkorps
auf Planstelles der Schwadronen eingestellt werden. Der Ubertritt zum Trompeterkorps und das Anlegen der Abzeichen
als Trompeter (Schwalbennester) ist in diesem Falle erst beim Freisein einer Trompeterplanstelle zulissig.

(4) Dic weitere militirische Ausbildung regelt der Kommandeur gemil den in den Ausbildungsvorschriften der
elnzelnen Watfeagattungen fiir die Musiker niedergelegten Anweisungen. . .

() Militiirisch und musikalisch besonders befihigte Musiker, die die Musikmeisterlaufbahn einzuschlagen beabsich-
tigen und hierfiir geeignet erscheinen, sind durch den Musikmeister fiir die Aufnahmeprifung an der Hochschule fisr
Mustk vorzubilden, . .

Da diese Vorbereitong eine umfangreiche hiusliche wisseaschaftliche Beschiftigung erfordert und die Haltung‘cmes
Klaviers bedingt, sind diesen Musikern etwa ein Jahr vor der Aufnahmepriifung dienstliche Exleichterungen zu gewihten
und moglichst die Erlaubnis zum Wohnen auficrhalb der Kaserne zu erwicken.

Beforderung
27, (1) Fisr Beforderung der Musiker gelten die Heeres-Beforderungs-Bestimmungen. L .
(2) Gecignete Musiker diirfen sur Musikerunteroffizierlaufbahn zugelassen wcrden: \{orher sind sie nach W{exsung
des Btl, usw, Kr. auf ihre kiinftige Stellung als Vorgesetzte vorzubereiten und in ihrer mihtﬁr_xschcn“Ausbxldung zu fordern.
(3) Die musikalischen Leistungen der als Unteroffiziere in Aussicht genommenen Mousiker miissen folgenden Anfor-
derungen entaprechen: . ) .
a) Behetrschen des Hauptingtruments gutes und geliufiges Tonleiterspiel auf dem Haupt- und Nebeninstrument,
gelilufiges Spiclen vom Blatt, . . .
b) Beherrschen simtlicher Signale. Von Blechblisern ist das Blasen der Signale auf Signalhorn oder Signaltrompete,
von Holzblisern auf ihrem Holzinstrument, von Berittenen auBerdem zu Pferde in allen Gangarten zu fordern.
¢) Kenntais iber Ban und Beschaffenheit aller Dienstinstrumente,
d) Kenntnis der gebrituchlichsten fremdsprachlichen Vortragsbezeichnungen. . )
(6) Musikergefreite diirfen zum Musikerunteroffizier, Musikeruntcrfc.:ldwcbel .(Trompctcrunterwachtmmstcr) — bei
Eigoung als Korpsfibter ~ zaum Musikerfeldwebel (Trompeterwachtmeister) beférdert werden.

1z Panoff, Milltdrmusik, 175



Korpsfithrer
28. Der Kommandeur erneant den militirisch und musikalisch fihigsten Unteroffizier des Musikkorps zum ,,Korps-
fithrer®. Der Kotpsfithrer ist Stellvertreter des Musikmeisters und soll in der Regel cine Musikerfeldwebel- (Trompeter-
wachtmeister-) Planstelle einnchmen. Er ist ohne Riicksicht auf sein Dienstalter aus den Unteroffizicren des Musikkorps
auszuwithlen und muB in der Lage scin, in Vertretung des Musikmeisters das Musikkorps militirisch auszubilden und
musikalisch zu leiten.

Ausbildung zum Musikmeister

29. (1) Geeignete Musiker werden an der Staatlichen akademischen Hochschule fiir Musik in Berlin zum Musikmeister
ausgebildet. Die Ausbildung beginnt im April jedes Jahres und dauert 3 Jahre (6 Semester). Jeder Musiker nimmt ¢ine
volle Schiilerstelle der Hochschule cin,

Bei det Aufnahme werden gepriift:

a) Dirigieren,

b) Harmonielcehre,

¢) Gehorbildung,

d) Vortrag auf dem Hauptinstrument (Blas- oder Stecichinstrurnent),

e) Vortrag cines Klavierstiickes,

Musiker, dic die Aufnahmepriifung nicht bestchen, treten zum Truppenteil zurtick, Gleichzeitig wird verfigt,

ob sie im Ausnahmefall nochmals zur nichstjihrigen Priifung angemeldet werden diirfen,

a) Musiker, die dic Aufnahmepritfung bestehen, werden zur Hochschule fir Musik einberufen. Sic werden zur
Wachtruppe Berlin beim Freisein von Planstellen versetzt, anderenfalls mit Umzugsanordnung kommandiert,
und unterstehen dem Kommaadeur der Wachtruppe in allen dienstlichen Angelegenheiten mit Ausnahme der
musikalischen Ausbildung.

A. Musikalische Ausbildung

1. Hauptficher:
a) Dirigicren,
b) Instrumentieren,
¢) Musikdiktat (Gehoriibungen),
d) Toansatz,
¢) Klavierspicl.
2. Nebenficher:
a) Ausbildung auf einem Blas- oder Streichinstrument
b) Musikgeschichte,
c) Systematische Musikwissenschaft,
d) Instrumentengeschichte,
¢) Formenlehre,
) Instrumentenlchre,
g) Ubungen in choristischer Stimmbildung und Textaussprache, praktische Anweisung im Lingben und
Leiten eines Minnerchozes.
3. Hochschulproben:
Mitwirkung in Konzerten, Opern und Ubungsproben.

B. Militirische Ausbildung
Ausbildung: ‘
a) als Fithrer eines Musikkorps,
b) als Bataillonshornist,
und in der Wiedergabe
¢) der Signale der FuB3- und berittenen Truppe,
d) der Trommel- und Pfeifenmiirsche und sonstige Stiicke der Spiclleute und Trompeteckorps,

(1) Das Hochschulstudium wird mit einer musikalischen und militirischen Abschlupriifung beendet.
(12) Die warikalische Abschlyfipriifung wird von der Hochschule fir Musik abgehalten, Beiwohnen des Leiters der

Allg. Abt. und des Sachbearbeiters flir Musikangelegenheiten ist freigestellt, Es werden folgende Anforderungen gestellt:

a) Ausiiben des Dirigierens, ‘

b) Instrumentieren fur Militdr- und Streichmusik,

<) Sicherheit im Horen von Intervallen und Zusammenklingen,

d) Kenntnis und Ubung im Tonsatz, um eine gegebene Choralmelodie cinfach, vierstimmig, fehlerfrei und mit
guter Stimmfihrung setzen zu kénnen,

c) Fahigkeit zum Vortrag von Klavierstiicken, die in ihrer Schwierigkeit erwa den Sonaten Mozarts und Beet-
hovens entsprechen,

f) Beherrschung  mindestens eines Orchesterinstruments,  Solovorttag auf dem Instrument, auf dem der
Prisfling Unterricht genossen hat,

g) Kenr]xnt_ng der Lebensgeschichte der groBen Meister der Musik und der Hauptwerke der deutschen Musik-
geschichte,

h) Allgemeine Kenntnisse in Akustik und vetgleichender Musikwissenschaft
i) Allgemeine Kenntnis der Formenlehte,

k) Kenntnis der Militdrmusik und Streichinstrumente,

1) Kenatnis der Instrumentengeschichte,
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Die Ausbildung der kiinftigen Musikmeister leitet der 1. Heeresmusikinspizient Prof, Sehmidt in Verbindung mit dem
2. Heeresmusikinspizienten Prof, Berdien (seit 1. 4. 1936).

30. (1) Musiker, die die musikalische und militirische AbschluBprifung bestehen, werden dusch den Oberbefehlshaber
des Heeres (Allg) in der Reihenfolge der Prisfungsergebnisse zum ,,Musikmeistetanwitter ernannt, Gleichzeitig werden
sic beim Freisein von Musikmeisterplanstellen unter Bezug der Besoldung aus diesen Planstellen zum Musikoberfeldwebel
und so weiter befordert und zur Truppe versetzt.

(2) Nach Riickkehr zur Truppe leisten sie eine dreimonatige Dienstzeit beim Musikkorps ab. Hierbei ist ihnen hiufig
Gelegenheit zum Fihren des Musikkorps und zum Abhalten von Musikiibungen zu geben.

(3) Musikeroberfeldwebel usw. (Musikmeisteranwiittet) werden durch den Oberbefehlshaber des Heeres (Allg) nach
MaBgabe freier Planstellen zum Musikmeister befordert. Uber die Beforderung wird cine Bestallung ausgestellt,

Nun zu dem Rang des dentschen Musikmeisters. Seine Stellung innerhalb der Wehrmacht
war bis zum denkwiirdigen 12. April 1938 keineswegs geklirt. Der Musikmeister, der eine
griindliche musikalische Hochschulbildung hinter sich hatte, also zu den akademisch ausgebil-
deten Musikkiinstlern zihlte und als Musiker hetvorragendes leisten muflte, hatte innerhalb
der Wehrmacht eine untergeordnete Stellung. Er war zwar mehr als ein Obetfeldwebel, doch
reichte dieses ,,Mehr* nicht bis zum Rang eines Leutnants. Nur die Musikinspizienten hatten
den Rang eines Majors. Die Uniform der Musikmeister war der der Offiziere zhnlich, ohne
die Schwalbennester der Vorkriegszeit, mit Schulterstiicken aus roten Stoffschniiren. Die Dienst-
gradbezeichnungen ,,Musikmeistet*’, ,,Obermusikmeister* und ,,Stabsmusikmeister haben es
auch nicht vermocht, den militirischen Rang dieser Kapellmeister zu heben.

Jahrelang wurde dieser Zustand mit Recht als eine Zuriicksetzung empfunden. Die Militéir-
Kapellmeister anderer Linder, sogar kleiner Linder, wie beispielsweise Bulgarien, hatten Offi-
zicrsrang und konnten bis zum Major befdrdert werden. Nur Deutschland, das Mutterland
der Militirmusik, das so viele hervorragende Militdrmusiker aufweisen konnte, behandelte
scine Musikmeister als Unteroffiziere.

So dutfte es nicht weitergehen. Die deutsche Militdrmusik wird Adolf Hitler, dem Obet-
sten Befchlshaber der Wehrmacht fiir immer dankbar sein, dafl er fiar die Musikmeister wiirdige
Rangverhiltnisse geschaffen und sie den Offizieren gleichgestellt hat. So sind die Dienstgrade
wMusikmeisters, ,,Obermusikmeisters und ,,Stabsmusikmeistere Rangbezeichnungen geworden
und entsprechen dem Rang eines Leutnants, Oberlentnants und Hauptmanns. Die Musikmeister
tragen von nun an die Uniform der Offiziere ihres Truppenteils.

%ariiber hinaus hat Adolf Hitler den Dienstgrad eines Obermasikinspizienten (Oberstleut-
nant) geschaffen. Die deutsche Wehtmacht hat heute folgende Musikinspizienten: HEER:
1. Prof. Fermann Schmidt, 2. Prof. Adolf Berdien. MARINE: Kar! Flick. LUFTWAFFE:
Prop. Hans Felixc Husadel.

Die Musikinspizienten der drei Wehtmachtsteile sind in ihrem Bereich selbstindig und
voneinander unabhingig. Doch betreut Prof. Dr. Erich Schumann, der bekannte Musikwissen-
schaftler und Akustiker, als Ministerialdirigent im Oberkommando der Wehtmacht seit kurzem
u. a. dic gesamte deutsche Heeresmusik.

Auch die Besoldung wird eine Neuregelung erfahren, doch bleibt das bisherige Rang- und
Besoldungsdienstalter der Musikinspizienten, Obermusikmeister und Musikmeister bestehen.

Die neuen Bestimmungen iiber den Rang der Musikmeister sind so wichtig und denk-
wiirdig, daf3 wir sie hier wortgetreu wiedergeben. (Aus: Heeres-Verordnungsblatt, zo. Jahrg.
vom zo0. Mai 1938, 29, Teil A, Blatt 6).

53. Verordnung des Fithrers und Obersten Befehlshabers der Wehrmacht
iber den Rang der Musikinspizienten und Musikmeister
Vom 12. April 1938

§1
Uber den Rang der Musikinspizienten und Musikmeister des Heeres, det Kriegsmatine und der Luftwaffe verordne ich:
Dic Musikinspizienten und Musikmeister bilden eine Ranggruppe fiit sich. Diese Ranggruppe ethilt in der ,,Ver-
ordnung iber Rang- und Vorgesetztenverhiltais der Soldaten des Heeres, der Kriegsmatine und der Luftwaffe’ im Teil A,
Gliederung, die Nt II (bzw. b). g '
2
. Die Ranggruppe der ,,Musikinspizienten und Musikmeister* erhilt folgende Unterteilung:
1. Rangklasse der Musikinspizienten
Dienstgrade:
a) Obermusikinspizient
b) Musikinspizient,
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2. Rangklasse det Stabsmusikmeister
Dienstgrad:

Stabsmusikmeister,
3. Rangklasse der Musikmeister

Dienstgrade:

2) Obermusikmeister
b) Musikmeister.

§3
Im Dienstgrad und Dienstrang entsprechen:
der Obermusikinspizient dem Oberstleutnant (Fregattenkapiting,
der Musikinspizient dem Major (Korvettenkapitiin,
der Stabsmusikmeister  dem Hauptmann (Kapitinleutnant),
der Obermusikmeister  dem Obetleutnant,
der Musikmeister dem Leutnant.

§4
Ein Vorgesetatenverhiltnis von Offizicren gegentiber Musikinspizicnten und Musikmeistern besteht
a) allgemein, wenn der Offizier einer hoheren Rangklasse angehort,
b) auf Grund einer besonderen Dienststellung oder ciner voriibergehenden Befehlsbefugnis gemil den Verordnungen
iiber das Rang- und Vorgesetztenverhiiltnis,
Bin Vorgesetztenverhiltnis von Musikinspizienten und Musikmeistern gegenitber Offizieren besteht in keinem Falle.
Bei den Musikinspizienten und bei den Musikmeistern begriinden hoherer Dienstgrad oder héheres Dienstalter (RDA.)
kein allgemeines Vorgesctatenverhiltnis. Jedoch ist der dienstjiingere Musikinspizicnt bzw. Musikmeister dem dienst-
ilteten Achtung schuldig.
§s

Musikinspizienten und Musikmeister sind in und auBer Dienst Vorgesetzte der Unteroffiziere und Mannschaften der
Wehrmacht.
§6

Ich ermichtige die Herren Obetbefehlshaber det Wehrmachtteile, die Verordnungen Gber das Rang- und Vorgesetzten-
verhiltnis entsprechend zu berichtigen.
§7

Die Ausfithrungshestimmungen zu dieser Verordnung erliBt das Obetkommando der Wehrmacht.

Der Fihrer uad Obcetste Befehlshaber der Wehtmacht
Adolf Hitler

Ausfibhrungsbestimmungen zur Verordnung des Obersten Befchlshabers
der Wehrmacht iiber den Rang der Musikinspizienten und Musikmeister
vom 12. April 1938

1. Den jetzigen Musiknspizienten wird der Ubertritt aus dem Beamten- in das Soldatenverhilltnis freigestellt. Sie
haben bis zum 1. Mai 1938 eine schrifiliche Erklirung abzugeben, ob sie mit der Ubernahme in das Soldatenverhilltois
einverstanden sind.

2. Dic Besoldung wird durch Sondetverordnungen geregelt.

b hals' Die Entlassung etfolgt entsprechend den Bestimmungen fitr Offiziere. Anderung des Wehrgesetzes bleibt vor-
chalten,

4. Hinsichtlich der straf- und disziplinarrechtlichen Unterstellung stehen die Musikinspizienten und Musikmeister
den Offizieren gleich. Disziplinare Strafbefugnisse stehen den Musikinspizienten und Musikmeistern nicht zu,

5. a) Diec Auswahl der Wehemachtmusiker fiir die Musikmeisterlaufbahn erfolgt durch die Oberkommandos der
‘Wehrmachtteile nach Vorschlag der Truppenteile und durch cine Aufnabmepriifung bel der Staatlichen aka-
demischen Hochschule fiir Musik in Betlin,

b) Bei der Anmeldung zur Aufnahmeprifung auf die Staatliche akademische Hochschule fiir Musik haben sich die
‘Wehrmachtmusiker schriftlich zu verpflichten, im Falle des Bestchens der Abschlufiprifung auf der genannten
l([-jlfclhschuge iiber das 12. Dienstjahr hinaus freiwillig bis zum Ablauf des 3o. Dienstjahres weiterzudienen,

nlage 3).

6. Die Beftrderung in den nachsththeren Dienastgrad geschieht nach MaBgabe freier Planstellen. Die Beforderung
zmm Obermusikinspizienten ist in der Regel erst nach funfjshriger Dienstzeit als Musikinspizient zulissig.

7. Die Musikinspizienten dirfen auBerdienstliche Musiktitigkeit gegen Entgelt nur als Dirigent cigener Musik-
stiicke, als Komponisten und Bearbeiter und nur mit Genehmigung ihrer vorgesetzten Dienststelle avsitben. Gegen cine
Abfindung nach den Bestimmungen der Reiseverordnung fiir Soldaten ist nichts einzuwenden. Musikmeister sind an den
Einnahmen aus auflerdienstlichem Spiclen nur bei persénlicher Leitung zu beteiligen, Die Beteiligung in diesen Fiillen
bleibt in dem bisherigen Rahmen.
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_ 8. Musikinspizienten und Musikmeister diitfen nur solche auBerdienstlichen Spiele leiten oder sich bei derartigen
Spiclen betitigen, die ihrem Rang und ihrer Stellung entsprechen. Als MaBstab hat zu gelten, daBl nur Spicle mit fester,
kiinstlerisch wertvoller Musikfolge und beschrinkter Zeitdaner hierfiir in Frage kommen,

9. Dic vorstehenden Bestimmungen treten riickwitkend mit dem 1. April 1938 in Keaft. Entgegenstehende Vor-
schriften sind entsprechend zu berichtigen.

Dienstgradabzeichen Heex

1. Kragen und Armelpatten, Dienstgradabzeichen.

a) Heeres-Musikinspizienten;

1. Kragen- und Armelpatten zum Waflenrock, Kragenpatten zur Bluse mit VorstdBen:
hellgoldfarbene Kolbensticketei wie die Offiziere des Oberkommandos des Heetes, jedoch auf hoch-
rotemn Abzeichentuch;

2, Kragenpatten zur Feldbluse:
mattgoldfarbene Kolbenstickerei auf bliulich dunkelgriinem Abzeichentuch wie die Offiziere des
Oberkommandos des Heeres;
3. Schulterstiicke:
drei nebeneinanderliegende Schnurstringe derart zusammengeflochten, daB oben eine Schlinge zum
Anknépfen an den Schulterknopf, seitlich je 5 und unten 2 Bogen entstehen. Die duBeren, etwa
4 mm breiten Schnusstriinge sind aus Aluminiumgespinst (hell zu Waffeorock und Bluse mit Vor-
stoBen, matt zu Feldbluse und Mantel), der innete, etwa 3 mm breite Schnusstrang aus hochroter
Kunstseide.
Unterlage der Schultetstiicke: hochrot.
Auf den Schulterstiicken:
a) Lyra aus goldfarben eloxiertem Leichtmetall;
b) Dicnstpradsterne aus goldfarhen cloxiertem Leichtmetall:
Obermusikinspizient: 1 Stern,
Musikinspizient: keinen Stern.
b) Stabsmusikmeister, Obermusikmeister und Musikmeister:
1. Kragen- und Armelpatten zum Waffenrock, ‘
Kragenpatten zur Bluse mit VorstdBen: wie Offiziere ihres Truppenteils,
2. Kragenpatten zur Feldbluse:
3. Schulterstiicke:
5 nebencinanderliegende Plattschntire; die 4 dufleren Platischniire bestehen aus zweifarbigen, etwa
7 mm breiten Streifen, von denen die eine Hilfte aus Aluminiumgespinst, die andere aus hochroter
Kunstseide besteht. Die mittlere, etwa 5 ram breite Plattschnur ist aus Alumininmgespinst ge-
fertigt; sie ist nicht ganz an die einen Bogen bildenden, zweifarbigen Plattschniite herangefithrt,
wodurch das Knopfloch entsteht. Das Aluminiumgespinst ist bei den Schulterstiicken zu Waffen-
rock und Bluse mit VorstoBen hell, zu Feldbluse und Mantel matt.

Unterlagen der Schulterstiicke: wie Offiziere ihres Truppenteils.

Auf den Schulterstiicken:
a) Lyra aus goldfarben eloxiertem Leichttnetall. Dariiber Nummer bzw. Buchstabe und Nummer
des Truppenteils aus goldfatben eloxiertem Leichtmetall.

b) Dienstgradsterne aus goldfarben eloxiertem Leichtmetall:
Stabsmusikmeister einen Stern oberhalb der Nummet bzw, des Buchstabens des Truppenteils
und cinen Stern unterbalb der Lyra,
Obermusikmeister: einen Stern unterhalb der Lyra,
Musikmeister: keinen Stern.

11 Feldbinde: wie fir Offiziere, jedoch an Stelle der bliulich dunkelgriinen Streifen hochrote Streifen aus
Mischgarn (besondere Probe).

11 Achselband; wie fixr Offiziere, jedoch mit hochroter Kunstseide durchwirkt (besondere Probe).

Dienstgradabzeichen Kriegsmarine

1, Schirmmiitze:
Die Marinemusikmeister, Matineobermusikmeister und Matinestabsmusikmeister tragen die Marineoffizies-

miitze fiir Leutnante bis Kapitinleutnante. . ) ] . .
Die Matinemusikinspizienten und Marincobermusikinspizienten tragen die Marineoffiziermiitze fir Stabsoffiziere,
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2,

3.

4

Schulterstiicke:

Fiir Marinemusikmeister: Fiinf nebeneinanderliegende Plattschniite, davon vier je zur Hilfte aus Silberdraht
und marineblaver Kunstseide und die fiinfte, in der Mitte befindliche, ganz aus Silberdraht. Die in der Mitte be-
findliche Plattschour wird am oberen Ende nicht bis an dic zweifarbigen Plattschniire herangefithrt, wodurch das
Loch fiir den Schraubknopf entsteht. Auf dem Schulterstiick eine goldfarbene Lyra.

Fiir Marineobermusikmeister: Wie oben mit einem goldfarbenen Stern.

Fiir Marinestabsmusikmeister: Wie oben mit zwel goldfathencen Sternen.

Fiir Marinemusikinspizienten: Geflechte aus zwel Plattschoiiren aus Silberdeaht und einer dazwischenliegenden
Kantschnur aus marineblauer Kunstseide, Auwf den Schulterstiicken cine goldfarbene Lyra.

Fiir Marineobermusikinspizieaten: Wie oben mit einem goldfarbenen Stern.
Unterlagen der Schultesstiicke und VorstdBe aus marineblauem, zum Tropenanzug aus weiem Tuch,

Schirpe:

Wie fiir Marineoffiziiere.

Armelabzeichen:

Nach besonderern Muster.

Dienstgradabzeichen Luftwaffe

Die Uniform der Musikinspizienten und der Musikmeister der Luftwaffe ist dic gleiche wic die der Offiziere der Luft-
waffe, jedoch mit folgenden Abweichungen:

Il‘if Dienstgrad Schulterstiicke Kragenspiegel
1. | Obermusikinspizient | 3 nebeneinanderliegende Schaurstringe deratt zusam- | aus schwarzem Abzeichentuch
mengeflochten, dafl oben cine Schlinge zum An- mit Aluminiumschoar um-
knopfen an den Schulterknopf, seitlich je 5 und unten randet, Lyra, darunter
2 Bogen entstchen. Die dufleren 4 mm  breiten 2z Schwingen im  Eichen
Schnurstriinge  sind  aus  Aluminiumgespinst, der kranz aus  Aluminium-
innere, ctwa 3 mm breite Schousstrang aus hochroter stickerei
Kunstseide. Unterlage der Schulterstiicke schwatz,
Auf den Schulterstiicken:
a) Lyra aus goldfarbig cloxiertem Leichtmetall,
b) cin Dienstgradstern aus goldfarbig  celoxiertem
Leichtmetall.
2. | Musikinspizient wie vor, jedoch ohne Stern wie vor, jedoch nur 1 Schwinge
3. } Stabsmusikmeister 5 nebeneinanderliegende Plattschntite. Die 4 fiufleren | aus  Abzeichentuch in  der
Plattschniize bestehen aus zweifarbigen, etwa 7 mm Waffenfarbe, mit  Alumi-
breiten Streifen, von denen die eine Hilfte aus niumschnur umreandet,
Aluminiumgespinst, dic andere avs hochroter Kunst- Lyra, darunter 3 Schwin-
seide besteht. Die mittlege, etwa s mm breite Platt- gen mit  Eichenlaub  aus
schour ist aus Aluminiumgespinst gefertigt; sic ist Aluminiumstickerei
nicht ganz an die cinen Bogen bildenden zweifarbigen
Plattschaiire herangefithrt, wodurch das Knopfloch
entsteht, Unterlage der Schulterstiicke in der Waflen-
farbe des Truppenteils.
Auf den Schulterstiicken:
a) Lyra aus goldfarbig cloxiertern Leichtmetall, dag-
iber bei Flak Nummer des Truppenteils aus
goldfarbig eloxiertem Leichtmetall,
b) 2 Dicnstgradsterne aus  goldfarbig  cloxiertem
Leichtmetall,
4. | Obermusikmeister wie vor, jedoch mit einem Stern wie vor,jedoch nur 2 Schwin«
gen
5. | Musikmeister wie vot, jedoch ohne Stern wie vor, jedoch nur 1 Schwinge

Leibgurt und Achselband zu 1 bis 5 wie fir Offizierc.
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Ausbildung des Bataillonshornisten und der Spielleute

33. (1) Jeder Infanteric-, Jiger-, Schiitzen-, Pionier-Bataillonsstab verfiigt planmiGig iiber einen Bataillonshornisten
(Feldwebcl), jede Infanterie- usw. Kompanie iiber 4 Spiclleute (2 Hornisten und 2 Trommlet), jede Jigerkompanie iiber
4 Hornisten. Als Ersatz sind in jeder dieser Kompanien auBerdem 2 weitere Spielleute heranzubilden.

(2) Der Masikmeister bildes den Bataillonshornirien ans, iiberwacht die Ausbildung der Spiellente durch den Bataillons-
hotnisten, gibt dic fir diec Ausbildung in fachtechnischer Hinsicht erfotderlichen Anweisungen, schligt dem Bataillons-
kommandeur die fiir die militirische Ausbildung notwendigen MafBnahmen vor und leitet das Zusammenspiel von Musik-
korps und Spielleuten. Zur Unterstiitzung des Bataillonshotnisten ist erforderlichenfalls ein Musiker (Flstist, Hornist
oder Schlagzeugschliger) heranzuzichen.

(3) Bei der Auswahl des Bataillonshornisten ist zu beachten:

a) Eignung zum Vorgesetzten und Ausbilder,

b) Beherrschung siimtlicher Instrumente fiir die Spielleute,
¢) Kenntnis in der Handhabung des Tamboutstocks,

d) Grole méglichst nicht unter 1,75 m,

Fiir die Bewerbung als Bataillonshornist kommen auch gecignete Musiker in Frage, Der Musikmeister ist bei der
Auswah! der Bewerber zu beteiligen.,

(4) Der Bataillonshornist bildet die Spiellente aus. Daver der Ausbildung bei tiglichem zwei- bis dreistiindigem Uben
ctwa 2-—21/, Monate. Es sind zuniichst die wichtigsten Signale und Mirsche, spiter die dibrigen Stiicke fiir Pfeifc und
Trommel sowic Zusammenspiel mit dem Musikkorps zu tiben.

(5) Die musikalische Aushildung umfafit:

Signale
1, Die Signale werden vornehmlich im Standortdienst und im inneren Dienst der Truppe (Kaserne, Ortsunterkunft
und Ortshiwak) angewendet.

2. Bel Ubungen bedient sich der Leitende der Signale, um das Gefecht zu unterbrechen oder abzubrechen, weiter-
fithren zu lagsen, die Kommandeure usw, zu versammeln sowie zum Sammeln und Abriicken der Truppen.

3. Im Gefecht sind Signale verboten, ausgenommen: Scitengewehr pflanzt aufl, Rasch vorwirts!, Achtungl, Flieger-
warnungl, Gepanzerte Kampffahrzeugel (= Strafic freil).

4. Signale diirfen erst auf Befehl cines Offiziers oder Zugfithters aufgenommen werden.,

A. Hornistenausbildung
1. Gefechtssignale:

1. Seitengewehr pflanzt auf, 4. Fliegerwarnung.
2. Rasch vorwirts, 5. Panzerwagenwarnung (== StraBe frei).
3. Achtung.
II. Signale zur Bezeichnung von Truppenteilen:
1. Das Ganze. 4. I1I, Bataillon. 7. 2. Kompanie,
2. 1. Bataillon. s. IV. Bataillon. 8. 3. Kompanie.
3. 11, Bataillon, 6. 1. Kompanie. 9. 4. Kompanie.

TIL. Signale fiix Marsch, Ubungen und Alarm:

1. Marsch. Bei Eisenbahnfabrten: Aussteigen. - 7. Offiziettof,
z. Iale. 8. Adjutantenruf,
3. Sammeln, Bei Eisenbahnfahrten: Einsteigen, 9. Abriicken,
4. Achtung. 10. Alarm.
5. Strafie frel. 11. Feuerlirm.
6. Feuern (nur bei SchicBitbungen).
IV. Wachsignale: (Noten auf S. 124, 125)
1. Vergatterung. 3. Zapfenstreich,
2, Locken zum Zapfensteich. 4+ Wecken,

V. Signale fiir Flaggenparade:
1. Flaggenparade, 2. Rithrt euch.

Viele von diesen Signalen sind mit Trommelbegleitung, Fiir das Zusammenspiel von Spielleuten und Musikkorps
mussen die Spielleute noch folgende Stiicke behereschen:

1. AltpreuBl. Grenadicrmarsch, 6. Torgauer Mazsch,

2. Parademiirsche. 7. Schwedischer Ktiegsmartsch.

3. Locken beim Parademarsch. 8. PreuBlens Glotia, o
4. Begleitschlige ohne Pleife. 9. Matsch der Finnlindischen Reitetei.

5. Totenmarsch,
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ferner:

1. a) Locken zum GroBen Zapfensticich,

b) GroBer Zapfenstreich,
¢) Zeichen zum Gebet.

d) Die drei langen Wirbel im Gebet,
¢) Anschlagen nach dem Gebet,
f) Wirbel beim ,,Ruf nach dem Gebet*,
g) Langanhaltender an- und abschwellender Wirhel.

2. Wecken.

3. Vergatterung der Wachtparade,

1, Priisentiermarsch.

2, Parademarsch filr Hornisten.

v 3. Lacken fiir Locken.

[ AV EE'S

e ~3

9.

. Abtrupp der Wachen,

. Fahnentrupp.

. 12 Héornermirsche, deren Auswahl dem Truppen-
tei] iiberlassen bleibt.

. Deutschland-Lied.

. Horst-Wessel-Lied,

Ich hatt’ vinen Kameraden. (Noten teilweise auf S, 124

bis 129).

IV. Mirsche fir Jiger:

Die Reiterei hat ihre besonderen Signale, wie:

Trab.

. Galopp.
. Halt.
Kehrt,

. Aufsitzen.
. Absitzen.
. Achtung,

W ool O b b

1. Wecken 3 Posten.
2. Zapfenstreich 3 Posten.

. Sammeln, Bei Eisenbahnfalirt cinsteigen.

. Schritt, (Marsch.,) Bel Eisenbahnfahzt aussteigen.

10, Strafle frei.

11, Feuern., (Nur bei SchicBibungen.)
12, Offizierruf.

13, Adjutantenruf.

14, Trompeterruf,

15, Abriicken in dic Unterkinfte,

16, Alarm,

17, Feuerlirm.

IV, Wachsignale.

3. Ruf zum Gebet.
4. Ruf nach dem Gebet.

Fiir die Vorbereitung und Ausbildung der Heercsmusiker sorgt die Militirmusikvorschule
in Biickeburg, ferner die Musikschule der Luftwaffe in Sondershausen. Hier helfen viel auch
die privaten Musikanstalten.

Es folgen die vorschriftsmiBigen Aufstellungen des Musikkorps bei Parade und Marsch,
die fiir den Klang als geeignet befunden worden sind: (Nach den ncuesten Bestimmungen des
Oberkommandos des Heeres von 1938)

Aufstellung eines Musikkorps beim Stabe cines Inf.-Rgt. zur Paradesufstellung

Es.TIES.T| Bar {Tenk|Tenh) Wh. | Wh.| wh | Wh.\kiTr | Bek.lorTr
T|lriwitmoir |z
B.T\Tept\Trok | Tept | Trpt | Oboe) Fag. | ki FLY kLrt) KI | K1 | K1,
wimiyr I ri{r|lm\mirx
BT Tentodlen Podlonbos| S.K| S H.16/spd ki 1 K1y KL KLY KHI {Fsi!
rlryriyo|r I(\Ir {1 +1717nr

H., = Hotnist

Ir. = Trommler
Fl. = grofle Fléite
Kl Fl.= kleine Flte
Fs-Kl.= Es-Klarinette
K/, = B-Klarinctte
Wh. = Waldhotn
Flgh. = Fligelhotn
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Musikmeister — Q 1 ﬁ “ Schellenbaum

Abkiirzungen:
Alb, == Althorn Fd1.Kon. = Helikon
J. K. == Sopran-Kornett B.T. == BaBtubain B
Es-Korn,== Kornettino in Es Fag, = Pagott
Trpt. = Trompete K. Fog, = Kontra-Fagott
Tenh. = Tenorhon Glep. = Gluckenspiel
Bar. == Baryton &L Ir. == kleine Trommel
Pos. = Posaune Bek, = Becken
Es-X, = BaBtuba in Es &r.Tr. == grofie Trommel



Aufstellung cines Musikkorps und der Spiclleute beim Stab eines Inf.- oder B.Btl.

FT 7%7/’-7@}’/’- “Z/Z/} “g’- ”9” kiTr | Bk |grTr
Trpf\Trof \Trof | S.K. (ke A1 | KT
B.T | Bar ﬂg 1}? jU i HLFI. pan!
B.T| 5ar | a7 | oot | 5.1 Grsp) 1| KT |Esh
?
™
v !IZ I
3x
Q s
Jrommler =|Tr |Tr |Te | H. |'H. | H. | < Hornisten
Tr \Tr |\Tr |H. | H. | H.

Aufstellung eines Musikkorps beim Stab
cines Iof.- oder Pi-Btl, in Exetzierordoung

zam Paradernarsch

Yo

Ten-Fo
y//8

I

Ten-Fol | Ten i |
1

Es.i] 5K

I

SK.
I

Wh.
n

Wh.
I

Wh.
I

Trot
y//g

Trpt,
I

Trpt
I

K.
I

K.
yilg

BT

kLT

Bck.

grlr.

Kl

K.

Gisp.

KLFL

ET.

8T

Bar.

Tenk.

Tenh.

Aufstellung der Spielleute cines Inf.- oder
Pi.~Btl, in Ezerzierordnung

Tr

Tr

Tr

Tr
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Aufstellung eines Musikkorps und der Hornisten
beim Stab cines Jiger-Bataillons zumm Parademarsch
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Musik der Luftwaffe

_ Die neue Waffengattung Deutschlands, die Luftwaffe, hat ihre eigene Musik geschaffen.
Die gréfieren Formationen innerhalb dieser Waffengattung sollten ihre Musikkotps haben, und
alles muBite von Grund auf errichtet werden. Die verantwortlichen Stellen des Luftfahrt-
ministeriums haben in der kurzen Zeit eine groBe Arbeit geleistet. Zum Musikinspizienten
wurde [Hans Felise Husadel ernannt. Er ist Professor an der Staatlichen Akademischen Hoch-
schule fiir Musik in Berlin und leitet den Unterricht und die Ausbildung der zur Musikhoch-
schule kommandierten Musikmeisteranwirter. Husadel brachte, natiirlich auf der alten T'radition
fuend, cine ganz bedeutende Erneuerung des Klangkdrpers. Die Saxophone, die vor dem
Kriege hier und da aus Liebhaberei in der deutschen Heeresmusik Verwendung fanden, wurden
mit einemmal etatsmiBig zusitzliche Instrumente der Luftwaffenmusik. Dutch die Saxophone
ecfihrt die ibliche Infanteriebesetzung zweifellos eine klangliche Bereicherung. Die Mittel-
stimmen werden klanglich belebt, die Harmonie wird abgerundet, noch gréfiere Farbmoglich-
keiten werden durch die Art der Husadelschen Besetzung etzielt. Dieser Kinstler hat einen
ausgesprochenen Sinn fiir Klangkultur, er hat durch seine zahlreichen Konzerte lingst be-
wiesen, daf die Militirmusik auch andere Wege gehen kann, Fiir den gedeckten Klang und
fir das harmonische Fundament sorgen die Tuben, die Saxophone werden durch ein statt-
liches Aufgebot von Klarinetten unterstiitzt, :

Das Luftfahrtministerium setzt sich fiit eine neue, kiinstlerisch hochstehende konzertante
Blasmusik ein. Zu diesem Zweck erteilte es Kompositionsauftrige an junge Musiker, und
man hatte bereits Gelegenheit, ihre Werke kennenzuletnen, man war berrascht von den
neuen klanglichen und rhythmischen Einfillen der jungen schaffenden Musikergeneration.
Husadel, der Musikinspizient der Luftwaffe, vertritt eine neue Richtung in der Bearbeitung
von Werken fiir Blasorchester. Mit der Instrumentierung von Debussys ,,Versunkener Ka-
thedrale® und ,,Tod und Vetklirung® von R. Strauf zeigte er wiederholt seine feine klangliche
Einfithlung. Vielleicht wird es thm mit der Zeit gelingen, das vielumstrittene Problem der
Bearbeitung fiir Militirorchester (Blasmusik) geschickt und befriedigend zu l6sen, vielleicht
haben wir von ihm eine neue arteigene Militirmusik zu erwatten.

Unter diesem Gesichtspunkt wird der musikalische Nachwuchs der Luftwaffe in der eigens
dafiir etrichteten Luftwaffenmusikschule in Sondershausen erzogen (Eréffnung am 12. 6. 1938).
Ausgezeichnete Lehrkrifte stehen dieser Anstalt zur Verfigung. Die Zoglinge werden in
allen Musikfichern untetrichtet, vor allem zu hervorragenden Blisern und Instrumen heran-
gebildet. In der Schule lernen sic vier Jahte und finden dann Verwendung in den Musikkorps
der Luftwaffe.

Diesc Musikkorps fiihten eine ganze Reihe neuer Instrumente und haben andere Be-
setzungen als die Musik im Heer. Bs gibt drei Stirken: 1 Musikmeister und 54 Musiker,
1 Musikmeister und 40 Musiker, ferner 1 Musikmeister und 30 Musiker. Die Spielleute (bei
der Luftwaffe heiBlen sie S j)ie/pzafzn.rtrgbp) sind ebenfalls dabei. ]

Folgende Tabelle veranschaulicht das Instrumentarium und die Besetzuagen der verschie-
denen Musikkorps der Luftwaffe:
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1 Musikmeister] s Musikmeister| 1 Musikmeister
u. 30 Musiker | u. 40 Musiker | u. 54 Musiker
Instrumente Stim- Bemerkungen
mung Zahl der Zahl der Zahl der
Instru-| Mu- [Instrm-| Mu- [Instru-| Mu-
mente | siker | mente | siker | mente | siker
1. ] Kleine Flote .vivviiviviinnenns C . 2 1 2] .
2. f GroBle Flote v.vvevvveianiannns 1 I ’ 2 f * 2 f i
3] ObOE viiviiiii e 1) 2 ) 2) Bei Marschmusik
’ 1 2 2 I schligtein Oboistoder
4.} BEngl. Horn  vooivvvneninennnnn F 1) 1 f 1 f cin anderer Musiker
5. Klatinette ...cvvvvnvvneneennaen As | — — 1 1 1 1 | das Glockenspiel
6. 53 sreteaessessaraiaereen Es X 1 2 2
7. 33 eesanevans eeereaeeaaa B 6 6 6 6 9 9
8. | Alt-Klarinette ........covvvueie, ¥ 1 1 2 2 4 4
9. | BaB-Klarinette ......covvvivevns .l B 1 1 1 1 1 1
10. | Contra-BaB-Klarinette .......... B — — —_ — 1 1
1.  FAagoth cviunivnvennarenninanies — —_ — — - —
12, | Sopran-Saxophon ...... fereaes B — —_ 1 X 2 z
13. | Alt- 33 reesvacneevassens Es 2 2 2 2 2 2
14. | Tenot-  ,,  ciiiiiieniniinnne B X 1 X 1 1 X
15. | Baryton- ,,  ..eeeiieeiiienann Es — —_— —_ — 1 b4
16. | Sopranino ....iciiiiiiiieiiiinn Es —_— — — —_— 1 S
1‘7. Sopran-Kornett (an  Stelle des
Fliigelhotns) v.vvvevnaiinnnan... B 2 2 2 2 2 2
18. | Trompete ...... Ceasieaieiaes B 2 2 2 2 - —
19. | Trompete (neuer Bauart) ..... B — e 2 2 3 3
20. sy meens e, Es — —— — o s ——
21. | BaBtrompete  «..oeiiiiiiiiniaa, c —_ — X 1 2 2
22. | Waldhorn .....ooviii it B 2 2 2 2 2 2
23. 33 evevenererraenaairaes F 1 X z 2 2 2
24. | Baryton-Tuba (enge Mensur) .... 1 1 b 1 1 t | Bei Marschmusik
25. | Tenorhorn (enge Mensur) ...... 2 2 2 2 2 2 ‘:"Lﬁfii?ﬂdyul‘::;“: ‘iﬁn
26. | Altposaune (Zugposanne) ....... e — — — 1 w1 likone geblasen
27. | Tenor-Zugposaune (engere Men-
BUL) tonvvnsnansivassinrnnes 2 2 2 2 2 2
28. | BaB-Ventil-Posaune «........... — — 1 — 1 -
29. | BaB-Tuba ........... e, Es 1 1 1 1 2 2
30, ’ e ieeae i e B b 1 2 2 2 2 | Der Schellenbagm-
31. | Helikon ........ RN veeen B e e 2 2 2 triiges wird nach Be-
) darf von der Truppe
32, | Glockenspicl (Lysa) ........ 1 1 1 kommandiert
32. | Kleine Trommel ,........... vee 1 l 1 2 l
33. | Grofle Tromoel vuvvvvurennens. 1 e 2 1™ 2 1 5l 3
54. | Becken (Paar) ..vivininnns X J 1 2 I
35, | Pauken (Paar) e Cearenanas . 1 1 1
36, | Schellenbaum ....vvvvuvniann. . x b 1 1 b H
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Interessant sind auch die Paradeaufstellung und die Marschaufstellung der Luftwaffenmusik-

korps, wie die folgenden Bilder ZEIZEN: iy Starke van

Marschaufstellung: S Mushern_»Musikkorps

m Bar
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Im tibrigen gelten auch fir die Luftwaffe die bereits mitgeteilten Bestimmungen fiir deutsche
Heeresmusiker.
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Wie man sicht, ist dic Militirmusik fiir Neucrungen stets empfinglich gewesen. Ihre
Entwicklung ging und gecht Hand in Hand mit der Entwicklung der Instrumentalmusik und
des Musiklebens. Die kiinstlerische Reife der heutigen Militdrmusik befihigt sie, neben dem
Truppendienst noch eine bedeutende erzicherische Rolle im Volksleben zu spielen.

Welche Aufgaben soll nun die Militirmusik kinftig 16sen? Diese Frage ist schwer zu
beantworten. Die Militirmusik wird wahrscheinlich auch in Zukunft ihrer national-volks-
tiimlichen Sendung treu bleiben und in dicsem Rahmen ihre kiinstlerischen Leistungen noch
zu steigern wissen. Das intensive Gemeinschaftsleben von heute macht ihre Mitwirkung
recht oft notwendig, ja unerliBlich.

Dort, wo die Militirmusik sich an das Volk wendet, muf3 sic tiber cin entsprechendes
Konzertrepertoire verfiigen. Die Mirsche gehtiren nach wie vor zum cisernen Bestandteil ihres
Programms. Wenngleich die Musikkorps fiir bestimmte sinfonische Aufgaben 6fters auch
Streichbesetzung verwenden, liegt der Schwerpunkt ihrer Konzerttitigheit doch auf dem Ge-
biete der Blasmusik.

Die Beatbeitungen von Sinfonien und anderen Orchestesstiicken, ferner Opernpotpourris
fiir Blasorchester sind letzten Endes doch nur ein Behelf. Es gilt also, cine arteigene kon-
zertante Blasmusik fiir Militdrorchester zu schaffen. Durch die Zusammenstellung von Musik-
korps (Infanterie-Luftwaffenbesetzung), Trompeterkorps, Fanfaren-Blisern und Spiclleuten
ergeben sich schon ganz neue Mdéglichkeiten fiir die Komponisten. Solche instrumentale und
rhythmische Mannigfaltigkeit finden wir bei keinem anderen zivilen Orchesterkdrper. Man
muf} diese Moglichkeiten ausniitzen.

Die ersten Ansiitze zur artcigenen konzertanten Militirmusik sind, wie schon erwihnt,
von der Luftwaffenmusik gemacht worden. Es ist zu hoffen, daBl Kompositionsauftrige fiir
solche Musik auch von der Wehrmacht an deutsche Tonsetzer ergehen werden, Lis witre
kaum angebracht, hier cine kiinstlerische Linie anzudeuten oder gar vorzuschreiben. Die
deutsche Militdrmusik wird schon ihren eigencn kiinstlerischen Weg finden, sic wird ihre
klangliche und harmonische Eigenttimlichkeit auch in Zukunft bewahren,

Denn: obwohl die Militirorchester der verschiedenen Nationen heute eine hohe kiinst-
lerische Stufe errcicht haben und Hervorragendes leisten, unterscheiden sie sich dennoch
klanglich voneinander, ja man kann sogar von ausgepriigtem nationalen Gesicht der verschie-
denen Militdrorchester sprechen. Viele haben zum Beispicl Gelegenheit gehabt, sich von der
Meisterschaft, dem kiinstlerischen Einfihlungsvermagen und der hohen Klangkultur der
italienischen Militiirkapellen zu Gberzeugen. Die Unterschiede zwischen ,,deutsch® und ,,ita-
lienisch® treten am deutlichsten in cinem und demselben Militiemusikstiick hervor. Mitunter
dominieren in der jtalicnischen Instrumentierung die oberen Stimmen und das Blech, withrend
die Bisse und die Mittelstimmen fir deutsche Begriffe etwas schwach besetzt sind. Man spricht
hier von einer melodischen Beweglichkeit und von offenem Klang.

Die deutsche Militirmusik bevorzugt dagegen den satten Klang., Den melodiefithrenden
Instrumenten werden gut besetzte Mittelstimmen von verschiedenarigter Klangfarbe und gut
fundierte bewegliche Bisse entgegengesetzt. Dadurch wird auch die Modulationsfihigkeit
des Orchesters gesteigert und die Klangfarbenskala erweitert, Iis bleibt dem einzelnen Kom.-
ponisten vorbehalten, seinen Gedanken den gewiinschten Ausdruck zu geben.
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A.

Abtrupp (T'rupp) s4fF.
Agypter 2z, 3, 5
Almain-Whistle
Pfeife) 101
Altenburg, J. BE. 113, 114
altfranzosisch 16
Ammianus 5
Antoni, Kammermusiker 85
Appell 5yff,
Arif Pascha 73, 76
Artillerie 74, 92, 94, 9sfl.
Artilleristen 834,
Assurbanipal von Assurien 3
Assyrer 2, 5
Atheniios 3
Aufstellung  (cines Musik-
korps) 182fT.
Augustd. Starke (August IL
von Sachsen) 74, 146
Aulos (Doppeloboe) 4, 8
Ausbildung des Bataillons-
hornisten 181
~ (der Militirmusiker) 175
~ der Musikmelster 15841
- zum Musikmeister
(heute) 17641,

B.

(deutsche

Haden 138
Bach, Joh. Chr. 102
bagpipe 100, 101
hagpiper 100, 107
Baktrivches Heer 3
Hand of Music 102

- of the Grenadier Guards

103

- of the Scots Guards 103
Barritus 7
Ballklurinette 15448
Bafituba 1544,
Bataillonshornist 121
Hathyphon 154
Battaglien 51, 106(f,
Battle piece (Hyrd) 101
Bayern 4, S1if,
Beethoven, L. van 1§51
Betorderung  (der Militie-

musiker) 175, 176

Benda, Konzertmeister 148
Berdien, Adalf, Peof, 1731,
Berliner Biiegergarde y22
- Lenghauy §5,61,67,00,71
Berlioz, Heetor 155

Register

Besetzungen d. Musikkorps
(Luftwaffe) 185, 186
Bestimmungen fitr Musik-
und Trompeterkotps

175 .,

Bitthorn, O. 48

Blockflote 10

Blihmel 123

Bombardonmatsch 156

Bombarten (Pommer) 23,
27, 31

Bonanni 69

Brandenburgisch-Preufli-
sches Heer 53, 6o, 77, 80

buben 78, gofl,

Bucina 5, 6, 11, 13

Bucinatores 6

Biitelhorn 2, 11

Bihl, David 120

buglehorn 104

Buhle, Edw, 6, 10f.

Busine (buisine, pusine) 13,
14, 16, 20

Businiire 14

Burgkmair, H, 15, 24

Burgundische Pfeifer 23

Burney: ,,Musikalische Rei-
se'c 87

Byrd, W. 101

Byzanz 10

C.

Catel 111

chromatische Trompete
1231F,

Clagget, Charles 123

Clairon 132

Claironbliser 122

Claretten (Feldtrompeten)
36

Cornicines 6

Cornn (Horn) 5, 11

.

Danicl, R, P, G. 41, 59
Debussy 185
Detiliermarsch 156
Denner 88, 89
Deployierschritt 150
Dessaner Marsch 146
deutsche Fliste 15
Deutschland 1gtl,
Dienstgradabzeichen (Mili-
tirmusiker) 179fE

Dilich, W. 35

Doppelfiste 10

Dragoner 26, 51, 536

Dudelsack (Sackpfeife) 10,
16, 21, 34, 37, 79, 100,
10

Diippel-Schanzen-Sturm-
Marsch 156

Diter, Albrecht 27, 100,

107
L.

Ehe (Trompetenmacher) 5o

Engelhardt, C. (Musikmei-
meister) 156

England 100ff,

englisch 79

— Leibgatde 98

Einbeck, Major 153

Linstellung (d. Militirmusi-
ket) 175

Erk, Ludwig 153

Eschenbach 21

Etrusker 5

| ON

Fagott G61ff.

Fanfaren (Signale) 14, 20,
41ff

Fantini, G. 40, 47

Farmer, H. G. 100ff.

Faust (Musikmeister) 156

Feldmusik 36f.

Feldschritte 33

Feldsignale derReiterei 41,

Feldspiel 17, 32, 36, 51

Feldtrompeter 184,

Feldtrummet 284,

Flache Militirtrommel 157

Fleming, Hanns von 39, 49,
50, 54, Goff.

Flick, Karl 177

Tlste 2, 14, 15, 16, 19

Fligelhorn 12xff,

Tranken 10

Frankreich 15, 19, 59; 63,
1061t,

Franzosen 54, 61

franztisische Dragonetmu-
sik 58

— Heeresmusik 59, 79

— Kavalleriemusik 108

— Musikkorps 108

— Spielleute 55, 108

- Reitersignale 46, 47

Freese (Musikmeister) 156

Fth. v. Lipperheidesche
Kostiimbibliothek 72

Friedrich 1., Kénig v.
PreuBen 53, 6o, 73, 77,

8o

Friedrich d. GroBe, Kénig
v, Preuflen 614,

Friedrich Wilhelm I, (Konig
v. Prenflen) s3ff.

Friedrich Wilhelm II. (K&-
nig v. Preuflen) 114

Friedrich Wilhelm III. (K&-
nig v. PreuBen) 1134,

Friedrich Wilh. IV. (Preu.
Konig) 155

Froissart 100

Pronsperger Lienhart =29,
30, 35

Fiirstenau 49, 51, 61

Fisilier 80

FuBvolk 17, 211,

G.

Garde du Corps 8zff.

Generalmarsch 101, 1411

Gens d’armes 81, 117

Getmanen 7, 9, 10

Gesamtbestand der Marsche
(Sammlungen) 151

GeBler, E. A. 34

Glisel, R. 106ff,

Gossec 111

Grafenberg, W. von 12

Grawert, Th. 151, 163

Grenadiere 52

Grenadiermarsch 88, r41ff.

Griechen 5, 8

grofie Trommel 71, 74,

GroBer Zapfenstreich 130ff.

Ginther, Carl Fr. 151

H.

Haas (Trompetenmacher)

50

Hackenbetger, Oskat 163,
165

Hainlein, Sebastian 50

Halliday 123

Hindel, G. F. 103

Hannover 104f.

Harschhorn 33, 37

Hautbois du Poiton 27

Heeresmarsch 145 .
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Heetesmusik im neuen
Deutschland 164 .
Heeresmusikinspizientrs 1ff.
Heeresmusikschule (Pots-

dam) 84f.
Heerhorn (berhorn), whic~
hotn) 11f.
Heerpauken 2off.
Heerpauker 20ff.
Hellenen 4
Herbetstein g1f.
Hessen-Kassel 77
Hifthorn 11
Hilfstrompeter 123fF
Hinde 105
Hitler, Adolf 158, 177, 178
Hitlerjugend 164
Hoboisten 53 ff.
Hohenfriedberg 88, 148
Hohenfriedberger Marsch

148
“holte (holefloyte) 1§
Horn 1ff.
Hotnistenausbildung 181
Hotnsignale 131
Huchtenberg 78
Hilsen, E, von 49
Husadel Hans F., Professor

173 ff.
Husaren 87f.
L.

Inder 3

Inventionstrompete 113
Ttalienische Reitersignale 46,

47
Ttaliener 94

3.

Jacobi, Kammermusiker 85

Jiger 88, 93

Jigermusik 133fF

Jannequin, Cl, 51, r06f,

Janitschaten 71

Janitscharenmusik 71f., 94

Janitscharen-Musikkorps 70

Joseph II. (Kaiser v. Oster-
reich) 114

Jungvolk 164, 165

K.

Kalkbrenner, A, 146
Kappey 155

Karnyx 6

Kastner, G. 94, 1o3fl.
Kavalletie 93, 97, zo4ff.
Kelten 7, 10

Kenthotn (Key bugle) 123,

153
Kerner, A. und J. 123
Kesselpauke 1off.
Kilian, B. 49
King’s Regiment of Foot
Guards 103
Kirbenpfeiff (Chalumean) 88
Kirchenparade 54
Klappentrompete 123
Klatinette 87, 88

190

Koburger Marsch 151

Kdniggritz 156

Koniggritzer Matsch 156

Kélbel 113

Kotpsfihrer 176

Kosaken 94

Kortholt 62

Krause, Karl Jos. (Musik-
meister) 156

Kreuzziige 10, 19, 20

Kruspe, C. 154

Kitrassiete 81ff.

L.

Lachaise 72, 75

Landgraf Ludwig IX. v.
Hessen-Darmstadt 83,
147

Landsberg, Herrads von 15

Landsknechte 22,

Lehmann, G. 83

Leonhard (ésterr. Armee-
kapellmeistet) 139

Leopold von Dessau, Fiirst
146

Lezius, M. 63

Lichtenstein, Ulr, v, 15, 21

Liliencron 71

litawsa 78, gof.

Lituus 5, 6, 7

Locken 124, x28fF

Lohengrin 14

Ludwig XTI (Kénig von
Frankreich) 110

Ludwig XIV. (Konig v.
Frankt.) 6o, 110, 111, 145

Liibeck, Hendrich 4of.

Luftwaffe 1738

Luoftwaffenmusikinspizient
173f%.

Luftwaffenmusikschule
(Sondershausen) 185

Tally rxx

Luten 7

Lutz, Hauptmann 134

Lyta 4

M.

Maresch, Joh. Anton g9

Matine-Musikkotps 170

Marsch d. Finnlindischen
Reiterei 146

— der Freiwilligen Jiger
151

— der Grandmusketiere 52

— der Hochlinder 104

~— der schottischen Bogen-
schiltzen 103

— der Soldaten Robert
Bruces 104

— in Es 148

- von 1756: 149, 150

Matschmusik 4,

Militirmarsch 33, 64, 141

Marschtempo 150

Marx, Kammermusiker 85

Massenkonzerte 154,

Max Josef (Koénig v. Bay-
ern) 134

Mecklenburg 137
Medisches Heer 3
Mcéhul 111
Meinberg 156
Menzel, Ad. v. 79
Mersenne, M. 42, 46
Messingtrommel 54
Militirkapellmeister 156
Militdirmusikdirigent 157,
158
Mollwitz 149
Mollwitzer Marsch 149
Moritz (Instrumentenma-
cher) 123, 154
Miiller-John 164, 167
Musikbande 134
Musikfreischule der Natio-
nalgarde 111
Musikkorps z1ff.
Musikmeister 152,
Musikoffizier 139
Musikzug der Leibstandarte
Adolf Hitler 164, 167
Musikziige d. Arbeitsdien-
stes 164, 166
Musketiere 51, $3, 97, 110

N.

Nabat 90, 91, 92
Nagel, Mich. 5o
Napoleon I. (Kaiser v,
Frankseich) 1xg
Nationale Verbinde
164
Naturhorn v, 12, 19
Naturvilker 2
Negermusiker (Mil.-M.) 73,
74, 79, 10§, 108
Negerpauker 9z, 96, 108
Neithardt, Aug. H, 153
Nikolaus I. (Russischer Kai-
ser) 154
Normal- Instmmcntalt'lbcllc
157

163,

0.

Obermusikmeister 158 4.
Obermusikinspizient 177ff.
Oboe 2, 16, 51ff.
Osterreich 114f.
Osterreichisch 114 ff
Oldenburg 120

Olifante 19

P,
Pallas Armata 101
Panduren g3
Pangwe 2
Panpfeife 10
Pappenheimer-Matsch 146
Paradermarsch 101, 1418
Paradepost 145
Pariser Einzugsmarsch 1814:

15T

— Stimmung 157
Parlow (Musikmeistet) 156
Parzival 14
Pauke 8, 14, 19ff.

Paukenwagen 79

Pauli 85

Pepusch, G. 62, 63, 84fF.
Perser 3

Peter der Grofle 9o, 91, 92,

94

Petrei g1f.

Pfeife 2, 9, 10, 16

Pfeifer (Querpfeifer) 17, 22 ff.

Philidor 110, 111, 746

Piefke, G. 156

Piffl 134

Pioniere 158

Plutarch 7

Popitz, Stabstrompeter 114

Posaune s, 20ff.
Holzposaune 2

Prisenticrmarsch 141ff,

Prisenticr- und Parade-
marsch-Verzeichnis 151

Practorius, M. 54, 62, 68,
100

PreuBen, preuBisch s3ff.

Preuflens Gloria 156

Prinz Bugen v. Savoyen 78

Prinz-Friedrich-Wilhelm-
Marsch 156

Pritzelwitz, Carl von 72

Privilegien Kaiser Ferdi-
nands 39ff.

Pumpventile r23ff.

Q.
Quetfléte 10, 15, 19
Querpfeife 19ff.

R.

Radeck (Musikmeister) 156

Ramayana 3

Rang des deutschen Musik-
meister 1771

Rauschpfeifen 27, 3x

Regimentstambour 53 f.

reisenot 14

Reschke, Joh. s2ff.

Retraite 41, 54fF.

Reutermarsch 88, 145

Reveille s4ff.

Ritter 10, 14, 19, 20, 21

Rode, Th. 99

Rode, J. G. 133

Rémer 579

RoBbetg, Gustav 1574,

Rottenburg, Rudolf von 21

Rousseau 11x

russisch 78

russische Hornmusik 99

Russischer Zapfenstreich
128

Rufland goff,

S.
Sachsen 54, 64
Sichsisch s9, 61, 79
Salpinx 4, 5, 8
SA.-Musikkorps

Sarazenen 13
Sarette, B. 1z



Saro, Heinrich 156

Schalmei 14, 16, 21f.

Schellenbaum 6gff.

Schenk, Peter Go, 77, 81

Schilling, Dicbold 34, 37

Schlachthorn 12

Schlosser, J. 50

Schmid, O. 64, 147f.

Schmidt, Hermann, Prof.33,
1141F

Schnabcelfiste 15

Schneider, Georg Abr. 154

Schnitzer, Anton (Tromp.-
macher) 5o

— Sigmund 62

Schubart 74

Schiinemann, G. 4of.

Schiitz, Heint, 51

Schumann, Erich, Prof. Dr.
177

Schwalbennester 30, 8off,

Schwedische Reitersignale

48

Schweitzerpfeiff (Schwegel)
2X, 34

Schweiz 34

Schweizer Garde 110

Serpent 87, 103, 10§, TIX

Sichagt, von 130

Signale fir die Wachmana-
schaft 124ff.

— (Musiksignale) 2fF.

Sir James Turner 101

Skotra, Ed. 154

Soldatenfreund, der 115

Sonaten 4o, 44

Sopel o1

Soprankornette 1544

Spiclmannstrupp 185

§S.-Verfiigungstruppen
164

Staatliche Musikinstrumen-
ten-Sammlung, Berlin
27, 28, 77

Stabsmusikmeister 177,

Stadtpfeifer 19, 39

Stierhotn 11

Stolzel 123

Sydow, Kapellm, 85

T.

Tambour {(Trommler) 53 f.
Tambourstock 1z21ff.
Tausch, Franz 152
TenorbaBhorn 154fF
Tenorhorn 154fF
Teutonen 7

The Royal Artillerie band

10§
Thoinot Arbeau (Jechan
Taboutret) 109, 110

Thomsen, Magnus 4of.
Thoutet 6z, 64, 148€.
Torgauer Marsch 148

Totenmarsch 54, 59

Treitzsauerwein, Marx 23,
24, 25, 29

Triumphzug Maximilians
15, 23, 24, 25, 26, 27, 28

Trommel 2ff.

Trommelsignale 54

Trommler 174,

Trompete 2ff.

Trompetenmacher 5o

Trompeter 17ff.

Trumba 13, 14

Tuba 2, 5, 6, 8, 13, I7

Tubicines 6

tiitkisch Goff.

Tulumbas 78, goff.

U.
Ulanen 94

Y.

Vegetius 6, 7

Ventile 1231,

Vergatterung s4ff.

Verordnung  des Fithrers
(12. 4. 1938) 1774

Voigt, F. W. 157

W.

Waldhorn 64, 88, g3ff.
Waldhornist 96ff.
Wallenstein 36

Walther von der Vogel-
weide 21

Ward Cornelius 157

Weidinger (Instrumenten-
macher) 113, 123

Weigel, Joh. Chr, 62, G7, 68

Weller, Friedrich 152

Weltkrieg 160f.,

Werdende Musikmeisterxys

Werner, A. 113

Wieptecht, Wilhelm 123,
152ff.

Willehaltn 14

Wirttemberg 132, 158

X.
Xenophon 4

Y.
Yorck-Marsch 15y

Z,

Zapfenschlag 54, 59, 64

Zapfenstreich 64 4.

Zealley 102, 103

Zikoff (Musikmeister) 156

Zunft der Trompeter und
Heerpauker 36£.

Zungenpfeife 16

Zurna g1.

191
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