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Tundub, et sona “eetika” on viimasel viieteistkiimnel aastal eesti-
keelsest sonavarast kadunud. Seda madistet ei leia enam kunsti ega
meedia ega poliitika ega fri ega majanduse ega hariduse teemal
kirjutatust.

Kiilalistoimetaja Leonhard Lapini initsiatiivil on kiesoleva
numbri fookuses just nimelt eetika. Tema koostatud eetikaeri si-
saldab peamiselt 1960-ndatel areenile tulnud kunstnike pdlvkon-
na vaatenurka: Lapin annab sona meistritele, kelle haalt pole kaua
aega voi iildse kuulda olnud, véartustades ajas settinud tarkust.

Eetikast konelemine on aga silmakirjalikkus, kui eetika ei kajas-
tu koneleja igapaeva praktikas. Huvitav, et just viimastel kuudel on
Eesti meediasse ilmunud eetika kategooria seoses kinnisvaramah-
hinatsioonidega. Juristist poliitik réhutab, et koik on eetiline, kuna
dokumendid on korras.

Ajakirja pohiosas kirjutavad eetikast moned noorema poélvkon-
na kunstnikud ja kuraatorid, kellele eetika ei tihenda mitte niivord
teoretiseerimist, vaid pigem omaloodud printsiipide jérgi tegutse-
mist, ehkki véljastpoolt vaadates ei pruugi teised sellest alati aru
saada.

Siinsetel lehekiilgedel ei jouta muidugi koikehdlmava lahendu-
seni, kiill aga peaks see materjal andma motteainet ja tooma sdna
“eetika” tagasi kiibesse.

It seems like the word “ethics” has disappeared from the
Estonian speakers’ vocabulary of the past fifteen years. You will no
longer come across that word, either in the lexis of art, or media,
or politics, or business, or economy, or education.

Upon the initiative of the guest editor Leonhard Lapin, it is eth-
ics that has been highlighted in this issue. The “Ethics Special”
compiled by him reveals the point of view of the generation of art-
ists rising to the arena primarily in the 1960s — Lapin gives the
floor to artists of consummate skill, whose voice has not been
heard for a long time, or has never been noticed, adding value to
the wisdom vetted in time.

However it is pure blasphemy and hypocrisy when talking of
ethics where it is not evidenced in everyday practice. Curiously, in
latter weeks the Estonian media has somehow imported the cate-
gory of ethics, in connection with wheeler dealing in the real estate
business. Notably, a politician with legal background asserted in
an interview that “everything was ethical”, because the documents
were impeccably drawn.

In the features part of this magazine, ethics is touched upon by
some artists and curators of the later years, to whom ethics means
rather acting in keeping with one’s own principles, and not sheer
metaphysical speculation, although the outsider need not readily
perceive and understand that.

On the pages here, one does not reach a conclusive and com-
prehensive solution, yet the material presented should stir the soul
and disturb the complacent mind, and should restore the word
“ethics” as a category, in circulation.
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Kunstiteaduslik doktoritoo EKA-s
kaitstud

23.12.2004 leidis Eesti Kunstiakadeemia kunstiteadu-

se instituudis aset Heie Treieri doktoritéé avalik kaits-
mine. Vaitekirja teema oli “Kohalik modernsus kuns-

tis. Eesti varamodernistliku kunsti teoreetiline ja ajalooli-
ne kontseptualiseerimine ning Karl Parsimagi paradigma-
leidmise perioodil”, juhendajaks dr Thomas McEvilley Rice
University’st ning eelretsensentideks dr Katrin Kivimaa ja
kunstiteaduse kandidaat Ene Lamp. Avalikul viitlusel opo-
neeris kraaditaotlejale prof Jaak Kangilaski Tartu {ilikoolist.
Viielitkmeline doktorinoukogu otsustas anda Heie Treierile
filosoofiadoktori kraadi kunstiteaduse alal hindega “optime
approbatur” (parimal viisil nouetele vastav).

Ingrid Ruudi,
teadussekretdr, kunstiteaduse instituut
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VILEN KUNNAPU

Institutsioonidele uued tippjuhid

2005. aasta alguses valiti mitme Tartu ja Tallinna keskse
kunstiinstitutsiooni uus tippjuht. Sellist ajalist kokkusattu-
must pole ammu olnud.

01.01.2005 asus Tartu Kérgema Kunstikooli rektori
ametisse senine Postimehe ajakirjanik Vallo Nuust. Tema te-
gevuse fookuses on kooli materiaalse baasi edasiarendami-
ne, 6ppetdo laiendamine renoveeritavasse majja ning selle
Jjuurdeehitusse.

04.03.2005 valis Eesti Kunstiakadeemia ja kunstiinsti-
tutsioonide laiapohjaline ndukogu kérgkooli uueks rektoriks
Signe Kivi, kes lubas ametisoleku ajaks peatada oma polii-
tikutegevuse Reformierakonnas. Tema ees seisab iilesan-
ne parandada EKA mainet Eesti avalikkuse ees ning jitkata
kérgkooli ruumiprobleemide lahendamist.

04.03.2005 valis Eesti Kunstimuuseumi komisjon koos-
seisus Marika Valk, Tiina Abel, Kadi Polli, Tarmo Saaret,
Peeter Mauer ja Krista Kodres nelja kandidaadi seast Kumu
direktoriks Sirje Helme, senise Kaasaegse Kunsti Eesti
Keskuse direktori. Helme kuulub ka EKM-i ekspertnéuko-
gusse. Samaaegselt oli vilja kuulutatud konkurss mitmele
Kumu kuraatori jm ametikohale.

07.03.2005 valis Kultuuriministeeriumi komisjon Tartu
Kunstimuuseumile kiimne kandidaadi seast uue direktori,
kelleks sai 1988. aastast muuseumis téotanud kunstiteadla-
ne Reet Mark. Tema hiljutiste suuremate kuraatoriprojektide
hulka kuuluvad Eesti Kunstnike Rithma niitus ja osalemine
Karin Lutsu ndituse koostamisel. Viimasel aastal on ta juhti-
nud raeplatsil paiknevat muuseumi niitusemaja.

15. detsembril 2004 avati Viru Keskuse ees Tallinnas Mare Mikoffi
monumentaalskulptuur — improvisatsioon August Weizenbergi
Klassikalise “Himariku” ainetel. Kuju nigi sellisena ette keskuse iiks
arhitekte Vilen Kiinnapu.

On 15 December 2004, in front of the Viru Centre in Tallinn,
the monumental sculpture by Mare Mikoff was unveiled. It is

an improvisation on the subject of August Weizenberg’s classical
sculpture “Himarik” (Twilight), The sculpture was considered as
such by one of the architects of the Centre, Vilen Kiinnapu.

EKA doktoritéod @ P Heie Treier. Kohalik
hakkavad ilmuma Y Hale Traler modernsus kunstis. Eesti
“Dissertationes” sar- — madﬁ::::::: varamodernistliku kunsti
jas, mille esimeseks Z kunstis teoreetiline ja ajalooline
publikatsiooniks on: O ot e kontseptualiseerimine
o P tey ning Karl Pirsimigi
Doctoral theses of the b L1 paradigmaleidmise
Estonian Academy of [l perioodil. Doktorités.
Art will henceforth - e Eesti Kunstiakadeemia

Kunstiteaduse Instituut,
Tallinn, 2004.

Heie Treier. Local
Modernity in Art. The
theoretical and historical
conceptualisation of early
Estonian modernist art
and Karl Pirsimiigi in

the period of finding the
paradigm. PhD thesis.
Estonian Academy of Arts.
Tallinn 2004.

appear in the series
of “Dissertationes”,
the first publication

of which is:

ISSERT
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Mark Raidpere. lo. 1997.

Mark Raidpere Veneetsia biennaalile

Kaasaegse Kunsti Keskuse Ziirii valis Veneetsia biennaaliks esitatud 15 projekti seast Eestit
esindama Mark Raidpere ekspositsiooni “Varjupaik”, mida kureerib Hanno Soans. Erinevalt
senistest projektipShistest naitustest on tegu klassikalise isikuniitusega, mille keskmes isik-
suse kujunemise valulised protsessid.

51. Veneetsia biennaalil (12.06.-06.11.2005) on kaks peakuraatorit ning kaks teema-
néitust: Maria Corral kureerib naitust “Kunsti kogemus” ja Rosa Martinez niitust “Alati pisut
eespool”. Eesti osaleb Veneetsia biennaalil oma villjapanekuga 1997, aastast.

Jaan Toomik Hispaanias

Madriidi kunstikeskuses |
Circulo de Bellas Artes toi-
mub 3.-27. mértsini Jaan
Toomiku videonaitus.
Néituseks ilmus Toomiku
hispaaniakeelne kataloog,
mis on tema esimene kata-
loog tildse. Kunstniku loo-
mingut analiitisivad triiki-
ses Harry Liivrand ja Sirje -
Helme,

Ene-Liis Semper New Yorgis

11.12.2004-22.01.2005 toimus New Yorgis
James Cohan Gallerys grupiniitus “Realm
of the Senses”, kus esines ka ka Ene-Liis
Semper. Galerii valis vilja tema video
“Oaas” (1999). Néitusel eksponeeriti maail-
maklassi kunstnike, nende hulgas Bill Viola
Vito Acconci, Nobuyoshi Araki, Douglas
Gordoni, Felix Gonzalez-Torrese, Mike Kelly
jt. toid. Temaatiliselt oli nditus suunatud ta-
judele ja aistingutele nagu puudutamine,
maitsmine, kuulmine, ndgemine ja 16hna-
taju.

James Cohan Gallery esindab selli-
seid kunstnikke nagu Ron Mueck, Yinka
Shonibare, Robert Smithson, Bill Viola,
Richard Long jt.

www.jamescohan.com

3

Talvefoorum

19.-20.02.2005 toimus Viinistu kunstimuu-
seumis EKA kunstiteaduse instituudi talve-
foorum, mille organiseerisid Elnara Taidre
Jja Maarin Ektermann. Arutelu oli pithenda-
tud Teise problemaatikale eesti kunstimaail-
mas, tolgendades 20. sajandi olulisemaid fi-
losoofilisi kategooriaid positiivse erinevuse
ja alternatiivi retoorika vbtmes.

Teemasektsioonides “Teine multikul-
tuurilises Eestis”, “Vabatahtlikult fooku-
sest viljas”, “Soouuringud”, “Tartu-Tallinn
dialektika” esinesid Ilja Sundelevit$, Valeri
Vinogradoy, Jiiri Uljas, Liina Jarviste, Jaan
Kaus, Mari Sobolev, Evelyn Mtiiirsepp, Anu
Allas, Andres Kaera. Workshop’e juhtisid
Puhas R66m ja Non Grata. Kerkis esile mit-
meid kiisimusi, mis nouaks pikemat ja poh-
jalikumat arutamist,

Talvefoorum toimus juba teist korda.
Tahaks loota, et see muutub traditsiooniks,
mis elavdab kunstist konelejate ja kunsti
loojate dialoogi ning juurutab avalikku dis-
kussiooni.
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{in memoriam}

Silvia Jogever
4.11.1924-11.01.2005

Lahkunud on Soosteri sdprade ringi kuulunud Tartu
maalija ja dpetaja Silvia Jogever. Kolleegid malesta-
vad: “Hinnangutes oli Jogever aus ja virvikalt ot-
sekohene. Utles alati vilja selle, mis ta kunstiteo-
sest arvas, ehkki vahel poleks pidanud. Kehv maal
oli temale teinekord nagu loodusonnetus. Aga enese
toade suhtes oli Jogever veelgi noudlikum. Loputud
skitsid ja proovid enne, kui t66 vois valmis olevaks
kuulutada. Viike formaat papil, sest suur ei anna
midagi juurde. Peatdihtis oli virvid ja seade pai-

ka saada. Ning siis need tema ndgemuslikud, ise-
gi stirreaalseks kasvavad figuraalsed kompositsioo-
nid. Nende saladuslikkus ootab ikka veel siivenenu-
mat uurijat.”

Susan Sontag

16.01.1933-28.12.2004

New Yorgi mitmekiilgse teoreetiku, kirjaniku ja
inimoiguslase Susan Sontagi sdravad teoreetilised
tekstid on méjutanud mitmeid Eestigi intellektuaa-
lide palvkondi. Meie kunstiteooriasse ilmus tema
moiste “camp” enne, kui vastav essee sai eesti keeles
kdttesaadavaks. Sontagi raamatuid on ilmunud 32
keeles, eesti keeles “Vaikuse esteetika” (Kunst, 2002)
ning “Haigus kui metafoor. Aids ja selle metafoorid”
(Varrak, 2002). Sontagi enda hddlt kuuleb artiklis:
Toomas H. Liiv. Susan Sontag: camp’i ema mono-
loogid. — Eesti Ekspress 22.07.1999.

Harald Szeemann
11.06.1933-25.02.2005

Sveitsi kultuuriavalikkus on kaotanud iithe oma rah-

vusvaheliselt tuntuma kuraatori Harald Szeemanni,
kes on kureerinud Kasseli “Documentat”, Veneetsia
biennaali (koguni kahel korral), Lyoni ja Kwangju
biennaali, osalenud ka EXPO 2002 paviljoni
koostamises. Ta on olnud mitmete oluliste Berni
Kunsthoone ndituste kokkupanija 1961. aastast
peale. Uksikndituste ritta kuuluvad sellised kunst-
nikud nagu Cy Twombly, Eugene Delacroix, Joseph
Beutys, Mario Merz jpt.

2001. aasta Veneetsia biennaali iilevaatendituse-

le valis Szeemann Ene-Liis Semperi video “FF/Rew”.
[Foto Szeemannist kunst.ee 3/2001, Ik 21.]
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Eesti Kunstimuuseumi ajaleht Agent

23.12.2004 ilmus Eesti Kunstimuuseumi esimene ajaleht Agent, kvartalileht,
mis ilmub Eesti Ekspressi vahel ja on kiittesaadav ka Eesti Kunstimuuseumi
filiaalides. Eesmérk on avada lugejale muuseumi sisu ning teavitada uutest
nditustest ja projektidest. Ajalehe nimi viitab muuseumi rollile vahendaja

ja aktiivse osalejana kunstiviljal. Muuseumi agendirolli tdnapdeva kunsti-
elus peegeldab ajalehe esikiilg, vaba galeriipind erinevate eesti kunstnike
aktuaalsetele sonumitele.

Agent ilmub tdnu Eesti
Ekspressi Kirjastuse ja
Eesti Uhispanga toetu-
sele.

Eesti
Kunstimuuseumi
ajaleht Agent.
Esikaanel Marko
Laimre joonistus.

“Trichtlinnburg”

Austria Salzburger Kunstverein organiseerib koost66s Maastrichti Jan van
Eycki akadeemia ja Tallinna Kaasaegse Kunsti Eesti Keskusega eurotihis-
projekti “Trichtlinnburg”, mis saab teoks mais 2005 ja kasitleb massiturismi
ning selle méju linna arengule, avalikule ruumile ning inimestele. Projekti
juht on Hildegund Amanshauser, kes on kureerinud Ene-Liis Semperi ja Kai
Kaljo t6id Salzburgis.

Tekstiilikunstnikud Riias

14.01.2005 avati Riias, Lati Dekoratiiv- ja Tarbekunstimuuseumis Katrin
Pere koostatud nditus “Eesti tekstiilikunstnikud Riias 2005”. Eksponeeritud
on 47 kunstniku 75 uuemat tood. Hiljuti esinesid eesti tekstiilikunstnikud
ka rahvusvahelistel konkurssnaitustel “Iradition and Innovation” (2004,
Liti Kunstimuuseumi niitusesaal Arsenal), 14ti ja eesti kunstnike tihisnaitu-
sel “Fibro” (2002, Lati Dekoratiiv- ja Tarbekunstimuuseum), Ventspilsi muu-
seumis ning Eesti saatkonnas Riias (2004). Kontakte arendab uuel tasandil
edasi Tallinna rakenduskunstitriennaal.

“Instant Europe” Itaalias

Itaalia Passariano-Codroipo (Udine) Villa Manini Kaasaegse Kunsti Keskus
eksponeerib 12.12.2004-01.05.2005 nn Uue Euroopa video- ja fotokunsti
néitust “Instant Europe”, kuraatorid on Francesco Bonami ja Sarah Cosulich
Canarutto. Véljas on Kiiprose, Eesti, Lati, Leedu, Malta, Poola, TSehhi,
Slovakkia, Sloveenia ja Ungari 26 kunstniku t66d. Eestist esinevad Kai
Kaljo, Ene-Liis Semper, Liina Siib, Jaan Toomik.
http://www.villamanincontemporanea.it
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{raamatud}

Toimetised 2 [proceedings].
Tartu Korgem Kunstikool.
2004. Toimetanud Peeter
Linnap ja Andreas W. Artiklid
autoritelt: Peeter Linnap,
Raivo Kelomees, Andreas W,
Ants Juske, Jaak Tomberg, Alis
Miesalu, Endel Valk-Fall, Aili
Vahtrapuu, Erkki Luuk.

Sugu
telepildis

Sugu Telepildis. Screening
Gender. Tartu Ulikooli ajakir-

about estonia = &

de I'estonie
eestist

UL B
RAPHAEL Gl ) e

About Estonia. Photographs
by Raphaél Gianelli-Meriano.
Argo Kirjastus / Argo
Publishers, 2004. Texts by Eric
Foucher, Peeter Linnap, Mikk
Rand, Heie Treier. Designed by
Stéphane Guyonnet.

Noore prantsuse-itaalia
fotograafi Raphaél Gianelli-
Meriano pildistused Eestist,
mis tehtud mitmel suvel
Kinobussiga ringi séites.
Tekstid eesti, prantsuse ja ing-
I_iSE keeles.

Kataloog / Catalogue: Karin
Luts (1904-1993). Konfliktid
ja pihtimused / Conflicts

Jehapnes
Saar

Pievast
péeva

Johannes Saar. Piievast pieva.
Pildikesi iithe rahvusmiitoloogia
lagunemisest aastail 1993—
2004. Ilmunud sarjas: Sirbi
raamat 7/2004. 220 lk.

ISBN 9949-10-83-2

Kunstnik ja tema
kodu. C. T. von Neffi

Eesti kunst. 101 teost
Eesti Kunstimuuseumi
kogudest. Eesti

Eesti foto 1839-2002 / Estonian Photography
1839-2002. Tartu Kérgem Kunstikool, 2002.

Koostanud, tekstid kirjutanud Peeter Linnap.

Teostus Maiken Urmet.

01 TEOST

" 101 WORKS

Ivar Kaasik. Tallinn, 2004.
Koostaja Harry Liivrand.
Kujundaja Ulo Emmus.

kunstikogu Piira ja Kun'stimuuseum,
Muuga méisast. Eesti Tallinn, 2005.
Kunstimuuseum, Koostajad Tiina Abel,

Tallinn, 2005. Koostaja
Tiina Abel. Kujundaja

Eha Komissarov,
Hanno Soans, Kidi

janduse ja kommunikatsiooni : : Andres Tali. Talvoja. Kujundaja Anu
osakond, 2005. Tolkija Merit and Confessions. Koostaja / Lemsalu.
Karise, toimetaja ja kohandaja Ed. by Tiiu Talvistu, Artiklid
Barbi Pilvre. Kujundaja Ténu /Articles by Mare Joonsalu,
Kaalep. Reet Mark, Tiiu Talvistu.
Tartu Kunstimuuseum, 2005,
Rohkelt illustreeritud, 303 k.
ISBN 9949-10-904-3
Tapsustused kunst.ee 4/2004-le:
Lk 66-71 Urmo Rausi vitraazide fotod pildistas Jean-Pascal
| Ollivry.
| Lk 18 viidatud on siiski naitusele “Kood-eks” (1994),
‘ mitte “est.fem” (1995).
Kiwa.. ) Lk 92 reprodutseeritud ikoon asub Ajaloomuuseumis.
Roboti tee on nihe. Lk 95 parempoolsel ikoonil Andreas (Andrei
Salatiihil. .
Festi : Pervozvannoi).
q )| esti Kunstlmuuseum,
r Tallinn, 2004. Kujundaja
[Rosor i T EE 0N N |t R UTHIRIER
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Peeter Mudist
Helsingis
12.03.-17.04.2005 toimub
Helsingi Taidehallis Peeter
Mudisti maalide ja skulp-
tuuride néitus. Tegemist on
Retretti Kunstikeskuse 3.
talvenditusega, mille avab
Matti Maasikas, Eesti suur-
saadik Soomes. Niituse
kuraator on Anu Liivak,
Retretti keskuse direktriss.

Esimene Moskva biennaal

28.01.-28.02.2005 toimus I kaasaegse kunsti Moskva
biennaal “Lootuse dialektika” [vt ka kunst.ee 3/2004 1k
34]. Kuraatorid Jossif Bakstein, Daniel Birnbaum, Iara
Boubnova, Nicolas Bourriaud, Rosa Martinez ja Hans Ulrich
Obrist olid esinema kutsunud jargmised kunstnikud: Boris
Achour, Saddane Afif, Pilar Albarracin, Jennifer Allora

& Guillermo Calzadilla, Pawel Althamer, Vasco Aratijo,
Micol Assaél, Michael Beutler, Johanna Billing, Sinininade
grupp, John Bock, Jay Chung & Q Takeki Maeda, Santiago
Cirugeda Parejo, Jeremy Deller, Trisha Donnelly, Sam
Durant, Cao Fei, Yang Fudong, Carlos Garaicoa Manso,
Gelatin, Subodh Gupta, Koo Jeong-A, Alexei Kallima, Irina
Korina, Constantin Luser, Ivan Moudov, Aydan Murtezaoglu,
Jun Nguyen-Hatsushiba, Melik Ohanian, Paulina Olowska,
Diego Perrone, Michael S. Riedel, De Rijke / De Rooij,
Tomas Saraceno, Tino Sehgal, Santiago Sierra, Rostan

Tavasiev, David Ter-Oganyan, Fatimah Tuggar, Clemens von - :.‘I‘n"',::""-
Wedemeyer. Néitus toimus Revolutsiooni viljakul asuvas en- te 45
dises Lenini muuseumis, arhitektuurimuuseumis ja metroo-

_1

KUTSU | INBJUDAN | INVITATION

maslauksia ja

Jjaamas “Vorobjovi gord”, biennaalil oli 24 satelliitprojekti.

Kataloog triikiti vene- ja ingliskeelsena.

{preemiad}

Hansapanga kunstipreemia

Ziirii: Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse juha-
taja Sirje Helme, Leedu Kaasaegse Kunsti
Keskuse kuraator Raimundas Malakauskas,
Liti Kaasaegse Kunsti Keskuse direk-

tor Solvita Krese, Stockholmi Moderna
Museet’i kuraator Iris Miiller-Westermann,
Hansapanga Grupi kommunikatsiooniosa-
konna projektijuht Riin Ong.

= \

Gints Gabrans (34) — meediakriitiline
projeke “Starix” (pildil). Néitus: Rotermanni
Soolaladu 11.03.-03.04.2005; RIXC

Media Space Riia 05.2005; CAC Vilnius
09.12.2005-15.01.2006.

Ado Vabbe aastapreemia 2004
Andrus Kasemaa

Ervin Piitsepa aastapreemia parimale
kunstimonograafiale 2004

Ene Lamp - “Ekspressionism” (EKA,
Tallinn, 2004)

Kultuurkapitali aastapreemiad 2004
Kunsti sihtkapitali peapreemia
Ene Lamp — raamat “Ekspressionism”
(EKA, Tallinn, 2004)
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Evelyn Miiiirsepp — Mooste kiilalis-
stuudio
Marko Laimre — niitus “Kiisimused ja

vastused”
Eve Kask — graafikatriennaali “Pagulus”
organiseerimine

Margus Tamm, Sandra Jogeva - riih-
mitus Avangard

Kaljo Pollu - raamat “Hiiumaa rahvapa-
rane ehituskunst” (Ilmamaa, Tallinn, 2004),
Rahvakultuuri Sihtkapitali aastapreemia
Tiit Lepp - foroajakiri Cheese, audiovi-
suaalse kunsti sihtkapitali aastapreemia
Liina Jines, Agu Kiilm, Jukka-Pekka
Jalovaara, Pille Epner, Madis Jiirgen,
Tonu Kaalep ja Ingmar Muusikus -
Veneetsia arhitektuuribiennaali toimkond,
arhitektuuri sihtkapitali aastapreemia

Parnu In Graafika grand prix
— Narva kunstnike néitus “Narva liinil” (vt
1k 60)

In Graafika kolm vordset preemiat:
Ville-Karel Viirelaid - ndituse “Meie —
kes me oleme saiad” kureerimine
Riithmitus Fasist Lendas Ule — ava-
performance

Tanel Saar - ekstraordinaarse ja kontsep-
tuaalse uudse graafikatehnika kasutusele-
vott

0U Galerii-G preemia
Loit Joekalda

Sadolini aastapreemia
Eve Kask

Isamaaliidu Rahvuskultuuri Uhenduse
aastapreemia 2005
Jaan Manitski

EV riiklikud autasud, 24. veebruar 2005:
Valgetihe IV klass

' Sirje Helme, kunstiajaloolane ja -kriitik

Kaalu Kirme, kunstiteadlane, TPU
emeriitprofessor

Jaan Manitski, ettevotja, kohaliku elu
edendaja

Valgetiihe V klass

Peeter Laurits, kunstnik

Eevi Mardna, keraamik
Osvald Timmas, maalikunstnik

Riiklik preemia
Peeter Ulas - elut6o eest (vt Ik 61-62)

Tavasti stipendium EKA ehtekunsti
uliopilasele
Marita Lind

MART KRULL

Marita Lind. Valgus. Peache. Kuld, 2004.
Marita Lind. Light. Jewellery. Gold, 2004.

Gavan Duemke erastipendium EKA
tudengile
Riina Kiviriiiit
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Unikaalne triikimasin
paastetud!

Eelmises kunst.ee-s ilmus mitu iileskut-

set pédsta unikaalne tritkimasin (kunst.ee
4/2004, Ik 44-45). Niiiidseks on triikikoja
Prisma Print néukogu, mis haldab ka eesti
vanimat triikikoda Uhiselu, teinud kultuuri-
sobraliku otsuse anda kaheksatonnine triiki-
press Victoria koos kasilaoks tarviliku inven-
tariga iile kultuuritehase Poliimeer valdusse.
Kultuuritehas kuulub mainekasse kultuurite-
haste vorgustikku koos sellise institutsiooni-
ga nagu Helsingi Kaapelitehdas jms. Pressi
asupaigaks sai valitud tehase esimene nii-
tusekorrus, kus on suured masinad ennegi
tootanud. Lisaks pressi tritkifunktsioonide-
le saab loodaval keskusel olema workshop'i
ruum (eelkoige EKA 6ppekavasid silmas pi-
dades) ning eesti vanima triikikoja kujune-
mislugu kajastav ajalooliste esemete ekspo-
sitsioon. Plakatite triiki vastu on huvi tiles
ndidanud arvukad kultuuriinstitutsioonid.
Perspektiivis peaks tritkikoda kultuuritehase
raames iseseisvalt toole hakkama.

Milius Riias

Reiu Tiiiir (2002).

ESTONIAN, EATWIAN and LITHL

5.-29.11.2004.

05.-19.11.2004 eksponeeriti Lati Kunstnike Liidu galeriis eesti, leedu ja liiti kaasaegset
kunsti Matti Miliuse kollektsioonist.

05.11.-05.12.2004 eksponeeriti Liti Kunstimuuseumis vene ndukogude avangardi Matti
Miliuse kollektsioonist.

Lati Kunstnike Liidu galerii kasutas oma uue aasta kaardil Matti Miliuse aktifotot

{vastukaja}

We are interested in the possibility of covering your magazine kunst.ee
in our abstracting and indexing service ARTbibliographies Modern. In
order that we may assess its suitability would you please arrange for
us to be sent a recent issue at your earliest convenience.

Sheila Arthur, Acquisitions
ARTbibliographies Modern, Oxford

I wanted to take a moment to thank Lola Liivat for the splendid
article on my parents’ 1957 trip to Russia [see kunst.ee 4/2004].
While I grew up with some general knowledge of the trip, I really
knew no details. It has been amazing and wonderful to learn the past
Jfew months of the positive influence this trip and my fathers work had
on Ms. Liivat’s artistic life.

While this may not be an appropriate comment for an art
magazine, I will tell you that this trip had quite an effect on my
parents from a political perspective in that they were among the few
Americans to visit the Soviet Union during that very sad and dark
time. Learning something of Ms. Liivat’s family history under the
communist rule has made me better appreciate just how fortunate I
have been in my life.

Finally thank you so very much for publishing the samples of my
father’s paintings. I know that he would have been most honored and
delighted to have his work appear in so prestigious a magazine as
Kunst.ee.

Respectfully yours,
Ronin Colman

Eesti parimad kvartaliajakirjad Kunst.ee ja Tuna pakuvad oma vii-
mastes numbrites taas palju lugemis- ja motlemisvicirset.
Kunst.ee [4/2004] eriteemaks, iihtlasi ajakirja uudseima infoga osaks

iildse, on (Erki Kasemetsa iseendaga intervjuu kérval) Mai Levini
koostatud sakraalkunsti lehekiiljed. Saab selgeks, et sakraalse kunsti-
ga tegelemine el moju tdnapdeval sugugi anakronistlikuna, kuigi sel-
lest rddgitakse meie meedias arusaadavatel péhjustel iildiselt véhe.

Fie

Harry Liivrand, Eesti Ekspress (Areen), 09.02.2005.

Erki Kasemetsale

lugesin kunst ee-st [4/2004] su lugu, ja {iha enam midagi
tuttavlikku, mingi paralleel ja dra tundmine hakkas
saatma mu lugemist

saanud lapse, oleks nagu muuilma rong ldinud, kusagil
Jjustkui midagi toimub-juhtub, ainult sina oled
pdraporgus

tekib kindel riitm, aga see riitm ja ajakulg on hoopis
teine, kui todlkdival, igapidi ringisebival
inimesel...

Ja tegelikult on hea kogeda nii itht kui teist, eri
laadi aja kulgemist, kodus, t66l, reisil, ja kaikjal
hakkab sind saatma peagi vari, rutiin, kodurutiin,
toorutiin, reisirutiin jne

nagu on abielurutiin, ja partnerivahetusrutiin, vahet
pole

lihtsalt, mul oli kuidagi hea tunne su iitlemist lugeda

parimat
tiina ubar sauter
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{niitus}

Lapitud niitusekultuur

Margaret Tali uurib niituse “Kodu, kallis kodu” internetikommentaare.

Kodu, kallis kodu. Rotermanni Soolalao
{ EKM-i saal. Kuraator Eha Komissarov.

14.12.2004 - 26.01.2005.
Kuigi eesti kunstielu on ammu osa ladne
kunstiruumist ning meile meeldib uskuda,
et kunst siinnib dialoogis, naib, et siiani ala-
hindavad suuremad kunstiinstitutsioonid
oma publikut. Kuigi enamiku néituste kohta
leiab informatsiooni Internetist kerge vae-
vaga, paljudel galeriidel ning muuseumitel
on hésti toimivad kodulehekiiljed, on need
ometi moeldud eelkoige info jagamiseks,
mitte saamiseks. Eesti Kunstimuuseum avas
joulude eel niituse “Kodu, kallis kodu” ja
tutvustas end (uue) meedia sobrana, luues
tihes viljapanekuga kodu-teemalise fooru-
mi Delfi-portaalis. Kuraator Eha Komissarov

toimis diskussiooni algatajana ja pani ini-
mesed ka viljaspool néitust, ekraanide taga
kaasa motlema. Interneti-saidilt arvamu-

si lugedes hakkas mind iiha enam huvitama
publiku suhestumine kaasaegse kunstiga,
selle analiitisimiseks andis keskusteluruum
hea voimaluse.

EKM-i andmetel kiilastab Rotermanni
soolalao néitusesaali umbes 15 000 inimest
aastas!. Kolme aasta tagusel Andy Warholi
naitusel kiis erandlikult 20 800 kiilastajat
— vorreldes kaasaegse eesti kunsti valjapa-
neku “Kodu, kallis kodu” kiilastajatearvuga,
2145 inimest, mojub viimane {ipris tagasi-
hoidlikuna. Ometi osutasid mitmed margid
aastavahetuse kunstielus sellele, et ka kuns-
timuuseum on asunud, esialgu vaikest viisi,
murendama senist passiivset nditusekultuu-

ri: “Kodu, kallis kodu” reklaam torkas silma
mitmel pool Internetis, pealegi ilmus aasta

16pul Eesti Ekspressi vahel kunstimuuseumi
hidlekandja Agent.

Naiste asi

Delfi internetiportaal, milles avati netileht
“kalliskodu.delfi.ee”, on Rootsi omanikele
kuuluv suurimaid Baltimaade uudistevira-
vaid, mille eestikeelne lehekiilg on vaielda-
matult populaarseim Eesti uudiste- ja mee-
lelahutusportaal. Delfi viib inimesteni taht-
samad pédevasiindmused, soovitab, mis
etendusele 6htul minna ja kus lounat siitia.
Kuigi Delfis on olemas nii meelelahutuskiilg
kui ka “kuhu minna” lehekiiljed, paiguta-

ti ndituse internetiruum Delfi naistelehele.
Arvatavasti muutus sellest ahtamaks ka foo-

EVE KIILER

Hanna Jaanisoo. Miilu. (Detail.) Portselan, liim, puit, 2004.

Hanna Jaanisoo. Memory. (Detail.) China, glue, wood, 2004.
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Infotankistid (Piret Riini, Maris Suits, Anu Vahtra, Katrin Tees, Reimo Vosa-Tangsoo, Sulo Kallas, Taavi Suits). Miingud soorollisoos. Digitriiklk, 2004.

Info-Tank-Drivers (Piret Rini, Maris Suits, Anu Vahtra, Katrin Tees, Reimo Vaésa-Tangsoo, Sulo Kallas, Taavi Suits). Games in the swamp of gender issues.

Digital print, 2004.

rumi sonavotjate ring, eestikeelses vestluses
torjuti korvale muulased ja turistid, kuid
mis veelgi olulisem — siiiitu kidiguga taanda-
ti koduteema tihiskonna pehmete véirtuste
hulka ja koéik pandi iihte patta naitustel kéi-
misega. Kuna interneti eeliseks on koneleja-
te anoniitimsus, pole tegelikult muidugi voi-
malik 6elda, kas Delfi naistelehe arvamuse-
avaldajad olid tiksnes naised voi eksis nen-
de sekka ka mehi.

Pudupood ja lahjad sekkumise
strateegiad

Avaldatud kommentaarid jagunesid kaheks:
véljapanekut puudutavateks arvamusteks

ja laiemaks koduteemalise diskussiooniks.
Naituse kommentaare oli kokku 74, enamas-
ti vOeti sona kas néituse voi tiksikute teoste
kohta ja arutelud jatkusid ka parast naituse
sulgemist. Kodufoorum oli mérksa populaar-
sem, seadmata nditusekiilastamise lisakohus-
tust — miiiitati moaoblit, kortereid ja kosmee-
tikat, kiisiti nou lutikatest lahtisaamiseks,
kuid arutleti ka tdsisel koduvéagivalla teemal.

Suurem osa ndituse kiilastajatest iden-
tifitseeris end kultuuriteadlike tarbijate-
na — kaasaegse kunsti olemuse kohta kii-
siti ndituse foormis harva, seda tegid pea-
miselt vaenulikud ja salvavad keeled.
Parematel juhtudel peeti véljapanekut “la-
hedaks” ning niituselkiik tekitas sénavot-
jates tahtmise “seda muuseumit uuesti kii-
lastada”. Positiivseks hindas iiks soolalao
“kodu pudupoelikku” atmosfairi, teise mee-
lest jéid néituse téod pretensioonikale kont-
septsioonile alla. Teadlikumatele kiilastaja-
tele oli kvaliteedi garandiks kuraator Eha
Komissarovi autoriteet, muuhulgas puhkes
ka védiksem arutelu kuraatori positsiooni ja
tilesannete iile. Paaril korral heideti kunst-
nikele ette viahest teravust ja tagasihoid-
likke sekkumistaktikaid. Koige suuremaks
soosikuks viljapanekul peeti Bie Erenurme
projekti “Rasmus ja mina”, ent temagi ei
pddsenud looma piinamise stitidistustest.
Kunstnik oli votnud vaevaks kommijatele
ka foorumis vastata, selgitades oma mét-
teid kodu teemal ja koer Rasmuse olukor-

da. Ka Infotankistide fotoseeria “Soorollid
tditsa segi” stinnitas dgedaid vaidlusi mehe-
like naiste ja naiselike meeste teemal, tihelt
poolt tdites ilmselt kunstnike té6dele pan-
dud ootusi, aga samas paljastasid kommen-
taarid ka sallimatust ja soolise teadlikkuse
puudulikkust. Tundus, et selles ei erinenud
ndituse kiilastajad kuigivord teistest Delfi-
kasutajatest. Elin Kardi maalid (“1. septem-
ber” ja “Enne kui péike loojub” 2004) siiti-
tasid dgeda diskussiooni tSetSeenide vaba-
dusvoitlusest.

Sitt contra igapaevaelu
Kommentaaridest selgus, et ka irooniline
ja nihilistlik suhtumine on siiani osa keh-
tivatest kaasaegset kunsti timbritsevatest
diskursusetest. Toode “ebaoriginaalsus” ja
kulunud métete kasutamine olid kdepéra-
sed argumendid. Néiteks kirjutas netikom-
mentaator “bonsona”:

krt et see jura ei lope. ainult iiks sittumi-
ne ja surma jura, niiiid on siis laste laipu ka
pléitserdama hakanud. kaua véib sellist jama
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Sad: odutut vitlls vasg,
Raua sauna kutse saunag

Bie Erenurm. Rasmus ja mina. Tosieluprojekt. 14.12.2004-26.01.2005.

Bie Erenurm. Rasmus and I. Reality-show. 14.12.2004-26.01.2005.

Villu Jaanisoo. Korraks
vaid. Installatsioon,
segatehnika, 2004.

Villu Jaanisoo. Just
for once. Installation,
mixed media, 2004.
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vahtida, et riigil ka rahaga muud teha ei ole
kui selliseid tebiilikuid iilevalpidada. minge
toole tdinahad

Kaasaegse eesti kunsti mainet ja retsept-
siooni Interneti kommitubades on paar aas-
tat tagasi pikemalt vaaginud Johannes Saar
seoses Marko Laimre ndituse ja BNS-i koos-
tatud uudisega selle kui “sinimustvalge lipu
médrimise” kohta.? Saar maalis kdheda pil-
di harju keskmisest Interneti-kriitikust, kes
kunsti teemadel ei peljanud suud téis vot-
ta ka juhul, kui ta polnud kunagi varem ko-
nealusest kunstnikust kuulnud, radkimata
naitusel kaimisest. Niiiid illustreerib Laimre
joonistus Kunstimuuseumi viirske hiéle-
kandja Agent esikaant, ent kaasaegse kunsti
reputatsioon publiku seas on selle aja jook-
sul vdhe muutunud.

Siiski leidus sellele elujoulisele dis-
kursusele naituse-foorumis ka kiillalt pal-
ju oponente. Naiteks kommija “uku” arvas,
et kunstnike sarjamisel “rovedateks, haige-
teks voi laiskadeks” pole motet, sest ka tim-
berkaudne elu on muutunud ning kunstni-
kud vaid toovad selle oma tegevusega esi-
le, pannes inimesi ndgema asju teisiti, Uks
kommijatest oli pannud kiisimuse alla {ihis-
konna ootused, mérkides:

Miks peaks nditusele minnes ootama ai-
nult sitta, surma ja seksi?

Ta leidis kokkuvottes, et “see ei olnudki
nii halb néitus” ja hindas igapdevaelu esita-
mist kunstis.

Meedia kaudu kujundab kaasaegne
kunst oma publikut ning mida rohkem mee-
dia kanaleid on kaasatud, seda téhusamalt
tootab institutsioonide PR. Internet ja foo-
rumid pakuvad hea voimaluse néituse pub-
likut paremini tunda. Aga kui kunst siin-
nib dialoogis, peaks ka osapoolte vahel va-
litsema suhteline vordsus. Kunstimuuseumi
kaasaegse kunsti viljapanekuid kujundab li-
saks kuraatoritele ja kunstnikele ka niitus-
te publik. V&i vihemasti voiks tulevikus ku-
jundada.

1 2004. aastal kiilastas EKM-i seitset filiaali iile 195
000 inimese, populaarseim oli véliskunstimuuseum
(EKM-i pressiteade 09.02.2005).

2 vit. Johannes Saar. Vorguportaalide kommentaa-
torite kunstist kénelemise viisid. Uhe juhtumi ana-
lttis. Kogumikus: Eesti kunsti sotsiaalsed portreed.
Lisandusi eesti kunstiloole. Kaasaegse Kunsti Festi
Keskus, 2002.

Vt ka intervjuud Eha Komissaroviga, lk 30-39.

ELIN KARD

Elin Kard. Laps kanderaamil. 1. september. Oli, 1., 2004.
Elin Kard. Child on a stretcher. 1 September. Oil on canvas, 2004,

Elin Kard. Enne piikeseloojangut. Oli, ., 2004.
Elin Kard. Before the sunset. Qil on canvas, 2004.

Patched exhibition culture
Margaret Tali

[ Home, sweet home. Hall of the Estonian Art Museum in the Rotermann Salt Storage Centre.
L Curator Eha Komissarov. 14.12,2004 — 26.01.2005.

The Estonian Art Museum has tackled the task of eroding the present passive exhibition
culture. In response to the exhibition “Home, sweet home”, before Christmas the website
“kalliskodu.delfi.ee” was opened in the Delfi Internet portal, with 74 commentaries on
the exhibition. For knowledgeable visitors the guarantor of exhibition quality was the
curator Eha Komissarov’s authority, nevertheless there was a heated discussion about the
tasks of the curator. In a couple of instances the artists were remonstrated for being too
complacent. Bie Erenurm’s project “Rasmus and me” turned out to be the favourite, but
she wasn’t, exempt from accusations of torturing animals either. The series of photographs
by the group InfoTankDrivers “The gender roles in a mess” excited disputes on the topic of
masculine women and effeminate men, while Elin Kard’s paintings triggered hot polemics
about the freedom fight of Chechens.

The exhibitions of contemporary art of the Art Museum are also designed by the
audience of the exhibitions. At least they could give a hand here, in the future.
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Peeter Allik. Ma niigin seda. Riigisaladus. Kottida rahvast.
Diptithhon. Oli, 1., 2003-04.

Peeter Allik. I saw it. The state secret. Let’s incur blame on the

people. Diptyth. Qil on canvas, 2003-04.

{naitus}

Viis kiisimust Peeter Allikule

Kakskiimmend aastat tagasi opetati
ERKI-s, et “pilt peab raakima iseenda
eest”. Kiimme-viisteist aastat tagasi
hakkasid mitmed kunstnikud ja kriitikud
selle lle ironiseerima. Aga niiiid tundub
ilma irooniata, et sinu pildid “raagivadki
iseenda eest”. Kas sa oled seda fenome-
ni eri vaatajakontingentide peal testinud?
Mind on huvitanud see, et kui kéia vana-
des muuseumides, kus on pildid véljas, kus-
kil Euroopa provintsi muuseumis, siis satud
alatihti piltide ette, millest sa ei saa mohku-
gi aru. Seal on mingid tegelased voi kas voi
piiblisiizee, mida sa tépselt ei tea, voi pil-
did, mis omas ajastus on ajanud konkreetset
asja, aga praegu ei tea sellest keegi mida-
gi. Kas poliitiline drapanemine voi... Praegu
sa vaatad neid kummastavaid pilte — ja pole
mingit esteetilist vaartust, on ainult mingi
ajas edasi kandunud veider konflikt, millest
tanapéeval keegi aru ei saa. Ma tahaks ka
midagi sellist saavutada: siin nagu midagi
toimub, aga mis asi see on... [Maal “Voib-
olla koik muutub, voib-olla koik jaab sa-
maks”.] Proovisin ka sotsrealismi ja kolman-
da Reich'’i esteetikat sisse panna.
Krestomaatilise kunstiajaloo kunstiteo-
sed on tehtud igaviku jaoks, kunstnik teab,
et ta on geenius ja ta loob igaviku jaoks.
Aga just need teosed on muutunud kuida-
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gi ajalikuks, jaddnud omasse aega. Aga moni
siiras tegelane...

Vaatasin hiljuti Gori raamatut. Eesti
kunstis tegelesid siis koik poosapiltide maa-
limisega. Praegu vaatad, noh, olid kah, igal
pool maaliti selliseid pilte. Kirjanduses olid
Hamsuni kloonid. Aga kui palju Gori jutus-
tab sellest ajast! Saad peaaegu koik teada,
1920ndate-30ndate fiiling. Ja samas tundub
ka praegu naljakas.

Kas sina taotled “igavikulisust” voi aja-
lisust?

Mina teen ajalist kunsti. Viimane pildisee-
ria “Ma nagin seda” on rohkem négemus-
lik. Pealkiri périneb Goyalt, tema seeria oli
nagemuslik, aga samas dokumentaalne.
Kaks tiiesti erinevat asja on kokku sulata-
tud. Viimasel ajal on ju tohutult populaar-
ne voltsdokumentalism, dokumentaalsarjad
TV-s. Kuidas seda rakendada maalikunstis?
Minu voti on fantastiline realism. Igas pil-
dis on konkreetsed detailid selles ajas, mis
meil praegu on. Kaekell voi auto. Fotosid on
kasutatud vahe, ainult néiteks mone pildi
taustaks (“Euroopa kontekstis”).

Hakkasin lugema uuemaid romaane,
Sorokinit jt, mind lummas tiles ehitatud
suur mistifikatsioon. Kunst on biennaalidel
fragmentaarne, Ene-Liis Semper voi Toomik

todtavad lihtsa motiiviga, mis on voluv ise-
enesest. Aga kirjanduses ei kardeta vana-
aegseid vorme: klassikaline romaan on ette
voetud ja tohutu totaalseks aetud. Kunstis
teeb sama asja Matthew Barney, ndgin tema
néitust kolm aastat tagasi Kolnis. Ja see
ei tundu labase kit$ina, kéik on viidud nii
voimsaks. Ma tahaks oma toid veel voim-
samaks ajada, et tekiks miisteeriumi tunne.
Tuua maal salongi maalikunstist vilja. Kui
sa tahad suurt tdiuslikku miisteeriumi iiles
ehitada, seal peab olema sees, kurat, koik.
Peab olema mingi nali, peab olema tdsine,
siis tekib katarsis, suur asi. Ma niiiid ei title,
et mina olen selle saavutanud [naer], aga
ma taotlen seda, pretendeerin selle saavuta-
misele. Voib-olla kunagi saavutan ka [naer].
Kundera kirjutas, et I maailmasoda p6o-
ras koik pea peale, dnneunelmad ja moder-
nismiunelmad. Sellest on tehtud tuhandeid
maale ja kirjandusteoseid, mis on suured ja
masendavad. Naturalism, uusasjalikkus. Aga
tiks mees kirjutas sellest sdjast naljaraama-
tu, “Svejki”. Taiesti fenomenaalne! Kafka lu-
ges oma raamatuid ette nii, et kéik naersid.
Kunstiteos ja vaataja — ja kus siis tekib
kunst, kas siis kunsti ja kunstiteose vahel
vbi [naerab]? Meil oli see hida Kantiga, et
meile loeti seda Tartu tilikoolis natuke liiga
pohjalikult.
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FOTOD PEETER ALLIK

Peeter Allik. Ma nigin seda.
Erastamisdokumentide
poletamine.

Ol L., 2004.

Pecter Allik. I saw it. Burning of
privatisation documents.
Qil on canvas, 2004.

Peeter Allik. See, mille vastu me kogu
acg oleme voidelnud,
Oli, 1., 2001-02.

Peeter Allik. What we have incessantly
fought a;
Oil on canvas, 2001-02.
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Pecter Allik. Ma niigin seda. Maha valitsus, president kiigu persse.
Oli, 1., 2000-01.

Peeter Allik. I saw it. Down with the Government, fuck the President.
Qil on canvas, 2000-01.

-
-

Peeter Allik. Vaib-olla kéik muutub, véib-olla koik jiib
samaks.

Oli, L., 2004.

Peeter Allik. All might change, or all might remain the same.
Oil on canvas, 2004.

16  kunstee 1/2005


http://kunst.ee

Peeter Allik. G-8. Lollide laev. Oli, L., 2004.
Peeter Allik. G-8. The vessel of morons. Oil on canvas, 2004,

Kanti? Immanuel Kanti?
Jah. Liksid loengusse ja meile hakati iiksi-
pulgi lugema asju, ilma iildfilosoofilise et-
tevalmistuseta. See oli postmodernistlik
ope, et tervikut absoluutselt ei taju. Séber
[Albert] Gulk luges Kanti 14bi, mis kohus-
tusliku kirjandusena anti, sai tilihea hin-
de, tema formuleering Kanti kohta oli: see
oli vdaga imelik mees, kes millegipérast tah-
tis sonade ja moistete kaudu jouda tunnetu-
seni. Tema jaoks oli see hasti imelik, kuidas
iildse selle peale tulla, et niivord primitiiv-
sete asjade nagu sonade ja moistete kaudu
jouda tunnetuseni.

1988. aastal olime ERKI all ja saime pu-
naseid ained. Siis tulid isemajandamised
ja koikidele humanitaaridele pandi majan-
dusope. Kbik oppisid punaste ainete ase-
mel majandust, riigieelarve koostamist ja
lisaeelarve viljaarvutamist. Meil oli selli-
ne briljantne lektor nagu Olev Raju, riigiko-
gus praegu, kirjutas valemeid tahvli peale ja
raakis aarmiselt huvitavalt keerulistest as-
jadest. Véga ponev oli. Ja parast seda 166di
meid III kursusel Tartusse filosoofiat 6ppima
koos filosoofidega, kes olid juba III kursu-
sel. Vaatasid, et see kdrgharidus on ikka tiks
vaga keeruline asi. Postmodernism koige
klassikalisemal kujul, saad kéigest detaile.
See dratab igasuguste asjade vastu huvi.

Nii et “Erastamisdokumentide poletami-
se” maal on siis jarg nendele loengutele,
kus sulle opetati riigieelarve koostamist
[naer]?

Ei, no jah, see ka kummaline anarhistlik
maailm. Kui vaadata poliitilisi suundumu-
si, sotsialism, parempoolsus, need ei keh-

ti enam, on lainud samasugusteks tapselt.
Aga inimesel on tung isikliku vabaduse jir-
gi ikka olemas. Mis siis saab, kui see tung
realiseerub [naer], kas siis ldheb anarhiaks?
Vana-Kreeka diontitisiad algasid ka ilusti, ar-
mastuse voit ja kevad, ning loppesid totaal-
se orgiaga.

Kas sinu maalide alasti inimestel on
seos Non Grataga?

Selles mottes jaa, et Non Gratat on viga
raske moista, kui ise selle sees ei ole.
Moned inimesed on kirjutanud Non Gratast,
aga asja tuumani pole joutud veel. Seal on
mitu kindlat pohimotet, védga vihe on sel-
lest lahti kirjutatud. Pohiméte, et on kollek-
tiivne looming, see tdhendab, anoniiiimne.
Ja kohapeal Parnus tekitada isoleeritud ko-
gukond, mis on minu arust kdige huvita-
vam. Non Grata suhtleb aktiivselt viljaspool
Eestit. Parnus sellest kunstnikerithmitusest
ju midagi ei soltu, aga ometi on see seal ko-
hutavalt vihatud. Nagu paaria. Kuigi me ei

sega ju mitte kedagi.

Kui ma sinna laksin (2001), hakka-
sin umbes samal ajal ka neid pilte tegema.
Esimene oli “Ma négin seda. Maha valitsus,
president kdigu persse”. See idee tuligi, kui
olime Non Grataga Kolnis galeriis kolm né-
dalat 16ppematu performance’iga. Tegime
ajakava, igatiks pidi sisustama selle kuida-
gi, kas voi koristamisega. Igatihel oli ka iiks
60. See oli totaalselt vésitav. Kui seal olek-
sid koik tosised, siis see vist tile kahe tunni
ei kestaks, kolm nédalat kiill mitte. See oli
nii kurnay, et koik jéid haigeks. Siis laksime
Miinchenisse puhkama nadalaks ajaks. Seal
tuli katarsise tagajirjel..., visandasin “Ma
néagin seda. Riigisaladus. Kottida rahvast”.

Inimesed on paljad. Miks nad on pal-
jad? Katsu sa mingeid riideid tdnapée-
val kujutada, firma riideid. Kes siis peaks
maksma, kas mina firmale voi firma mulle?
See peaks olema vaba maailm. Samas ma
piitian igale poole kaasaja detaile panna, et
tegemist poleks tirgkogukondliku korra il-
lustratsioonidega.

Kiisis Heie Treier
22.02.2005, kunst.ee toimetuses.
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Five questions for

Peeter Allik

| Peeter Allik. | saw that. Art Hall, Tallinn.
'L 08.01-06.02.2005

Twenty years ago we were taught that
the “picture will make its case”. Then the
artists started becoming ironical about
that credo. However it now looks like
your pictures really are self-explanatory
and make their case. Have you tested
that phenomenon on various audiences?
I have always been interested in when you
visit the provincial museums of Europe
somewhere, you will invariably find
yourself in front of some picture, which

is disconcerting because you understand
neither head nor tail of it. There are some
characters or a Biblical topic, a queer
conflict transposed from one period to
another, which nobody can grasp today.

I would like to achieve something of that
sort. I tried to insert into my pictures the
aesthetics of Socialist realism and the Third
Reich too, as a matter of fact.

Do you seek “eternal” or temporal
things?

I am doing temporal art. The latest picture
series “I saw that” is more visionary. The
title derives from Goya, his series was
phantasmal, a figment of the imagination,
however documentary at the same time.
Lately, bogus documentation, documentary
series on the TV have gained immense
popularity. My key is fantastic realism.

I started reading the most recent novels,
Sorokin and others. I was entranced by the
enormous mystification which is built up. In
art, Matthew Barney is doing the same.

I would like to add more power to
my works, so that a feeling of mystery is
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generated. If you want to build a large
perfect mystery, it must feature every
damned thing there is available. It must be
funny and serious, for catharsis, for a major
piece of art to be born. I am not suggesting
that I have attained such purgation [laugh],
but I am seeking that.

The work of art and the spectator — and
where does art stem from, perhaps from
between the art and work of art [laughing]?
The trouble we had with Kant was that the
lectures on him which we were given at the
University of Tartu were too deep.

Kant? Immanuel Kant?

Yes. The students just went to the lecture
and the professor embarked on excursuses
in things without giving us the basics in
general philosophy. A friend of mine [artist
Albert] Gulk read the obligatory literature
and his formulation of Kant was: that he
was a very strange man, who for some
obscure reason wanted to attain perception
through media of words and concepts.
How can one altogether come to the idea
of trying to reach perception through such
primitive things that words and concepts
are?

In 1988 the faculty members of the
Institute of Art inculcated “red” subjects in
us. It was the dawn of self-financing and
then all students of the humanities studied
economy, budgeting and calculation of the
supplementary budget of the state. After
that we were ordered from our third year
to Tartu, to study philosophy together with
philosophy majors, who were in their third
year. I thought that higher education was
a truly convoluted job. Truely postmoder-
nist education — a little bit of this, a little bit
of that.

Meaning that the painting “Burning
of privatisation documents” is the

follow-up to lectures on state revenue
[laugh]?

Nope. Yet this is a strange anarchist world.
Man has an inner drive towards perso-
nal freedom. What happens when that
drive realises itself [laugh], will it be the
showdown of anarchy?

Do the nudes in your paintings have any
connection with Non Grata?

The answer is Yes in the sense that Non
Grata is very hard to understand if you

are not in it, yourself. The bearing idea is
that it is a collective creation, meaning it
is anonymous. And creating an isolated
community in Parnu is a most interesting
thing to my mind.

When I joined them (2001), I
coincidently started doing those pictures.
The first was “I saw it. Down with the
Government, fuck the President”. This idea
dawned on me when we had been in a
Cologne gallery with Non Grata for three
weeks with endless performance. It was
totally exhausting, everybody was sick. If
all had been serious there, they would not
have stood it for three weeks on end. Then
we went to Munich to take some rest where
I experienced a purification of the emotions.
As a result of catharsis I sketched “T saw it.
The state secret. Let’s incur blame on the
people”.

Why are the people nude? Just try
to portray some clothes today, those of
a brand. Who will have to pay, I to the
company or vice versa? This is supposed to
be a free world. At the same time, I try to
dot the picture with contemporary details,
so that nobody will think that in evidence
are illustrations of a prehistoric tribal home
rule.

Interviewed by Heie Treier
22.02.2005, editorial office of kunst.ee

Peeter Allik. Euroopa kontekstis.
Oli, 1., 2003.

Peeter Allik. In the European
context.
Oil on canvas, 2003.
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{performance}

Reportaaz Louna-Koreast

Siram nongratalaste edukast esinemisest.

Septembris 2004 osalesid performan-
ce’i-riihmitused Non Grata ja Ruben-
sid ning alternatiivse vabaakadeemia
Johann Kéleri nim Positivistliku
Kunsttoostuskooli esindus mitmel
Louna-Korea tegevuskunsti-festivalil.
Pealinnas Soulis peeti 6.—17. septemb-
rini 10. rahvusvaheline performanee’i-
kongress “Welcome Gold”. Kongresside
algataja ja korraldaja on USA péritolu,
kuid praegu peamiselt Saksamaal te-
gutsev Theodor de Ricco SoToDo gale-
riist. Et tabada mitu kérbest ithe hoo-
biga, oli rahvusvahelise performance’i-
seltskonna jaoks kureeritud Aasia olu-
lisimal kunstistindmusel Kwangju bien-
naalil eraldi performance’i-programm,
milles nongratalastel oli kandev roll.

Performance’i-kunst tekkis omal
ajal kunsti peavooludele vastandu-
misest. Roomsa tillatusega peab nen-
tima, et see positsioon on sdilita-
tud. Performance’i-festivalidel kohtab
harva pretensioonikaid staare, ena-
mik kunstnikke, olenemata péritolu-
maast, on nagu seltsimehed meie
seast. Performance’i puhul ei saa kuna-
gi koike tapselt ette planeerida, nagu
seda voib teha néitusega, seetottu va-
litseb alati kergelt kaootiline meele-
olu. Korraldajad ei saa kunagi kind-
lad olla, milline tipselt on teos, mida
nad kureerivad. Nii juhtuski, et mitmed
performaatorite iihisaktsioonid olid
suunatud biennaali enda ja seal amet-
liku vastuvotu korraldanud USA saat-
konna vastu.

Omaette virvingu andis kogu {iri-
tuste sarjale asjaolu, et kamp euroopla-
si oli sattunud Aasiasse, siigavalt teist-
suguse kultuuriga paika. Pealtndha on
kiill Korea linnad nagu Euroopaski, ai-
nult kirjad on “hierogliiiifides”, kuid
inimeste mentaliteet on teistsugune.
Asiaadid vaatavad meid kui suuri, aus-
tusvaarseid, kuid veidi hirmuératavaid
loomi. Kui performance’ite voi nende
ettevalmistamise ajal tekkis ka ootama-
tusi, siis piirdus korraldajate paanika
paari hetkega. Uldiselt oldi vaga abival-
mis ja moistvad, selliseid lollusi nagu
skandaal mahalainud véarvi véi seina
166dud naela puhul, mida v6ib kohata

FOTOD NON GRATA

Souli avapiiev ja Non Grata “Doctors of the Universe”. Kookonid lihenevad pahaaimamatult operat-
sioonilauale, kus asjatundjad viivad Libi vajalikud raviprotseduurid. Neid juhib agressiivsete hoigetega
pasundayv “karjus”. Kaks juba “koorunud” kookonit iihendavad oma kehad niidi ja noelaga ning naeravad
hiisteeriliselt ja lakkamatult. Rahvas piilub toimuvat libi sérmevahede, kuni nad riisirahega laiali aetakse.
Erinevalt niiteks Eesti publikust kere peale keegi ei saa ja ka korrakaitsjad jéuavad kohale alles siis, kui
performantide buss juba nurga taha on kadunud.

Non Grata “Doctors of the Universe”. Insect larvae in the pupa stage, in cocoons are unsuspectingly
approaching the operation table, where experts are handling the necessary treatment procedures. Two larvae
already past the pupal stage are stitching together their bodies with needle and cotton and are choking in
hysterical laughter.
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Soul, linnaviljak. Erinevalt enamikust
performance’itest ei alga see viljakuu-
lutamisega lavalt, Peaaegu mirkamatult
ilmuvad lava iimbritsevale ringteele ufo-
naudi vilimusega tegelased, kes liikkkavad e ———
AOUIE NG 610

akvaariumi. Tegelased on ilmselgelt teisest
maailmast. Kes on akvaariumis? Maalt r66¢
vitud katsealune? Voi iiks nende seast, kes
on voitluses viga saanud? Voi on tegu hoo-
pis mingi rituaaliga, mis peaks kogu iirituse
sisse onnistama? KoPAS tihendab Korean
Performance Art Spirit, rithmitus on saanud
alguse aastal 2000 ja selle eesmiirk on nii
tegudes kui sénades ithendada kunstiliike
ning polvkondi, et edendada performance’i-
kunsti kui sellist oma kodumaal.

Seoul, the city square. The actors looking
like UFOnauts are pushing an aquarium.
Who is in the aquarium? A guinea-pig
kidnapped from the Earth? Or one from
among themselves? The group KoPAS

- Korean Performance Art Spirit started in
2000.

Performance’i-kongresside hing ja korral-
daja Theodor De Ricco loominguline alter
ego Homo Sunshine kannab alati kollast,
sest see siitmboliseerib piikest ja vabadust.
Vaba hinge ahistavad elus ja iithiskonnas nii
ménedki asjad, mis tema performance’ites
villjenduvad lithenditena: CIA, TNT jne.
Kogu see reglementeeritud ja lithendatud
ning selle kaudu arusaamatuks muutunud
maailm pdimub kollase maona iimber
isiksuse, kes peab end vabaks voitlema.

Tal on aga olemas ka tema toeline “mina”,
kiilmutatud kollane kombinesoon, mille ta
pehmeks taob ja lopuks selga tombab.

The creative alter ego Homo Sunshine,
the soul and promoter of performance
congresses Theodor De Ricco has arrayed
himself in yellow garb, symbolising as

it does the Sun and freedom. Quite a

few things in life and society impinge

on free spirit. They are expressed in his
performances by the acronyms CIA, TNT

efc,

Uks Souli kongressi “Welcome Gold” peakorraldajaid oli Kim Hyun Sook, kes on
seotud ka poliitilise tegevusega. Ta oli iiks neist, kes korraldas meeleavalduse National
Security Law vastu. See seadus siitestab, et hiirecolukorras voib riigis sdjavigi voimu
haarata. Demokraatia pooldajatele selline variant ei istu. Loosungitega inimrithmast
mirksa mojuvam on kindlasti kunstiline lihenemine, millist voimalust Non Grata
kasutamata ei jitnud. Eriiiksuse mehed vaatavad tegevust kiilma rahuga pealt, moodus-
tades iihtlasi dekoratiivse, kuid tihendusliku tausta.

One of the main promoters of the Seoul Congress “Welcome Gold” Kim Hyun Sook

is also affiliated to politics. He is one of those who staged a manifestation against the
National Security Law. The said law provides for the right of the military to seize power
in the state, in cases of emergency.
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Kwangju biennaali performance’i-lavale ilmub
militaarse vilimusega Mari Sobolev ja kiisib
publiku meessoost esindajatelt neid kaamera
ja mingupiistoliga sihtides: “Are you afraid of
me?” Loomulikult keegi ei karda. Siis lendab
kamuflaaz, hilbud ja tankjaapad, minema ning
vilja tuleb punane sekspesu. Juba on miirgata
esimesi hirmu mirke. Kui ka viimased kehakat-
ted kaovad, lahkuvad naised ja lapsed saalist.
Lopuks seisab kiisija vastastikku iseendaga.
Vaatepilt on hirmuiratav, ta pogeneb.

Making an appearance on the stage of the
Kwangju biennial performance is the militarily
clad Mari Soboley, asking the male section of
the audience, pointing at them with a camera
and a toy pistol: “Are you afraid of me?”
Naturally, nobody is. Off fly the rags and boots,
out comes the red erotic underwear. There are
signs of fear excited by sudden shock.

Kwangju biennaali performance’ilava. Pirnu rithm
Rubensid. Toimuvad missivalimised. Lavale astub
diiva, teda saadab kaks vilkuritega varustatud
naissoost valerikirssi. Nad virvivad dsja kroonitud
kuninganna kuldseks. Seejirel heidab kuninganna
oma vdidusirgi iilt ning l6ikab omale kestvate kii-
duavalduste saatel kohule “Miss Universe”.

Kwangju biennial performance stage. The Pirnu
group Rubens’ at the Beauty Queen elections. Two
female promoters with flash lamps are painting
the crowned queen golden. After which the queen
duI“PS [he plﬂid Of tl’il]"lpll ﬂl‘ld carves on her
bosom “Miss Universe”. Standing ovations.

igal valgete inimeste maal, ette ei tul-
nud. Ka sisulistes kiisimustes, nagu nai-
teks performance’ite kédigus koigutatud
tabud, jaid korealased péarast esimest
ehmatust rahulikuks.

Non Grata tegevuse ajal korval-
dati vaikselt ja resoluutselt saalist
koik alaealised. Midagi &ra ei keela-
tud ja politseinikud valvasid, et keegi
performaatoritele viga ei teeks.

Ullataval kombel osutus Korea
enda performance’i-kunst iisnagi
globalistlikuks, mingit kardinaalset eri-
nevust tuttavlikust ei olnud véima-
lik taheldada. Performance’i peamiseks
too- ja véljendusvahendiks on inimke-
ha, mis dikteerib paljuski ka temaa-
tika — rohkem kui kultuurikontekst.
Performance’i-kunstis on mitmeid suun-
dumusi. Konealustel tiri-
tustel olid esindatud
need, mis lahtusid kuju-
tavast kunstis, puudu-
sid tantsu, multimee-
dia vms taustaga teo-
sed. Seet6ttu ei valmis-
tanud mingeid rasku-
si {ihise keele leidmine
ei loomingus ega klu-
bihtul. Korea kuum
trupp KoPAS oli Non
Gratast suures vaimus-
tuses. Kahjuks piirdus tutvus voldiku-
te vahetamisega, kuna puudus suhtle-
miskeel.

Suurt osa seltskonnast saab niha
ka kevadel 2005 Eestis. Nimelt kor-
raldab Non Grata 1.-8. maini mitmest
festivalist koosneva performance’i-ma-
ratoni “Diverse Universe I” marsruu-
dil Paide — Tallinn — Parnu — Tartu —
Helsingi.

On-the-spot report
from South Korea

Siram

In September 1994, the performance
groups Non Grata and Rubens’
participated at several performance
art festivals of South Korea — in Seoul,
at the 10th International Performance
Congress “Welcome Gold” held from
6-17 September, and at the Kwangju
biennial performance programme,
where the nongrata activists had

the main role. A large part of that
company will also be available to
gaze at in Estonia. Namely, Non Grata
will organise from 1-8 May 2005

the performance marathon “Diverse
Universe I” on the stretch of highway
Paide-Tallinn—Parnu-Tartu—Helsinki.
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Andrus Réuk. Panta rhei I, IL Oli, L., 2004. 75 x 65 cm.
Andrus Rouk. Panta rhei I, IL. Oil on canvas, 2004. 75 x 65 cm.

{niitus}

Kaos ja kord abstraktses kunstis

Vappu Thurlow

Andrus Rouk, Siim-Tanel Annus. Pidulikud kompositsioonid. Estonia
kontserdisaal, 16.12.2004-02.02.2005. Kuraator Vappu Thurlow.

Paar aastat tagasi lugesin ajakirjast Scientific American inglise fiiti-
sik Richard Taylori artiklit “Pollocki kaoses olev kord” (dets 2002, 1k
84-89). Autorit voib lugeda moodsa kunsti jaoks poordelise tahtsu-
sega avastuse tegijaks.

Flusik Taylor Pollocki maalidest

Hariduselt flitisik, tundis ta huvi ka moodsa kunsti vastu ja laks
1994. aastal 6ppima Manchesteri kunstikooli, mis on Inglismaal
tuntud opilaste vaba fantaasialendu soosiva asutusena. Veebruaris
saadeti kunstiopilased maalipraktikale Yorkshire'isse, kus nad halva
ilma tottu dieti korralikult maalida ei saanud. Taylor kirjutab, kui-
das nad, istudes tormivarjus toas, otsustasid proovida, kas ehk ka
tuul pilte maalida voiks. Selleks kuhjasid nad kokku hiiglasliku ok-
sakuhila, millest suurem osa tuules podreldes purjena pidi toimima.
“Puri” oli kinnitatud vérvikanistrite kiilge, millest tilkus vérvi seda-
mooda, kuidas tuul oksakuhilat liigutas. 06 otsa méllanud torm jét-
tis hommikuks kireva pildi, mis sarnanes viga Pollocki maalidega.
Seda néhes kangastus Taylorile jarsku, et maaliv Jackson Pollock oli
ehk ennast samuti andnud looduslike jdudude meelevalda. Ja tal
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tekkis ka mote, kuidas seda kontrollida.

Pole vist saladus, et kuni 1960. aastateni peeti loodusjou-
de enam-vihem kontrollimatuks, taiesti kaootiliseks, kuni teadla-
sed hakkasid “kaost” uurides selle taga ndgema vaevumargatavat
stisteeemi. Tekkis nn. kaoseteooria, mis selgitab looduslikku diinaa-
mikat varasemast taiesti erineval viisil. 1970. aastail kasvas sellest
vilja uudne geomeetria, mis kirjeldas “kaoses” toimuvate litkumiste
poolt maha jidetud mustreid. Nende avastaja Benoit Mandelbrot ni-
metas neid mustreid fraktaalideks. Erinevalt Eukleidese geomeetrias
tuntud sujuvaist joontest koosnevad fraktaalid tihedatest ja vdga
keerulistest mustritest, mis korduvad eri mootmeis ja suurendustes.
Okstest ehitatud kaadervirgi joonistatud pilt tekitaski Tayloril assot-
siatsiooni fraktaalidega, mis voisid ju ka Pollocki keskendunud maa-
limistegevuses voimu votta. Lihtsustatult seletas Taylor seda jargmi-
selt: kui me joonistame vaba kéega raagus okstega puu, siis tdendo-
liselt kordame iiht ja sama oksamustrit tiivelihedastest okstest kau-
gemale liikudes mitmeid kordi, ainult eri mé6tmes. Kui aga loodu-
ses kasvanud puuvéra pildistada, siis kordavad suured ja vidiksemad
oksamustrid {iksteist statistiliste nditajate jargi.

Fraktaale hakati tdhistama mootmega D, mis mérgib erinevate
suurenduste juures uuritud mustrite sagedust. Kui te soovite nditeks
arvutada vélja tihe piirkonna D, kusjuures seda labib vaid iiks sirg-
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Siin-Tanel Annus. Reljeefmaalid seeriast “Tornid taevasse”. 2004.

FOTOD ANU VAHTRA

Siim-Tanel Annus. Relief paintings from the series “Towers to the sky”. 2004.

joon, siis D=1 ja seda piirkonda nimetatakse mittefraktaalseks. Kui
seda on labinud nii palju jooni, et piirkond on neist muutunud tiht-
laselt mustaks, siis D=2 ja seda loetakse samuti mittefraktaalseks.
Kui aga D on 1 ja 2 vahel, milleks on 1gpmatu hulk véimalusi (suu-
rusi), siis on piirkond fraktaalne. Mida tihedam on joonestik, seda
ldhemal on ta 2-le; seda suurem on fraktaalsus.

Taylor hakkas uurima tiht Pollocki maali, vottes eesmargiks ar-
vutada vélja selle fraktaalsus ehk D. Arvuti abi kasutades jagas
Taylor pildi viikesteks ruudukujulisteks osadeks ja luges kokku
need ruudud, millel ei olnud tldse védrvi. Siis vottis ta pildi suvali-
sest kohast iihe osa ja jagas selle viiksemateks ruudukesteks, ning
luges kokku, mitmel ruudul ei olnud varvi. Ta leidis, et nii kogu pil-
dil kui selle iihel osal on varviga kaetud ja ilma vérvita jadnud osa-
keste omavaheline suhe {ihesugune; l6uendil kihutava joone riitmid
kordavad {iksteist suuremas ja viiksemas mootmes.

Taylor vaatles veel 16uendi teisigi osi, suuremaid ja véikse-
maid, isegi luubi all vdga viikest osa, ja tulemus oli uskumatu tap-
susega alati sama: suhe ei muutunud. Teiste sonadega, kogu pilt oli
fraktaalne, D jdi konstantseks. Viikseim l6uendi osa, mida Taylor
nonda uuris, oli suurimast 1000 korda vaiksem, tulemus oli aga
ikka ja alati sama. Koos paari abilisega uuris Taylor ldbi Pollocki 20
maali ja koigi puhul oli jareldus tihesugune: jarjekindel fraktaalsus
kogu pildi ulatuses. Nii oli Pollock lahtunud maalides fraktaalsusest
25 aastat enne fraktaalide avastamist.

Jackson Pollock ei kiirustanud kunagi iihegi pildi 16petamise-
ga; ta vaatles oma tegevuse tulemust kaua ja pohjalikult ning valis

suurt l6uendit eksponeerimise jaoks titkkideks ldigates néituse jaoks
vilja “diged” osad, lilejaénud aga hévitas. Ja “dige” tdhendust ei pi-
danud ta vajalikuks (v6i ei osanud) seletada. Nagu teada, jagunes
tema tegevust jalgiv kunstimaailm 1950. aastatel enam-vihem kah-
te lehte. Uhed arvasid, et sellist primitiivset maalimisstiili ajendab
puhas geenius, teiste meelest oli ta kunstitraditsioone ménitav joo-
dik.

Voltsingute avastamine fraktaalide abil
Taylor uuris ka ménede Pollocki jiljendajate maale, kes kasuta-
sid samasugust tilgutustehnikat, ja leidis, et tikski neist ei olnud
fraktaalne; D kdikus iihe ja sama t66 piirides kas rohkem voi vi-
hem. Fiiiisik teatas, et voib paljastada Pollocki voltsijaid. Viis tal-
le saadetud véga Pollocki piltidega sarnast t66d ei osutunudki
fraktaalseiks; kahtluse hajutamiseks uuris ta neid eriti detailselt.
Taylor tegi ka kindlaks, et aastate jooksul kasvas Pollocki teh-
tud maalide fraktaalsus jark-jargult alates 1,12-st ja 16petades 1,9-
ga. Viimati nimetatut, eriti korge fraktaalsusega pilti uuris Taylor
reproduktsioonilt, kunstnik oli selle ise hiavitanud. Véib-olla pidas
ta seda liiga keerukaks? Joonte fraktaalsuse moju vaatava inime-
se enesetundele on uurinud ka psithholoogid, kes on teinud kind-
laks, et meile koige meeldivamad riitmid looduses vastavad D-le
suurusega 1,3-st kuni 1,5-ni. Ule taeva séudvate pilvede kontuuride
fraktaalsus on néiteks 1,3.
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Andrus Réuk. Maailma loomine I, II. Oli, 1., 2001. 75 x 65 cm.
Andrus Réuk. Creation of the world I, II. Oil on canvas, 2001. 75 x 65 cm.

Siim-Tanel Annuse reljeefmaalid

Siim-Tanel Annuse néitust iiles pannes kuulasin kunstniku iiksik-
asjalikku selgitust selle kohta, kuidas ta oma reljeefmaale teeb.
(Péhjalikumalt on see 4ra toodud Andri Ksenofontovi artiklis Sirbis
24.12.2004.) Lithidalt, kunstniku enese kokku pandud pendlitao-
lise riistapuu abil tommatakse dolomiidipurust “taignaga” kaetud
louendile joon joone jérel, mille tulemusel tekivad 16uendile kaar-
jad jooned. Nende l6ikumiskohtadel langeb osa “taignast” maha ja
tulemuseks on abstraktne, sujuva piirjoonega korgreljeefis kujund.
Omapérane viis pildile “kukkuva” joone kinnipiitidmiseks ja fikseeri-
miseks. Siis tabaski mind umbes seesama dratundmine, mis Taylorit
“tuulepildi” juures: kunstnik annab ennast loodusjéudude, maa
kiilgetombe-, h6ordumis jm. jbudude meelevalda; ilmselt on ka
Annuse pildil tegemist fraktaalidega. See meie {iheksakiimnenda-
te aastate performance’i-kunstnik teeb praegu action’it nagu Pollock,
aga tema perfektsionismi tottu voib selle tegevuse ainsaks tunnista-
jaks olla ta ise: muidu kukub maha, voi ja&b pildi kiilge liiga vahe
voi liiga palju “taignat”, pilt ei tule dige; midagi on kas puudu voi
tile. Seda, kui palju on parajalt, saab éelda ainult kunstniku silm.
Kas see tundub teile kuidagi tuttav?

Voib-olla, kui ma Siim-Tanel Annuse reljeefmaale kirjeldama
peaksin, titleksin: nagu oleksid suured viinaméeteod oige mitu kor-
da iile 16uendi roomanud, sellele oma kehaga graatsilist; kord siiga-
vamat, siis jille kergemat vagu jattes. Piltide 6nnestumise peamise
tegurina (osa neist laks aia taha ja tuli hivitada) rohutab ka Annus
sisemise tasakaalu seisundit.

Andrus Rougu abstraktsed vormid

Andrus Rougu abstraktsed maalid on avangardiklassika, need val-
mivad meditatiivse tegevuse tulemusena. Selle kdigus pannakse ku-
jund ja véarv paika suure tipsusega; eesmérk on pildi esteetiline ter-
viklikkus. Teil on &igus: Clement Greenbergi vaim annab endast
kohe mérku, kui keegi otsib tdiuslikku tasakaalu. Ometi on ka see-
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sugune meditatsioon périt samast algest, millest Pollocki ja Annuse
oma. Kuigi Greenberg seda ei maininud, voib loodusjoudude osa-
votust radkida ka kunstniku psiitihika puhul. Me koik oleme pa-

rit sealt, kus oli kultuuri héll, ja see héll oli looduse riipes. Meie te-
gevus on tasakaalu otsimine: kas kdnes, muusikas, kujundiloomes,
lihtsalt méttettos — ja selleks otsinguks sunnib meid loomuomane
enesesdilitusinstinkt. Me peegeldame seda, mida oleme tundnud,
kogenud. Kui oleme psiiiihilisest tasakaalust vélja viidud, siis véime
maalida ekspressiivseis, siingeis vérvides pilte. Kevad, kérgrohkkond
annab harmoonilisi ndgemusi. On muidugi ka igaithe loomupérane
kalduvus iihele véi teisele poole: kas on suurem vajadus vilja elada
oma agressiivset alget, voi véljendada puhta ilu fantaasiaid.

Harmoonilised nagemused
Réugu maalid valmivad paaridena: igal rombi- vi kiilukujulisel
vormil on paariline; mitte kiill sellel pildil, vaid selle korval. Kui
tihel t66l suundub terava tipuga romb tilespoole nagu lumine mée-
tipp, siis samas korval s6ostab enam-viahem samasugune kujund
alla stigavikku. Kui iihte kiilukujundit viiakse kergelt, justkui ohu-
voost kantuna paremale, siis tema paariline nihkub kohe vasakule.
Kujund muudab oma kasvamise suunda nagu jogi, mis labi maasti-
ku voolates ootamatu kddanaku teeb (“Panta rhei”). Vahel médrkame
kahe stimmeetrilise rombi vahel nullpunkti, punast kolmnurka, mis
asetab vastandite paari nagu kiigele: kui iiks on iileval, siis on teine
all, ja vastupidi.

Paaridena kasvavad kujundid on piisavalt sarnased, et nen-
de kokkukuulumise dra voiksime tunda, kuid ei ole siiski teinetei-
se peegeldus. Vérvid on roomsalt kirkad, vahemeretaeva rohekas-
sinine sekundeerib drnale hallile. Teine domineeriv varv on kollane
liiv, kdige heledamaist veega segunenud toonidest tumeda ookrini.
Mbolemad kasvavad ja kahanevad vastavalt kompositsiooni vajadus-
tele, tekitades ruumiefekdi, liikates tiht nurgakest pisut ettepoole,
kui pilt seda nouab, voi sundides seda taanduma.
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Endastméistetavalt on Andrus Réugu maalid viga tundlikud
valguse suhtes: péeva kides on nad (ihed, laelampide all teised, suu-
natud punktvalguses hoopis kolmandad. Terav valgustus toob mui-
dugi tundlikud niiansid koige paremini esile. Sisukas chtuvalguses
hédguvad rombide valged tipud ebamaiselt, fantaasiat ergutavalt,
tuues mottesse selliseid metafoore nagu “kollase liblika lend iile hé-
marduva taeva”. Tuhmi valgustust need pildid vastu ei vota.

Koige joulisemalt mojub suur kaksikmaal “Maailma loomine”.
Seisaksime nagu ekspressionistliku koopa tumeda suu ees, 1abi selle
avause tundmatusse vaadates. Ohtlikult sakilist vormi kuldab kau-
gemalt valguskiir nagu paikesetous, mille mojul haihambana hirmu-
tav sakk veidi mahedam tundub. Abstraktsionismi vormid viitavad
igavikule, fraktaalimustri asemel haigutab tiihjus. Kunstnik, kes on
maalides kuulanud vaikust, annab meilegi voimaluse hetkeks kon-
takti saavutada millegagi, mis on pikaealisem kui inimelu.

Chaos and order in abstract art
Vappu Thurlow

Andrus Rouk, Siim-Tanel Annus. Festive compositions. Estonian
Concert Hall 16.12.2004-02.02.2005. Curator Vappu Thurlow.

A couple of years ago I read in the magazine Scientific American,
an article by a British physicist Richard Taylor “The order in
Pollock’s chaos” (December 2002, p. 84-89). A physicist by
education, he was also interested in modern art and enrolled, in
1994 at Manchester Art School. At painting practice in Yorkshire
he practiced the painting of pictures with the help of wind and
came to the conclusion that the result was very much like Pollock’s
paintings. Up to 1960 the forces of nature were considered to be
more or less uncontrollable — until scientists started to perceive a
system, when researching “chaos”. In the 1970s this gave birth to
a novel geometry, describing the patterns created from movements
occurring in “chaos”. Benoit Mandelbrot, the man who made that
discovery named those patterns fractals.

Taylor studied Pollock’s canvases, both the whole and the de-
tail, under a magnifying glass, and the result was always the same,
of astounding precision: the whole picture was fractal. The smallest
part of the canvas studied by Taylor was 1000 times smaller than
the largest; the result however was always the same.

Jackson Pollock never hastened to complete a picture; he
inspected the result of his activity thoroughly and when cutting the
large canvas into pieces, selected for the exhibition the “correct”
part, destroying the remaining ones. He did not deem it necessary
to explain the meaning of the “correct” (or could not do that).
Knowingly, the art world, in the 1950s following his activity split
into two factions. Some thought that this primitive style of painting
was prompted by true genius, while the others thought that he was
a drunkard trespassing on artistic traditions.

Taylor also studied the paintings of some imitators of Pollock
and found that none of them was fractal. The physicist announced
that he could unmask the falsifiers of Pollock.

Siim-Tanel Annus’ relief paintings

When putting up Siim-Tanel Annus’ exhibition I listened to the
detailed explanation of the artist of how he made his relief
paintings. In short, the artist drew lines on a canvas covered with
a “dough” of crushed dolomite, by means of a contraption like a
pendulum. In the place where the lines interspersed, part of the
“dough” fell off resulting in an abstract image. It was then that I
had an insight like Taylor with the “wind picture”: the artist was
yielding himself to the power of the forces of nature, gravitation,

Siin-Tanel Annus. Reljeefmaalid seeriast
“Tornid taevasse”. 2004.

Siim-Tanel Annus. Relief paintings from
the series “Towers to the sky”. 2004.

friction ete.; it is quite plausible to think
that in evidence on a picture by Annus
are fractals. Annus, the performance
artist of the 80s in Estonia, makes
presently actions like Pollock, however
due to his perfectionism, the sole witness
of his activity is he, himself. Annus
emphasises the state of inner balance as the main factor of success
of the pictures (part of them turned out a flop and had to be
destroyed).

Andrus Rouk’s harmonic visions
Andrus Rouk’s abstract paintings are completed as the result of
meditative activity. In the course of that meditation the image and
paint are located in exactly in the proper place; the goal is also the
aesthetic integrity of the picture. Concerning the psyche of the ar-
tist, the participation of powers of nature cannot be excluded. We
all come from where the cradle of culture is, and that cradle was
in the lap of nature. Our activity is searching for balance — we are
urged on such a search by the natural instinct of self-preservation.
Rouk’s paintings come out in a pair: each rhomb or wedge
shaped form has a mate; not in that picture, but in the adjacent
one. The image changes the direction of growth like a river, which
makes meanders unexpectedly, flowing through the landscape
(“Panta rhei”).
The most impressive is the large double painting “Creation
of the world”. It is as if we were standing in front of the dark
mouth of an expressionist cave, looking through its aperture into
the unknown. Abstractionist forms refer to eternity, instead of
the fractal pattern there is yawning emptiness. The artist having
listened to soundlessness when painting, gives to us too, an
opportunity to make contact for a moment with something which
has a longer life than human existence.
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{film}

Peter Greenaway versus Ed Wood
Film kui passiivne meedium

James Thurlow

Jaanuaris kéis Eestis Briti filmireZisstor ja kunstnik Peter
Greenaway, kes radkis siin oma filmidest ja teistest projektidest.
Sopruse kinos ndidati kolmeosalist filmi “Tulse Luperi kohvrid”.
Tallinna Kunstihoone galerii nditus seostus samuti “Tulse Luperiga”.
Samuti viis Greenaway oma filmide teemal 14bi meistriklassi. Koigi
urituste keskmes oli ta viimane, ambitsioonikaim projekt “Tulse
Luperi kohvrid”, lugu 92 kohvrist ja sellest, mis on nende sees. Loo
peategelaseks on iiks randur ja vangimaja sagedane kiilaline, kes ju-
tustab meile oma lugu. Selle mehe eluloos leidub ikka ja jélle vii-
teid 20. sajandi (“uraani sajandi”) ajaloole, samuti Greenaway ene-
se elule. Rezissoori véite kohaselt projekt aina kasvab, sellele lisan-
duvad késiraamat (nii odav kui kallis vdljaanne), filmi {ihe osa ve-
nekeelne versioon ja veel raamatuid, ndidendeid, 6ppevahendeid,
néitusi jne.

Greenaway projektidel on kaks eesmérki. Esiteks: luua filmi-
le kui piiratud vahenditega meediumile voimalus tiletada oma sise-
mised piirid sellega, et kinoskéijaid voi teisi asjasthuvitatuid uutel
viisidel kaasa tommata. Teiseks: tekitada (tema kirjeldatud) eli-
taarne filmikunst, mis ei ole aheldatud rahvamasside maitse kiilge.
Tegelikult on need kaks eesmérki omavahel konfliktis ja seda viisil,
mis asetab kiisimérgi alla kogu Greenaway filmitegemise ja kunsti-
kontseptsiooni.

Marcel Proust kirjeldab monumentaalses teoses “Kadunud aega
otsimas” vaatenurki moele (kunstis, reisimisel jne) vastavalt oma
kahe peategelase, elegantse Swanni ja tema vulgaarse armukese
Odette’i iseloomule. Swanni arvates otsustab peene maitse kiisimus-
te iile kdigepealt aristokraatlik eliit ja seda, mis nende seas moodi
laheb, teevad alamad klassid parast jarele. Odette ja tema kaasla-
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sed Verdurinid seevastu kujutlevad, et mood on miski, mis on Ghus;
mida méarkavad esimesena koige targemad inimesed ja seejérel koik
tilejadnud. Greenaway ndib oma arutluses Picasso populaarsuse iile
Swanniga tihel arvamusel olevat. Kdigepealt imetlesid Picassot iik-
sikud, kes moodustasid eliidi, nad jéljendasid tema stiili nii palju, et
need motiivid levisid koikjale. Nagu Greenaway valjendas: teie va-
naemal voib tdendoliselt Picasso “repro” kusagil laudlina peal olla.
Raamatu 16pul Sokeerib Prousti jutustajat Marceli aga kdige rohkem
see, kui ta avastab, et Odette’i ja vulgaarsete Verdurinide maitse on
just see, mille poolele asub seltskond, vottes samuti omaks nende
arusaamise moest kui sellisest. Samal ajal langevad Swanni enda
aristokraatlikud veendumused unustusse. Seega tuletab Prousti
suurteos meile meelde enamiku “aristokraatlike” kunstimaistete
saatust: hajuda dhmasusse koos aristokraatide endiga, kes olid nen-
de kandjaiks.

Selles on Greenawayl kindlasti digus, et filmikunsti {iks peamisi
muresid peaks tdnapéeval olema piiride tiletamine, et vaataja roll ei
oleks ainult passiivne. Samas ei ole Greenaway lahendus, s.o tom-
mata vaatajad mitmesugustel viisidel laiematesse projektidesse, ai-
nus ja kaugeltki mitte koige parem. Greenaway “Tulse Luperiga”
kaasnev projekt tuletab ebamugavalt meelde “kaasaelamistooteid”,
mis tdnapéeval tulevad pea koos iga suurema Hollywoodi filmiga
(suveniirtassid McDonalds'ist, T-sirgid, filmidel pdhinevad romaa-
nid, “dokumentaalfilmide” tegemine filmidest jne). Kas teile ei tor-
ka pihe, et Greenaway filmidega haakuvad projektid on tegelikult
osav miifigitdd snoobidele?

“Kaasaelamistoodetel” on olemas alternatiiv kultusfilmide fe-
nomeni néol, mis vaatajaskonda séna otseses mottes aktiviseerib.
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Need on filmid, mille vaatajad périselt omaks vota-
vad. Kultusfilmi kuulsaimaks néiteks on “Rocky Horror
Picture Show”, kus vaatajaskond skandeeris saalis vas-
tuseks filmis toimuvale tegevusele ja dialoogidele oma-
tehtud ning varem harjutatud vastulauseid. Seet6ttu
viisid need linastused ellu filmi kaks vaga olulist po-
tentsiaali: film on (erinevalt koduvideost) kollektiiv-
ne elamus, ja vaatajaskond saab selles aktiivselt kaa-
sa teha. (Teistest nn keskoofilmidest voiks veel nime-
tada David Lynchi “Eraserhead’i”, samuti “Volur Ozi”,
“Auntie Mame’i”.)

Kas pidada siis Greenaway projekte dnnestu-
nuks voi labikukkunuks? Vastus soltub sellest, kui pal-
ju meil on usku tema visioonidesse ja geeniusse — sel-
les pole ju kahtlust, et “Tulse Luper” keerleb tiielikult
Greenaway isiku iimber.

Filmirezissoori kultuse teema tostsid filmidopetu-
ses ausse prantsuse teoreetikud, kes 16id 1950ndail ja
1960ndail aastail nn autoriteooria, mille jargi {ihe re-
zissoori loomingut peaks naitlema kui tervikut. See
kontseptsioon tdigi rezisstori filmitegemise ja -esteeti-
ka keskmesse. (Mingil juhul ei tarvitse me seda votta
kui vaga tahtsat voi “loomulikku” vaatenurka, sest kes
miletaks nditeks niisuguste filmide, nagu “Laurel ja
Hardy” voi “Tuulest viidud” rezissoore?)

Andy Warhol, kelle méju filmikunstis on niisa-
ma viljastav kui mitmel muul alal, andis autoriteoo-
riale omamoodi vastuloogi. Oma “esimeses filmis”
“Sigarit suitsetav mees” palus Warhol {ihel mehel liht-
salt istuda ja suitsetada senikaua, kui tema filmib.
Tegelikult, kui filmilint juba jooksis, kondis Warhol ar-
vatavasti tlidimusest minema ja tegeles millegi muu-
ga, jattes filmitava omapead. Hiljem, kui tema nime
all veel moned filmid vélja lasti (naiteks Andy Warholi
“Frankenstein” ja Andy Warholi “Dracula”) ning see-
juures margiti, et ta pole neid filme kirjutanud, filmi-
nud ega pole neis ka manginud, kiisiti talt, mida ta siis
tegi. Vastus oli: ma kdisin koigil pidudel. Warholist sai
niisiis “puuduv autor”.

Samal ajal (1970ndail), kui kultusfilmid
Uhendriikides populaarseiks said, sai alguse ka “hal-
bade filmide” taasavastamine. Need olid viikese eel-
arvega, tavaliselt teadusfantastika voi dudusfilmi zanri
kuuluvad teosed, kus niitlejad méngisid {isna kehvas-
ti, esitades tihtipeale absurdset dialoogi, mis pidi eda-
si andma kummalist v6i mottetut sisu. Halbade filmide
kuningaks ristiti iiksmeelselt Ed Wood ja tema halba-
de filmide meistriteoseks “Plan 9 from Outer Space”.
Halbade filmide vaatamine kasvas mitmes méttes vilja
kultusfilmide liikumisest (ka viimased ei olnud kunagi
“korralikud” v6i “kunstilised” filmid), samal ajal 161 see
autoriteooriast omamoodi moonutatud “peegelkujuti-
se”. Nii halva filmi afficianado’d kui autoriteooria eest
voitlejad piiiidsid leida ja kaduvikust péésta peaaegu
unustatud rezissodre. Muidugi, kui autoriteoreetikud
oma leide tlistasid, siis halva filmi fannid monitasid
enda omi. Ent kokkuvottes vairtustasid molemad iiht
ja sama: isikupéra, mille reZis66r oma filmile andis.

Ed Woodi “iilistatakse” nende omaduste pérast,
mis ta filmid “halvaks” teevad. Kuid Woodi filmid ei
ole halvad niimoodi, nagu on halvad algaja filmirezis-
soori esimesed katsetused. Kuigi ei saa oelda, et Wood
poleks filmitegemist iildse dppinud, seisneb osa tema
filmide volust eelkdige ammendamatus fantaasias,

mille abiga ta improviseerib véljapédésu olukordadest,
kus ta oma kehva biidZzeti ja halbade néitlejate tGttu
on. Néiteks on osa aktiivsest kaasaelamisest Woodi fil-
midele, nn kultusest, anekdoodid Woodi biograafiast
ja filmide tekkelugudest: Bela Lugosi narkosaltuvus ja
ta surm filmivotete ajal; ebaprofessionaalne, kuid hu-
vitava véljanagemisega inimestest koosnev néitetrupp,
kelle Wood kokku oli ajanud jne. Need anekdoodid
on Tim Burton kogunud kokku biograafilisse filmi “Ed
Wood”.

Woodil on niisiis Greenaway ees vihemalt {iks
eelis selles osas, mis aktiviseerib ta vaatajaskonda.
Kuna teda ei austata, siis talle ka ei “jargneta”. Ja sel-
legipoolest votab vaatajaskond Woodi filmid omaks
viisil, mida ta Greenaway filmide puhul ei tee.

Roland Barthes vaidab oma essees “Autori surm”,
et lugeja voib “ellu drgata” ainult siis, kui autor “su-
reb”, See tdhendab, et lugeja voi vaataja saavutab
oma “vabaduse” siis, kui autori tdhtsus taandub. Ka
Umberto Eco mérgib essees “Casablanca: kultusfil-
mid ja intertekstuaalne kollaaz”, et kultusfilmide hab-
ras struktuur tuletab meile meelde: film nagu ka kir-
jandusteos koneleb meiega autori kavatsustest séltu-
matult. Greenaway arusaam autorsusest seevastu viib
meid tagasi romantilise ndgemuse juurde autorist kui
geeniusest, keda haarab inspiratsioon, mis on méiste-
tav ainult talle enesele — v&i ddrmisel juhul ka mone-
dele talle lihedastele tlitundlikele hingedele.

Isegi kui noustuda sellega, et teos toetub auto-
ri isiksusele ja peegeldab véi peaks peegeldama tema
biograafiat ja seletamatut tundlikkust ning eesmér-
ke, jaab meile siiski kiisimus, kas Greenaway — ennast
reklaamiva kustiopilase, kelle sundmétted tegelevad
numbrite, klassifikatsioonide, muusika, filminduse ja
muuga — elulugu on huvitavam kui naiteks Woodi s6-
javeteranist transvestiidi ja heteroseksuaali oma, kes
“kandis rinnahoidjat ja piiksikesi Normandia supelran-
dadel”. Sest ka Woodi elu “sérab ldbi tema kunsti” se-
mibiograafilistes cri de coeur’ides “Glen or Glenda” ja
“I Changed My Sex”. Greenawayd ja Woodi voib mo-
lemat votta kui habitut eneseupitajat, kusjuures Woodi
puhul on see andeksantavam — ja mitte ainult sellepi-
rast, et tema egoism on viiksem, vaid ka sellepéarast,
et ta miitib lugu, “milles on téesti, mida miiiia”.

Tegelikult on Wood Greenawayst tile ka selle poo-
lest, et ta filme on ikkagi huvitav vaadata. Uks tuttav,
hiljuti ise filmitegijana alustanud James Nowlan mai-
nis “Plan 9” kohta, et see ei saa olla halvim film, kuna
on ju piisavalt “korralikke” filme, mille 16ppu sa iga-
vusest lihtsalt ei j6ua dra oodata. Isegi méned suuri-
mad Greenaway fannid on tunnistanud, et tema filmi-
de lébivaatamine vdib ménikord olla raske kohustus.
Muidugi, ta loob hammastavaid kujundeid, kuid ainult
esimesed kiimme minutit — pool tundi hiljem hakka-
vad need juba kurnavaks muutuma.

Woodi probleem ei tundu olevat mitte see, et ta ei
tunne filmitegamise tehnikat, mis on algajate mure,
vaid et ta seda monikord lausa poikpiiselt eirab.
Selleparast ongi tema filmides midagi ikonoklastilist ja
vabastavat. Ikonoklasm aga on {iks kunsti pohivaartu-
si, see raputab meid vélja liialt juurdunud harjumus-
test. Autoriteooria piitidis kasitlejad vilja viia tavapa-
rasest klassifitseerimisharjumusest, niidates, et filme
voib vaadata ka rezissoori tervikliku nagemuse seisu-
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kohalt, mitte ainult néitleja, stuudio v6i teose vaatevinklist. Warhol
dekonstrueeris romantilise kunstniku kui geeniuse, kes “loob”.
Picasso, kes ei iritanud kunagi tousta korgemale sellistest populaar-
setest meelelahutustest nagu muusikal, tsirkus voi harjavoitlus, 16i
kunstiteoseid, mis lasid igaiihel ndha maalikunstis ja reaalsuse kuju-
tamises midagi tdiesti uut. Kdige suuremad kunstnikud imponeeri-
vad ikka laiemale vaatajaskonnale ning tekitavad huvi oma meediu-
mi koigi aspektide vastu (Picasso, Shakespeare, Quentin Tarantino).

Suure kunsti ja suurepédrase meelelahutuse iihisosaks on avasta-
misr66m, mis votab neilt omavahelise konfliktsuse. Kunsti antitee-
siks on pigem olemuslikult konservatiivne snobism ja eneseimetlus,
mille eesmirgiks on muuta vaatajaskond passiivseks — ja ta siis tiih-
jaks pumbata.

Télkinud Vappu Thurlow.

Peter Greenaway versus Ed Wood
On film as a Passive Medium.

James Thurlow

In January the British filmmaker and artist Peter Greenaway
came to Tallinn to discuss his film and art projects. The three-part
Tulse Luper Suitcases was screened at the Soprus Cinema, an art
exhibit of pieces related to Greenaway’s Tulse Luper project were
exhibited and Greenaway gave “master classes” on his films and
other projects. All of these events centered on his latest ambitious
project — the Tulse Luper Suitcases — the story of 92 suitcases

and their contents. The fictional character is at once jailbird and
itinerant story teller; the narrative of his life makes reference to
the history of the 20th century (“the century of uranium”), and to
Greenaway ‘s own life history. This project is expanding to include,
according to the director, a user’s manual (in a cheap and a very
expensive edition), a Russian language version of part of the film
and further books, plays, classes, exhibitions etc.

Greenaway’s projects have two goals in mind, to create
opportunities for film to overcome its inherent limitation as
a passive medium by getting filmgoers, or those interested in
other aspects of the project, involved in the film in new way.
Greenaway ‘s second motive is to make possible an (self-described)
elitist cinema — one not in thrall to the tastes of the mass audience.
Ultimately, however, these two goals are in conflict — and in a
way which seriously calls into question Greenaway s approach to
filmmaking and his concept of art in general.

Marcel Proust, in his monumental Remembrance of Things
Past, describes the views of fashion (in art, travel etc.) of two of
his main characters, the elegant Swann and his vulgar mistress
Odette. While Swann considers good taste to be a matter decided
by an aristocratic elite which becomes fashionable as the lower
classes ape their betters, Odette, and her companions the Verdurins,
believe that fashion is something in the wind which is caught on
to first by the clever and later by the general public. Greenaway, in
his description of the popularity of Picasso, seems to hold Swann ‘s
view. Picasso was orginally appreciated by a few elites, copying
their style, his artworks spread until now. Greenaway says, your
grandmother probably has a reprooduction of Picasso on her
tablecloth. What Proust’s narrator Marcel is shocked at the end of
the work to disccover, is that the tastes of Odette and the vulgar
Verdurins has been vindicated by society and thus their concept
of fashion as well. The aristocratic set of Swann, meanwhile, has
fallen into obscurity. Proust’s masterpiece reminds us of the fate of
most “aristocratic” notions of art — to fade into obscurity along with
the aristocrats who favored them.
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Greenaway is certainly correct to maintain that the central
concern for film today is how to transcend the limitations of cinema
which make the viewer a passive spectator. But Greenaway’s
solution, to involve viewers in various aspects of a larger project,
is not the only solution, nor indeed the best one. Greenaway’s
attendant projects related to Tulse Luper remind one uncomfortably
of the product tie-ins which now accompany virtually every large
Hollywood film (souvenir cups from McDonald’s, T-shirts,
novelizations of the film, “making of” documentaries etc.) Aren’t
Greenaway’s peripheral projects merely merchandising for snobs?

An alternative for tie-ins as a means of activating an
audience is the phenomenon of “cult films”. These are films which
an audience “makes their own”. The most famous example of a
cult film was The Rocky Horror Picture Show, where the audience
chanted rehearsed, yet self-created responses to the action or
dialogue of the film. Thus screenings of the film realized two
important potentials of film: film (as opposed to home video
reproductions) is a collective experience and one in which the
audience can actively participate. (Other “midnight films” have
included David Lynch’s Eraserhead, The Wizard of Oz and Auntie
Mame.)

How we judge the success or failure of Greenaway’s project
depends to a large degree on how much faith we put in his vision
and genius, for there is no question that it is Greenaway, who is at
the center of Tulse Luper.

The cult of the film director, in film studies, was greatly
enhanced by the work of French film theorists who, in the 1950ies
and 1960ies, developed the “auteur theory” arguing that a director’s
oeuvre must be judged as a whole. This concept put the director at
the center of filmmaking and film aesthetics. (This is by no means a
necessary or “natural” development — who remembers the directors
of Laurel and Hardy films or, for that matter, Gone with the Wind?)

Andy Warhol, seminal in film as in so many other fields, gave
a kind of riposte to the auteur theorists. In “his first film”, Man
Smoking a Cigar, Warhol simply asked a man to sit and smoke
while he filmed him. In fact, after the camera started running,
Warhol, apparently growing bored, simply walked away to do
something else, leaving his subject to be filmed alone. Later when
some films were released with his name (e.g. Andy Warhol’s
Frankenstein and Andy Warhol's Dracula) and it was noted that he
had neither written, directed or appeared in them; he was asked
what role he had played, then Warhol replied that he had gone to
all the parties. Thus Warhol became the “absent auteur”.

At the same time (the 1970ies) that cult films grew popular in
the U.S., there was a parallel rediscovery and “appreciation” of “bad
films”. These were films, usually in the scinece fiction or horror
genre which had mainly poor preduction values, bad acting and
often absurd dialog and plot. The “king of bad film” was universally
accepted to be Ed Wood and the “masterpiece” of bad film his
Plan 9 from Outer Space. Bad film appreciation was in many
ways a kind of natural outgrowth of cult film appreciation (cult
films are never “serious” or “artistic” films) but at the same time a
distorted mirror image of auteur theory. Bad film afficianados and
auteur theorists both sought to rescue nearly forgotten directors
from obscurity, but while auteurists celebrated their directors,
bad filmists mocked theirs. In the end, however, both groups
appreciated the same thing: the personal stamp which directors put
on their fiims.

Thus Ed Wood is “appreciated” for the qualities which make
his films “bad”. But Wood’s films are not “bad” in the sense that a
beginner’s first efforts are bad. Wood is not exactly unschooled in
film technique, part of the charm of his films is the imaginative way
in which he improvises solutions to the many problems which he
faced due to his low budget and poor actors. Part of the audience

participation for Wood’s films, their “cult” are the shared anecdotes
about Wood'’s biography and the background of the film: Bela
Lugosi’s addiction, his death during the film, the weird cast which
Wood collected etc. These anecdotes have been put together in Tim
Burton’s biopic Ed Wood.

Wood has at least one advantage, then, over Greenaway when
it comes to making his audience active. Because he is not venerated
he is not “followed” either. Wood’s films can become the audience’s
own in a way that Greenaway’s cannot,

Roland Barthes, in his essay The Death of the Author, argues
that the reader can “come to life” only as the author “dies”, that is
the freedom of a text’s audience is best achieved when “the author’s
meaning” is downplayed. In a cult film, as Umberto Eco notes in
his “Casablanca: cult movies and intertextual collage”, the very
ramshackle nature of cult films reminds us that films, like literature,
speak to us independently of their author’s intentions.

Even if one were to accept, however, the notion that the
author’s person anchors the work and that the text reflects, or
should reflect, the author’s biography and ineffable sensitivity or
intention, one may well ask if Greenaway’s biography, of a self-
promoting art student, with “interesting” obsessions having to do
with number, classification, music, filmmaking etc., are of more
intrinsic interest than Wood’s heterosexual transvestite war ve-
teran who “wore a bra and panties when hitting the beach at
Normandie”. Wood’s life also “shines through his art” in the
semiautobiographical cri de coeur Glen or Glenda or I Changed My
Sex. Both Greenaway and Wood could be considered shameless
self-promorters, but Wood’s gesture is the more forgiveable not only
because it is less egotistical but because in selling his story “there
really is something to sell”.

Finally, Wood is perhaps superior to Greenaway because his
films, in contrast to Greenaway’s, are watchable. The filmmaker
James Nowlan once remarked that it was simply untrue that Plan
9 was the worst film ever made because some films you cannot sit
through. Even some of Greenaway’s biggest fans sometimes admit
that sitting through his films is a chore. His breathtaking visuals are
fascinating at ten minutes, but tedious after 30.

It is not so much the case that Wood was ignorant of film
techniques, in the way that a beginner might be, but that at times
he seems to have wilfully abandoned it. Thus there is something
iconoclastic and liberating about his films. Iconoclasm is one of
the essentials of true art, its ability to shake us out of our habitual
ways of thinking. Auteur theory sought to shake up our way of
classifying films, by making us see the work of a director as a
whole, rather than of an actor, studio or work in a genre. Warhol
deconstructed the romantic notion of the artist as genius-producer.
Picasso, who was never above the music hall, the circus or the
bullfight, created an art which could help anyone to see painting
and representation in a new way. The greatest artists could appeal
to the broader audience and inspire them to take an interest in all
aspects of the medium in which they worked (Picasso-Shakespeare-
Quentin Tarantino).

Great art and great entrtainment share an appeal to the thrill of
discovery, so there is no necessary conflict between the two. It is an
essentially conservative snobbishness and self-indulgence which are
the antithesis of art. These qualities respectively turn the audience
into passive, and drained, spectators.
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Kuraator ja kunstikriitik Eha
Komissarov 1990-ndate keskel.

Curator and art critic Eha
Komissarov in mid-1990s.
Tallinn.




{ego}

Minu tiks suuri lemmikuid on...

Eha Komissarovit kiisitleb Kaire Nurk: teemaks Vabbe, Sooster, Kippenberger, elava ja

surnud kunstniku kureerimine, muuseumi vaade kunstile, murrangud ja isiklik anarhism.

Kunstiteoreetik on Eestis reeglina multisuunaline. Sinu olulise-
mad, avastuslikumad kuraatorito6d? Teemad, mida arendaksid
naituseahelana (1)

Mul on kohutavalt vedanud, sest minu taga on olnud institutsioon.
On néitusesaal, kuhu ma voin oma soove planeerida, ja ma arvan,
et mida olen siiani soovinud, on olnud voimalik realiseerida. Mul
on kindlasti kummalised soovid olnud, néiteks kunstiajaloos huvita-
vad mind piirildhkujad ja valged laigud, raskesti kasitletavad auto-
rid voi autorid, keda on minu meelest valesti kisitletud, ja reeglina
ikka niisugused, nahtaval mitte olnud, aga tegelikult viiga oluliselt
kunsti méjutanud isikud. Eesti kunstnikel on keerulised biograafiad
ja ega neid kokku tdbmmata lihtne pole. Hea niide eesti kunstniku
raskest biograafiast on Ado Vabbe.

Vabbe suur juubelinitus oli 1990-ndate algul, kolleeg Tiina
[Abel] vottis hilisema osa kokku ja mina tegelesin varase Vabbega.
Selle kohta eksisteeris kanoniseeritud seisukoht: Vabbega alus-
tati ikka sellest, kui ta tuli Moskvast tagasi Eestisse 1918 ja te-
mast sai n-0 Siuru kunstnik. Vabbe legend pohines tema tollasel
kubofuturismil, ja siis tulid juba uued legendid: Vabbe &petajana,
Vabbe noukogude véimu maértrina. Aga loominguga oli see koik hal-
vasti seotud. Vabbe loomingut, kes tunnevad, iitlevad: see peab ole-
ma romaanikirjanik, kes seda suudaks kokku panna. Ta tegutses
kunstis 1913-ndast 1961. aastani, kohutavalt pikk, viga murrangu-
terohke periood, ja ta oli tegev koikidel perioodidel ja vdga erine-
valt. Vabbega t66tamine meeldis vdga. Ma arvan, et see on siiamaa-
ni olnud tema kéige iilevaatlikum ja kokkuvétvam ekspositsioon.

Vabbe Siuru-eelne periood oli segane, kaootiline. Ja modernis-
mi, marginaalse modernismi sénum oli niivérd véimas. Tegelikult
koik need 16putud jutud Kandinsky timber — kahtlemata ta véis mo-
jutada -, aga modernismi tdlgitsemine Eesti omaruumis, marginaal-

sed, pisikesed hiipped erinevatesse vene futurismi kaikudesse, see
on kohutavalt ponev.(2)

Mul on soov kunagi pensionipdlves tegeleda hilise Vabbega,
mis hakkas pihta 1930-ndate 16pust ja ldks eriti ponevaks néukogu-
de ajal, selline ajast ja ruumist véljaspool Vabbe, kes loob teinekord
koomilisi, viga kummalisi pilte, sageli erootilist kunsti, aga ka su-
pikdogi ja mértri teemadel. Olen mdelnud, et mis on selle perioodi
Vabbe paradigma, ja ma ei ole paremat leidnud kui 19. sajandi [6pu
vodevill. Mis kuulus keskkonda, kus Vabbe iiles kasvas. Vabbega,
jah, voiks kunagi tegeleda...

Noukogude kunsti ajalooga ponevamaid kokkupuuteid oli kol-
laazinditus (3). See on nii huvitav, kuidas see stindis. Temast tuli
tisna vajalik nditus, sest niitid on ikkagi eesti kunsti ajalugu, tdnu
sellele niitusele, aktsepteerinud Tartu riihma ja ta on n-6 annaa-
lidesse kantud. Tartus ei saanud see néhtus vajalikku véimendust.
Ilmselt, et miski asi saaks véimenduse, peab ta kuskil Tallinnas,
mingis teises vaatlusviisis, kontseptualiseerituna lébi kiiima. Minu
kogemuse jargi vajab kunstiajalugu nii Tartu kui Tallinna vaatenur-
ga koost6dd. See niitus siindis nii, et Sorosi kunstnike raamatus
[“25 eesti kunstnikku”, KKEK] oli algul ka Soosteri nimi plaanis, ta
kéis kéest-katte ja korraks sattus ka minule. Léksin Tartusse Soosteri
sobrannadega kohtuma, keda ma isiklikult tildse ei tundnud, ja
trehvasin Valve Janoviga. Janovi korter oli boheemlaslik pesa, sei-
nad téis pildikesi, n6dpnoeltega kinnitatud, Soostereid, joonistu-
si, kollaaZe igasuguseid, no, neid oli palju, ja ma ikka kiisisin: kelle
oma? See on [Silvia] Jogeveri oma ja see on Kérneri oma. Siis ma
kiisisin, palju teil neid on? Oi, mul on neid 16putult. Ja siis ta hak-
kas voodi alt kohvreid vilja votma ja neid t6id vilja laduma, tohu-
tul hulgal.
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Kas seda Tallinnas ikka ei teatud lldse?

Teati kiill, aga lihtsalt polnud ettekujutust nende hulgast. Tartlased
niitasid neid kogu aeg, aga alati koos oma muu loominguga. On
taiesti kaks eri asja, kui kunstnik teeb oma nitust ja kui kunstitead-
lane teeb tema muuseuminéituse: ta “puhastab” ndhtuse dra, votab
kokku parima, siis votab teiste kunstnike samuti parima — nii kuju-
neb hoopiski teine pilt. Ja ma nii méletan, kui dnnelikud me olime,
Janoviga 6osel kahekesi, koik kohad téis kollaaze, hoidsime tikstei-
sel kiest kinni, me olime jérsku... koostootajad ja ma {itlesin: sellest
tuleb niitus. Ja siis ta raakis mulle, kdest kinni, ja radkisime, sellel
on ja sellel on ja oi, oi kui palju on veel Kérneril. Ja kogu eesti mo-
dernismi lugu hakkas minu jaoks hargnema: Sooster ja nemad, siis
Roode, [Rein] Marani kollaaZid, koik need stirrealistlikud katsetu-
sed, viiga harmooniliselt liilitus nendega ANK-i kollaaZ, sinna otsa
Visarite kollaazid. Toesti, midagi pole teha, marginaalsetes kuns-
tiavaldustes on eesti modernism erakordselt véljenduslik. KollaaZi
teema oli iiks valge lehe taitmine, selline dnnestav kogemus, kus
jarsku téiesti teadmata materjale hakkab sinu kéitte koonduma ning
lugusid ja legende tuleb ja tuleb. Selle nditusega kogesin, et meie
kunstiajalugu tuleb vaadelda ebaharilike nurkade alt, mis kénele-
vad mingisugusest nihtusest palju selgemalt ja uhkemalt ja loova-
mate voimalustega.

Jargmine suur ning raskeks kujunenud kunstiajalooline koge-
mus oli Sooster. Tegin Soosteri nditust mitu aastat, muude tege-
miste kérvalt, eesmérgiga votta kogu looming ette ja plitida teda
kontseptualiseerida. Kabakov hoiatab oma Soosteri monograafias,
et see on kohutavalt keeruline ja kahjuks ta ei valetanud. Teame, et
Sooster to6tas iihel ajal erinevates stiilides ja see oligi tema kuns-
tiprojekt — moodalastud kunstiliikumisi jérele teha ja monedes ka
isiklikult positsioneerida omaenese visiooniga. Sooster on samaaeg-
selt abstraktsionist, siirrealist ja stimbolist. Ma palusin néituse vii-
mases faasis kaasosaliseks Marko Laimre — minu jaoks on alati viga
tihtis niituse visuaalne kiilg, paljudele on téhtis tekstuaalne kiilg —
, et tdesti sellest tohutust ebamadrasest toode massiivist telgjooned
vilja tuua ja need konelema panna. Ma olen jitnud endale lootu-
se, et Sooster oli sellel néitusel keerukusele vaatamata loetav. Minu
suhtumine temasse? Sellal oli viga vastuoluline. Toesti puutusin
kokku erakordse inimesega, kes ei tunnistanud {ildse piiri moistet,
kes oli kogu olemusega suuteline kunstimaailma moistetesse tungi-
ma, osalema, midagi kaasa radkima, selles informatsioonis lilkuma.
Korvale veel Eesti tasand, mis koosnes pohiliselt legendidest, anek-
dootidest ja klatSist. Festi otsis Soosteris mdrtrit ja dissidenti ning

Valve Janov (1921-2003). KollaaZ IV. Guass, kollaaz, paber, 1960,
19,7x28,7. EKM.

Valve Janov (1921-2003). Collage IV. 1960. Gouache, collage. paper.
19,7x28,7 cm. Art Museum of Estonia.
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loomingu keerukus pigem kohutas kui témbas ligi. Raske pahkel
see Sooster meie jaoks.

Aga pohiliselt olen ma tegelenud koéige uuema kunstiga. Koik
mu viimased seitse aastat on olnud seotud Rottermanni soolalaoga.

Sa ei ole tahtnud olla ega ole kunagi olnud fondihoidja?

0Oi, ei. Ei, mind on alati huvitanud nédituse formaat — ma olen sat-
tunud selle tee peale. '1980-ndate 16pul oli minu elus mitu olulist
stindmust, mis maarasid iilejadnu. Kdigepealt — Laulev revolutsioon.
1980-ndatel oli absoluutne vabadus, sa voisid teha, mida sa tahtsid,
mida sa oskasid. Okei. Minu jaoks algas vabadus sotsrealismi néitu-
sega Kadrioru vanas muuseumis.

Sain oma juhtkonna nii kaugele, et nad iildse lubasid seda
niitust, Kultuuriministeerium plaanidesse enam ei seganud.
Sotsrealismiga oli palju kogemusi, esiteks, see oli mulle taiesti tund-
matu ajaldik, mina polnud ka selliseid t6id ihusilmaga néinud —
meie majas polnud {ildse kombeks neid toid vaadata v6i neist rad-
kida. Kui eesti modernism 1950/60-ndate vahetusel vdidule péises,
andsid muuseumid oma parima, et sotsrealism eest dra korjata, voi-
malikult kihku dra unustada ja ta lihtsalt kirjutati ajaloost vilja.

Teine stindmus minu elus oli tollal soomlaste tehtud nai-
tus “Struktuur ja metafiitisika”, ma sattusin selle toimkonda, olin
Tallinna-poolne asjaajaja. Selle nditusega sattusin Soome, esma-
kordselt elus. Sain vaadata Soome muuseume eri kohtades ja soo-
me kunstielu, mida ma siiani olin jilginud nende Taide vahendusel
tisna hoolega — nii et mul oli, mida vaadata.

Kunstiloo perspektiivid hakkasid minu jaoks muutuma ja nou-
kogude museoloogiast sain ma igatahes tollal vabaks. Nostalgiaks
lihtsalt ei jatkunud enam aega.

Sorosi ajajark - andis kiirenduse?

Ei, see andis lihtsalt véimaluse osaleda. Minule isiklikult on see
viga téhtis ajajirk, ma ei saagi rddkida voérandunult mingist Sorosi
ajajirgust, sest ma ikkagi osalesin nendes projektides ja olin Sorosi
[Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse] sisetiimis — mitte alati, ent siis-

ki piisavalt. Sorosiga ma liitusin viga entusiastlikult, sellepérast, et
see oli ainukene vGimalus téiesti kaasaegse kunsti paradigmadele
iile minna. Minu kui muuseumitootaja jaoks toi orientatsioon uue-
le kunstile igasuguseid konflikte kaasa, sest mu jargnev intensiivne
kaasaegse kunsti praktika ja uued kogemused asetasid lahikunsti-
ajaloo tiiesti teise valgusse. Paradigma vahetusi voib julgelt kasit-
leda vagivallana, milles {iks asi heidetakse eemale, tegemaks ruumi
uuele. Ma — eetiliselt minu stida on puhas — olen veendunud, et sel-
line muutus oli vajalik.

Eesti kunstielus oli 1980-ndate-1990-ndate vahetusel darmi-
selt kiiresti tekkinud uusi aktiivsusi ja neid tuli toetada. Vana I6putu
kordamise v6i reanimeerimisega ei jdua mitte kuhugi. Olen aastaid
vaadanud lahikunstiajalugu teatud distantsilt ja piitidnud seda ana-
littisida kaasaegse kunsti ideoloogiate valgusel. Olen nous, et aka-
deemiline kunstiajalugu erineb sellisest vaateviisist, toimunud p6o-
rete registreerimine votab mérgatava aja ning koige eneseteadliku-
malt toimib see pikema ajavahe poolt garanteeritud ohutu distantsi
olemasolu korral. Ent keegi peab ka musta t66 dra tegema, ebamu-
gavaid kiisimusi ja seisukohti tooma, poleemikaks materjali pakku-
ma, mida akadeemiline distants saaks hiljem, naeratus huulil, silu-
ma ja imberformuleerima hakata.

Kui 1970-ndatel oli kunstiajaloolase haridus kaes ja ametikoht
olemas, millised olid tollal tuleviku visioonid?
See haridus oli niivérd 6hukene, et erilisi visioone kiill tekkida ei
saanud. Kui oma kunstieelistustest raakida, siis mina olin onneli-
kust pdlvkonnast, kes &ppis tilikoolis ajal, kui Visarid olid veel taies-
ti elujéus.

Tollal oli seltskondliku elu keskpunkt tilikooli vana kohvik, [rek-
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Ado Vabbe. Istuv akt. 1952-56. Pliiats. EKM.
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tor] Koop ei olnud seda veel timber ehitanud, mingeid rektoraadi
tube teinud, kohvik oli paras iilipilaskorts, kus Tartu vaimumaailm
koos kis ja teatrimaailma juhtivad diivad ja Miliuse-sugused veidri-
kud. Ja seintel rippusid tihtipeale suured Visarite voi Kaljo Pollu or-
ganiseeritud alternatiivkunsti néitused. Nii et minul oli kdige vastu-
votlikumatel aastatel isiklik kontakt popkunstiga, palun viga, kinee-
tilise kunstiga. Maletan tiliselgelt tinaseni Raul Meele esimesi t6id,
1970-ndal, neid masinakirjaluuletusi — need olid koige karmimad
alternatiivid, mida Noukogude Liidus iildse vois tollal leida. Kogu
see {ilbus ja sigadus oli avalikult kittesaadav, avalikus ruumis ole-
mas, vau!(4)

Arvan, muuseumisse ldksin ma toole tollele ajale tipris iseloo-
muliku rahulolematu tegelasena. Minu maailmavaatest ei olene-
nud muuseumis muidugi koige vahematki, oli selleks liiga soliidne
toopaik. 1980-ndate keskel tegin koos Lapiniga viiga toreda niituse
“Geomeetriline kunst Eestis” (5): Kunstnikkude Rithm, Roode alter-
natiivsed geomeetrilised abstraktsed joonistused, Ténis Vindi psiih-
hogeomeetriad ja mida koike. Nii et ma ikka esimesel voimalusel si-
dusin end alternatiividega ja 16puks nad jaidki minu hooleks. Nii
et sain end juba raskel stagnaajal méératleda. Utlen siidamest: ega
selline kunst muuseumis kedagi teist ei huvitanud ka, alternatiivsus
oli marginaalne nahtus kéiksugu voimsate, tollal valitsevate {ilimaa-
liliste kunstnike foonil. Neid voeti heatahtlikult vastu, aga ega neis
mingisugust kunsti mdjutajat ei nahtud, ja seega vois neid muretult
naidata, ilma et art world’is mingisuguse Soki oleks esile kutsunud.
Aga iildiselt tehti néitused noukogude ajal hoopis teisel reZiimil ja

Ado Vabbe. Muusika. Akvarell, guass, 1919. Erakogu.

Ado Vabbe. Music. 1919. Water-colour, gouache. Private collection.

sellepdrast on ka muuseumidel olnud kohutavalt raske positsionee-
ruda uues kunstis. Ma nden Tartus ja meie majas tdpselt sama hida.

Néitustel, mis toimusid muuseumides, oli kunstnik kuningas —
ja enamus kuulsaid eesti kunstnikke nimetas kunstimuuseumi ké-
nekeeles laoks ehk fondiks, see oli koht, kuhu nende t6id ladusta-
ti. Kunstnik tegi oma néituse absoluutselt ise ja muuseumi poolt te-
gelane oli tavaliselt see, kes korraldas ja transpordi ajas — tollal oli
jube raske korralikku veoautot saada —, kes talitas ja oli puhas vaa-
taja, kirjutas nimestiku timber, vahest natuke ka vottis kunstni-
ku motteid kokku, aga valiku oma néitusele tegi ikka kunstnik. See
oli rutiin ja niimoodi tehti. Tollal puudus vaade, et muuseum voiks
soltumatult anda hinnangu elava, nimeka kunstniku loomingule.
Kunstnik tegi ndituse ise, see oli tema privileeg. See oli tava, mille
vastu mitte keegi ei diendanud.

Voisid ateljeed kiilastada, et pakkida, tassida voi toid &ra viia —
monikord muuseumitdétaja sattus ka ateljee keskkonda ja juhtus,
et négi seal téid, mis tema meelest olid palju huvitavamad. Nendest
aastatest votsin kaasa teadmise, et kui kunstnik teeb oma néitust,
ldhtub ta eeskitt soovist tutvustada oma koige uuemat loomingut.
Kunstnik on sageli erakordselt pime, isegi ebadiglane oma arengu ja
oma varasema perioodi suhtes.

Tollal, ma saan aru, oli néitusekohti niivord vihe, et muuseum
liilitati paratamatult igapédevasesse kunstiellu. Suurepérane, et seda
tehti. Muuseumile andis see kogemuse tootada kaasaegse kunstiga,
minule jai minu teadmine, et ei maksa kunstnikku tema valikutes
nii viga usaldada. Olen hiljem sellest ka lahtunud ja kui voimalik,
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votnud ette elust lahkunud kunstnikud ja ise valiku teinud.

Viimasel Veneetsia biennaalil (2003) oli Kippenbergeri maa-
alune U-Bahn (re)konstrueerituna parast tema surma; Saksa
pressis jargnes poleemika, kas see ikka on paris Kippenberger.
Ma ei tea, mind see autentsuse probleem mingil biennaalil eri-

ti ei huvita, kuid mul ei ole midagi selle vastu, et sakslased
Kippenbergeri nime 16puks turule sdandasid tuua. Etableerunud,
majandusime hiivedes suplev Saksamaa kunstimaailm kanoniseeris
Beuysi vastu vaidlemata, ent mitte Kippenbergeri, kes kéitus, {itle-
me, kunstimaailma suhtes kui... huligaan. Kippenbergeri tegevus oli

1/2005

Ulo Sooster. Sari kavandeid.
Pliiats, u 1960-1968. T.
Soosteri kogu, TKM dep.

Ulo Sooster. Drawings.
Pencil, ca 1960-1968. T.
Sooster’s collection, Tartu
Art Museum, dep.

suunatud art world’i ja oma kodumaa kallite miititide tile irvitami-
sele ja ta tegi seda vastupandamatult vaimukalt, massiivselt ja poh-
jalikult. Tédkus a la Sooster, joomisvdime a la Sooster, libiido a la
Sooster, oli Kippenberger saksa kunstimaailma infant terrible, mis
tdhendas seda, et kunstimuuseumid ei ostnud ega tunnistanud teda.
Ja kuidas sa ostadki Kippenbergeri poolt Brasiilias avatud Martin
Bormanni nimelise bensiinijaama? Selle aadress kanti telefoniraa-
matutesse, nii naljakas kui see pole. Kui pdordusin IFA poole kiisi-
musega Kippenbergeri toomise kohta Eestisse, vastasid nad, et ne-
mad Kippenbergeriga ei tegele, ta on nii-ii kallis, nii-ii halvasti kt-
tesaadav kunstnik, et palun, péérduge erakogude poole. Siin on tei-
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Martin Kippenberger. “No go home” (seeriast “8 pilti jirelemotlemiseks,
kas jatkata vanaviisi”), 1983.

le hea nédide erakoguja suverdédnsusest ja muuseumide konservatiiv-
susest.

Kippenbergeri todde kontekstid on omavahel nii seotud, et tu-
leb mitut asja alati koos ndidata. Minu lemmikuid on “Martin
Kippenberger pérast kohtumist noorsooga”, maal, kus ta kujutab
ennast labipekstuna, sidemetesse mahituna, lahases. Noh, 1dks pun-
kidega tiilli ja sai peksa. Ja see on niisugune saksa neofasistliku ja
punkkultuuri olemasolust kénelev dokument — nii tinapaevane — sa
ei leia mitte kuskilt midagi sarnast! Samal teemal on tal igasuguseid
installatsioone ja joonistusi ja raamatuid. Kippenbergeri peaks ku-
nagi Eestisse tooma.

1990-ndatel, kui ma Soosteri ja siirrealismiga pidin tegele-
ma, seadsin endale tilesandeks leida kanal toomaks Magritte’i ja
Delvaux’d Eestisse. Votsin eesmaérgi, mul kulus priskelt oma viis
aastat selle realiseerimiseks, aga 16puks see voimalus avanes. Olen
isna veendunud, et voib igasuguseid asju korda saata, kui ei motle
pingutustele, mis sellega kaasnevad. Kui ollakse vaene ja vaike riik,
on muidugi tervislikum, kui kérgema liiga liivakasti ei ronita.

Ma hoian sellele poialt. Kuidas sa hindad kunstniku enda kirja-
likku parandit, paevikuid, kirjavahetust jne?

Need on véga olulised. Meil Eestis neid palju ei ole. Minu meelest ai-
nus korraliku paevikuga varustatud mees on Adamson-Eric. Kohutavalt
oluline, et moni paevik jérgi jadks, siis on kunstniku miiiti vaga liht-

ne taastoota. Uldiselt usaldan mina muuseumi kunstniku surematuks
tegemise lopliku instantsina, olen kindel, et muuseumid ei tee kunst-
nikule kurja, isegi kui nad tema véga kummalisi t6id vilja toovad. Ma
usaldan muuseumi miitidiloomise, séilitamise, avalikustamise tehno-
loogiat rohkem kui kunstniku privaatmiitoloogiaid. Kunstniku privaat-

Martin Kippenberger. Nimetu. (Seeriast “Kiiega maalitud pildid”), 1992.

miitoloogiatesse tuleb suhtuda sellistena, nagu nad on, ebakritiline osa
sealt dra korjata ja testida seda pidevalt faktidega. Paratamatult réié-
givad need sageli vastu nii endale kui oludele, sest inimese mélu on
adarmiselt selekteeriv. Biograafiate teema on tésine probleem ka kir-
janduses — kui keeruline asi on elulugu, mille kirjanik on endast kirju-
tanud. Muuseumiinimesena {itleksin, et legendid on muuseumi leib.
Muuseum {iksi koiki legende ei suuda toota. Konrad Mégi maksab iiks
miljon krooni Eesti oksjonil, see on erakordselt tostnud Me aktsiaid
kogu eesti rahva silmis, nii et koik, miitigiedu, kunstniku kannatuslood,
nende kangelaslikkus, nende alatus — kaik on materjal legendideks

ja see inspireerib omakorda kirjanikke ja lavastajaid. Et mingi kunst-
nik 16puni kinnistuks rahva malus, on kogu kultuuri pingutust vaja.
Muuseumi jaoks on kaik kunstnikku puudutavad legendid, iikskoik mis
viisil ja vormis, teretulnud. Kunstniku propageerimisel on juba suur to6
sellega &ra tehtud, aga muuseum peab muidugi teadma nende vér-
tust ja olema realistlikes suhetes miitidiga, mitte ainult teadlikult miiii-
te konstrueerima — miitidi sees peab oskama toimetada. Aga kellele
[kunstnikule] see meeldib, et sinu miitidil on veel iiks miiiidiinstants,
kes su miitidiga tegeleb.

Uks, kellel veel on paevikud, on Elmar Kits.
Ei tea, kui palju neid on? Kui mina elaks Tartus, tegeleksin vist
Kitsega péris tosiselt. Kitse loomingut v6ib késitleda tohutult erine-
va nurga alt, ka temast voib suurepérase nédidendi kirjutada. Ta on
erakordselt mérgiline kuju. Tartu vaim voiks Kitse miitologiseerimi-
sega mingist moodsast vaatepunktist hoogsalt tegeleda.

Mina ei pea Kitse ande vooruseks seda, et ta kehtestas Pallase
maalikultuuri sotsrealismis. Kitse ande voimsus on selles, et ta
suutis sotsrealismi enda pohiideed, ja uhkelt suutis, dra maalida.
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Pallase kunstiparadigma on iseenesest {isna kitsas ja hullumeelsus
on moelda, et see saab maitsekategooriana aluseks olla koigi jarg-
nevate kunstilugude puhul. Nii et sotsrealismile ma ei soovita ldhe-
neda pallaslikkusega. Biidermeierlik sotsrealism - siinkohal aplaus
Linnar Priiméele, et ta selle maiste kasutusele vottis Tartu kataloo-
gis, see on viga hea termin - oli palju kittesaadavam. Niisugune
Pallase pohjalt tehtud sotrealistlik siintees on sisuliselt salongikuns-
ti naide. Kits oma fantastilises voimekuses vois kaasa liiiia igas stii-
lis, ent pange tihele, ise ta salonglikke variante l6puni ei usaldanud
ja modernismiperioodil, abstraktse kunstnikuna, biidermeierit ei ka-
sutanud.

Kahtlemata, iga muuseumi seisukohalt on surnud kunstnik pa-
rim kunstnik.

Muuseumid ei asu kohe lahkunud kunstniku péarandi kallale.
Peab mooduma mingi aeg, ajal ja kunstil selles ajas lastakse laager-
duda. Arvan, vaikuse aeg on paratamatu ja tegemist pole surnud
ajaga, sest kunstiajaloo timberhindamised toimuvad pideva, iiks-
teist sageli kummutava protsessina. Ideaalne, kui need kaks riitmi
on labi tehtud ja siis voetakse looming uuesti ette, sageli uue polv-
konna poolt.

Kunstniku intervjueerimine?

Seda tuleb muidugi nende elu ajal teha. Aga sellega ei ole nii liht-
ne. Puudub komme lasta vooral vaadata omaenda privaatsema-
tesse sfaaridesse. Sa pead siis ilmselt olema eluaegne tuttav, sober.
See on koikjal nii. Olen lugenud Bahtini toimetustest — voi votame
Sostakovitéi —, kuidas tosised intervjuud siindisid. Ta, mees, elas in-
tervjueeritava kdrval, sona otseses mottes, paevade, vahel aastate
kaupa, kirjutades iiles koik, sest erineva meeleoluga tulid erinevad
miilestused, tolgendused ja hinnangud. Aastatepikkune t66, enne
kui saad materjali kokku. Alles siis kirjutatakse oma versioon val-
mis.

Sellist spetsialiseerumist saab endale lubada ilmselt vaid suur
kultuur?

Kultuuri suuruses pole vist asi. Pigem jumaldamises, vdartustamises,
pithendumises ja huvis.

Kunst.ee graafikatriennaali ERI (7) vaga huvitavas vestluses
Andres Taliga utled: “Olen onneks aratundmisele joudnud, et
kunstis kulgeb koik palju harmoonilisemal teel ja kontsept-
sioonide jaikus loomeprotsessis kaob”. Miks lldse peab (iht
(kuraatori) kontseptsiooni “jaigana” tajuma? ldee ja praktika
vastuolu?

Ei ole. See viide on viga “Eksiili” problemaatikaga seotud. “Eksiil”
oli esimene iisna jirjekindlalt ellu viidud teemanéituse formaati jar-
giv graafikatriennaal, sisuliselt maapao kaasaegsete lugemisviisi-
dega tegelev néitus, mis jittis vihem ruumi graafika enesekeskse-
le nartsissismile, jittes palju kunstnikke paratamatult vélja. Muide,
see ei olnud minu pakutud teema — andsin lihtsalt oma parima, et
teemat vilja tuua nii, nagu kaasaegse kunsti konventsioonides kom-
beks. Mulle on see palju pahandusi kaela toonud, kuid muid vali-
kuid lihtsalt polnud.

Kontseptsioon? Uks voimalik kuraatoritbést arusaamine on otsi-
da kontseptsiooniga kaudselt haakuvat, mis on tehtud hoopis teise
loomingulise kavatsuse pohjal, kuid tal on teemaga mingeid oota-
matuid kokkupuutepunkte. Teine asi on teadlikult iihe kontseptsioo-
niga téétamine ja uute toode tellimine sinu kontseptsiooni jaoks.
“Eksiili” voisid kunstnikud erinevalt naha, erinevalt kisitleda, femi-
nistlikult véi rassilise diskrimineerimise pohiméttel, oma emigrat-
sioonikogemuste, voorandumise jms pohjalt. Kunstnikule jai vaba-
dus teemat oma isiku pohiselt méératleda, selles mattes ei ole kont-
septsiooni jaikus toesti mingi asi, ta iiletab selle.

Meie probleem on pigem selles, et kaasaegsed naituseteemad
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eeldavad kunstnikult teistsugust narratiivikasitlemist ja stimboli-
satsiooni, kui aastakiimnete jooksul on praktiseeritud. Mida siis ette
votta, kas painutada rahvusvaheline suurnéitus koduse motlemista-
sandi mallidesse voi teha vastupidine kiik?

Kunstiteadlast hinnatakse selle jargi, kui palju teda tsiteeritak-
se. Kuidas Eestis see toimib? Kas sa jalgid naiteks, kui palju
sind tsiteeritakse?

Siin ma kiill kaasa ei saaks rddkida. Mind iildiselt ei ole vdima-

lik eriti tsiteerida, sest puuduvad meisterformuleeringud ja mul on
kunstiteadusega iisna halb suhe. Utlen tésiselt. Kunstiteadus néuab
aega, plihendumist, see on omaette tegevusvaldkond ja kunstitead-
lased tavaliselt néitusi ei tee. See on omaette elulaad, kus pead
muudest asjadest korval olema, kui sa seda tosiselt teha tahad.
Mina olen seotud néitustega. Soolalaos on 10-12 néitust aastas.
Isegi kui ma naitust ise ei koosta, on kogu orgunn minu peal. Voin
ennast vorrelda mingi teatri produtsendiga, kes tegeleb igasugu in-
ventari muretsemisega, rahade kokkuajamisega, erimeelsete lepita-
misega jne. Nii olen ma nagu orav rattas. See on muidugi ka minu
tootamise viga, et ma pean nii palju aastaid forsseeritult tegutse-
ma suurte naitustega, suutmata sooaladu kuradile saata. Nii palju
kui mina tean, moéned kuraatorid ldhevad pérast néitust kuuks ajaks
ldunamaale puhkama.

Ja niitid see kirjutamistasand, mis sind nii huvitab: mul ei ole
kataloogi, mida sulle ette néidata, pole aega, ressurssi, kirjastajaid
sageli. Ntitid on meil muidugi olukord paranenud ja Kumu eelarves
tulevad kataloogid loodetavasti eraldi finantsreale. Ja ma sugugi ei
kavatse koiki neid ise kirjutada. Ja ma ei tea, miks inimesed ei kir-
juta. Ma ei tea. Kiisimus sulle, miks ei kirjuta?

Mingist kunstiteadusest... Ma voin aeg-ajalt sinna hiipata ja en-
dale ka selgeks teha, et mul pole sinna asja, et mul véib-olla iildse
on teaduslikult motlemise energiast puudu, kuigi vahel olen sunni-
tud sinna hiippama, ent ma ei piirgi eriti kirjutamisesse. Kiillap ma
selle ara opiks, kui vajadus oleks ja ma enam mingi muu asjaga seo-
tud ei oleks.

Olen kiisimuse lahendanud hoopis teisel moel, sest sa pead
enda jaoks siiski asju formuleerima. Ma teen koik, et formuleerida.
Niiteks ma olen poolteist aastat olnud, titleme, vaimses dialoogis
eesti uuema kunsti regionaalsete, institutsioonivéliste alternatiivsete
kunstiaktiivsustega d la Non Grata, Mooste. Kiin neid vahel vaata-
mas, niipalju, kui saan, jilgin neid ja ptiian jélile saada, millega on
tegemist. Eriti ponev oli minu jaoks Non Grataga tegelemine. Votsin
nende pérast vaevaks punkajaloo ldbi lugeda; Soomes ilmus hilju-
ti suur, erakordselt huvitavalt kirjutatud soome popmuusika ajalu-
gu, mille iildistustasand, kontseptuaalne tasand, sidemete analiiiis,
sotsiaalne hinnang jms on viga tasemel. Mind aitab punkkultuuri
kisitlus formuleerida, mis toimub Grata niol. Nende fenomeni ge-
nees, tegemist on ju noukogude aja 16pu polvkonnaga: kuidas ta
ennast méiratles uutes oludes, milliseid valikuid tehti, millega kaa-
sa ei mindud, mille juures pidama jaidi. Olen sageli otsinud enesest
kaugele jaavate kunstindhtuste jaoks parooli, ma olen, kuulumata
sisetiimi, omamata tildse — sageli omades viga vaenulikke — suhteid
nendega, piitidnud aru saada, mis toimub. Enda jaoks. Vahel on
dudselt kahju, et toesti aega pole. (8)

Praegu toimub jédrjekordne kunstipdére — terves maailmas. Meil
raagitakse sellest vahem, Venemaal vaga palju ja juba kui toimunud
faktist. Nostalgilise varjamatu ihalusega oodatakse uut konservatiiv-
semat aega. Ma néden ka meil tundemérke. Minul oleks see juba tei-
ne konservatiivse poérde kogemine. Esimene oli stagnaajal 1970-
ndate teisel poolel. Niitid ta tuleb hoopis teistes tingimustes, kind-
lasti ei kesta see enam kiimme v6i viisteist aastat, voib-olla on te-
gemist paariaastase trendiga, aga — viga huvitav on jélgida. Kriitika
sénavara hakkab ennast (imber kehitama — mida ta jarsku kunstis
nideb, mida ta varem nagu ei ndinud. Kuidas jarsku teatud vormid
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ja zanrid, mida alles loeti vananenuks, neilt on tolm &ra piihitud ja
nad on jille ldikima 166dud, vo6i mille laikimal6omisega me tegele-
me. See on viga poney, vaatame, kaugele see ldheb.

Ent niitid on meil tegemist europrotsessiga, oleme seotud juba
hoopis teise reziimiga. Muidugi, kuskil mujal on konservatism liht-
salt tiks nahtus muude hulgas, ent meie kahtlemata véimenda-
me seda konservatiivse péorde véimalust. Kohutavalt raske on 90-
kraadist kannapooret teha. Me oleme valinud Ladnest tihte-teist ja
niiiid, olles kistud koikidesse Liéne kunsti diskursustesse — meid on
nii vihe ja ikka peame edasi valima ja loomulikult me valime asju,
mis meil ellu aitavad jadda. Kui koik tungid nii endastmoistetavalt
enesesdilitamisele péorduvad ja turvalisust taga ihaldavad, peab
keegi pingutama tasakaalu sdilimise nimel, et paat kreeni ei kukuks.

1970-ndatel oled sa rohkem graafikast kirjutanud.

Ei tea, graafika oli nii voimsalt esil ja sellest ei saanud tile ega iim-
ber. Paljud tollased graafikud olid minu head s6brad, ma olin polv-
konnakaaslane. Olen paljudega eri aegadel isiklikult suhelnud, val-
jaspool institutsiooni, aeg-ajalt olen kuulunud, no mitte sisetiimi,
aga olnud moéttekaaslane. See on absoluutselt paratamatu. Kui sa
kunstiga tegeled, siis véljastpoolt ei ole véimalik seda protsessi ava-
da, kunstnikud peavad l&hedased olema. Ma olen ka Mare Trallaga
lahemalt seotud olnud, kui ta Eestis elas. On vaja isiklikul tasandil
vahetada motteid, vihemalt mingil ajal, see annab usalduse.

Xll graafikatriennaali artiklis sead sa eesti graafikale soomlasi
eeskujuks (9), viimase graafikatriennaaliga seoses avaldad
eelkahtlusi, “kas teema ei ole selle vaikse, perifeerias toimuva
triennaali jaoks liiga radikaalne?” (10). Kas see ei ole kunst-
nikus kahtlemine? Triennaali teevad ju loppkokkuvottes kunst-
nikud.

Minu asi ei ole kahelda kunstnikus voi mitte. Tegutsedes kuraa-
torina, olen lakkamatult silmitsi sellega, kuidas teatud teemad, olgu
need maailmas nii levinud, nii trendikad, nii 1dbi to6tatud kui tahes,
meil ei kinnistu. Ei ole midagi teha. Eriti kammitsetud oleme sot-
siaalset lahenemist eeldavate teemade puhul: isegi sellise absoluut-
selt, iitleme, etableerunud moiste puhul nagu “kunstniku biograa-
fia” - kunstnik té6tab oma biograafiaga, kas fotodes v6i mingite ob-
jektidega, jutustab iseendast. Meil tehakse seda sageli miitoloogiaid
produtseerivate pooleldi manifestilaadsete meenutuste vormis. Siit
sa naljalt ei leia tahet radkida oma isiklikest kogemustest, oma pe-
rekogemustest, oma suhetest isa-emaga, oma kooliahistustest, oma
seksuaalsetest kogemustest, no me oleme niisugune vanaaegne tore
protestantlik maa.

Ei, mitte kahtlemises pole asi. Biograafiad on vdga huvitav tee-
ma, mingil moel on seda meil kasutatud, aga kohutavalt neutraal-
sel, ebaisikulisel moel. Aga see teema on ju huvitav just sellepérast,
et ta ei ole ebaisiklik. Ta just nimelt on isiklik. Igatahes minul on
viga kahju ja kui ma néitust “Kodu” tegin [vt Ik 10-13], millest me
varsti kataloogi hakkame tegema, tundsin sellest kohutavalt puu-
dust.

Bie Erenurm ainsana...
Fi no Pia on Lddne kunstnik! Pia on &ppinud ajakirjanikuks Rootsis,
siis sotsiaalabi, ta on té6tanud Rootsis sotsiaalabi andjana. Tal on ju
hoopis teine kogemus. Ja milline lust on Pia Erenurmega tootada.
Aga Eestis sa ei leia niisuguseid teemalkdsitlusi nagu see “Minu ema
uurimine”: taiesti lopuniminevalt kohutav ja hirmus, ent millise uue
tahu ta véliseesti elu késitlusse toob ja missuguseid pénevaid prob-
leeme ta avab ja tédiesti uue vaatenurga annab [vt kunst.ee 4/2004,
Ik 26-28].

Teine asi on poliitiline meelsus. Ida-Euroopaski leiad sage-
li kunsti, mis tegeleb parteiretoorika dekonstrueerimisega ja mén-
gudega, poliitiku imago lahtikoukimisega, meedia 6liste mérkséna-
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Eha Komissarov.

de avamisega. Meil on olulisem véljendada mingil vaga anarhist-
likul moel oma protesti ja mitte olla kontseptuaalses analiiiitilises
suhtes sellega, mis toimub. Nii et — vdike maa ja vdike kunstimaa-
ilm ja véiga pikad hoopis teistsuguse kunsti tegemise traditsioonid.
Koik see méngib tohutult kaasa selles, mis tehakse, mida kavatse-
takse teha voi milleks ennast koolitatakse, sest biograafilised, polii-
tilised diskursused nouavad teist kunstikeelt v6i vihemalt teadlik-
kust nendest.

Lugemus voi naituste vaatamine?

Absoluutselt mélemad. Absoluutselt-—minu kogemuse poh-
jal. Kaasaegse kunsti néitusel, {itleme, Kasseli “Documental” — sul
ldheb pool kaduma, kui sa ei tea, mis on teema ja miks ja mis tas
erilist on. Vaatad objekti, tead, milles kiisimus on, ja see on suure-
pdrane elamus, viga stigav, tore elamus. Aga kui palju on inimesi,
kes endale selle voimaluse votavad? See on juba vaimse suhestama-
tuse probleem. Mida enam me oma lokaalsuse réhutamise ja rah-
vusliku eriparaga tegeleme, seda vihem meil muuks aega, energiat
ja vbimalust on. Aga minu meelest, kui nii vaike maa ja selle maa
kultuur leiab ennast iseenda naba vaatamises ja sissepoole poérdu-
mises — see on katastroof. Igatahes see ammendab ennast viga rut-
tu.

Me elame ju praegu fundamentaalses iihiskondlikus/ajaloolises

murrangus, globaliseerumine ja Eesti integreerumine...
Jah. Globaliseerumine on tohutu muutus. Mina niiteks ei saa oel-
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da, et see on poliitikute poolt vale, kui nad integreerumiseks sel-
lesse muutusesse saadavad teinekord valesid sonumeid ja kasuta-
vad kahtlaseid utoopiaid. 1990-ndate alguse koige kdimaminevam
utoopia, et iga eestlane saab rikkaks, oli oluline, aga praegu on ta
meil risti jalus. Kiimme aastat on iga eestlane tegelenud rikastumi-
sega — niitid on sellest saanud kultuuri pidur, ja ma ei tea, mis pidu-
rid veel kaik. Aga tol hetkel, kui ta kiivitus — ta pani inimesed liiku-
ma. Niiiid tuleb integreerumiseks igasuguseid sénumeid ja ilmselt
on need koik vajalikud. Aga avatuse pelgus... See on ilmselt esime-
ne reaktsioon, et avatusele vastata mitte avatusega, vaid enesekesk-
suse voimendamisega.

Lopuks ka “Ego”-kiisimused: kuidas lildse tuli idee oppida
kunstiajalugu, mis tuli lapsepolvekodust kaasa?

Mind huvitasid igasugused asjad. Lapsepdlv oli rohkem teatriga seo-
tud, aga mind huvitas ka ajalugu, kirjandus. Ajalugu oli minu jaoks
intriig iseendast. Olin {ilikoolis murdeajal, kui professor Vaga liks
pensionile. Oli interregnum, ei olnud &petajat, siis [Jaak] Kangilaski
mingi aeg vedas seda ja otsustas Tartu tilikooli juurde jadda ning tal
oli grupikest vaja. See oli absoluutne juhus. Poleks ta jddnud, poleks
ma kuhugi sattunud, oleks olnud koolis dpetaja, nagu niuhti. See,
et ma muuseumisse sattusin, oli puhas juhus. Mart Eller, minu ka-
dunud oppejoud, ta nii-Gelda aitas sokutada mind. Ma olen talt kor-
duvalt kiisinud, et miks ta mind usaldas. Ta fitles, et ta ei niinud
mingit teist rakendust mulle elus, et ta ei kujutanud mind koolis
opetajana hésti ette. Kunstimuuseumi ma laksin laborandina. See,
et ma ennast kunstis leidsin, vist ei olnud juhus, aga see tuli hiljem.
Koik jargnev pole olnud juhus. Ja koik, mis 1990-ndatel on minuga
juhtunud, on absoluutselt teadlik valik olnud. No ja niitid, ma pa-
kun sulle selle elukaare efektse lopetuse: niitid on minu kohus teha
noukogude aja uus ekspositsioon [Kumus] ja ma arvan, et igaiiks,
kes seda peab tegema, on ristiloddu seisundisse pandud. Ilmselt 16-
peb elukaar siis teenitud havinguga, sest tegemist on asjaga, millel
paratamatult puudub kaiki eri osapooli, millega-kellega muuseumil
tuleb arvestada, rahuldav lahendus.

“Ego” rubriigis on seni esinenud vaid kunstnikud. Kunstnikest
raagitakse, et neil on suur ego, kunstiteadlastest-kuraatoritest
ei kirjutata ega raagita, ei tehta filme ega kirjutata raamatuid.
Milles valjendub kuraatori ego?
Kunstiteadlast, isegi kuraatorit ei saa vaadelda mitte kunagi, mit-
te iihelgi ajal samas egokeskses rollis, milles kunstnikud juba oma
loomult on. Millega nad tegelevad? Uhele loomingule, nihtuse-
le kaasaaitamisega. Kunstiteadlane ei loo ise seda diskursust, mida
ta kasitleb. Ta on parasiit kunsti kirjel, aga selline vajalik, nagu
vaalaskalal need kalad, kes hambaid puhastavad ja naha pealt tou-
ke havitavad, et vaalaskala ellu jadks. Kui koik need tegelased on
vaalaskala timbert kadunud, on ka vaalaskala elu otsas. Kriitikud
on samuti {ihe suure néhtuse timber tiirlevad parasiidid. Kriitik voib
ennast vaga originaalselt, uhkelt kehtestada, kuid véljaspool kuns-
ti tal motet pole. Mulle meeldib Mihkel Muti case, kes alustas krii-
tikuna ja siis sai aru, et digem on tal kirjanikuks hakata, sest kriitik
on ikka alati kellegi teisega seotud. Olles seotud kunstnikuga, pole
sa enam ainulooja, vaid parimal juhul teenindaja, halastajadde, abi-
line, kaasvoitleja. Soprusest on parasiidi ja teda elatava organismi
puhul vist raske radkida.

Anna andeks, aga saan ainult kiilma kohvi pakkuda. Muuseumis
pole kohvikeetmine igal pool lubatud. (11)

(1) Kéeoleva intervjuu puhul pean tunnistama kimbatust: ka puhastatud kujul oli
tihedat ja ilmekat teksti umbes poole rohkem, kui ajakirjas ruumi anti. Vahendasin
voimalikult palju oma kiisimusi ja repliike. Vestluse all olnud teemadest jaid
tervikuna vilja Kumu ning selle avaekspositsiooniga seotud kiisimused — need
jouavad veel (a)Kumu-leeruda. Samuti jéi vilja kunstikriitika teema, alates esi-
mestest artiklitest koos Sirje Helmega Tartu Ulikooli ajalehes 1974. aastal. (Eha
Komissarov: “Mina igaljuhul eelistan kriitikale ikka kunstiteadust. Eelistaksin.
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Eelista-ksin”.) Vit ka intervjuu Komissaroviga: Meelis Kapstas. Koik miitigiks.

— Péevaleht 07.01.1993.

(2) Eha Komissarov. Vabbe - helesinine ratsanik. — Kunst 3/1992.

(3) Néitus “Kollaaz eesti kunstis 1960-ndatel” (1993). Idee ja korralduse eest sai
Eha Komissarov K. Raua nim preemia (1994).

(4) “Lucy Lippard oli esimene Ladne kunstiteadlane, keda mina olen lugenud,
tinu nendele toredatele isiklikele popkunsti ajalugudele, mida Eesti Ehitusmaleva
Ungari grupi liilkmed 1960-ndate 16pul massiliselt Tartusse tassisid.”

(5) Eha Komissarov. Geomeetriline kunst Eestis. — Kunst 2/1984. (Niitus “Eesti
Kunstnikkude Rithm ja geomeetriline traditsioon eesti kunstis”, 1983.)

(6) “Hommage René Magritte”, originaalfotode ja joonistuste nditus Riititelkonna
hoones (2001); “Vallooni aarded. Kunst Valloonias 20. sajandil”, Rottermanni soo-
lalaos (2002).

(7) “Maapagu / In Exile” — miks ja kellele? — kunst.ee 3/2004.

(8) “Mul on Sex Pistolsist vaga hea isiklik kogemus. Kui ma stagnaajal 1970-ndate
l6pus Soome telekast nigin esimest korda Sex Pistolsi kontserti — olin tdiesti sillas.
Minu isiklikule anarhismile see kohutavalt sobis. Mul on viga pikalt seosed sellega
ja ma uurisin pungi mentaalsust laiemalt. Nende taotlused eri maadel on véga eri-
nevad, aga on ka palju tihisjooni, nagu see, kuidas punk hipisid kigistab ja nende
vastu voitleb. Meil punki ei lastud iildse vélja tulla, 1980-ndatel seda kunstisuunda
arendada, siis 14ks juba niivord kauni maali ideoloogiaks lahti, et koik niisugused
olid stigavalt maa alla tambitud.

Kui vaatame [Jaak] Arro tdid, ta jadb ikkagi glamuuri ja camp’i votmesse. 1980-
ndatel Kiisitleti seda kuni Peeter Alliku esimeste maalide tulekuni ja Toomiku eks-
pressionismini valdavalt dekoratiivses votmes. Siis Toomik tuleb oma arte povera
ja rimeduse esteetikaga ja hoopis teiste juurtega kui punk. Allik on palju enam
Tartus punkenergiatega 1980-ndate 1opul seotud, tema 1980-ndate looming on
viga uhke minu jacks. [Non Gratal] koige rohkem kokkulangevust leian ma pungi
pohjal. Nuta voi naera. Mind ikka huvitab anarhism, see ekstreemne situatsioon,
tearud tegutsemisstrateegia, nagu see, et sa oled véga sisetiimis ja viljapoole tildse
ei jouagi. See on koik vdga huvitav. Muidugi ma ei iitle, et nad puhtalt pungi
peale viidavad on. Kehakunsti 1990-ndatel on Viini Aktsionism kévasti méjutanud,
peaaegu kogu Ida-Euroopas on seda performance’likkust, kus alasti esinetakse ja
suuri teatraalseid Zeste tehakse ja veri voolab — see on viga hillitsetud kultuuriga,
viiga esteetilistesse jiikadesse kaanonitesse surutud regioonide kultuuri absoluut-
ne vajadus.” Olgu siinkohal viidatud ka Eha Komissarovi mitmeaastase koostoo
ajakirjaga Teater. Muusika. Kino kokku votnud kirjutisele “Teatraalsusest kunstis”
(TMK 8/1990), kus ta refereerib ameerika kunstikriitiku Donald B. Kuspiti esseed
“Ooper on loppemas”.

(9) Eha Komissarov. Muutuy, XII graafikatriennaal. — Kunst.ee 4/2001.

(10) Eksiili-ERI kunst.ee-s 3/2004.

(11) Intervjuu leidis aset iihel laupdeva dhtupoolikul EKM-i Riiiitelkonna hoones
Eha Komissargvi kitsukeses, circa 2x5 m (kolleeg Juta Kiviméega jagatavas) t6-
ruumis keset raamatuid ja korratute paberikuhilatega kaetud kolme kirjutuslauda
ja kolme arvutit.

One of my greatest favourites is ...

Kaire Nurk interviews the art critic and curator Eha Komissarov,
who has worked, since graduating from the University of Tartu in
1973, at the Art Museum of Estonia in Tallinn and who is presently
one of the shadow, key figures in the Estonian art world. She is also
curating a new exhibition of Soviet-period art for KUMU - the new
Art Museum currently under construction and to be completed in
2006.

Komissarov talks about a breakthrough evidenced in the
museum curator’s work compared to the Soviet period. In the
Soviet art museum “the artist was the sovereign — and the majority
of famous Estonian artists called the art museum in their vernacular
a ‘stock’, i.e. the place where their works were stored. The worker
of the museum organised transportation, revised the list, sometimes
collecting the artist’s thoughts a bit. From those years I carried
along with me the knowledge that when the artist makes his
exhibition, he proceeds from the desire to present his latest work.
The artist is often exceedingly blind and unjust to his former
period.”

Komissarov has been interested, in the history of art, in border
crashers and white spots, the artists difficult to grasp or the authors,
who have been wrongly treated, in her opinion. She views as her
most interesting exhibition projects, the curating of the classics of
Estonian modernism — Ado Vabbe (1892-1961), Ulo Sooster (1924—
1970) and his Tartu acolytes and friends, geometric art. In the
current art she is keen on marginal, extra-institutional phenomena
born at a distance from Tallinn like the Non Grata group in Pdrnu
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Eha Komissarov peab eesti 20. sajandi arhitektuuri tippteoseks Tallinna Laululava - iihtne vaim, iithtne fiiling, eesti modernismi absoluutne lemmik.

(Arhitekt Alar Kotli, 1958-60.)

Eha Komissarov considers the arch over the singing dais in Tallinn a superb work of 20th C. Estonian architecture — the unitary spirit, the uniform feeling,
being the absolute favourite in Estonian modernism. (Architect Alar Kotli, 1958—1 960.)

and the visitors studio at Mooste.

In the revolutionary 1990s Eha Komissarov participated in
projects of the Estonian Soros Centre of Contemporary Art, as a
member of the insider team. She calls that epoch the superseding
of paradigms, that “can be safely treated as coercion, when one
thing is displaced in favour of another. I am convinced that such
supersession was necessary.”

Komissarov speaks about the difference between curating
the living artist or one who has already passed away; about

communication with the artists, the shift towards conservatism
manifested in present day art and about her personal anarchism. As
curator, she misses in contemporary Estonian art the works, which
would tackle honestly and grandly personal biography and politics.

“A critic is like a parasite sponging on the honeycomb of art,
but he is necessary like the fish on a whale, picking its teeth and
killing the maggots on its skin, so that the whale can thrive,” says
Komissarov.
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Dialoogid erinevuses(t):
Luce Irigaray filosoofiast

Katrin Kivimaa tutvustab filosoofi, kelle teemaks sugupoolte eetika.

Erinevuse filosoofia ja teise diskursus, tdnapéeva filosoofilise mot-
te iiks keskseid teemasid, on eriti olulisel kohal nn prantsuse fe-
ministlikus filosoofias. Selle peamised viljelejad pérast Simone de
Beauvoir'd on eelkdige pstihhoanaliiiitilisest ja dekonstruktivistlikust
traditsioonist lahtunud Julia Kristeva, Héléne Cixous ja Luce
Irigaray. Kristeva on Eestis tuntud eelkdige semiootikuna, iiksikud
autorid on kasutanud ka tema abjekti ja abjektsiooni kasitlust, kuid
mitte niivord filosoofilisest aspektist kuivord seoses kaasaegse kuns-
ti praktikaga. Cixous'd ja Irigarayd tuntakse kdige rohkem ehk fe-
ministliku kirjandusteooria naiseliku kirjutuse méiste kaudu (vt Eve
Annuk. Naisest tekstini: feministliku kirjandusanaliiiisi lahtekohti. —
Keel ja Kirjandus 1999, nr 10, lk 694-703; nr 11, Ik 764-770.).

Irigaray ise on jaotanud oma t66 kolme etappi. Varaste teoste
keskseks kiisimuseks on, kas ja kuidas saavad naised véljuda stistee-
mist/kultuurist, mille subjektiks on maskuliinne subjekt. Seejérel on
madratletud vahendid, mis voiksid konstitueerida naiseliku subjek-
tiivsuse keele, religiooni, genealoogia (ema-tiitre suhe) jne tasandil.
1990-ndate keskpaigast peale on keskmes tiha enam kahe subjek-
ti omavaheline suhe ning kahe (sugupoole) respekteerimine, mille-
ta ei saa toimuda ka naiste vabanemist. Just viimase ldhenemise va-
hesus feminismis on tema meelest paljuski ka stitidi sagedases femi-
nismi eiramises.

Irigaray varaseimad kirjutised kuuluvad nagu ka Kristeva ja
Cixous’ teosed eelkdige psiihhoanaliiiitilisse diskursusesse, mistot-
tu teda kiputakse siiani psithhoanaliitisi ja (enesestmdistetavalt) nais-
uuringutega seostama, kuigi ta on algusest peale astunud dialoogi fi-
losoofidega Platonist Levinaseni vilja. Irigaray marginaliseerimist fi-
losoofilises traditsioonis (erinevalt vastukajadest kultuuriteoorias,
naisuuringutes ja psithhoanaliiiisis) on soodustanud seegi, et ta pole
piiri filosoofia ja teiste distsipliinide vahel rangelt maératlenud. Tema
filosoofiline projekt erineb traditsioonilisest ldhenemisest ka jérjepi-
deva “feministlikkusega” (ta ise eelistab naise vabanemise moistet).
Viimane viiljendub ndudes eristada, millisest soost subjektiga on igal
konkreetsel juhul tegemist, selle asemel et réékida traditsiooniliselt
maskuliinset subjekti téhistavast abstraktsest subjektist.
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Patriarhaadi kriitika ja le féminin

Irigaray sai eelkoige tuntuks nn naiseliku kirjutuse (éeriture
féminine) moiste kasutuselevétuga. Lahtudes oma 6petaja Jacques
Lacani poleemilisest viitest, et naiselikku jouissance’i (naudingut)
ei saa ei teada ega representeerida, jéuab Irigaray jareldusele, et
naiselik (le féminin) on fallogotsentrilises kultuuris represseeritud,
marginaalne voi representeerimatu. Oma doktoritéos “Teise nai-

se speekulum” (“Speculum. De T'autre femme”, 1974) ja hilisema-
tes teostes eristab Irigaray naiselikku kujuteldavat ja mehelikku ku-
juteldavat, viites, et seda, mida me teame kujuteldavast ja mida me
teame naistest, sh ka naiste seksuaalsusest, on siiani edastanud ai-
nult meeste jutustused. Ainus naine, keda me teame, on “mehelik
naiselik”, falliline naiselik ehk naine sellisena, nagu ndeb teda mees.
Vaadeldes autoreid Platonist kuni Freudini vélja, toob Irigaray esile,
et nad on lihtunud samasuse/identsuse printsiibist ning et subjekti
mudeliks on voetud mees. Sellise loogika kohaselt saabki naine olla
ainult kas mehe negatiivne peegeldus voi mittetdielik/taiuslik mees.
Samasuse ja sarnasuse printsiibil pohinev laéne kultuur ja filosoofia
on alati eelistanud identsust erinevusele, samasust teisesusele ning
seetortu ridgivad patriarhaalne keel ja kultuur meile “naiselikust”,
mis on defineeritud maskuliinse subjekti teisena.

Irigaray leiab, et on olemas “naiselik naiselik”, mittefalliline nai-
selik nagu ka naiste enesekssaamise tee ja keel, mis ei sisaldu mees-
te loodud kultuuris. Nn naiseliku kirjutuse eemirgiks on voimalda-
da naistel endil résikida naistena, mitte aga “meheliku naiseliku”
poolt defineeritud objektidena. Naiselikku kirjutust on moistetud
eelkoige kui mittefallilise 6konoomia, maskuliinsest erineva subjek-
tipositsiooni viljendamist, mis ei kuulu kiill eksklusiivselt naistele,
kuid on neile teistsuguse, dominantsest kultuurist valja jaetud koge-
muse tottu kdttesaadavam.

Et Irigaray kasutab naiseliku kirjutuse defineerimisel eelkoi-
ge kehalisi metafoore, seostades naiseliku identiteedi ja kujutelda-
va naise keha (nt “Sugupool, mis pole iiks “ / “Ce sexe qui n’en est
pas un”, 1977), siis on teda tihti stitidistatud essentsialismis, mis
justnagu vaidaks, et naise olemus asub tema kehas. Ometi ei to-
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hiks Irigarayd lugeda bioloogilisest determinismist lahtudes, kiill
aga juhib ta tdhelepanu naise ja mehe morfoloogilisele erinevuse-
le. Naised ei ole vihem vdimelised/viahemad oma bioloogilise soo
tottu, nagu kolab bioloogilise determinismi iiks pdhipostulaate, kiill
aga erineb nende (kehaline, kogemuslik, psiiiihiline) olemine maa-
ilmas meeste omast. Omaette kiisimus on loomulikult, kuidas vilti-
da naiste endi defineerimist ennast kui naisi, langemata patriarhaal-
selt defineeritud “olemusliku naise” kategooria 16ksu, millest naised

on piiidnud véljuda.

Et viimast véltida, leiab Irigaray, et naiselikku ei saa keeleliselt
defineerida: iga selline katse loob fallilise naiselikkuse, st et katego-
riseerides, moistetele allutades, defineerides on oht langeda sama
fallilise keele ja kultuurikoodi 16ksu. Naiselik erineb naiselikkusest

just seeldbi, et seda ei saa keeles ega kultuuris rep-
resenteerida, s.o ta osaleb selles vaid puudumise
voi vaikuse kaudu.

Irigaray usaldamatus keeles viljendatud nai-
selikkuse konstruktsioonide vastu pohineb ka
lacanliku psiihhoanaliiiisi arusaamadel keele ja ala-
teadvuse seostest ning subjektiivsuse konstrueeri-
misest siimboolses korralduses, s.o keeles ja kul-
tuuris. Meie subjektiivsust konstrueeritakse ndhta-
va ja kirjeldatava kaudu, me tunneme ennast dra
teistes ja teiste kones, mida me omakorda imiteeri-
me, et omandada aktsepteeritud subjektsuse vorm.
Loomulikult kehtib see mudel nagu ka inimolen-
di voime seda tletada nii meeste kui naiste koh-
ta, kuid Irigaray arvates pohineb kahe soo erine-
vus eelkdige sellel, et naiselikul pole lastud siim-
boolses korralduses ja keeles ilmuda ning et tdnu
naiste morfoloogilisele erinevusele on neil suu-
rem voimalus kogeda maailma teisiti, kui seda esi-
tab ratsionaalne, subjekti ja objekti, vaimu ja keha
eraldatusel pohinev loogika. Niiteks selline spet-
siifiliselt naiselik psiitihiline ja fiitisiline kogemus
nagu emadus, mille kidigus naine kogeb tihendatud
subjektsust teise olendiga, kes samas ei ole tema,
vaid on teine, seab naised vastakuti erinevuse ja
selle aktsepteerimise problemaatikaga.

Olla kaks - teel teise suunas
1990-ndatel avaldatud teosed “Ma armastan — sul-
le” (“Taime & toi”, 1992), “Olla kaks” (“Etre deux”
1997) ning “Ida ja Ladne vahel” (“Entre Orient et
Occident”, 1999) keskenduvad eksistentsi ja iden-
titeedi moiste uuestidefineerimisele, esitades kii-
simuse, kuidas meie identiteet on loodud suhetes
teis(t)ega. Viimase all peab Irigaray silmas (eelkdi-
ge) sugupoolte-vahelisi suhteid. (Irigarayd ongi kri-
tiseeritud teiste erinevuste korvalejatmise parast,
kuid samas on juhitud tdhelepanu ka soolise erine-
vuse universaalsusele, mistottu selle motestamine
voib loogiliselt viia arutlusteni muude erinevuste
(klass, rass, etniline kuuluvus jne) teemal.)
Irigaray filosoofias saab iiheks keskseks m&is-
teks kaks (subjekti). Kuidas olla kaks? Kuidas la-
heneda teisele kui teisele? Kuidas defineerida
kahe (sugupoole) erinevust ja vordsust samal ajal?
Kuidas kultiveerida identiteeti, mis luuakse suh-
tes teisega ja mis on seotud teisega, ehitades see-
lébi silla subjekti ainususe ja kogukonna vahele?
Nendele kiisimustele ei leita vastust ainult intel-
lektuaalses diskursuses, vaid maailmas olemise vii-
sis, 5.0 eetilises praktikas ja suhtumises teistesse.
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Viimane ei tdhenda teise redutseerimist objektiks ning subjekti ja
objekti lahutatust, nagu néeb seda ldéne uusaegne filosoofia, vaid
arvestamist teise kui subjektiga, kes on erinev minust kui subjektist.
Naiteks raamatus “Ma armastan — sulle” (‘Vaime a toi”, 1992) esi-
tab Irigaray kahe sugupoole dialektikal ja soolisel erinevusel p&hi-
neva armastuse moiste, mille “tdhendus” ei seisne ei ithisomanduses
ega laste saamises, vaid kahe subjekd teineteise erinevust respek-
teerivas suhtes.

Irigaray viimaste t66de aktsepteerimist akadeemilises ringkon-

i
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Luce Irigaray (s 1932) on
parit Belgiast, kuid elab
1960-ndatest Pariisis, kus

ta oppis pstihholoogiat,
psithhopatoloogiat ja osa-
les Jacques Lacani kuulsates
psiihhoanaliiitilistes semi-
narides. 1968. aastal kaitses
ta {ihe doktorikraadi ling-
vistikas, kuid teine dokto-
ridissertatsioon “Teise nai-
se speekulum” t6i kaasa
Vincennes'i tilikooli téokoha
kaotuse.

Irigaray on véljaspool
akadeemiat osalenud ak-
tiivselt feministlikus lii-
kumises ja tema filosoo-
fia on avaldanud sellele
moju nii Prantsusmaal kui
Itaalias. 1982. aastal ilmus
tema raamat “Soolise eri-
nevuse eetika” (“Ethique
de la différence sexuelle”),
mida peetakse teoseks,
millega Irigaray paigu-
tus kontinentaalse filosoo-
fia krestomaatiliste autori-
te hulka.

Tema peamised uurimis-
valdkonnad on eetika, fi-
losoofia, psiithhoanaliitis ja
lingvistika. Luce Irigaray on
Pariisi Centre National de
la Recherche Scientifique’u
teadusdirektor.

nas raskendab idast pirit filosoofilis-religioossete siisteemide, eri-
ti India budismi méju tema motte arengule. Viimane on seotud eel-
koige nais- ja meesprintsiibi ladne kultuurist ja kristlikust maailma-
pildist erineva moistmisega: “Indias,” kirjutab Irigaray, “on mehed

ja naised koos jumalad ning loovad koos maailma
nagu ka selle kosmilise dimensiooni.” Kuigi tema
lahenemist v6ib pidada eksotiseerivaks, mis ei poo-
ra tihelepanu tegelikele hierarhiatele ei ajalooli-
ses tegelikkuses ega religioossetes praktikates, voib
kristlusest, kus jumal(us) on maskuliinne printsiip,
pohimotteliselt erinev siisteem méjuda végagi ins-
pireerivalt. Kuid erinevalt budismis esitatud iiksil-
dase kontemplatsiooni voi ekstaasi ideaalile, mis
tahendab kiill subjekti ja objekti l6hestatuse lohku-
mist, esitab Irigaray intersubjektiivsuse ehk kahe
subjekti ekstaasi voi armastuse ideaali.

Kahe filosoofia leiab rakenduse ka Irigaray
poliitilise tegelikkuse eritluses: raamatus
“Demokraatia algab kahest” seab ta kiisimérgi alla
ladnemaade demokraatliku tithiskonna alusprintsii-
bid. Ta nouab, et tunnustataks taielikult molemat
sugupoolt, mis osalevad {ihiskonna funktsioneeri-
mises. Demokraatlikus tihiskonnas peaks see tun-
nustus valjenduma spetsiifilistes kodanikudigus-
tes, mis tagaksid naistele iseseisva kodanikuidenti-
teedi, mis on kiill samavaarne, kuid mitte samane
(1) meeste identiteediga. Seega puudutab Irigaray
iihte feministliku (poliitilise) teooria pohilahkne-
vust, mida on iseloomustatud vérdsuse ja sooli-
se erinevuse (ingliskeelses kirjanduses equality —
sexual difference) diskussioonina. Tema néudmine
seisneb naiste erinevuse tunnustamises vordsetel
alustel meeste “erinevusega”, mis on siiani olnud
ladne filosoofia ja seadusandluse mudeliks. Ei tule
piirduda naistele ainult (kehtivate) vordsete digus-
te nbudmisega, viimased ldhtuvad ju eelkdige mas-
kuliinse subjekti vajadustest. Ta ei eita vordsete 6i-
guste diskursuse tdhtsust, vastupidi, kuid leiab, et
sealt tuleb edasi minna, sest sellega piirdumine ta-
hendaks naiste erinevuse taandamist mehelikule
mudelile.

Lopetuseks voiks lisada, et Irigaray tekstide
erakordselt poeetilis-assotsiatiivse keele ning filo-
soofilise konteksti tottu pole tema teosed just ker-
ge lugeda, kuid Irigaray ise usub, et neid on voi-
malik méista ja nautida nii siivateoreetilisel kui ka
vahetul tasandil. Uks tuntumaid Irigaray uurijaid
Margaret Whitford on viitnud, et Irigaray tekste
tuleks kisitleda kirjandusena moistmaks, et nende
esteetilis-poeetiline moju lugejale on otseselt seo-
tud esitatava filosoofilise sisuga. Loodetavasti ava-
neb kunagi see voimalus ka eesti lugejale.

Samal teemal vt ka nais- ja meesuuringute ajakirja
Ariadne Long, 2001, nr 1/2.
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Kirgede eetikast

Heie Treier tutvustab doktoritood, mis valmis Irigaray filosoofia pohjal.

1999. aastal kaitses Mari Krappala Helsingis Kunsti ja Disaini
Ulikoolis doktoritéé “Burning (of) Ethics of the Passions”!, mis lih-
tus Luce Irigaray filosoofiast2 ja kisitles muuhulgas emotsioonide
eetilisust. Uurimus valmis dialoogina naiskunstiteadlase ja mees-
kunstniku vahel. Kunsti télgendati intersubjektiivse ja refleksiivse
seisundina.

Kunstnik Jyrki Parantainen viis oma projekti labi Eestis. Aastail
1995-1998 viibis Parantainen® korduvalt Haapsalus ja Paldiskis,
siitidates ndukogude armee linnakutes ruume, konstrueerides foto-
de jaoks uue reaalsuse, fiktsiooni. Kunstnik ei kontekstualiseerinud
oma toid sotsiaalselt, vaid késitles rddmas ruume “igavikuliselt”,
“universaalselt” ja ajaloovéliselt. Mari Krappala osales “tulega méan-
gimise” protsessis, dokumenteerides oma dialoogi kunstnikuga.
Eesti reaalsust kasitles Krappala tiksnes teineolemise (otherness)
raames, abiks tsitaadid Emil Tode romaanist “Piiririik” (1993, soo-
me keeles 1994).

Krappala otsis viise, kuidas kohtuda teisega niimoodi, et see ei
l1opeks kellegi allaneelamisega, vaid oleks suhtlus, mis avaks voima-
luse dialoogiks. Irigaray eeskujul jii ka Krappala teoreetiline tekst
pigem poeetiliseks, unenéoliseks ja hdmaraks, ta hoidus akadeemili-
sest rangusest traditsioonilises mottes.

Irigaray filosoofia olulised elemendid on maa, 6hk, tuli ja vesi.
Tema kriitika tiks lahtekohti oli see, et ldéne filosoofiline mote on
need unustanud. Irigaray meetodis, mis ldheneb paljuski psiithho-
analiiiisile (sh filosoofia ajaloo suurkujude omalaadne psiihhoana-
liiisimine), on teooria sekundaarne. Ta piiiiab teooriast vabaneda
niipea, kui seda késitletakse valmis kontseptikangana ning inertse
siisteemi osana. Irigaray véiljendatu voib jaada ebaselgeks voi kaht-
laseks, kuna ta ei tdpsusta sénade tihendusi. “Ullatavate” kontsepti-

Jyrki Parantainen.

Tuli. 1997.

Jyrki Parantainen.

Fire. 1997.

dega piiliab ta haarata asju, mille vorm pidevalt muutub, mis on lii-
kuvad, voolavad ja ebastabiilsed ning seotud assotsiatiivsuse, kon-
densatsiooni ja teisenemisega, nii nagu unendod ei lase oma tdhen-
dust tipselt sdnastada.

Mari Krappala: “Kiisimus oli selles, kuidas kohata Teist ja luua
uus keel temaga suhtlemiseks, nii nagu Irigaray, kes tegi seda kus-
kil teooria ja ilukirjanduse piirimail. Eetiliseks probleemiks oli lei-
da viis, kuidas toctada kunsti ja teooria, mehe ja naise kokkupuute
pinnal. Mina lahendasin selle niimoodi, et piiiidsin luua avatud dis-
kussiooni, kus need isikud voi teemad voiksid kohtuda.

Tulemuseks sain rohkem kiisimusi kui vastuseid. Koostoo kunst-
nikuga ning métlemine nende teemade iile 16ppes sellega, et me va-
hetasime rolli... Mina hakkasin tegema kunsti ja kunstnik teoreti-
seerima. Antud projektis see mind ei rahuldanud, ometi olen oma
meetodi lile 6nnelik ning tahaksin selle katsetamist méne uue kuns-
tiprojekti puhul jétkata, et toimuks kunstniku ja uurija dialoog.”

Milleks kirjutada sellest aastal 2004 Eestis? Et fokuseerida téhelepa-
nu ka soolisusega seotud eetikale, et mérgata eri voimalusi nii kuns-
titeooria kui ka kunstialaste toode kirjutamisel, et teadvustada une-
ndolise ja himara kunstikirjutuse riskikohti, et lisada meie teadmis-
te faili veel {iks Paldiskis 1990-ndatel siindinud kunstiprojekt.

1 Kirgede eetika polemine / péletamine.

Mari Krappala. Burning (of) Ethics of the Passions. Contemporary art as a process.
University of Art and Design Helsinki UIAH. Jyviskyla, 1999,

2 Irigaray teos “Soolise erinevuse eetika” ilmus prantsuse keeles 1984. aastal,
inglise keeles 1993. aastal ja soome keeles 1996, aastal.

3 Jyrki Parantainen on to6tanud tulega 1985. aastast peale. Mainitud projekti
kohta ilmus Eestis lithiteade (Eesti Ekspress, Areen 28.08.1988, nr 35).
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Milliseid eetilisi printsiipe

jargid

voi pead tihtsaks oma tegevuses
kuraatori ja kriitikuna?

Anders Hirm,

Tallinna Kunstihoone kuraator:

44

OK, alustame siis kureerimisest. Oleme Hanno Soansiga endi arva-
tes juba piisavalt kuraatorit6d pohimétteid selgitanud, arvan, et kiil-
laltki tépselt koigis nendes vaidlustes KL-i iilevaatendituste formaa-
di iile. Toon siinkohal iihe 16igu 2004. aasta 9. jaanuari Sirbist:

“Kuraator on vahendaja, kellele on delegeeritud kas institut-
siooni voi konkreetse projekti raames voim oma subjektiivse drand-
gemise kohaselt eelistada mingeid suundumusi, teemasid, markso-
nu, kunstnikke ja tooprintsiipe. Kuraator kujundab institutsiooni voi
konkreetse projekti intellektuaalsed raamid, konetab mingeid néah-
tusi Gihiskonnas. Kaasaegse kunsti koikelubavas paljususes on ku-
raatori iilesanne midagi vadrtustada, sealt midagi vilja tuua, mida-
vad olema kunstis eelistused ja eeldatakse, et ta on véimeline need
ka sotsiaalse resonantsi véljale tooma. Asjal on métet siis, kui ku-
raatoril on teatud ring kunstnikke, kes teda usaldavad, kellele pa-
kub huvi konkreetse tegelasega koost6dd teha ja kes tegeleb iga
oma niitusele valitud kunstnikuga individuaalselt. Ta peab saama
igale to6le, mida ta oma projektide raames niitab, ka puhta stida-
mega alla kirjutada - see on see, mida tema hindab voi vdhemalt
huvitavaks peab. Kuraatori roll on tdhtsustunud just postmodernses
olukorras, kus teha voib kaike, aga kus koik, mis tehakse, pole kau-
geltki mitte adekvaatne. Kuraatorit voib vorrelda DJ-ga, kes, esin-
dades oma playlist'i kaudu iihte voi teist kaasaegses muusikas pa-
ralleelselt eksisteerivat diskursust, peab méangitavale andma mingi
selge karakteri, millega seostub tema nimi. Kui keegi Alari Kivisaar,
kes méngib pohiliselt raadiohitte, nimetab ennast DJ-ks, siis ei kéla
see eriti usutavalt just nimelt seepérast, et anything goes ja kdik on
lahe.”

Arvan, et need avaldatud seisukohad moodustavadki suu-
res osas minu kui kuraatori eetikakoodeksi ja niipalju kui voimalik
(loe: niipalju kui lastakse) olen iiritanud neid pShimétteid ka jargi-
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da. Lisada voiks veel, et kuraatorina pean oluliseks kunstnike perso-
naalsete autoripositsioonide viljajoonistamist. Enamasti tuleks vélti-
da nende mahasurumist mingi koikeholmava naitusekontseptsiooni
nimel. Néituse orgaanika huvides on jitta ruumi igale kunstnikule
oma personaalse meetodi véljaméngimiseks, vahemalt nende kunst-
nike puhul, kelle juures see on vajalik. Ise arvan, et selles vaimus
tehtud Leedu kaasaegse kunsti niitus “Omas mahlas” énnestus just
tinu sellele. Pealegi on selle ndituse tegemine siiani minu parim ku-
reerimise kogemus.

Pole mingi uudis, et Eestis valitseb kuraatoriinstitutsioonist suh-
teliselt vildakas arusaam, mille on suuresti kujundanud omas ajas
innovatiivsed Sorosi aastanditused ning nende jatkuna uuesti siindi-
nud KL aastanditused, millest viimased oma pseudodemokraatlike
ambitsioonidega on meie naitusekultuurile, eriti aga kuraatorlusele
méjunud suisa halvavalt. Kuraatorlus on meil endiselt lapsekinga-
des ning avalikkus, kaasa arvatud kunstiavalikkus, t6lgendab ku-
raatorit endiselt mingisuguse repressiivorganina. Samas on kureeri-
mise metodoloogia ning praktika iisna mitmekesine, meil siin puu-
dub aga iildse selline asi nagu kuraatoriépe. Mujal on see vihemalt
magistritasandil sisse viidud. Sageli aetakse kureerimine segamini
art management’iga, kuigi kureerimine hélmab seda ainult osaliselt.
Kureerimine on sisuline, jarjest enam kunstiteadusele ja kunstiteoo-
riale lihenev tegevus. Kui viimase kahe-kolmekiimne aasta kuns-
tiajalugu iildse kirjutatakse, siis ennustan, et see saab suuresti ole-
ma just tdhelepanuvédrsete ndituste ajalugu, mitte nii viga kunst-
nike ajalugu. Niitustena artikuleeritud tendentside, mitte inimeste
ajalugu. On selge, et kuraatoriinstitutsiooni teke kuuekiimnendatel
oli eelkdige kompromiss, kompromiss kunstimaailma ja radikaalse-
te tendetside vahel, mis tahtsid saata galeriid kukele ja lahustuda
elus. See oli kompromiss, mis enam-vihem rahuldas kéiki. Samas
ei saa sellele mugavalt toetuma jadda. Nii kuraatorid kui kunstni-
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kud kui ka institutsioonid peaksid pidevalt seda endale teadvusta-
ma ning oma suhet publikuga métestama. L&puks oleks ka siin aeg
aru saada, et KL-i poolt Kunstihoonele peale surutud tsentralisee-
ritud “koigi rahuldamise” asemel tuleks roteerida hoopis kuraato-
reid mingi kindla ajavahemiku tagant. Voiks aru saada, et institut-
sioon ei pea, ddarmiselt ramedalt Geldes, kbigiga valimatult keppima,
tal voiks siiski olla 6igus oma partnereid ikka valida ka. Praegune
Kunstihoone kupeldamine KL-i poolt on aga darmiselt tiiiitu néuka-
aegne igand. See aga ongi Kunstihoones kuraatorina tootamise pea-
mine eetiline probleem: kuidas teha ja organiseerida néitusi, millele
mul kuraatorina puudub véimalus alla kirjutada? See on olnud ka
peamine pdhjus, miks ma olen iseenda narvikulu arvestamata vot-
nud ette ristiretke nditeks KL-i naituste kriitikuna. “Loéuad pidada ja
edasi teenida”, mida arvatavasti oodatakse, ei ole minu arvates eeti-
liselt lihtsalt dige.

Tulles teise punkti juurde, on mul kuraatorina viga keeruline
olla kriitik ning seetottu olengi kriitikuna hoidnud viimastel aastatel
suhteliselt madalat profiili. Eetiliselt ddrmiselt keerukas on teha mo-
lemat korraga. Kéige absurdsematel juhtudel on minult tellitud mu
oma kureeritud néituse kohta ka artikleid. Ja see on iiks koht, kust
jookseb viga selge piir. Olen sageli kirjutanud teiste projektidest,
mida siin majas niidatakse, seda aga peamiselt vihese meediaka-
jastuse tottu voi pohjusel, et pean nende projektide problemaatikat
oluliseks ning jooksev kriitika on midagi olulist kérvale jatnud.

Kriitika kohta on mitmeid késitlusi:

a) kriitika ei pea andma hinnanguid, kriitika tilesanne on kirju-
tada ja motestada seda, mis on;

b) kriitika on puhtalt subjektiivne, personaalsete eelistuste maa-
ilm;

c) kriitika {ilesanne on paigutada esitatud artefaktid mingisse
laiemasse sotsiaalsesse, kunstiajaloolisse voi teoreetilisse konteksti;

d) kriitika tilesanne on ainult osundada, et seal on selline ja sel-
line asi, las vaataja otsustab.

Arvan, et pole kriitikut, kes aeg-ajalt vdhemalt kolme esimest ei
miksiks. Viimane punkt kuulubki aga pigem pressiteadete ja uudis-
te valda kui kunstikriitikasse. Muuseas, pressiteadete kirjutamine
(nagu ka niituste avakénede pidamine) kuuluvad kéige ebameeldi-
vamate tookohustuste hulka. Personaalses plaanis tiritan aga jargi-
da rohkem esimest ja kolmandat punkti, kuid punkti b ei ole lihtsalt
voimalik valtida. Koige kdvemini on b-tasandi kunstikriitika vas-
tu voidelnud Linnar Priimégi, kuid tema varasem “manerismi” ja ja
niitidne “klassitsismi” jutt ei kuulu mitte objektiivse reaalsuse val-
da, nagu ta ise ilmselt usub, vaid téielikult personaalsete eelistus-
te, idiosiinkraatiliste hinnangute ja kunstiarusaamade valda, mil-
le abil aga paraku saabki analiitisida ainult 19. sajandi kunsti.
Praeguses hetkes on tegemist anakronismiga, mis annab isegi KL-ile
silmad ette.

31.01.2005.

What ethical principles do you
observe or consider important in
your activity as curator and critic?
Anders Hirm, Tallinn Art Hall:

OK, let us start about curatorship. Hanno Soans and I have, in our
opinion explained the principles of curator’s work with sufficient
clarity. I would like to quote one paragraph from the weekly Sirp, of
2004, 9th January:

“Curator is the mediator, who has been delegated, by an

institution or a concrete project the power, on the basis of his
subjective discretion, to prefer some trends, topics, passwords,
artists and working principles. The curator designs the intellectual
frameworks ofthe institution or a concrete project, addresses

some phenomena in society. The whole thing only has meaning if
the curator has a certain circle of artists, who trust him, who are
interested in co-operation with him, who handles individually every
artist selected for his exhibition. The role of curator has become
more important specifically in the post-modernist situation, where
everything can be done, however not everything done is adequate.”

I think that the positions presented above constitute by and
large my code of ethics as curator, and I have tried as much as
possible (read: as much as allowed) to observe those principles. I
could add that as curator I deem it important to explicate the per-
sonal author’s positions of the artists. One should try to avoid
suppressing them in the interests of a comprehensive concept of the
exhibition. In the interest of organics of the exhibition, it is good
to provide a leeway to every artist to give free rein to his perso-
nal method. I think that the exhibition of contemporary Lithuanian
art “In one’s own juice” succeeded specifically thanks to that.

The making of that exhibition has been my best experience of
curatorship.

Prevalent in Estonia concerning the institution of curator, is the
relatively biased understanding, largely generated by the formerly
innovative annual exhibitions of the Soros Centre and the annual
exhibitions of the Union of Artists born as their follow-ups. The lat-
ter have had, by their pseudo-democratic ambitions, an outright
paralysing impact on our exhibition culture. The public, including
the artistic public, still interpret the curatorship as a sort of a
repressive body. At the same time, the methods and practices of
curatorship are numerous, in this country however the training of
curators does not exist. Often, the work of curator is seen as art
management, although curatorship covers it partially, only.

Curatorship is a meaningful activity, tending to close up with art
criticism and theory of art. If there is ever written a history of art
for the last two-three decades, I predict that it would be a history of
major exhibitions rather than the history of artists.

The present horse-trading of the Tallinn Art Hall by Union of
Artists is an extremely noxious hang-over from the Soviet period.
This is the main ethical problem of working as curator in the Art
Hall — how to make and organise exhibitions, where I cannot
sign as curator? This has also been the main reason why I have,
disregarding the waste of nerves, undertaken the crusade to be the
critic of exhibitions of the Union of Artists. “To keep my mouth shut
and to continue service”, which is evidently expected of me, is not
just ethically correct, to my mind.

Coming to the second item, I find it extremely difficult to be
a critic, when acting as curator. Therefore I have kept a relatively
low profile in recent years, as a critic. It is ethically extremely
complicated to do both things at the same time. In the most ab-
surd cases, I am being commissioned to write articles about the
exhibition under my own curatorship. Regarding the criticism there
are several different conceptions:

a) Criticism must not give assessments, the task of the critic is
to write and provide meaning to what is;

b) Criticism is purely a subjective world of personal preferences;

c) The task of criticism is to place the presented artefacts in a
wider social, art historical or theoretical context;

d) The task of criticism is just to refer to a given thing, leaving
the spectator to decide.

The last item d) belongs rather to the area of press releases and
news. On a personal level I try to observe the first and the third
items, but item b) cannot be avoided.
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{eetika}

Milliseid eetilisi printsiipe

j’c‘irgid

voi pead tidhtsaks oma tegevuses
kuraatori, kunstniku ja kriitikuna?

Siram,
Academia Non Grata rektor, Pirnu

Kiisimus on kindlasti oluline. Ma ei pea digeks hiiperrealismi selles
mottes, et thiskonnas tehtud vigu korrataks ja paljundataks kunstis
ning deklareeritaks kontseptuaalsel tasandil kéige suhtelisust, et 6i-
gustada iseenda tegevuse ebaeetilisust.

Fetilises plaanis koige raskem ja vastutusrikkam t66 on maini-
tutest esimesel. Kuraatoritest séltub mu arvates tdnapédeval kunst-
niku saatus ja institutsioonide toimimine rohkem kui kirjutajatest.
Kunstnikke néitusele valides olen teadlikult valtinud kellegi kutsu-
mist “nime” v&i ka positsiooni pérast, vaid ikka vastavalt konkreetse
teose sisule voi konkreetse kunstniku kvaliteedile. Taiesti teadlikult
olen kaasanud marginaale, et kallutada tasakaalustatuse ja detsent-
raliseerituse suunas kummalist, isegi rahva hulgas levinud miititi, et
Eestis ongi ainult paar head kunstnikku, samuti selleks, et anda voi-
malus end tdestada #irealade (nii vaimses kui geograafilises mot-
tes) tegijatele. Leian, et kuraatorid, kes otsivad kunstnikke ainult
Vabaduse kuuest, on laisad ja kaituvad ebaeetiliselt. Samuti ei pea
ma kureerimise puhul &igeks, kui kunstnikele 6eldakse viga tdpselt
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ette, mida nad tegema peavad (loll, kes teeb, muidugi). See oli va-
jalik 1990. aastate algul, et Eestisse {ildse mingit kaasaegset kuns-
ti tekitada, aga praeguses situatsioonis on see kunstnikele alandav
ja sobib strateegiaks vaid ehk &pilastoode nditusele. Muidugi ei ole
Kriitikuna olen jarginud enam-vihem samu poéhimotteid mis ku-
reerimisel. Siin lisandub vastutus rahva ees, aga see temaatika lan-
ges dra siis, kui koik véljaanded 16plikult kommertsialiseerusid - ei
ole motet nagunii mujale kirjutada kui paari erialaspetsiifilisse val-
jaandesse, mida rahvas ei loe. Ei ole eetiline t66tada kollases aja-
kirjanduses ja konverteerida kunsti seltskonnakroonikaks, aga kee-
gi peab ka seda rasket t60d tegema... Mis on kriitikute puhul mas-
siliselt levinud ja dédrmiselt ebaeetiline, on avaldada arvamust kuns-
ti kohta, mida sa ndinud ei ole v&i oled ndinud pogusalt. Kriitik, kes
tembeldab kunsti, millest ta esimese kolme sekundi jooksul aru ei
saa, halvaks, vadrib keele draldikamist ja arvuti kohest konfiskeeri-
mist. Friti rove on, kui kuulujuttude voi iithe uduse repro péhjal te-
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kitatakse hinnanguline mérk, mis jédb aastakiimneteks sootsiumi
ringlema (ei hakka néiteid tooma, et mitte neid mérke taas repro-
dutseerida).

Kunstnikuna on raske réddkida eetilisusest, pigem on teemaks
kvaliteet. Ise olen selles vallas enda vastu aus ja ka hindan neid
kunstnikke, kelle looming on siiras ja tuleb sisemisest vajadusest,
mitte mingi vélise motivatsiooni kaalutlustel, olgu see siis raha,
edu, kuraatori kisk, meeldidatahtmine, meediatdhelepanu. Muidugi
on ka kunstnikel voimalik kiituda ebaeetiliselt kolleegidega (ei pea
silmas, et komisjoni liilkmena, vaid loomingus), n-6 dra panna, aga
siin taandub kaik jalle kvaliteedile. Kui see on diges ajas ja kontsep-
tuaalselt pohjendatud, siis andku minna, arvestama peab ainult sel-
lega, et igavikulist ega globaalset vaartust taolisel kunstil tildjuhul
ei ole. Kindlasti ei jaga ma kunstnikuna rahvahulkade arvamust, et
héiriv ja ehmatav kunst on ebaeetiline, vastupidi, maailm vajab hé-
dasti kunstnikepoolset raputamist. Nagu {itles Andrus Joonas: kuns-
ti on rahvale hulga rohkem vaja, kui nad ise arvavad. Kiill aga ei
pea ma eetiliseks norgemate olendite nagu loomad, invaliidid, lap-
sed jne eetiliselt kahtlasel viisil rakendamist oma kunsti teenistusse.
Kui tahad veristada véi ekshibitsioneerida, siis kasuta selleks ennast
ja samal vaimsel tasemel vabatahtlikke, v6i Photoshopi ja silikooni,
kui julgust vaheks jdab, aga dra manipuleeri ullikestega. Raske tee-
ma kunsti ja eetika vallas on ka “mahapanemine” — siin s6ltub igast
konkreetsest juhtumist, kas on tegu mingi zanri teemaarendusega
(moelge nt natiitirmordile!), hommage'iga, tsitaadiga, postmoder-
nismiga voi lihtsalt harimatusega. Votmeks voiks taas olla kvaliteet
ja kunstniku ausus.

Aga tegelikult peaks teemal “kunst ja eetika” radkima pigem sel-
listest ametimeestest nagu saadikud, direktorid, ministrid, nouni-
kud, liikmed, rektorid, professorid, dekaanid, esimehed, presiden-
did — iihesonaga institutsionaalsest tasandist. Kuraatorid, kriitikud
ja kunstnikud, olles oma pohirollides, ei suuda nii ehk naa suure-
mat kahju teha. Paraku on rollid sageli segunenud, seega, visaku
esimene kivi see, kes...

02.02.2005.

What ethical principles do you
observe or consider important in
your activity as curator, artist and
critic?

Siram, Rector of Academia Non Grata, Pirnu

The question is certainly important. I do not deem correct
hyperrealism in the sense that the blunders made in society should
be repeated and multiplied in art and that on the conceptual

level the relativity of all should be declared, in order to justify the
immorality of one’s activity.

In the ethical scheme of things, the hardest and the most
responsible work is done by the fore mentioned. In my opinion,
curators have currently great influence on the destiny of the artist
and operation of the institutions, more than the writers of criticism.
When selecting artists for the exhibitions I have especially avoided
inviting someone because of the “name” or also of position, I have
invariably selected according to the content of the concrete work
or the quality of the given artist. T have in full awareness involved
marginal artists, in order to make a bias towards imbalance
and decentralisation to supersede the strange myth that “in
Estonia there are just a couple of good artists”. This is also in or-

der to give a chance to those operating in marginal areas (both

in the spiritual and geographical sense) to prove their talent. I

tind that the curators who are looking for artists at the address
Vabaduse Sq 6 [members of Estonian Union of Artists] are lazy
and behave unethically. Neither do I consider it correct, in the case
of curatorship, when the artists are very precisely dictated what
they must do (a stupid one, who will heed the instruction). This
was necessary at the beginning of the 1990s, in order to generate
some contemporary art in Estonia, but in the present situation it is
demeaning to the artists and can be employed perhaps as strategy
for the exhibition of students’ works. Of course, such type of
curatorship has not brought me so-called success, but I do not give
S***.

As a critic, I have followed more or less the same principles
as in curatorship. Added here is a responsibility to the public,
but this topic ceased to be important when all the publications
commercialised, fully — now there is little sense in writing anywhere
but for a couple of specific professional issues which are not read
by the masses. For me, it is not ethical to work for the smut sheets
and convert art into social chronicles. But someone has to do that
hard job... What however is widely spread by critics and extremely
unethical, is to publish an opinion about art, which you have
not seen or which you have seen cursorily. A critic, who stamps
‘as bad’ the art which he does not understand in the first three
seconds, should be punished by having the tongue cut out and
their computer promptly confiscated. It is especially revolting when
based on rumours or one hazy repro, an assessment will be made,
which will stick and circulate in society for decades (I will give
examples, in order not to reproduce those assessments).

As an artist, I find it hard to speak about morality. It is rather a
quality, which is at issue. I am honest with myself in this area and
respect the artists, whose work is sincere and born out of inner
need, not out of considerations of external motivation — either
money, success, order of the curator, wish to look appealing, media
highlight. Of course, artists can conduct themselves unethically
with respect to their colleagues (I do not mean as member of a
board, but in work), i.e. to let someone have it. However here,
too everything can be reduced to a quality - if it is at the proper
time and conceptually motivated, let go! One should take into
consideration, however that such art does not have eternal or
global value, generally speaking. I as an artist, surely do not share
the opinion of the masses that disturbing and frightening art is
unethical, quite the contrary, the world is in urgent need of being
shaken up by artists. Like Andrus Joonas said: people need art
much more than they themselves think they do. But I do not think
it ethical to employ the weaker creatures like animals, disabled,
children etc. in ethically dubious ways in the service of one’s art. If
you want to let blood or engage in exhibitionism, use yourself and
volunteers on the same mental level, or if your courage lets you
down, use Photoshop and silicon, but do not manipulate with the
strays. A difficult topic in the area of art and ethics is also “copying’
— here everything depends on a concrete case, whether it is a
matter of development of topic of some genre (think e.g. about still
life!), homage, quote, postmodernism or simply illiteracy. The key
could again be the quality and honesty on the part of the artist.

However actually on the topic “art and ethics” one should talk
about such officials as deputies, directors, ministers, counsellors,
members, rectors, professors, deans, chairmen, presidents — in
a word about the institutional level. Curators, critics and artists,
being in those main roles, cannot anyway do major damage.
Unfortunately the roles have often got mixed up. Hence he that is
without sin... let him cast the first stone...

02.02.2005.
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{eetika}

Andres Siitevaka koneleb eetikast

Sinu poliitporno maal jaeti kunstnike
liidu ilevaatenaitusel “Identiteedid”
Kunstihoones ukse taha. Mis sunnib
sind tegema raigeid maale?

Mind sunnib see, et mina tahan ka po-
liitikas kaasa radkida. See puudutab ju
koiki inimesi siin ja kunstnikud on eriti
tundelised. Muidugi, huvi poliitika vas-
tu oli juba lapseeas, siis ma kogusin ka-
rikatuure. Aga niitid teen ise selliseid
toid. Ma tunnen asja vastu huvi ja leian,
et mul on digus ja ma pean kuidagi kaa-
sa tlitlema. Nii.

Akki valitseb Tartus voi laiemalt
Louna-Eestis palju patriootilisem
mentaliteet, mis tahtsustab oma-
kultuuri, vorreldes kosmopoliitse
Tallinnaga?

Hea kiisimus. Maal sugulaste juures,
kui mehed sauna ldhevad, siis nad ikka
radgivad poliitikast. See voib tunduda,
et maal on inimesed patriootilisemad.
Linnainimesed on veidi kinnisema iseloomuga. KuKu klubis pole
kombeks kova hidlega oma poliitilisi vaateid lagedale tuua. Piir
jookseb sealtmaalt, kus on nn lihtsad inimesed ja kus edukad inime-
sed. Klassivahest. Madalamasse klassi kuuluvad inimesed rasgivad
omavabhel poliitikast rohkem. See on minu arvamus.

Tartu {ilikoolis — otse loomulikult, mida haritumad inimesed,
seda rohkem on nende euroskepsis argumenteeritud. Lihtsate mees-
tega kiilapoe juures viina vottes on jutt tunduvalt labasem.

Minu maalid valjendavad euroskepsist. Kusjuures ma tunnistan
ausalt, et ega ma niiiid ise ka ei 166 rusikat vastu rinda ega iitle, et
ma olen Euroopa Liidu ja kdige vastu. Ma pigem pean ennast skep-
tikuks ja mulle ei meeldi teatud niiansid. Mulle ei meeldi, kui kah-
ku me astusime [Euroopa Liitu] ja kui vaikselt see dra kiis. Aga
ma rohun oma skeptitsismis ka huumori peale, ega neid toid ei pea
nii tosiselt vaatama. Aga inimesed vihastavad, et kuidas ma olen
nii madalale langenud. Ema maal réddgib, et habi ikka poisi pérast,
naabrid ka loevad lehti. Eks ta ole labane, aga ma votan selle 6igu-
se. Mul on digus véljendada, mida ma arvan. Kui ma vormistan sel-
le mingil méaaral kunstiks, siis see on lubatud. Kunstisaalis.

Sonastame siis nii: kas sa protesteerid poliitikute ebaeetilisuse
vastu?
Just nimelt.

Aga milline on sinu kui kunstniku eetika?

Ma arvan, et sellele saab kunagi hiljem hinnangu anda. Kunstniku
eetika on see, et kui ta juba kasutab aarmuslikke véljendusvahen-
deid, siis peab ta olema aus. Aus! Ma leian, et kui teha Sokeerivat
kunsti, siis tuleb pedaal pohja vajutada. Ma ei saa soft hits’i teha.
Kunstniku eetika on minu jaoks see, et lasteporno on ebaeetiline.
Ja selle digustamine on ebaeetiline. Aga ma leian, et vanainimes-
te omavaheline seks on ju nii eluterve. Samas propageeritakse mee-
dias végivalda. Mulle ei meeldi végivallafilmid, mina tahaks seksi-
filme vaadata. Miks siis seksifilmid on kehvemad? Miks on niituse-
saalis pornograafia halvem kui veri ja sitt? See ju hoopis hullem.
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Kui sa kleebid tipp-poliitikute naopil-
did pornopiltidele, siis see puudutab
ju konkreetseid inimesi ja riike.

Jaa. Need on koik need poliitikud, kes
tunduvad ebasiimpaatsed. Mul oli ka
iiks tuttav, kes astus parteisse, aga pool
aastat hiljem tuli &ra, sest tema ei taht-
nud osaleda ebaeetilistes mangudes. Ma
aktsepteerin, et minu maalid on mone
inimese jaoks ebaeetilised. Aga ma vo-
tan endale Giguse ja vastutuse. Poliitika
on végivald ja edevuse laat ja porno-
graafia. Jaab ju mulje, et nad keeravad
tiksteisele kogu aeg mingit karu kokku.

Sa motled siin pornograafiat negatiiv-
ses mottes?

Pornograafia néitusesaalis on ju po-
sitiivne! Aga sellel konkreetsel maalil
voib olla viis-kuus erinevat tahendust.
Niiteks kui Adolf Hitler v6i Napoleon
alustas uue suure Euroopa loomist, siis
on minul tiielik digus véita, et minu ar-
vates tahab ka niitid keegi hull voimule tulla. Ja see haakrist ei ta-
henda mitte seda, et mina mingi nats oleks, vaid et kurjus voib tul-
la voimule. Ma ei ltle, et koik on kurjad ja pahad, aga see voib tul-
la. Euroopa Liidul on mitu identiteeti, kas v6i see, mis on tegelikult
ja mida meile raagitakse, voi mis vélja paistab. Pildil v6ib olla kolm-
neli erinevat nimetust. Mida keegi naeb.

Samas, kui me tahame olla utoopilised nagu John Lennoni lau-
lus, et maailm ilma riigipiirideta nagu lillelaste pidu...
Sada protsenti nous, see on ebareaalne. Ideaalset valitsust ja polii-
tikat pole olemas. Tdiesti ndus! Aga mina juhin tahelepanu, et mis
v6ib tulla. Olen maalinud ka lilli ja loodust. Aga sellest ei kirjuta
keegi. Eks ole mul ka omajagu edevust, et ennast ndhtavaks teha.
Loomulikult ma ei taha, et minu kunst oleks nagu karikatuur. Mulle
meeldiks olla ebamugav kunstnik, kes tekitab probleeme. Aastal
1999 oli mul Tartus esimene suurem skandaal: tépselt sama lugu,
Tartu kunstnike aastaldpu néitusel jéeti minu t66 vélja.

Uks Stockholmi séber iitles, et métle, kui sind pandaks niimoo-
di pildile vélja, sa oleksid ju ka solvunud. Oleksin kiill, aga kui ma
oleksin kellelegi kéru keeranud, siis ma pean endale aru andma, et
olen ise siilidi. Stockholmis oli olnud tdpselt minu omaga sarnane
case, pankurihérra oli kunstniku kohtusse kaevanud. Vangi ei pan-
dud, aga kunstnikult nouti avalikku vabandamist ja valuraha. No
minult ju midagi votta ei ole. Minu kohtussekaebamine teeks ju
mulle reklaami ja siis saavad kéik teada, et poliitikud on pildi peal
sellistes poosides. Neil ei ole métet minuga jdnnata, vaevalt nad ta-
havad mulle reklaami teha.

Kunstiinimesed vaidavad, et ma olen labane. Sirbis oli kuna-
gi pressiuudis, et Stitevaka maalid on tekitanud nii kunstiringkon-
na kui ka valitseva kliki seas pahandusi. Pahameelt. Kui meil on de-
mokraatia ja sénavabadus ja kui minu jaoks mahub see maal napilt
eetika piiridesse, siis ma respekteerin ka vaatajat, kes iitleb, et ma
olen igavene kaabakas. Kas mul ongi digust otsustada selle tile, kas
minu pilt on eetiline voi mitte? Kui keegi tahab seda pilti dra pole-
tada, siis ma muidugi iitlen, et mul on digus. Et maal on eetiline.
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Aga see on piiride kompamine, kuhumaani v6ib. Minu seisukoht on
selline, et kui asi on pdhjendatud, siis ta on 6ige. Demokraatiaga
on nii nagu kapsaga: hea kas hapnenuna voi virskena. Ikka hea!
Eetika kiisimus jadbki selgusetuks. Vaib-olla voiks sellest paari voi
paarikiimne aasta pirast uuesti radkida.

Eestis ei teagi rohkem kunstnikke, kes oleksid nii siistemaatili-
selt eurokriitilised nagu sina.

Poliitikast leiab nii palju ainet, mida kujutada! Kui ma oleksin
50-aastane kunstnik, oleksin ma kindlasti kuskil laagris istunud.
Samas, ma ei ole Tiit Madissoni jiinger. Praegused pildid voivad
mulje jdtta, nagu ma oleksin vastu ainult vastuolemise pérast.

Aga kui 6elda, et minu maalid ongi ebaeetilised? Aga kui polii-
tikud oleksid mu maalidel riietatud ning kdige hullem asi, mida nad
teeksid, oleks iiksteisele musi tegemine, oletame, kallistaks tiksteist,
kas see oleks siis eetiline piir? Inimest ei tohiks alandada ega ilma-
asjata monitada. Kivi minu kapsaaeda! Téesti, hea kiisimus sébra
poolt: mida sa ise teeksid, kui sind kujutataks maalil niimoodi?

Sa kujutad neid poliitikuid mitte kui isikuid, vaid kui marke?
Inimesena saan neist aru, nad véivad olla solvunud. Aga mina kui
kunstnik vétan endale selle diguse. Nii nagu mina oma piltidel ku-
jutan, nii rddgivad mehed Palamusel Lible kértsus ollekannu taga.
See on ju tiitipiline rahva jutt kuskil kolkas.

See on kokkuleppe kiisimus, mis on eetiline. Voib-olla kolme-
kiimne aasta pirast lepitakse kokku, et Eesti Kunstimuuseum ostab
Siitevaka maali. Praegu sellist asja kiill ei juhtu. See oleks ju skan-
daal!

Intervjueeris H. T.
12.02.2004.

P S. Maali eksponeeriti Tartus Y-galeriis riidega kaetuna 09.-
20.03.2005.

Ethics of the artist Andres Siitevaka

Your topical political-porn painting was declined acceptance at
the review exhibition of the Union of Artists. What makes you
do such boisterously indecent paintings?

I am urged by the impulsive desire to have my say in our politics.
As it is, politics is everybody’s concern, however the artists are
especially sensitive in that respect. True enough, I was interested in
politics even as a child. I collected caricatures then. I feel I must let
myself be heard, somehow. That is how it stands with me.

Tartu, or South Estonia in general, for that matter, might

be the seat of a more patriotic mentality, as compared to
cosmopolitan Tallinn. Is it so?

A good question. In the countryside, when men go to the sau-

na, they always talk about politics. In Tallinn in the KuKu club,
propriety dictates that one’s political credo should not be exposed,
for everybody to see. There is a line drawn between the common
men and the upstarts, based on class distinctions. The people
belonging to the lower stratum of society talk more about politics,
when meeting. This is how I see it.

Take the University of Tartu — quite naturally, the more
educated the people, the more argumentative their scepticism about
the European Union. When you are having a drink with commoners
at the village shop, the talk is noticeably more unrefined and
coarse.

My paintings manifest scepticism about the European Union.
Whereas [ honestly assure you that I do not mean to say that I am

against the EU and everything. I create a certain emphasis on the
humorous aspects of the matter.

My mother living in the village says that she is ashamed of me,
because neighbours read the papers and see what [ have done. But
I have the right to express what I think. If T formalise it into some
sort of art, this is allowed. In the exhibition hall. Democracy is like
cabbage - it tastes juicy whether sour or fresh. It is invariably good!

Do you protest against the lack of ethics in politicians?
This is what I do.

What are your ethics, as an artist?

The artist must have such ethics which guarantee that once he
decides to use an extreme means of expression, he must be sincere
and honest about it. Honest! I find that when you want to do the
shocking art, you have to step on the gas and give free rein to your
expressions. The ethics of the artist, to me is that children’s porn

is unethical. And seeking justification for it is unethical. But when
grown ups are intimate, i.e. have sex, this is so very healthy. The
media, on the contrary tends to propagate violence. I do not like
violent films. T would rather watch sex movies. Why should sex
films be considered worse?

When you paste photos of top politicians on porn pictures, this
inflicts pain on concrete persons, doesn’t it?

But if those politicians had been fully clothed in my paintings, and
had just been smacking kisses on each other, or had embraced
each other, would that have been ethical? Politics is tantamount to
violence, Vanity Fair, and pornography. When watching it all you
will inevitably glean the impression that the political figures are
constantly ready to have it in for their neighbour.

Are you thinking about pornography in the negative sense?
Pornography in the exhibition hall is positive! From this concrete
painting of mine, five or six different implications might be
inferred. For instance, given the fact that Adolf Hitler or Napoleon
started creating a new and larger Europe, I have full rights in
claiming that in my opinion, some crazy nut may want to come to
power now. The swastika does not mean that I should necessarily
be a Nazi, but that evil genius may prevail and grab power. I do not
say that all are evil and bad, but the European Union has several
identities: what it actually is and what we are being told it is or
what it seemingly is. The picture may have three-four different
names. Whatever anyone chooses to see.

A friend from Stockholm said that just think how you would
feel being exposed in a picture like that. In Stockholm there was
similar a case, where a banker sued the artist. The artist was not
put in custody, but he was requested to beg pardon publicly and
pay damages. I have nothing that could be taken away from me.
Suing me would be advertising me. Then everyone would learn that
the politicians are in the picture in such improper postures. They do
not see any sense in taking the trouble with me. They would hardly
be intent on advertising me.

Man should not be debased, or denigrated just for the fun of
it. I take the hint! As a fellow human being I understand them,
they may feel offended. But 1, as an artist will assume this right for
myself. What I depict in my pictures is, what men at Palamuse, in
the Lible tavern talk about, fondling their mugs of beer. This is just
the typical talk of villagers somewhere in the backcountry.

What is ethical is conventional. Perhaps in thirty years time
one could propose that the Estonian Museum of Art should buy a
Siitevaka painting. Presently such a thing would be inconceivable.
It would be an outrage!

12.02.2004.
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{postscriptum}

[lja ja Emilia Kabakovi ning

Raul Meele niitus

Meele-keskselt

Raul Meel kerib veelkord milulinti tagasi ja kehtestab end.

2001. aasta siigisel helistasid mulle USA-st Emilia ja Tlja Kabakov.
“sStitidi” olid latlased, kes kavatsesid Riias korraldada Kabakovide
ndituse. Ilja ja Emilia soovisid tulla nditust tegema enne Tallinna
ja alles pdrast seda minna Riiga. Ilja iitles, et Eestist alustades aus-
tavad nad Ulo Soosterit ja teisi eesti kunstnikke, kellega ta nouko-
gude ajal olid sobrustanud. Kabakovid tegid mulle ettepaneku, et
teeksime tihisndituse.

Raakisin meie naituseideest Tallinna Kunstihoone intendandi-
le Anu Liivakule, kes sellest innustus. Meie néitusekavale andis oma
heakskiidu Kunstihoone néukogu ja kinnitas Eesti Kunstnike Liidu
volikogu: niitus pidi toimuma 2003. aasta teisel poolel (ajal, mil-
le tipsustavad Kabakovid) Tallinna Kunstihoones, selle galeriis ja
Linnagaleriis. Kabakovidele kirjutas vastavasisulise kirja Anu Liivak.

Edasi juhtus negatiivset. Anu Liivak lahkus Soome, juhtima
Retretti. Tallinna Kunstihoone noukogu uuendati ja to eiras positiiv-
set otsust, vélistades Kabakovide & Meele niituse oma 2003. aas-
ta néituste plaanist. Sellest Kabakove ja mind ei teavitatud. Sain
teada siis, kui — juba palju hiljem - Kabakovid olid mulle teata-
nud neile sobiva naituseaja ning mina ldksin selle kirjaga Tallinna
Kunstihoone édsja ametisse astunud direktori Reiu Tiiiiri jutule.

Viivitamata pidin siis asuma diplomaatilise tasakaalustaja ja ma-
nedzeri rolli. See polnud lihtne teha, ometi — tanu koigi asjaosaliste
heale tahtele! - paadis positiivse tulemusega.

Ilja ja Emilia Kabakovi ning Raul Meele ndituse Tallinna
Kunstihoones ja Kunstihoone galeriis vormistasime installatsiooni-
kunstnike sopruskohtumisena.

Kabakovid pidasid téhtsaks, et nditusepooled saaksid hooli-
kalt tasakaalustatud. Emilia selgitas kirjas mulle, et muidu ei hak-
ka iihisnaitus toole, vaid ebadnnestub juba enne avamist taielikult —
nonda, et see tuleb dra jdtta: soprus sopruseks, aga selletaolises et-
tevotmises arvestatakse ainult professionaalseid kriteeriume!

Tasakaalustamise protsess kestis peaaegu ndituse avamiseni.

Esialgu (2002) jagasime (kirja teel suheldes) néitusepinnad
nonda, et Kabakovid pidid oma néitusepoole esitama Kunstihoone
teises, kolmandas ja neljandas saalis ning Kunstihoone galeriis, mi-
nule jéid siis Kunstihoone esimene saal ja Linnagalerii.

2003. aasta suvel kutsusid Kabakovid mind Veneetsiasse kohtu-
misele, et arutada silmast silma meie néituse kava. Ilja iitles mulle
siis, et tuleks leida parem néitusepaik; et Tallinna Kunstihoones on
tegelikult vaid iiks saal, kaks koridori ja tiks tagakamber; et tema ja
Emilia installatsioonikunsti jaoks sobib neist tdeliselt ainult esimene
saal. Ma moistsin, et meie nditus voib hoopis édra jaada, kui ma ot-
sekohe ise ei ndustu oma naitusepoolt tegema Kunstihoone “korido-
rides ja tagatoas”.

2004. aasta suvel teatasid Kabakovid, et nad loobuvad installat-
siooni tegemisest Kunstihoone galeriis. Seejérel projekteerisin oma
algselt Linnagaleriisse kavandatud installatsiooni “Eesti memoraat”
timber Kunstihoone galeriisse; nonda vabanenud Linnagaleriis ava-
nes néitusevoimalus Kabakovi ateljees USA-s 2002. aastal stipen-
diaatidena 6ppinud-té6tanud Villu Plingile ja Janno Bergile.

Kuu aega enne iihisndituse avamist jagasime uuesti Kunstihoone
galerii ruumid nii, et esimesse saali sai Kabakovide installatsioon

“Raamatukogu”, tagasaali kohandasin “Eesti memoraadi”.

Minu organiseeritud kunstitegurite seosed on arvatavasti teos-
tatud meelelisemalt-intuitiivsemalt kui Kabakovi(de) intellektuaal-
selt teraselt seletatud-konstrueeritud installatsioonid, aga oletan, et
ka neil on need saanud alguse mingite kunstikujundite intuitiivsest
mérkamisest. Edasi tehakse lihtsalt professionaalset tood, kas ana-
litiitilisemalt voi meelelisemalt.

Ilja ja Emilia varem juba kaks korda esitatud (ja non-
da reaalelus kontrollitud!) installatsioon “Tithi muuseum” so-
bis Kunstihoone esimesse saali vaga histi. Ka installatsiooniga
“Raamatukogu” sujus koik efektselt.

Minu néitusepoole tegemine oli probleemsem. Ma ei saa-
nud teha oma néitust isekalt-agressiivselt. Ei saanud esineda po-
liitiliselt ebakorrektselt, ei véinud esitada tuleetenduste videofil-
me, ei voinud teha performanssi nongratakatega... Superstaarid
avasid mulle soprusniituse voimaluse —, mina visin olla hea
(tennise)mangupartner viljaku teisel poolel.

Ma ei saanud Kunstihoone teist, s.o pikka ja kitsast saali viga
koormata, muidu oleksid meie naitusepooled porkunud, selle ase-
mel et kulgeda korvuti, teineteist hiirimata. Lisaks Kabakovide ins-
tallatsiooni “Tithi muuseum” kujunduse vigevale jouviljale pidin
arvesse votma, et sealt levivad minu néitusepoolele Bachi kosmilise
muusika inimesi voitvad helid.

Ma seadsin Kabakovide & Bachi installatsioonile-muusikale vas-

tu peaaegu vaikuse. Valged, suhteliselt tithjad seinad. Kosmilisse sii-

gavusse vajuva sinimusta terasporanda. Péhjaseinale transkribeeri-
sin Eestis pesitsevate ja ka labirdndavate lindude héalitsusi ning li-
sasin oma visuaalseteks venekeelseteks tekstipiltideks moduleeritud
Velimir Hlebnikovi teose “Linnud”. (“Kirjad eesti lindudelt” tdie-
liku teksti kirjutasin suvel 1974, aga senini polnud ma seda ava-
likustanud.) Selle saali keskporandale asetasin viikese maakera.
Moduleerisin iihe kirka peegliga idaseinal ja teise kuldpeegliga 1434-
neseinal pika kitsa saaliruumi vastastikuste peegeldumistega palju-

kordselt pikemaks, hargnevaks, kiiva — {iheskoos seal liikuvate-suht-

levate inimestega.
Mina, kunstnik, ei ole evangelist-prohvet, vaid tisna tavalise

tundlikuvéitu inimesena panen omaenese kogemustest, Gpitud tead-

mistest, lootmistest ja kujutlustest kokku elava maailma, et selles

elada. Nditustel sageli piilian ehitada selle maailma toimumisi {ihel,

teisel, kolmandal... viisil ammendavat installatsiooni.

Olen kaua aega tagasi talukambris siindinud, niiiid juba vana
mees, kes koige paremini on kodus oma amatdorlikes kunstitege-
mistes ja oma mesilas, duel, pollul, metsas, soos, mererannal... Mis
sest, et mu talupoeglik kontseptualism ei ole véitnud kogu maail-
ma? Mul kiill on vahetevahel tulnud pahe moisnikumétteid, aga
nende teostamiseks oleksin pidanud kdigepealt saama kellekski tei-
seks ja ainult sellest jadnuks kindlasti viheks. Pealegi méistan ju, et
minu nii intiimseis-isikulikes kui ka igavikulisis méétmeis ei pruu-
giks Superkunstnik olla parem Mesilaste Isast.

1960-ndate 16pus tulin eesti kunstiellu avangardistlikuma
kontseptualistina, kui siis mu avangardistlikud tuttavad oskasid
seda ndha ja tunnistada. Mu avastatud meetodi radikaalsed avaldu-
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Raul Meel, Ilja ja Emilia Kabakov niituse avamisel Tallinna Kunstihoones 7. novembril 2004.

Raul Meel, Ilya and Emilia Kabakov at the opening of the exhibition in Tallinn Art Hall on 7 November 2004.

sed hinnati oskamatuseks. Umberringi soovitati mul oppida ja teha
visuaalsemat, esteetilisemat, metafiiiisilisemat-transtsendentsemat

loomingut... Noh, ma sain sddrasemaks. Muidu poleks mu luule

ja kunst iildse eluruumi saanud. Mis mul ile jai? Mu esimesi, koi-

ge radikaalsemaid konkreetse luule raamatute késikirjasid pole se-
niajani kirjastatud. Lisaks jaid mitu kisikirja 16petamata ja salgasin
nad isegi dra oma elulooraamatus “Minevikukonspekt” (2002)...

Keegi mu tuttavaist polnud mulle sobivalt visiondarsem.
Avangardistlike kriteeriumide jargi, tagantjirele hinnates, olen
1969, aastast edasi peaaegu aina allamége libisenud. Ukskoik, mil-
lises iihiskondlik-poliitilises surutises tuli toimida, iikskdik, millised
mu saavutused 1dbi niiiid juba méistetamatute takistuste rahvusva-
helisel areenil 1970-ndatel ja parast olidki, moistavad tdnased juhti-
vad kunstikriitikud mu siiiidi ebadnnestumises, leiavad, et olen tei-
nud kéik pohimétteliselt valesti — et pole Ilja Kabakoviga maailma
vahemalt vordselt dra voitnud —, ja heidavad priigikasti; ma ise ta-
jun ja tunnistan endale seda kélbmatust teravamaltki. Kui see oleks
voimalik, astuksin teinekord eesti kultuuriloost iildse vélja — et jél-
gegi ei jadks.

Niitidseks olen jdudnud saada pujaéniks vanameheks, kellele
dieti pole jadnud muud kui talupoeglikud juured.

Enda meelest tekitasin Kabakovide korval esinedes paradoksli-
ku situatsiooni: (Moskva ja) New Yorgi superstaarid versus eesti ta-
lumees. Mind meelitas asuda siérasesse riskisuhtesse. 1977 keeldu-
sin eesti polistalupoja uhkuse toel emigreerimast New Yorki: mind
kutsuti USA poolelt ja drgitati minema NSVL poolelt. Ka praegu on
mulle tihtis, et nii mu mineviku kui ka oleviku méned péllumehed
ja metsamehed mu kunsti “loevad” ja seda omaks peavad. Muidugi
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kujutan ma neid endale ette. Mitte koiki, méni neist on périselt. Mu
installatoorsetele tuleetendustele Varbola linnusel tuleb iga kord ini-
mesi kolm kuni viis tuhat...

Intellektuaalsemalt suhtudes oleksin voinud esineda Kabakovide
& Meele ithisniitusel kodumaatumalt v6i péris kosmopoliitselt,
aga sellest pole métet enam rééikida. Liisk on langenud, mu valik
on tehtud — selleks korraks poordumatult. Sédrane tode vastab mu
meelte ja vaimu kiisimustele. Ja oponendid saavad sona votta ta-
gantjirele. Ma voin nendega veel viheke vaielda, ehkki tean, et nei-
le ja teistele jadb 16puks viimane, minu kunsti retseptsiooni maarav
sdna ja oigus.

Tanapéeva avalikus elus valitsev intellektuaalne tihiskondlik-po-
liitiline vaateviis véiga sageli eirab empaatilisemat. Viidetakse: non-
da on vaja tegutseda selleks, et tsivilisatsiooni allakdigus midagigi
parandada.

Nénda kui maailma tsiviliseeritumate {ihiskondade nii ka Eesti
niitidses igapéevas valitsevad linlased, kes arvavad, et maakaid pole
enam vaja. Nostalgiast, kaastundest ja trotsist juhituna valisin alis-
tatu, maa poole. Mis sest, et keegi unustab, et ta s60b minu mesi-
last parit mett? Tean veel palju inimesi, kes ei ela ainult lihtsustava
paevapoliitika jargi.

Tanan Emiliat ja [ljad meie soprusnaituse eest!

November, detsember, 2004.
Toimetuselt. Artikkel on avaldatud kunstniku palvel vastusena Teet

Veispakule (vt kunst.ee 4/2004, lk 11-12) ning Anders Hdrmile ja
Sirje Helmele (Sirp, 24. dets. 2004).
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Miks Raul Meel pole l[ja Kabakov?

Miks ma ei ole Ilja Kabakov?

Miks Moskva Sotheby oksjonile 1988 valitud Grisa Bruskin ei ole?
Ivan Tiuikov ei ole?
Jevgeni Dobski ei ole?
Juri Déslenko ei ole?
Giya Edzgveradze ei ole?
Nikolai Filatov.ei ole?
Mlja Glazunov ei ole?
lgor Kopostjanski ei ole?
Svetlana Kopostjanskaja ei ole?
Dmitri Krasnopevtsev ei ole?
Malle Leis ei ole?
Bela Levikova ei ole?
Ira Nakhova ei ole?
Titiana Nazarenko ei ole?
Viadimir Nemukhin ei ole?
Natalia Nesterova ei ole?
Arkadi Petrov ei ole?
Dmitri Plavinski ei ole?
Leonid Purogin ei ole?
Sergei Sutov ei ole?
Alexander Sitnikov ei ole?
Anatoli Slepdsev ei ole?
FEdward Steinberg ei ole?
llja Tabenkin ei ole?
Lev Tabenkin ei ole?
Sergei Volkov ei ole?
Vidimir Jankilevski ei ole?
Vadim Zaharov ei ole?

Miks ma ei ole Oliimpose jumal?

Miks Eesti ei olnud Vene?

Miks Tallinn ei olnud Moskva ja New York?

Miks Jaanuse poeg ei olnud Moissei poeg?

Miks Mari Saat ei olnud Emilia Kanevski?
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{raamat}

Raamat kuuendale meelele

Leonhard Lapin tunnustab Raul Meele “Kana lendab” poeesiat.

{ Raul Meel. Kana lendab. Kirjastus Tuum. Tallinn, 2004./*

1

Meele viimast raamatut peaks lugeja, kes tema loomingut hésti ei
tunne, alustama tagantpoolt, nagu minulgi on tundmatute autori-
te raamatuid tavaks sirvida, sest teose 16pus on pohjalik, selle kont-
septsiooni avav selgitav tekst, mis loob esitatule dadaistlik-futurist-
lik-okultistliku tausta. See on neile, kes 20. sajandi avangardi lugu
ei tunne, ka hariv. Koitev on ka lugu lendavast kanast, mis avab raa-
matu pealkirja, aga annab seletuse Meele tavale néha ja leida teksti
struktuuris aspekte, mida nende tavakasutaja ei pane téhelegi.

See on méistusetagune maailm, kus tekst muutub vaataja silmis
kogu meid iimbritseva maailma lahutamatuks osaks, nii-Gelda la-
hustub looduses, ning me voime maistliku arusaamise asemel triiki-
tud voi kirjutatud kirja votta vastu hoopis nagu kevadist lumesadu,
jélgida tahtede riitme kui vihma trummeldamist katusele.

V6ib minna ka seda teed nagu Raul Meel, kes ajuvabas olekus,
“ilma juhtiva motteta ja peaaegu pimesi” 166b masinasse juhusli-
ku tekstipildi, visandab paberile kritselduse ning hakkab siis saadud
materjalist avastama mottealgeid, nii eesti kui ka muudes talle tut-
tavates keeltes.
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Voi laheb loodusesobrast kunstnik oma kodumetsa ning kuu-
leb lindude laulu, paneb héiled paberile, inimesele omasesse teks-
tikeelde, esitades seda nditustel ka piltidena. Huvitav oleks vorrel-
da eestlase ja niiteks inglase lindude keelest inimkeelde “tolgitud”
tekste: on saadud kirjapilt sarnane? Millegipérast arvan, et eriney,
sest kaasa hakkab méingima nii lapsepolves omandatud keel kui ka
(arhetiiiipne) eestlaslik loodusekogemus, aga ka rahvuslikud linnu-
miitidid. Jatan selle kogemise siinkohal iilesandeks Raul Meelele,
et kogu katse oleks voimalikult tipne, asjatundja korraldatud. Aga
usun, et tulemus voiks olla huvitav, kontseptualism a priori.
Kontseptualist Meel ju ongi ja usun, et kogu tema looming, alusta-
tud tekstide ning tekst-piltidega — kunstniku enda jutu jargi siindi-
nuna ilmutuslikult —, jatkatud nii graafika kui ka maalide vormis,
hiljem ka fotona, on maistetav just selles votmes. Tundmata kogu
kunstniku loomeprotsessi, mis on véga tapne ning kindlaplaaniline,
ei ole kerge aru saada neist tidhtede ja numbrite ridadest ning ele-
gantsest musta ja valge vaheldumisest, mis iseloomustab kogu kisit-
letavat raamatut.

Pean “Lendava Kana” raamatut Meele kirjandusliku loomin-
gu tipuks, kus on kokkuvétvalt esitatud nii tema varasemad pilt-
luuletused kui ka hilisemad kéekirjale viitavad joonistused, kus on
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nii Ténis Vindilt dpitud tasakaalustatud must-valge kogemust kui
ka sovetliku biirokraatia pikka mottetut kirjapilti, mille massi 166b
vilgusdhvatusena sellest vilja puhastatud tavaluuletus peatiikis
“Lugu”. Arvan, et ilma selliste puht-poeetiliste vahepaladeta oleks
kogu raamat, nagu ka ilma avaluuletuseta ‘Aadam ei”, jaanud mo-
dernistlikult kuivaks, ainult meetodi esitluseks, mis ei liiguta hinge.
Aga niilid meeleliigutus on.

Et Meel on kuuekiimnendatest siirdunud julgelt tdnasesse pée-
va, konelevad teoses linna reklaamtekstid, mis on uputatud arvu-
de massi, sest timbritseb meid ju tehiskeskkonnas iihe looduse ai-
nena arvude ilm: koodid, kilogrammid, kellaajad, meetrid, kalorid
ja tuhat muud arvu — virvarr késklusi ja kombinatsioone, mis tuleb
meelde jatta ja jélle unustada.

See ei ole enam see maailm, kus kaupmehelt sai mone asja ju-
tuga vilja kaubelda, niitid tuleb iga liigutuse eest maksta ja raha
kodeeritud kaardiga seinast vélja rebida — kui on. Tdnapéev ei saa
peksa ka ilma rahata.

2
Isikulise Meele korgpunktiks on raamatus “Meelepuude” peatiikk,
alati ennast imetleva ning omamiiiite jGuliselt kultiveeriva kunst-
niku variatsioonid meeleteemadel. Miiiit korgub siin kujundlike
Meelepuudena koigi eesti kunstnike ja kirjanike kohale, meenuta-
des arhettitipset Maailmapuud, mis on mitmete maailmakultuuride
alusstimboliks. Analoogseid omapuid pidi kasvab Meel otse taevas-
se, leides endale igavikus tahtsa koha. Isikumiiiiti rohutavad ka nii
monedki raamatu graafilised siisteemid, niiteks jouliselt esile too-
dud antiikvas rooma numbrite tulbad, teksti vormi valatud temp-
lid, mida olen isegi imetlenud ning millest hoidunud pérast seda,
kui mind noore arhitektuuriiiliépilasena neid késitsi konstrueeri-
ma sunniti. Klassitsismi 66vast olen lahti saanud alles kuldses kesk-
eas: nden selles igitoimivat korra printsiipi kesk igikestvat kaost siin
Euroopa rahutul maatiikil, kus hea Jeesusekultuski on kiilvanud
vaid havingut. Nii tavatsetakse Kristust rohkem mooga kui armastu-
se toojana esitada.

Meele raamatut sirvides, just sirvides, sest lugeda koike lehe-
kiilgedele triikitut vist ei saa ega tohigi (sest lendav kana muutub
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sedaviisi broileriks), voime kogeda, kui piiratud on meie m®istus-
lik meel, kes kdigest sellest, mis siia maailma on siindinud, nii vihe
aru saab. Analtiiisige moistusega Meele teost ja te lahete hulluars-
ti manu!

Meenutagem, et meie mdistuse kérval laiub meie kuuendas
meeles, kuhu esmamainitu kuulub, suur tithi ala — meele {iksin-
dus. Seal ei aita meid ei tihelepanekud, mida edastavad meile viis
meelt, ega analiiiisivoime, moistuse to0riist, sest armastuse voi us-
kumise ekstaasis ei ole meil tuhkagi kasu sellest, mida me armastu-
sest vOi usust motleme. On ju ebadnnestunud nii ménegi meie krii-
tiku katsed kunstiteost — kui nii lihtsat — kindlate reeglite jargi too-
ta. Sest kunsti ei saa vilja méelda nagu oma Loojatki mitte. Kunsti
antakse, uskugi antakse — avage vaid uks, kui sellele koputatak-
se, meenutab Raamat. Ka meie armas Jumal ei ela meist mitte kau-
gel, just selles samas kuuendas meeles, mille tiihjadel aladel on tal
avar tegevusvali. Otsides Jumalat Mekast voi Jeruusalemmast, voi-
me oma sisemisest jumalakojast vaid kaugeneda ja alles pikalt pal-
verannakult koju joudes dkki avastada: ta ongi siin, see pithapaik.
Ka aina uusi elamusi otsiva postmodernse aja vigurid ei tdida kui-
dagi seda iiksinduse sfairi, millesse modernistid murdsid sisse oma
vihase tahtega luua iga hinna eest uut. Nende arutus oli aga sel-
les, et nad uskusid, et loovad ainuisikulistena, tahtmata tunnistada,
et loovus just sellest lahtisest uksest, kuhu sisse murti, neisse vl-
jubki. Nad armastasid liiga vihe, nad uskusid liiga vihe, avastades
vaid uusi hingetuid meetodeid, ning 16puks kaotasidki lootuse. Selle
protsessi iseloomulik néide oli Teise maailmasdja jérel levima haka-
nud eksistentsialism, ilma lootuseta vaba tegu, mida toetas maistust
tihekiilgselt tilistav teaduslik-tehniline progress. Sellest koneleme
niitid kui looduse totaalse saastamise algusest.

On paradoksaalne, et moistusetagusus valdas kuuekiimnendatel
just tehnikatiliopilast Raul Meelt, kes loengutel arvujadasid kokku
pidi 166ma; on siimptomaatiline, et mdistus ise murdis iihel hetkel
akki tema kuuendas meeles endale véljapédisu neile avarustele, kus
stindis jargnenud aastate kunst. Seda protsessi manifesteerib suure-
jooneliselt ka kiesolev raamat, mida on monus lehitseda.
14.02.2005

The floor is given to Raul Meel

The artist Raul Meel, who started his creative path in

the 1960s and who identifies himself as belonging to the
generation of Estonian heroic avant-garde art, is not happy
about the articles published about him in recent months

in the Estonian press. When there was the joint exhibition
in the Tallinn Art Hall of Raul Meel and Ilya & Emilia
Kabakov (08.11.2004-02.01.2005), the critics tended to
give preference to the Kabakovs, and therefore Meel is now
responding, and presenting a piece of poetry “Why Raul
Meel is not Ilya Kabakov”.

A comrade in arms of Meel the artist Leonhard Lapin, on
the contrary eulogises his conceptual book “The chicken is
flying” (Tuum Publishers, Tallinn, 2004): “I hold the book
“The chicken is flying” a consummate work, the apex of
the literary creation of Meel, where he has presented a
synopsis of his earlier cartoon poems and also the drawings
implicative of his later work”.
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{oksjonipeegel}

2004. aasta lopu oksjoﬁid

Pekka Erelt

Esmakordselt on “Oksjonipeeglis” vaatluse
all ka véljaspool kodumaad miitidud Eesti
kunst. Eelmises numbris lubasin teha iile-
vaate kolmest aastalopu oksjonist. Laks
aga teisiti, oksjoneid kogunes hoopis neli
- neljandat ei peetud aga Tallinnas, vaid
Helsingis. Uudiseid tuli ka kodumaalt: Vaal
plistitas stigisel omalaadse rekordi. Ei, mit-
te sellega, et galerii korraldas stigisel isegi
kaks oksjonit. Kuid kdigepealt iihest tillast
traditsioonist.

Eesti Sportlaste Uhenduse ja Riose gale-
rii heategevuslik kunstioksjon,

26. november 2004

Meeldiv on tédeda, et heategevuslik kuns-
tioksjon pole meil iihekordne néhtus, vaid
juba traditsioon. Kuigi niisuguse oksjoni va-
lik ei saagi olla vordvaarne kommertsoks-
jonite omaga, oli ka sportlaste enampakku-
misel suurepéraseid taieseid. Kas voi tuntud
baltisakslase Gregor von Bochmanni 6limaal
“Laudas” (1870.-80. aastad), mis oli igas
méttes oksjoni nael. T66 eest maksti 200
000 krooni (alghind 147 000). Oksjoni teine
pilgupiiiidja oli véliskunstist, kuulsaima stir-
realisti Salvador Dalf virvilito “Onnelik iiks-
sarv” (1977), mis siiski ei kerkinud 24 000-
kroonisest alghinnast korgemale. Héid t6id
oli teisigi. Peeter Ulase pastell “Kiiressaare
sadam Saaremaal” (1962; alghind 8500,
miitigihind 15 000), Richard Uutmaa 6li-
maal “Meredérne liivik” (1947; miiidi alg-
hinnaga 74 000), Richard Sagritsa “Vaikne
ilm” (1953; alghind 29 000, miitigihind 60
000) ning kahtlemata ka Olev Subbi vara-
ne maal “Sadamas” (1959; alghind 12 000,
miiiigihind 28 500).

Vaala galerii, 18. november 2004
Eduard Wiiralti “P6rgu” (1930) ei vaja la-
hemat tutvustamist. Ka ostjatele mitte, sel-
le eest kaidi vilja kogunisti 201 000 kroo-
ni (alghind 49 000). See on korgeim hind,
mis graafilise lehe eest Eestis eales maks-
tud. Et aga Alfred Hirve 6limaali “Vaikelu
roosidega” (19. ja 20. sajandi vahetus)
haamrihind kerkis 100 500 kroonile (alg-
hind 85 000), oli ettearvatav. Niisamuti ka
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Timoleon Neff (1805-1876). Tiitarlapse portree.
Akvarell. Bukowski-Hérhammeri oksjonimaja:
47 000 krooni.

- i “ .
Salvador Dali (1904-1989). Onnelik iikssarv.
Lito, 1977. Rios: 24 000 krooni.

Oskar Hoffmanni véikese 6limaali “Tartu
turg” (1880-ndad) hinnahtipe 33 000 kroo-
nilt 82 000. Seevastu oli iillatav, et miiii-
mata jai [Imar Kruusamée maal ‘Jarelehiitie
kvaliteedile” (1981; alghind 50 000). Ka
oleks oodanud Eduard Ole temperamaa-

li “Meri puuga” (1944; alghind 15 000,
miifigihind 25 000) suuremat hinnatéusu,
sest Ole toid esineb vdgagi harva. Viimaselt
Vaala oksjonilt vois iildse saada méistli-

ku hinna eest pérleid, seega teha esteetili-
se naudingu koérval ka hea investeeringu.
Niiteks Ulo Soosteri kahepoolne varane &li-
maal “Kohvikus/Kodu” (alghind 25 000,
miitigihind 50 500), Olga Terri maal “Liiv
ja ménnid” (1951; alghind 15 000, miitigi-
hind 39 000), Lembit Saartsi hoogne maal
“Habaneera” (1960; alghind 15 000, mtti-
gihind 30 000) véi Elmar Kitse 6limaal
“Teater” (1970; alghind 18 000, 16pphind
35 500).

Kunstisalong Allee, 3. detsember 2004
Konrad Mée “Pargimotiiv fontddniga.
Rooma” (1922-23), enampakkumise nael,
oli mulle {illatus ja pettumus theaegselt.
Ullatav; et oli véimalik néha veel iiht peaae-
gu tundmatut Mége. Pettumus, et see maal
ei tekitanud mingeid emotsioone. Kunstniku
Saaremaa todde korval mojus Rooma mo-
tiiv lausa puiselt. Mée hind kerkis 965 000
kroonile (alghind 450 000), olles selle oks-
joni kérgeim. Maal, mida ma aga imetle-
sin, oli Paul Burmani “Kiinklik maastik met-
satukkadega” (1920-ndate keskpaik). Selle
suureparase maastikupildi eest maksti 130
000 krooni (alghind 56 000). Portreesid oli
enampakkumisel kaks, Oskar Hoffmanni
akvarelli “Talumees lakilakis” (19. sajan-

di 16pp) haamrihinnaks kujunes 53 000
krooni (alghind 46 000). Erakordne oli aga
Villem Ormissoni oma vennast tehtud port-
ree “Karl Ormisson” (1924-26), sest kunst-
niku portreid on sailinud vahe. To6 hind
kerkis 160 000 kroonilt 245 000-ni. Huvi
Eerik Haameri loomingu vastu aina kas-
vab, ja see ei kehti mitte ainult tema Eesti
perioodi kohta. Rootsis maalitud “Kaljude”
(1970.-1980. aastad) hind téusis 66 000
kroonilt 105 000-ni. Suuremat hinnatéu-
su oodanuks Ado Vabbe dhulise guassmaa-
li “Vaade aedadele” (1959) puhul — miiiigi-
hind vaid 53 000 (alghind 46 000). Vahest
huvi dratas ka Konstantin Stivalo harulda-
ne olimaal “Notre-Dame Pariisis” (1929) —
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Ado Vabbe (1892-1961). Vaade aedadele. Guass,
1959. Allee: 53 000 krooni.

ostja omandas selle 82 000 krooniga (alg-
hind 60 000). Miilimata jaid oksjonitel tihti
esinevate diisseldorflastest kunstnike t66d:
Eugen Diickeri “Paadid rannas” (20. sajan-
di algus, alghind 19 000) ja Eduard von
Gebhardti suuremootmeline “Musitseeriv in-
gel” (u 1904, alghind 80 000) ei dratanud
kelleski huvi.

Bukowski-Horhammeri oksjonimaja,

11. ja 12. detsember 2004

Head eesti kunstiklassikat saab omanda-
da ka mujal, mitte ainult siinsetelt oksjo-
nitelt. Naabermaa Soome tuntuima kuns-
timiilija Bukowski-Horhammeri oksjoni-
maja aastalépu enampakkumisel oli tillata-
valt palju ponevat eestlastelegi. Kdigepealt
muidugi Eerik Haameri suurepdarane maal
“Lambapesijad” (u 1943), parim Haameri
t00, mis eales oksjonitele joudnud. Maal
laks ostjale maksma ligi 100 000 krooni
(alghind u 27 000). Ullatavalt kérget hinda
maksti Eduard Wiiralti iihe levinuma lehe
“Puuldike stind” (1936) eest — 12 000 kroo-
ni (alghind u 7500). Seevastu kunstniku
teise t66 “Maastik Pariisi ldhedalt” (1937)
haamrihinnaks kujunes alghinnaldheda-

ne 15 000 krooni, mis on tavalisest mada-
lam. Andrei Jegorovi “Talvisel teel” eest kii-
di vélja 37 500 krooni. Kérgemalt aga hin-
nati oksjonil baltisaksa kunst. Julius Kleveri
olimaal “Talv” miitidi kiill alghinnaga, kuid
selleks oli 548 000 krooni. Kunstniku tei-
ne sama alghinnaga t66 “Varakevad” jai aga
miiiimata. Woldemar Hau akvarelli “Noor
tiidruk” eest kéidi vilja 117 000 krooni
(alghind u 86 000). Timoleon Neffi akva-
relli hinnati madalamalt, selle eest néustus
ostja maksma veidi alla alghinna — 47 000
krooni.

Haamer, aktid ja lambad

Pekka Erelt iihest vihetuntud maalist, mille kavand joudis

Bukowskise oksjonile Helsingis.

Viikesest Ruhnu saarest sai suur maa-

ilm kunstnik Eerik Haameri elus. Ukski tei-
ne kunstnik pole nii kiindunult kujuta-

nud ruhnlaste elu ning saare loodust kui
Haamer. See juhuslikust kohtumisest ruhn-
lastega Tartus laulupeol 1936. aastal algu-
se saanud kiindumus saatis kunstnikku pal-
ju aastakiimneid, ka Rootsis maapaos olles
poordus Haamer oma loomingus ikka ja jal-
le Ruhnu juurde tagasi.

Kevadel 1943 esitas Haamer Eesti
Omavalitsuse Haridusdirektooriumi poolt
vilja kuulutatud ideekavandite konkursi-
le Ruhnu-ainelise t66 “Lambapesijad” ja voi-
tis maali kategoorias I preemia. Konkurss
oli heatasemeline, II preemia sai Johannes
Greenbergi “Kodutud” ja III preemia
Richard Uutmaa “Palgiparvetajad”.

“Lambapesijad” jai Haameri viimaseks
kodumaal maalitud suureks figuraalkom-
positsiooniks. Kunstnik téotas teema kal-
lal intensiivselt ning mais 1943 voidu too-
nud ideekavandile jargnes suve lopul juba
16plik t66. Ajaleht Eesti Sona avaldas sel-
le kohta 29. augustil ka uudise “Kunstnik
E. Haameril valmis suurem figuraalmaal”:
“Neil pdevil valmis kunstnik E. Haameril
suurem 6limaal — figuraalkompositsioon
“Lambapesijad”, mis moninga viimistlemi-
se jérele tootab kujuneda tiheks silmapaist-
vaimaks saavutuseks autori senises kunsti-
toodangus. Kompositsioon “Lambapesijad”
on teostatud kevadel [ auhinnaga premeeri-

tud ideekavandi jérgi. Teatavasti tuli k.a. ke-

vadel Haridusdirektooriumi poolt korralda-
tud kunsti-ideekavandite voistlusel dlimaali
alal esikohale kunstnik E. Haamer kavandi-
ga “Lambapesijad”.”

Uut maali késitles veel ka aasta 16pul
Eesti Sonas (24. 12. 1943) ilmunud sénum
“Tallinna kunstnikud t66hoos”: “Tallinna sil-
mapaistvamaist kunstnikest on E. Haameril
juba varem valminud Haridusdirektooriumi
poolt tellitud suurmaal “Lambapesijad”, kus
autor lambapesemise stseeni kérval on il-
mekalt tabanud ka Saaremaa lineaarse loo-
dusepildi.”

Tsiteeritud leheartiklis on “Lamba-
pesijate” tegevustiku toimumiskohana kiill
nimetatud Saaremaad, kuigi naiste riietu-
se jargi on tegemist pigem Ruhnuga. Ju vist
eksitas kirjutajat Haameri Saaremaa périt-
olu. Mis puutub “lineaarsesse looduspilti”,
siis seda kohtame veel teiseski 1943. aasta
t60s, Koitjarve ainetel loodud maalis “Hérg
timas”.

Haameri suurt kompositsiooni “Lam-
bapesijad” eksponeeriti kunsti talveniitusel
veebruaris-maértsis 1944, mida on kajasta-
nud Festi Séna artikliga “Talvine kunstini-
tus” (20.02.1944). Loo juures on avaldatud
ka maali repro. Lisaks “Lambapesijatele” oli
nditusel veel kaks Haameri maali: “Harg tii-
mas” (EKM) ja “Sulane” (1943-44).

Nii nagu maalist “Hérg tiimas” on ka
“Lambapesijatest” teada neli varianti-eskiisi.
Neist suurim, 1944. aasta talvenditusel vil-
japandu, on tuntud iiksnes mustvalge foto
kaudu. Maal ise pole suure tGenfiosusega
sdilinud. Kuni viimase ajani arvati olevat al-
les vaid kunstnik Evald Okase kogus asuv
eskiis “Lambapesijad”, mis kujutab osa suu-
rest kompositsioonist. 2003. aastal aga tuli
paevavalgele kevadel 1943 konkursil esine-
nud “Lambapesijate” ideekavand, mida seni
samuti tunti iiksnes mustvalge foto kaudu.
Veelgi suurem {illatus oli mullu detsemb-
ris, kui Helsingis Bukowskise kunstioksjo-
nil miitidi “Lambapesijate” tiiesti tundma-
tu variant. Mélemad teosed asuvad prae-
gu Eestis.

Neljast “Lambapesijaist” varaseim on
konkursit66, mis valmis kevadel 1943, Kuigi
selle vineerile maalitud eskiisi tagakiilje-
le on Haamer kirjutanud “Lambapesijad”,
kandis t66 ajalehes nime “Lammaste pesi-
jad”. Modtmeilt on see eskiis neljast véik-
seim (38,8x48,2 cm). Laadilt erineb t66 {ile-
jaanuist tédiesti, mida kindlasti ei saa ainult
alusmaterjali siitiks panna (teised kolm on
l6uendil). Uldkoloriidilt sinakas ja rohekas
maal jatab esmapilgul tagasihoidliku mul-
je. Virvisiingust, mida voib tdheldada sa-
mast aastast parit “Teeandja” (erakogu) pu-
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hul, sellele ette heita aga ei saa. Sinakate

ja rohekate pindade selgepiiriline vaheldu-
mine loob t66s meeleoluka riitmilisuse. Ja
ega Haameri sinine ja roheline pole tikslui-
sed varvipinnad - siia on segatud peeni too-
ne, mis hukeselt vineerile kantuna anna-
vad toole erilise ohulisuse. Seda chulisust
suurendab veel ka mere déres askeldava-

te inimeste riiete roomus lilla ja taamal roh-
tu soovate loomade erksamavarvilised fi-
guurid.

Haameri arenguloo seisukohaltki on see
“Lambapesijate” eskiis oluline tdhis. Selles
maalis, eriti aga kunstniku Rootsi perioo-
di t6odes kohtame rohket kontuurikasutust
figuuride puhul, mida Haameri varasemas
loomingus ei kohta. Kompositsioonilt sar-
naneb eskiis 1944. aasta talvenditusel eks-
poneeritud “Lambapesijate” 16ppvariandiga.
Erinevused on vaid detailides.

Kuigi ka Soomes paevavalgele tulnud
“Lambapesijad” (54x65 cm) on kahe ees-
pool vaadeldud to6ga sarnane, on kunst-
nik siin teinud muudatusi. See variant on
kompositsioonilt palju tihedam. “Vaba vett”
on selles “Lambapesijate” variandis vihe,
suures plaanis maalitud figuurikomposit-
sioon tdidab louendi ddrteni valja. Ometi
on kunstnik siilitanud figuuride arvu: koigil
kolmel “Lambapesijate” tervikkompositsioo-
nil on neid tapselt 13. Selles variandis on
Haamer aga loobunud lineaarsest maasti-
kust tagaplaanil, déretus on saavutatud ker-
gelt kumerduva horisondiga. Sama votet on
kunstnik kasutanud ka {ihe oma kuulsama
t66 “Noor ema” (1940, EKM) puhul.

Kirjeldatav “Lambapesijate” variant on
teistest diinaamilisem, nii staatilisi tege-
lasi, nagu on lammaste ajajad ideekavan-
dis ja suures kompositsioonis, siin ei ole.
Askeldavad naised nii esi- kui tagaplaanil
loovad hoogsa meeleolu. Kesk seda lamba-
pesemise melu on aga kaks end rahulikult
kuivatavat noort naisakti ja napi sargikese-
ga vdike unistavailmeline tiidruk, kes nagu
ei kuulugi sellesse asisesse maailma. Ometi
ei moju nad voorkehana, vaid sulanduvad
kompositsiooni. Erakordne situatsioonieht-
sus, kui siin kasutada kunstnik Olev Subbi
sonu Haameri kohta.

Evald Okase kogus asuv eskiis
“Lambapesijad” on modtmeilt identne
Soomes miitidud variandiga (65x54 c¢m),
maalitud aga ptistformaadis. Selles viie-
figuurilises t66s on kolm tervikkomposit-
siooni keskset “tegelast™ sire, end kuiva-
tav naisakt vasakul, sitke, pdevitunud nio
ja kasivartega poolakt keskel ning mot-
lik, vaid sirgikeses laps paremal. Puudu on
aga teine akt, suures kompositsioonis pare-
mal paiknev sale linalakk. Sinakates ja ro-
hekates toonides eskiis on maalitud ilm-
selt pirast ideekavandit, aga enne iilejaa-
nud kahte “Lambapesijate” varianti. Ka siin
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Eerik Haamer. Lambapesijad. Kevadel 1943 konkursi voitnud ideekavand.

Eerik Haamer. Sheep washers. The sketch of the idea winning the 1943 competition.

rohutab Haamer kontuure, kuid palju va-
hemal mééral kui ideekavandis. See eskiis
on koige staatilisem, lammaste pesemist
voib vaid aimata — esiplaanil kiikitav nai-
ne pigem kallistab kui kiitirib lammast. Ja
veel iiks erinevus: siia eskiisile on Haamer
maalinud poisslapse, {lilejddnud kolmele
“Lambapesijatele” aga viikese tlidruku.
“Lambapesijad” on Haameri aastate
1939-1944 loomingus erandlik teos. Tema
“Pime”, “Poud”, “Evakueeritavad”, “Noor
ema”, “Metsavennad”, “Perekond vees”,
“Angerjaptitidjad”, “Harg tiimas” jt on to-

Eerik Haamer. Lambapesijad.
Talveniitusel 1944 eksponeeri-
tud suur loppvariant (hdvinud).

Eerik Haamer. Sheep washers.
The large final version
exhibited at the 1944 winter
exhibition (lost).

sised pildid inimese véitlusest looduse stii-
hia, igapdevaelu ja saatusega. Ja akki,

noil siingeil sdja-aastail, 16i mehine maali-
ja Haamer lausa idiillilise kompositsiooni
lammaste ja aktidega. Sama aja teised teo-
sed “Teeandja”, “Sulane” ja “Hérg tiimas”
on hoopis muust maailmast. Vi Greenberg,
teine virtuoosne figuraalkompositsiooni
meister, tema eksponeeris Haameriga sa-
mal 1944. aasta talvenditusel oma suure ja
angistava maali “Kodutud”. Kust kil tulid
need aktid ja lambad?


http://kunst.ee

Haamer, the nude and sheep
Pekka Erelt writes about the surprise, in
response to the yet unknown work of
Erik Haamer emerging at Bukowskis’
auction in Helsinki.

In the life of the painter Erik Haamer (1908-1994), the
small island of Ruhnu became a large world. The affection,
sprouting from an accidental meeting with dwellers
of Ruhnu island in Tartu, at the Song Festival of 1936,
remained with the artist for decades. Even when in exile in
Sweden, Haamer returned, in his work to Ruhnu, time and
again.

In spring 1943 Haamer presented to the Educational
Directorate of the Estonian Home Rule Authority, for
the competition of sketches of ideas, work on the topic
of Ruhnu “Sheep washers” and won the 1st prize in the
category of painting. The competition was of an excellent
level. The 2nd prize was awarded to Johannes Greenberg’s
“Homeless” and the 3rd prize to Richard Uutmaa’s “Log

Eerik Haamer. Lambapesiiad. Soomest Bukowskise uks]'onilt (2004) Eestisse ostetud

o drivers”.
variant.
: ’ ) " “Sheep washers” was to be the last large figural
Eerik Haamer. Sheep washers. The version bought from Finland at Bukowskis composition of Haamer, painted in his homeland. He
auction (2004) and brought to Estonia.

worked on that topic with dedication and at the end of the
summer the triumphant sketch of idea was followed by the
completed work.

There are four versions and sketches known of “Sheep
washers”. The largest of them displayed at the 1944 winter
exhibition is only known by a black and white photo. There
are valid reasons to believe that the paining proper has not
been preserved.

Up to the recent period, the prevalent opinion was
that only the sketch “Sheep washers” in the collection of
the artist Evald Okas had been preserved. 2003 however
witnessed the emergence of the sketch of the idea of the
1943 competition, which had until then also been known
by a black and white photo only. The surprise was even
more stunning when in December 2004 at the Helsinki
Bukowskis’ art auction a totally unknown sketch of the
“Sheep washers” was sold. Both works are currently in
Estonia.

From the viewpoint of Haamer’s development story
“Sheep washers” is a work of specific note. Here, but
especially in his later works of the Swedish period he
painted on figures the contours, which was not so in his
earlier work. In the artist’s work of 1939-1944 there are
“Blind”, “Drought”, “Evacuees”, “Young Mother”, “Forest
Brothers” (the Estonian equivalent of end of WWII
guerrillas), “Family in water”, “Eel fishers”, “Ox in marsh”
and other serious paintings about man’s struggle with
elements of nature, daily life and destiny. And suddenly,
in those gloomy years of war, the manly painter Haamer
created an idyllic composition with sheep and nudes. His
other works of the same period “Giving the way”, “Farm
hand” and “Ox in a marsh”, are from a dramatically
different world. Johannes Greenberg too, the second
virtuoso, exhibited in the 1944 winter exhibition his large
3. Tl s and depressing painting “Homeless”. From where did those
eskiis. nudes and sheep come?

.-" . Fu -
Eerik Haamer. Lambapesijad. Kunstnik Evald Okase kogus asuv

Eerik Haamer. Sheep washers. The sketch in the collection of the artist Evald
Okas.
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{galerii}
Narva liinil

Elnara Taidre iilevaade Pirnu “IN-graafika” grand prix’ niitusest.

Narva liinil. Veera Lantsova, Luule
Dmitrijeva, Olga Tjurina, Irina Kivimée,
Viadislav Kuznetsov (Kuzja Zverev), Anatoli
Romanov. Kuraator Karin Taidre. Pamu
IN-graafika festival. Parnu kontserdimaja,
08.01.-12.02.2005.

Kuigi Narva kunstnike ndituseprojekt sai
selle aasta “IN-graafika” grand prix’, suure-
ma auhinna ja tunnustuse, kui loota vdis,
oli néitus Narva kunstielus oluline ka tei-
sel péhjusel. Narvalased pole grupinditus-
tega viljaspool kodulinna esinenud enam
ammu ning viljapanek m&jus mones mottes
viikse retrospektiivina, vottes kokku kohali-
ku kunstielu viimase aja siindmused ja ten-
dentsid. Uus koht andis hea voimaluse vaa-
data oma toid viljaspool tuttavat ja harju-
musparast konteksti, distantseerudes, neist
natuke voodrandudes. Teises keskkonnas ilm-
nes uusi aspekte ja tdhendusi. Projektist vot-
sid osa peaaegu koik Narva huvitavamad
kunstnikud, tugevate isiksuste tood ihendas
loogiliseks tervikuks kuraator Karin Taidre
(Narva muuseumi kunstigalerii).

Niituse pealkiri “Narva liinil” manifes-
teerib mitmeid tihendustasandeid. Joon-
liin-piir on Narva kontekstis aktuaalne mo-
jufaktor. Geograafilise asukoha tottu tun-
takse Narvas véaga hésti joone, antud ju-
hul riigipiiri (elu)ruumi médravat iseloo-
mu. Piirava joonega arvestamine on Narva
mentaliteedi {iks tunnusjooni, mis maarat-
leb teadvuse ja kditumise tasandi. Joon kui
traditsiooniliselt tiks pohilisi graafika val-
jendusvahendeid seostas aga Narva eks-
positsiooni “IN-graafika” iildideega: Narva
kunstnike meediumid, mis on kohati graa-
fika printsiipidest tisna kaugel, mangivad
vilja just tdnu tugevale lineaarsele alusele.
Triikipressi puudumise tottu saavad narva-
lased hakkama monotiitipia ja joonistusega,
mida taiendab vahel kollaaz; need tehnikad
on siin koige graafikaparasemad.

Veera Lantsova on tods “Minu armastu-
se topograafia” koostanud oma tundemaa-
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Luule Dmitrijeva.

Kuzja Zverev.

ilma kaardi, mida loomingu kérval ldbib tu-
gev armastuse joon. Luule Dmitrijevat koi-
davad miérgid ja arhetiitibid, tema to6des
on hierogliitife ja kalligraafiat, tantsivad fi-
guurid on justnagu kaljujoonistelt voi tek-
kinud koopaseinal 16kke timber tantsijate
varjudena. Teda on inspireerinud ka aasta-
ringide graafika puutiivel, kus peegelduvad
kosmilise harmoonia printsiibid. Aja 6rn li-
neaarsus on ka Olga Tjurina habraste traa-
dist moobliesemete-karkasside pohiomadu-
si (sari “Nostalgia™). Lapsepdlvemalestuste
ideaalne mérk: aja jooksul kaotab see oma
ereduse, jiddes kummitavate poolviirastusli-
ke siluettidena mélupild.

Fotograafia satub reprodutseeriva tehni-
kana tisna orgaaniliselt graafika valdkonda,
kuid Irina Kiviméie fotode “graafilisus” seis-
neb eelkaige pildistatud objektide struktuu-
ris, kus peamiseks kujutisemoodustajaks on
looduse jooned (puuoksad, kivide faktuur,
veelained), millest tekivad mustrid-p6imin-
gud, “Péikesepdimikud”. Pdrnu kontserdi-
maja naituseruum sobis ekspositsioonile
viiga histi, tdiendades seda oma konstrukt-
siooni tektoonilise lineaarsusega.

Samas ilmus veel {iks joone aspekt kee-
letasandil. Vladislav Kuznetsovi (Kuzja
Zverevi) tihe to6-kirjarulli pealkiri on
“Elujoon”, kus joon margib kunstniku veid-
rat eluteed. Kuzja stiil on humoorikas, mee-
nutab lubok’i raditsiooni vene rahvakuns-
tis ja ka mitki’de naivismi. Tegelaste kujuti-
si kommenteerivad naljaluuletused, lookle-
ma pandud laused toovad sisse jutustuselii-
ni, mis hoiab koos narratiivi ja pildiruumi.
Ka Anatoli Romanovi ‘Jéljed”, nagu vérsked
jiljed lumel, moodustavad oma joone, liiku-
mise trajektoori.

Oleks ilmselt stamp viidata siin vene-
laste erilisele kambavaimule, aga nii peaks-
ki leidma kompromissi seltskond, kus iga-
tiks ajab oma loominguliini, loodetavasti —
Narva liini.
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Peeter Ulas. Sellepiirast siis. Siigavtriikk, 2004.
Peeter Ulas. Because of. Intaglio, 2004.

FOTOD LOIT JOEKALDA

Abstraktseks kasvamine

Vappu Thurlow annab au elut66 riikliku preemiaga pirjatud Peeter Ulasele.

Peeter Ulas. Kujundite kasvamise lugu. Kujundanud Maria-Kristiina
Ulas. Adamson-Ericu muuseum 15.10.-05.12.2004.
Fragmentaarium. Peeter Ulase t6id Mart Lepa ja Rene Kuulmani era-
kogust Vanalinnastuudio valge saalis. Avati 13.10.2004.

Peeter Ulase niitusel Adamson-Ericu muuseumis sain ootamatu sel-
gusega aru kiipsesse ikka joudnud kunstniku tilevaatendituse toime-
mehhanismist. See toetub vaatajate dratundmisvoimele, et teatud,
ammu mallu s66binud kujundid on parit just selle meistri kie alt.
Inimese kujundimalu asub ju siigavamal kui verbaalne (Freudi jargi
“eelteadvuses”) ja suuremat osa muljetest kanname me endaga kaa-
sas otsekui uinunud olekus. Jallendgemine “aratab need tiles” (teki-
vad “malujaljed”) ja alles siis, kui palju krestomaatilisi pilte korraga
silme ette kerkib, kinnistame enese ndgemuse juba selle kunstniku
kogu loomingust. Tervikpildi kokkupanemine omaenda mélust {iles
leitud fragmentidest pakub suurt intellektuaalset naudingut.
Tervikpildi loomine on eriti tdhtis niisuguste kunstnike puhul, kel-

le loomingus on olnud mitu perioodi. Ulase tdnane vaataja, kui ta
pole informeeritud, ei tunne tema 1960. aastate lehti arvatavas-

ti dra. Ometi on kunstniku kuuekiimnendate, seitsmekiimnendate
ja kaheksakiimnendate aastate ning hilisema graafika vahel tugev
arenguline jarjepidevus ja sisemine seos. 1984. aastal ilmus Boris
Bernsteini monograafia “Peeter Ulas™!, kus ta analiiiisib haaravalt ja
stigavuti seda osa kunstniku loomingust, mis oli olemas 1984. aas-
taks. Aga pérast raamatu ilmumist t66tas Ulas kasvava hooga ja ti-
naseks on lisandunud palju abstraktset; vihem keerulist, kuid su-
gestiivsemnat ja visuaalselt tGendoliselt isegi méjusamat graafikat kui
see, mida on reprodutseeritud Bersteini raamatus.

Kahtlemata on Ulase kuuekiimnendate aastate mitmed graafili-
sed lehed ténaseks juba klassika. Kuuekiimnendate kdige himmas-
tavamaks leiuks voib ehk pidada linoollbiget “Magav laps” (1965),
mille kujund on lahendatud lihtsalt ja soojalt, samas siigava kunsti-
lise tunnetusega. Motiivide tolgenduse kristlikule voimalusele vihjab
seoses Ulasega ka Bernstein?. Ridade vahelt viljaloetav kristlus ei
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ole ju selle aja kunstis kaugeltki haruldane.

Seitsmekiimnendail aastail said Ulase visuaalsed fantaasiad téie
hoo, kunstnik venitas proportsioone, arhitektoonilised vormid piir-
gisid kérgustesse; voi tdmbus ruum nende timber kokku — meile
on antud niha ja tajuda ruumi enese tukset koos kodigega, mis te-
mas ja ainult temas eksisteerida saab.3 Nende teoste analiiiisis ei
ole Bernsteinile vordset. Ulas loobus jark-jargult figuuri kujutami-
sest (digemini, figuurist kui peamisest vahendist teema véljendami-
sel) ja kohe sai selgeks, et Ulas ongi a priori abstraktsionist. Esialgu
oli piltidel veel ka figuure, kuid aina fragmentaarsemana; kohati
piris mehaaniliselt titkeldatuna. Eks ka mehaanilise elemendi sis-
setoomine olnud ajastu mérk, meenutagem kas voi Lapini seeriat
“Masin” ja selle hilisemat segunemist antropoidse elemendiga.

Samm-sammult aina abstraktsemaks muutuv Ulas kujutab mo-
nikord hingeseisundeid voi loodusmotiive juskui “kéhutundega”,
vahel triptiihhoni kujul; lisades kesksele kompositsioonile pilvede
tujukaid vorme tiibadel, nagu tahaks delda: minu fantaasiaid piira-
vad, toetavad, voib-olla isegi inspireerivad looduse omad (“Kauge
kaar”, pehmelakk, 1977; “Iiling”, pehmelakk, 1979; “Emotsioon”,
pehmelakk, 1979). Vormiotsingute keerulisuse poolest ei olegi
Ulasel eesti graafikas palju vordseid; on himmastav, kuidas ta ka
oma koige poorasemad ideed vélja kannab.

1980. aastatel oli graafika ja maali prestiiz Eestis viiga korge ja
sellelgi — lisaks tosiasjale, et Ulas ise oli loomingulises kérgvormis
— oli oma méju tolle vaba ja hoogsa graafika saamisloole. Niiiid on
juba selge, et Ulas ammutab oma energiat ja inspiratsiooni eelkoi-
ge loodusest. Sedasama kammitsemata tiivalooki kannab ka 1998.
aasta suur varviline stigavtriikisari, selle erinevusega, et vabaduse-
tunne ei avaldu mitte suurejooneliste vormide plastilises voogami-
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Peeter Ulas.Impulss.
Pehmelakk, 1973,

Peeter Ulas. Impu!sc.
Vernis mou 1973.

Peeter Ulas fotodel. Digitootlus
Ly Lestberg.

Photographs of Peeter Ulas.
Digital print Ly Lestberg.

ses, vaid plaadilt triikitud mahedas varvigammas. Varvide malbus
meenutab eelkdige Eesti loodust, samal ajal kui popkunstist maju-
tatud seitsmekiimnendate otsinguis, mille juures kénelesime sérav-
punase aktsendiga “Ohtust”, oli olulisemal kohal vaimne seiklushi-
mu ja koduspiisimatus (ja miks eksponeerib Ulas nii suure moénuga
oma Ameerika reisipilte?). Seega tdnane motteline kojutulek, mis
iseloomustab nii méndagi kiipsesse ikka joudnud loojat, on osa sel-
lest filosoofilisest rahust, mida Ulase voimsa haardega seeriagraafi-
ka meile pakub.

Kas keskmine vaataja siit lisaks tédemusele kiipse kunstniku
abstraktse ja raskelt moistetava vabaduse taasleidmisest veel mi-
dagi avastab voi peab ta piirduma néiliselt palju korratud tdega, et
see aeg, siivenemine asjadesse, mida ehk praegu veel ei moista, tu-
leb kord igatihe jaoks?

Mulle néib, et siin on sénum ka laiemas ja parimas mottes rah-
vuslikul tasandil; just eesti vaatajale koige valusamas kiisimuses,
meie kultuuri piisimises. Néiteks sisendab stigaval tunnetuslikul
elamusel pohinev, samas vérskelt ja kaasaegselt abstrakmme, isegi
ekspressiivne graafika kindlustunnet, et niikaua kui seisavad maa
ja taevas, saavad olema ka kunst ja kultuur. Ehk kinnitab Ulase loo-
minguline jaatus ka monele muuseumisse eksinud, varavanale, kas-
vuraskustega voi igavese puberteedi all kannatavale enesekiisitleja-
le (kes vaevleb kahtluse all, et “kas on tildse motet...”) kindlustun-
net ja soovi edasi olla, edasi tegutseda.

1 B. Bernstein. Peeter Ulas. Tallinn 1984.

2 Bernstein viitab, et “Ohver” talletab milestust ikoonimaali ‘JTumalaema surma”
motiivist. Samas, lk 32.

3 Samas, lk 35.
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Ivar Kaasik. All. Oli, 1., 2004.
Ivar Kaasik. All. Oil on canvas, 2004.

Ivar Kaasik. Jackson. O, 1., 2004.
Ivar Kaasik. Jackson. Oil on canvas, 2004.

Pseudorealistlik Kaasik

Harry Liivrand
{Ivar Kaasik. "All". Viviann Napa galerii, Tallinn, 9.-30.09.2004.

Moodunud aasta 16pul esitles 1992. aastast Berliinis elav ja tootav
juveliir ning maalija Ivar Kaasik Viviann Napa galeriis ingliskeelset
autoriraamatut, millele eelnes Kaasiku sotsiaalselt teravaima sonu-
miga nditus samas galeriis. Eesti kunstiliilkumiste kontekstis asetub
Kaasik uusimasse hiiperrealismi voimalusi testivasse lainesse, mil-
le tuntumad tegijad on hetkel Maarit Murka, Tonis Saadoja, Nelly
Drell, Merike Estna ja Helina Loid. Alternatiivne elustiilis, kosmopo-
liitne maailmavaates, maalijana lohakalt virtuoosne, juveliirina gla-
muurne — nii iseloomustaksin ma Ivar Kaasikut persooni ja looja-
na. Kuigi 1996. aastal pilvis Kaasik Pariisis Saksamaa juveliire esin-
dades kullast prossi eest nn ehte Oscari, seostub tema labimurre
Berliini ja Eesti kunstitaevasse eelkdige maalikunstiga.

Kaasiku {ihtaegu kiilmale ja samas magusavoitu koloriidis foto-
realistlikule maalistiilile pole Eestis analoogi. Kes on ndinud vene
sotsrealismi klassiku Aleksandr Deineka voi saksa ithe esimaali-
ja Gerhard Richteri maale, saab aru, millest radgin. Kaasiku fooku-
ses pole fotoaparaadi mehaaniline silm — see on ja jdéb vaid siind-
must fikseerivaks abivahendiks. Nii kui protsess jouab maalimise
staadiumisse, sekkub kunstniku kriitiline vi irooniline vaatlejapilk.
Kompromissitu tehnilise taiuslikkuse taotlusele soidab sisse ka tea-
tud naivistlik ldhenemine.

Sisuldasa tundub Kaasiku maalide stilistika iiks votmesdnu ole-
vat kit ja meetodiks kodeering. Popstaare, riigipdid, murdeeas pois-

se, armsaid koeri, palvetavaid neiusid ja maastikuvaateid kasitleb
Kaasik tahenduste andmiseks teistele talle olulistele asjadele. Ta pa-
neb meid kiill nii-6elda fakti ette, kuid see fakt on tdde varjavas té-
henduses ja sageli rikas (homo)erootilistest konnotatsioonidest.
Naitus “All” (moelge selle sona homoniiiimsusele inglise ja saksa
keeles niiteks) esitles segamini ultrakonservatiivsete riigitegelaste
(Putin, Thatcher, paavst) sarkastilisi portreid vingete, pornograafia
ja hea maitse piire testivate stseenidega, tiis kahemdttelist méngu
mehe juhtiva rolli teemal. Traditsioonilised soorollid muudab Kaasik
aga paroodiaks.

Esimesed fotorealistlikud maalid tegi Ivar Kaasik Berliinis 1996.
aastal. Teemade ringis ja probleemide lahendamises samastub ta
kaasaegse saksa fotorealismi sotsiaalkriitilise koolkonnaga, mille
sees just 1990. aastatel 16i sirama Thomas Ruffi maalijatalent. Ruffi
viimaseid tuntud sarju baseerub niiteks Internetist voetud mada-
la resolutsiooniga pornograafilistel fotodel. Kaasiku pélvkonnakaas-
lastest kujutab Thomas Demand aga interjoore, Heidi Schpekker
Berliini fassaade, iihiseks jooneks kdigil nimetatud kunstnikel suur-
linliku tiksinduse ja melanhoolia tundlik edasiandmine. Justkui
modda soitva trammi aknast jaddvustatud suurlinnapiltides tuletab
Kaasik meelde midagi, mis assotsieerub {ihtaegu dokumentaalsuse
ja lavastatud pseudorealistlikkusega: illusioon ilusamast, romantili-
semast maailmast saab meie iile voimust.

Kaasiku jérgmine naitus toimub mais Gottingenis.
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{viimane lehekiilg}

Johannes Saar. Lumemehed leivaga. Pliiats, 2005.

Drawing by critic and curator Johannes Saar. Snowmen with bread. Pencil, 2005.
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Foreword to the
issue Ethics

This issue has been written about ethics: morality, attitudes and
choices.

In the paradigm of postmodernism, high-minded and princi-
pled relations have seemed to turn, in this world, into a joke of
the former days. Nor does the prevalently money grabbing and
power-covetous society view the pursuance of ideals as a virtue.

The ever more earthy stench of globalisation, the defilement of
nature and the breeding of a mass man, has clearly started to
brim over. The ubiquitous national corruption too, has met with
its first setbacks: there are embezzlers of the state that have been
caught red-handed holding senior governmental positions, busi-
nessmen surreptitiously conveying the property belonging to socie-
ty that have been revealed in broad daylight, and even some
leather-jacketed mafia bosses have been apprehended.

There is ever more frequent public mention of Cosmic Energy,
the Supreme Power, the Creator or the God Almighty. | do not
seem to believe that art will much longer be given a free hand in
this world where streamlining is imminent and organisation
impending. In the last winter exhibition in Art Hall, both religious
symbols and spiritual stances enjoyed a focal position. Smutty rib-
aldry manifesting uninhibited freedom of the personality was
there too, tarnishing the event. However that feels today like the
last efforts of the worn out fuck-fist to attract attention. The
energy centre of creative man is rather located above the crown,
than beneath the waistline!

Let us then deliberate whether the present-day art has idealis-
tically found some new opportunities. Perhaps it too will have to
operate on the horizon of the known morality criteria.
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Olav Maran.

puust ja pisut ka Elupuust

J]a e

hvé Jumal laskis maast tousta koik-
; ,

keelas inimest ja (tles:
“Koigist aia puudest sa void kill siita,
o

aga hea ja kurja tundmise puust sa ei
tohi siita, sest pdeval, mil sa sellest
) | A T1rarmyal?
s6od, pead sa surma surema!l”

(1. Moosese 2:9, 16, 17)

/

Stilies keelust hoolimata hea ja kurja tundmise puust, vottis ini-
mene enda kompetentsi otsustada, mis on hea ja mis halb. Nii
|6ikas ta end lahti ainsast, igavesest ja absoluutsest toe Lattest,
Kes vdinuks teda oigesti juhendada vaartuste madratlemisel ja
Kellest sdltuvaks ta pidi selles asjas jadma. Asemele tulid “oma ar-
vamused", mis, kahju kdll, juurdusid hoopis madalamas pinnases.

Tulemus? Sajandid ekslemist, ebakindlust, kobamist, mooda-
panekuid — nii kestvaid ja pohilisi, et on muutunud harjumuseks,
traditsiooniks ja koguni "heaks tooniks"”. Sageli kuuleb: absoluut-
seid vaartusi pole ju olemas, kéik on suhteline ja subjektiivne:
tana nii, homme naa, sulle valge, mulle must. Kéik teaduslikult
pohjendatud, filosoofiliselt |&bi tootatud, targalt sonastatud. Loe,
vota omaks ja usul Votamegi omaks ja usume. Usume! Kuigi
motlejad kiidavad kahtlemist korgeks, pohineb suur osa meie
teadmistest, vaadetest ja hoiakutest usul. Kui vahe suudame ise
kontrollida, mida meile kooliski dpetatakse: ajalugu, geograafiat,
bioloogiat, astronoomiat jne, jne. Mis siis veel raakida suurtest
metaflusilistest todedest ja valedest!
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Voiksime ju kéega lita ja Gelda: “Ah, mis see minu asi on!
Elame kuidagi aral” Kisimus ongi, kas ikka elame. Akki hoopis
sureme! Akki mdjub valede uskumine hévitavalt! Ménda aega
muidugi elame. Paljud pohilised protsessid kulgevad aeglaselt,
kuid konsekventside kumuleerudes need kiirenevad. Tarkus on
ndha hoiatavaid mdrke.

Kagu-Aasia hiidlaine puhul (26.12.2004) olid méned, aga, oh,
kui vihesed, kes oskasid naha hoiatusmarke — need péasesid
eluga. Loomad muidugi lahkusid aegsasti. Inimene erineb selle
poolest, et talle on antud vaba valik ja isiklik otsustusvaime. Nii ta
siis otsustab ja valib. Tulemus oli antud juhul &&rmiselt simpto-
maatiline.

Aga kui palju on elus vaja langetada otsuseid ja valida suundi,
millest me dieti ei tea, kuhu need valja viivad ja millega asi 16peb.
Kui hea oleks kelleltki kisida! Kes oleks nagu isa voi targemgi
veel. Ometi on kusagil olemas teadmine kaigest, mis on olnud, on
ja tuleb. Prohvetid on kuulutanud ja need asjad on taitunud.

Kliinilisest surmast naasnute hulgast, kelle teadvus viibis ménda
aega kehast valjas (fenomen, millest on kirjutatud raamatuid ja
vandatud filme), on mitmed tunnistanud “koiketeadmise paiga”
olemasolust, mida nad sealpoolsuses kogesid. Kas poleks hea
leida selle juurde tee juba nldd, siinpoolsuses? Kas on see ainult
paik, kus teadmised on nagu raamatud riiulil, voi on seal akki
Keegi, Kes teab? Needsamad reanimeeritud, kes midagl kogesid,
tunnistavad valdavalt, et oli Keegi. Ja See Keegi oli hea. Albert
Einstein tddeb oma tuntud sentensis: “Der Herr Gott ist raffiniert,
aber boshaft ist Er nicht.”

Olemegi taas hea ja kurja kisimuse juures. Kas asi on ikka
suhteline ja subjektiivhe vai...?

Kui olime veel noored kunstnikud, kutsus meid Enn Példroosiga
vestlusringi tiks noor filosoof, kes uuris vaartusteooriat. Teda huvi-
tas, milliseid kriteeriume me kasutame kunstis. Raakisime (hte-
teist professionaalsusest, aga Uldiselt jaid arutlused ebamaéra-
seks. Ei meenu, kui palju me eetilist dimensiooni kasitlesime, ent
kiillap esitas see niisuguse probleemidepuntra, mis kais meile (le
jou — eriti tollast Ghiskondlikku situatsiooni arvestades. Aga ega
praegugi lugu parem pole. Kuidas madratleda head ja halba?

Uhes oma presidentuuriaegses kones todes Lennart Meri, et
eesti rahvas vajab (kdesolevas tosises kolbelises kriisis) “protes-
tantlikku moraali”. Tahelepanuvadrne avaldus mehelt, kelle reli-
gioonilembus pole varem olnud eriti margatav. Vaevalt et selle
tédemuse taga oli pelk riigiisalik mure rahva kuulekuse ja riigitruu-
duse pdrast. Mure oli ilmselt kogu meie rahva plsimise, s.o ellu-
jaamise parast.

Ent moraal kui praktiline valdkond vajab selja taga teoreetilist
eetikaststeemi. Protestantliku teoloogia ja eetika paatoseks oli
plltd vabastada algsed ja ehedad jumalikud téed vahepealse
kirikliku stagnatsiooni ajal kogunenud inimlikest ladestustest ning
ava(sta)da taas tee Elupuu juurde. Ukski eetikasiisteem ei toimi
tohusalt, kui selles puudub absoluutsuse garant. Niisuguse garandi
vastutuse saab maailmas votta vaid tks Jéud. See, Kes utles:
“Mina olen SEE, KES ON” (lakooniline vastus kéigile, kes ptitiavad
ennast ja teisi uskuma panna, et TEDA ei ole). Ja veel: “Mina olen
TEE, TODE ja ELU."” Ja veel: “Te tunnetate TOE ja TODE teeb teid
VABAKS."

0o, vabadus, see armastatu, see ihaldatu! Selle eest on antud
elusid. Ja ta on seda vaart, kui ta aluseks on tode. Aga kui tde-
tunnetust ja toearmastustki ei ole (tbearmastuse age ja enamasti
voidukas rivaal on enesearmastus), siis voidakse vabadus ara sega-
da voluntarismiga. Ja see voib votta, pehmelt Geldes, tinsagi veid-

raid vorme. Naiteks arvab maoni, et votame genitaalid piiksist
vdlja, riputame seinale (piltidel muidugi) ja siis itsitame: “Vaat, kui
vahva! Noukaajal ei lubatud, aga meie tegime (laulva voi millise
tahes) revolutsiooni ja nttd on vabadus, hollalaa!”

Peter Weiss laskis oma naidendis “Marat” rahval skandeerida:
“Mis maksab koik see revolutsioon, kui puudub Uldine kopulat-
sioon!” Praegu on asi enam-vahem niikaugele joudnud. Seksi-
buum, aga tulemusi pole. Té6d tehakse, aga produkti ei teki. Pro-
dukti koguni valditakse voi havitatakse, nagu kapitalistlikus tle-
tootmises. Ent meil Uletootmist pole ju. Vastupidi, iive on negatiiv-
ne, rahvust dhvardab... mis? Igal juhul mitte ellujaégmine.

Milles siis voiksime meie, kultuuriloojad, naha oma osa? Kas
selles, et toukame takka voi laseme natsiconi allakdiguspiraalil
liugu? Kohtulikus aspektis on tapmisele kaasaaitamine karistatav.
Kas motleme moraalses voi vaimses aspektis karistusest padseda?
Tihi lootus. Raamatus on Geldud, et inimesele on maaratud (ks
kord surra ja pdrast seda kohus. Niisiis, igathel on vastutus.
“Vastutus” on Uks eetika votmesénu. Millega mina kunstnikuna
digustan oma olemasolu? Kas mu taiesed edendavad téde voi
valet, elu voi surma? Kas piisab sellest, et valan oma hinge
emanatsioonid (tihtilugu vaid legaalsust otsiv ekshibitsioon) valja
mingis suvalises vormis, mille kunstivddrtus on vaid kujutletav?
Needsamad reanimeeritud, kellele sai viidatud, kinnitasid parast
kehasse naasmist nagu ihest suust, et alles nitid méistavad nad
digesti eluga kaasnevat vastutustunnet, suudavad hinnata Ule-
jaanud elupdevade vaartust ja vaartusi tldse.

Kas "aukartus elu ees” on eetika viimane, korgeim kriteerium?
Schweitzeri isik on ju koigiti austusvadrne — ta vottis humanismist
parima. Juba tema panus kultuuri oli erakordne, ent siiski pidas ta
eetilist missiooni Glemaks ja ohverdas selle nimel kultuurialase
eneseteostuse (motlen siin “kultuuri” kitsamas tahenduses; laie-
malt véttes kuulus muidugi kogu tema tegevus kultuurivalda).
Tunnustame ja imetleme, aga, oh, kui raske on astuda pisimatki
sammu samas suunas!

Ometi pole humanistlik elukasituse nivoo korgeim véimalik.
Apostel Paulus, kes oli astunud (vdga dramaatilise isikliku Jumala-
kogemuse jdrel) tollele korgemale tasandile ja kelle maailmaaja-
looline panus on kindlasti méotmatult suurem, iseloomustab
inimkonna valdavat vaimset seisundit tsna karmilt: “... nad ... on
oma motlemises saanud tlhiseks ja nende maoistmatu stida on
ldinud pimedaks. Kiites end targaks, on nad saanud rumalaks...
Seepérast on ka Jumal andnud nad nende slidame himudes riive-
dusse, oma ihu ise habistama. Nad on Jumala toe vahetanud vale
vastu ning on austanud ja teeninud loodut enam kui Loojat, kes
olgu tlistatud igavesti!”

Kuna protestantlikus, s.t reformaatorlikus métteviisis (aga
reformatsioon oli suur usuline renessanss) oli oluline osa Pauluse
parandi taasavastamisel, siis on selge, et ka protestantlikul eetikal
saab olla ainult ks alus — aukartus Looja ees: “Temale tuleb meil
aru anda.” Akiline vapustav tajumus, et ta pole selleks aruand-
miseks valmis, andis kord Martin Lutherile otsustava touke alusta-
da intensiivseid vaimulikke otsinguid, mis paadisid aulise paaste-
votme leidmises, nii et ta vois mitte ainult Wormisi riigipdeval, vaid
ka igas muus olukorras hitida: “Siin ma seisan ja teisiti ma ei
voil " Vaatamata Ulitugevatele vastumojudele ja surveavaldustele,

Nagu eespool viidatud, on uskumine (ks maailma tunnetamise
ja teadmiste omandamise meetodeid. Aga et toe usuni jouda, on
vaja valja praakida koiksugu ebausud, vaarusud ja -ideoloogiad,
mis hea ja kurja tundmise puust ampsamise tagajdrjel on ndud
saanud inimlaste meelismentitiks. Ainult TOE tunnetamine teeb
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toeliselt vabaks. Valest metafiiisikast (voi metaflisika puudu-

misest) tuleneva vale eetika tulemuseks on vale vabadus.
Kunstniku tegelik missioon on olla tribuun. Kui tahame toeli-

selt oma rahvuse ja (parimas mattes) kultuuri psimajdamisele

kaasa aidata, siis peame endale aru andma, mida oma sénumiga
saavutame. Arvasin kunagi, et kunstniku tlim kohus on olla oma
ajastu barorneeter, fikseerida Gigesti ajastu vaimse dhkkonna réhku.
Tegelikult pole ju pehimattelist vahet baromeetri ja tuulelipu vahel.

Tolsamal vihatud néukaajal pidasime (vdhemalt osa meist)
koosttod selle totalitaarse valedemasinaga eetiliselt vaaraks, aga
vahestel oli julgust stisteemile vastu vai sellest vélja astuda. Nudd
oleme pistetud globaalsesse valede hakklihamasinasse ja ei saa
arugi, kust vanta keeratakse. Vastuseisust raakimata.

Aga see pole fataalne paratamatus. Tode pole kuhugi kadu-
nud. Vastutus ka mitte. Kes otsib, see leiab. Leidmine annab jul-
guse ja kindluse. Kui leiame igavesed vaartused, siis oleme voit-
nud surma(-ahvarduse, -kartuse, -paine).

Uks Eesti iseseisvuse talasid Jakob Hurt réémustas selle (ile, et
“sonumid Jeesusest Kristusest lendavad tuule tiivul igale poole
maailma, ulatuvad iga mehe kérvu, tungivad tuhandetele siida-
messe, panevad lapsi hoiskama, tosiseid mehi motlema, hardaid
naisi nutma, kinnitavad noétru, trédstivad kurbi, pihivad leinajate
pisaraid, teevad hingehaava terveks, muudavad surijate dhkami-
sed tédnu-tunnistuseks, surmavalu magusaks uinumiseks”. Oleme
hinnanud Hurda koha oma vaaringustisteemis kimnekroonise
kuplitr tasemele, aga ta vaariks suuremat. Kuid eks koosne iga
suurem vaiksematest — need on seal sees.

Lopuks, kui lubate, tsiteeriksin pisut oma kord kirjapandut
(isikundituse kataloogis 1983), mida arvatavasti keegi peale mu
enda enam el maleta.
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“Taies on kunstniku maailmamudel, “maailma olemise pohi-
valem'“, nagu tema seda tunnetab (kui moistame valemi all fik-
seeritud suhet teatud suuruste, teatud vaartuste vahel).

Toeline vaartus on see, mis soodustab eksistentsi. Kuna eksis-
tents on objektiivne, siis on ka vaartused objektiivsed.

Tahtsaim on eraldada olulist ebaclulisest. Nii elus kui kunstis,
See ongi vaadrtuse kriteerium.

Et eksisteerida, peab inimene Gigesti tabama objektiivses reaal-
suses valitsevaid suhteid ja digesti kujundama oma suhtumise.
Kaik, mis aitab lahendada seda pohiprobleemi, on oluline ja vaar-
tuslik. Mida suuremat universaalsuse astet evib tunnetatav suhe,
seda olulisem ta on ja seda peidetum. Suur voib olla valjendatud
vaikese kaudu, peaasi, et 6igesti. Kuidas saavutada seda “oigesti”?
Kuidas tungida sellesse saladusse, nii et see hakkaks end aval-
dama? On see Uldse voimalik? On, aga see esitab meile ndudmisi.

Maailmale peab vaatama ausalt, puhtalt, isetult, siis saab
ruumi ka too armastus [lisaksin nGld: tdearmastus], milleta ei
avane stugavam tunnetus.

T. S. Eliot on kaunisti delnud: “Kunsti Glim missioon on meile
tuntud reaalsust usutavale korrale allutades anda meile aimu
reaalsuses tegelikult peituvast korrast ja viia meid seeldbi rahu,
selguse, vaikuse ja lepituse seisundisse; ning sils meist lahkuda,
nagu Vergilius lahkus Dantest, et me voiksime jatkata oma rada
sinnapoole, kus see juht meid enam ei avita.”"

Hea oleks, kui See Juht, Kes avitab, saaks meid koiki juhtida
edasi seda rada, mis viib Elupuu juurde.
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Part

Marko Mdetamm

Sain emalt oma neljandaks stnnipdevaks imearmsa kummist
pardi. Tal olid punased jalad ja nokk ja seljas oli tal samavarvi
punane vest. Ja kui teda rohkem téis puhuda, l&ks ta hésti nalja-
ka naoga nagu naeraks ta mulle!

Mangisin oma uue pardiga terve ohtu ja kui oli aeg magama
minna, panin ta aknalaua peale nii, et ma oma voodist teda
ndeks. Oi kui ilus ta seal niiviisi oli!

Siis kéis ema ja tegi akna lahti, et oleks veidi varsket 6hku.
Korraga juhtus midagi tdiesti ootamatut. Aknast lendas sisse
igavene suur merikotkas, maandus otse mu pardi kérvale ning
haaras ta noka vahele. Polnud aega moelda. Hippasin voodist
valia ja tormasin juba aknast valjakiinitava merikotka poole.
Hlppasin hoo pealt aknalauale ja tundsin, kuidas mu kasi
peaaegu puudutas kotka noka vahel tilpnevat parti. Siis aga kao-
tasin tasakaalu ja kukkusin aknast vélja. Kuna tegu oli tiheksan-
da korrusega, sain ma maha prantsatades silmapilkselt surma.
Merikotkas lasi pardi peale nii umbes kiimnemeetrist lendu lahti
ja see kukkus samuti maha, Usna minu ebaloomulikult vaan-
dunud surnukeha ligidale. Aga isegi niiviisi, poriseguses lumes
klili, oli part nii armas — kollane pontsakas, punane vest seljas. ..

Marko Mdaetamm

It was my fourth birthday when | got a lovely present from my
mummy — a rubber duck. It was bright yellow, with a red beak,
feet and and a beautiful red jacket. And when you blew it up, it
became so funny and plump and its face changed just like it was
laughing with me!

| played with my new duck the whole day and when it was time
to go to sleep, | put it on the window ledge so that from my bed
I could see its silhouette drawn out by the moonlight.

Then my mother came and opened the window to let some fresh
air in.

Suddenly something absolutely incredible happened. A hudge
seagull flew in, landed on the window ledge, grabbed my duck
and turned to leave. There was no time to think. | jumped out of
bed and ran towards the seagull, who was already almoust out of
the window. | jumped on the window ledge and reached my
hands out to get my duck. But | coldn't. Instead | lost my balance
and fell out of the window myself. It was the ninth floor and |
immediately diead when | hit the ground. The seagull released my
duck after about ten metres’ flight and it landed there on the
ground, quite near to my violently twisted corpse. And even there
lying in the dirty snow the duck was so lovely - plump, yellow and
with a red jacket...




Kirst

Marko Mdetamm

10.
Jaan uuesti magama.

9.

...Keegi on mulle vahepeal veel the

teki peale pannud ja ma olen dleni
higine.

8.

Jaan korraks nagu magama, aga
mingil hetkel olen jalle taielikult

arkvel.

Aga mina tean kull, et ei saa ma

terveks midagi ja et ma suren

hoopis varsti ara.

6.

Tuleb ema, kraadib palavikku ja
lohutab, et kill ma saan varsti ter-

veks. Et katsugu ma magada.
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Hommik. Tuleb ema ja kingib

mulle vaikese mangukirstu,
mis, siis kui see lahti teha,

mangib muusikat. 2.

Ema : Ma Utlen ka, ma tlen ka,

et tegelikult seda kirstu lahti teha ei
tohi sa, (sest selle sees on mdrgised
aurud)."

Aga ma ikkagi salaja teen.

3.
Kusagil kolme-nelja paeva pdrast
hakkab mul halb
ja ma jaan haigeks.

4.

Ema: (vaatab mulle tdhelepane-
likult otsa) “Ega sa ei ole dkki
kirstu lahti teinud, mis ma sulle
kinkisin?"
Valetan, et ei ole.
Ema: “Jumal tdnatud, muidu
sa sureksid téendoliselt
varsti dra.”
5.

Ossel mul ei tule tldse und.

Kange hirm on ja habi, et ma emale

valetasin. Ja paha on olla ka.

Nutt tuleb kangesti peale.

Pidan teki all nii nutta,

et keegi el kuuleks.
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The Casket 1.

Marko Mietamm It's morning. Mother comes and

gives me a small casket which

plays music when you open it up.

10.
| fall asleep again.

9.

...Meanwhile, sameone has tucked
me in my blanket and I'm all
sweaty.

8.
| fall asleep for a bit but soon I'm
completely awake again.

7.
But | know there’s no way I'm
going to get better and that I'm
going to die instead.

6.

Mother comes, takes my tempera-
ture and says not to worry, that I'll
get better soon. That | should try to
get some sleep.

2.
Mother: “I'll tell you once and | repeat,

you cannot open the casket and peek,
(because it's full of poisonous gases).”

3.

About three of four days later |
begin to feel ill and get sick.

4.
Mother: (looking at me attentively)
“I hope you haven't opened up the
casket | gave you.”
I lie and say that | haven‘t.
Mother: “Thank goodness, or else
you'd surely die soon.”

5.

That night | can’t sleep a wink. I'm so
scared and feel ashamed because | lied to
Mother. And | feel sick too. It's really hard
not to cry. | try to cry under the covers so
no one hears me.
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Katastroof—draama

On suvitajaid laager tdis, nde telke Ules seavad

isa, ema, 0de, vend, vanaema, vanaisa, onu.

Kaib korges kaares rannapall puid I6kketulle veavad
isa, ema, 6de, vend, vanaema, vanaisa, onu.

Samal ajal randuvad surmapurjekad ja juhtpaadist hiip-

pab kaldale kollane inimsodja-kass.

Ema: Tulge s6éma/!

Isa; Kohe, ma panen ainult auto kinni.

Vanaema: Tufen, tulen! Kus mu kampsun on?

Vanaisa: Lopuks ometil Ma olengi néljane. Muide, pérast
peab veel telki pingutama.

Onu: Kus taskulamp on?

Vend: Ma ei taha stda.

Ode: Mis séok on?

Nuad Gmber 6htusdogilaua videvikku peavad

isa, ema, 6de, vend, vanaema, vanaisa, onu.

[sa: Noh ja nddd magama.

Ema: Vanaema aitab dkki néud dra pesta?

Vanaema: Loomulikult, mul polegi veel und.

Vanaisa: Mul ka pole veel und, istun veidi teje seltsis.
Ode: Mina ldhen kull dra telki.

Vend: Ma lahen veel kuulan autos makki.

Onu: Ma ei taha ka magada, jalutan veidi rannas
Kollane inimso6ja-kass, surma saadik, on otsustanud
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K!CE PTION

selle perekonna ara siitia. Ta peidab end paatide vahele
ja ootab, millal onu lahemale jouab. Siis kargab ta onule
kallale ja s66b ara.

Seejarel hiilib kass auto juurde, poeb lahtisest kiilgaknast
sisse ja soob ara raadiost tuleva muusika lummuses une-
leva venna.

Siis poeb kass markamatult telki, kus magab ode ja s66b
ta une pealt koos magamiskotiga.

Seejarel kargab kass rauhti! telgist vélja, riindab paari
sammu kaugusel istuvat vanaema ja kugistab ta otse
ema, isa ja vanaisa silme all.

Siis sooritab kass koletu hiippe. Ta lendab lile soogilaua,
ajab maha terve kuhja pestud ja veel pesemata nousid,
maandub otse ema ja isa ees ning neelab nad korraga
alla. Siis ajab kass lahti oma kohutava punase suu ja
vaatab verdtarretava pilguga vanaisale otsa. ,Sinu
kord,” kdhistab ta jubeda hailega. Vanaisa astub hiipno-
tiseerituna kassi juurde ja ronib talle kuulekalt suhu.

Nii surma said jah surma said nii surma saidki seal nad

isa, ema, ode, vend, vanaema, vanaisa, onu.

Ei inimsooja-kassi kohust valja paase eal nad

isa, ema, 6de, vend, vanaema, vanaisa, onu.
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Camping.
3 reception at the
and yachts in a small
It It
randmother, a grand
on, find some free

Mc ood idea!
something ve,

At the same time the Deadly Sailing Vessels are landing and
a yellow cat jumps out of the leader boat. This is not an
ordinary cat, this is the cat of Death.

ith the grand-

The maother is preparing some food and talkin

r: Ooh, it v
Uncle: Yes, it
Grandmother: | have never eaten any
Grandfather: No, me neither. me neithe
Father: And [ think it's time to go to bed now. [t's rather late.

g like that before!

By that time the cat has made his decision to kill and eat all
the members of that family and is waiting behind the boats
until it gets darker.
Grandmother: | can help you to wash the disf
Mother: Oh, thank y not tired o
Grandmother: | am

. would lik 1 your

company too

ud!
ook at those fan

As soon as the uncle has reached the boats, the cat jumps
out and gulps him. Then he creeps up to the car. He finds
the side window open and worms through it. The brother is
sitting there with closed eyes, enjoying the music. He is
engrossed in his daydreams and is paying no attention to
what is happening around him. The cat with no difficulty
gulps him too.

Then after that the cat crawls into the tent where the sister
is sleeping and eats her, together with her sleeping-bag.

After that he jumps out of the tent again like thunder and
attacks the grandmother, sitting in the chair. He hurls the
grandmother off the chair and gulps her right before the
eyes of the mother, the father and the grandfather.

Then the cat performes a fantastic jump over the dinner
table and, pushing over all of the washed and unwashed
dishes, he lands right in front of the mother and the father.
And he swallows them both. Then the cat opens his horrible
red mouth and looks right into the grandfather’s eyes.
~Your turn," he says with a terrifying nightmarish voice. And
the grandfather, as if under hypnosis, walks to the cat and
submissively cimbs into his mouth.

Now the whole family is dead and gone. Only their tents and
bags still there. And e

on the ground. And a chair upside down near by the table.
Such a mess. And they are all gone.

e dinner ta And a lot of dishes lying

And they... are all gone...
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IMBILUS VALEE SURN
Sggama L8 ELAVNEREDA

Seisime emaga Elavhobedajoe kaldal. Korraga markasin ma
kaugel horisondi kohal tillukest valget tappi. Klsisin ema
kaest, kas ka tema naeb seda ja ta litles, et naeb kull. Seejarel
leidis meie vahel aset jargmine vestlus:

MINA: Kas see on pilv?

EMA: Ei, see ei ole pilv.

MINA: Ka see on sifs lind?

EMA: Ei, see el ole ka lind.

MINA: See tuleb ldhemale! See on paat!

EMA: Oh ei, see ei ole ka paat mitte.

MINA: No mis see siis on!?

EMA: See on Surm.

MINA: Surm!??

EMA: Surm jah. Imeilus valge Surm.

MINA: Toesti taiesti valge! Nagu jaatis! Vahva!

EMA: Jah, nagu jaatis... Muide, kas sa mdletad, ma lubasin sulle
tdna jadtist osta. Tahad kohe praegu?

MINA: Muidugi!

EMA: Oota siis siin. Ja pane silmad kinni! Ma olen kohe tagasi.

Mul pole aimugi, kaua ma seal niiviisi kinnisilmi seisin. Pool
tundi? Tund? Igatahes kui ma oma silmad Ukskord lahti
tegin, hakkas juba hdmarduma, ema ei olnud aga ikka veel.
Ootasin, kuni paris pimedaks laks ja kuna vihma hakkas ka
sadama, tulin lopuks lksi ara.

Mark Adam

Mother and me were on the bank of the Mercurial River. All
of a sudden | noticed, above the distant horizon a tiny white
dot. | asked Mother, whether she too saw it, and she said she
did. After that the following conversation took place bet-
ween us.

I: Is that a cloud?

MOTHER: No, it isn't a cloud.

I: Is that a bird, then?

MOTHER: No, nor is it a bird.

I: It is approaching! It is is a boat!

MOTHER: Oh no, it isn’t a boat either.

I: What is it then, after alll?

MOTHER: This is Death.

I: Death!??

MOTHER: Death it is. Delightful white Death.

I: Truly fully white! Like ice cream! Cool!

MOTHER: Yes, just like ice cream... By the way, do you remember,
| promised to buy you a cone of ice cream today. Do you want it
right now?

I: Of course!

MOTHER: Wait here then. And close your eyes! | will be back in
a jiffy.

| have not the slightest idea of how long I stood there, eyes
closed. Was it half an hour? An hour? Anyway, when |
opened my eyes, at long last, the dusk was falling. Mother
however was not back yet. | waited until it became dark and
when it started to rain, | left and went back home, alone.




Lohed ja porgandid

Maarja Undusk

Kole on ilus ja ilus on igav

Vaata, kui ilus porgand, httdis poiss ja ongitses mullasest juurvil-
jakuhjast Uhe eriti poneva, kolmeharulise eksemplari. Nagu
kuningakroon! Selle votan ma endale ja hoian alles, keegi ei tohi
seda dra stta!

Stgiseti korraldatakse koolides naljakate viljade naitusi. Seal
leidub stidamekujulisi dunu, kahepaiseid kartuleid ja harulisi por-
gandeid. Imetlusvaarsed looduse kunsttikid.

Ndud, euroajastul, me poest enam kahepdist kartulit ei leia.
Kahepéine kartul on keelatud. Selle asemel voime kulinaarialetist
leida loheliha, sest © on lettidele sageli lainetuseta sattunud ega
saa lohest |ohet teha. Aga normikohane lohe peaks ka Euroopa
Liidus mitmepaine olema, mis lohe ta muidu ikka on.

Nali naljaks, aga ega pood pole kunstinaitus. Kuigi kahepéine
kartul ei maitse halvemini kui Uhepaine, aga normidele ta ei vasta.
Kunstinditusel on anomaaliad see-eest soositud. Nii et Ghepaine
kartul sobib péllumajandusnaitusele, aga kunstihoonesse kalbaks
vahemalt kolme kupuga kaalikas.

Anomaalia kélab halvasti, viidates hélbelisusele. Kunst on pahi-
line inimvaldkond, kus halbed on positiivselt erutavad ja codatud,
olgu siis tegemist pstthiliselt ebastabiilse tegelasega kirjandus-
teosest ehk vormi-, varvi voi meeleolunihestusega maalil, videos
vOi muusikas. Kole on ilus ja ilus on igav. Peaasi, et Sokeerib, on
deldud. Lihtsas igapédevaelus jookseb ebanormaalse talutavuse
piir kuskilt loom- ja taimhingede vahelt. Kahepdéine vasikas tekitab
odva, haruline porgand veel mitte.

Kohtumine Juliaga

Kord sattusin oma vdikse pojaga lastehaiglasse. Et olukord polnud
just kriitiline, muutusin peagi uudishimulikuks Umbritseva suhtes.
Aga kisimused, millele vastust otsida, tulid palatisse ise kétte.
Nimelt kuuldus [abi seina pidevat lapsenuttu, nii éésel kui ka pae-
val. Imelik, métlesin, kus on lapse ema? Kas ta on t661? Miks ta
oma lapsel kogu aeg nutta laseb? Vahetevahel kostus l4bi seina
pikk kurblik venekeelne bélina moodi laul ja siis nutt vaibus.
Stdadsl nuteti jalle lohutamatult.

Teisel 66! ei pidanud ma vastu ja l&ksin vaatama. Palatis tuli
poles ja Uhtegi poetajat seal polnud ega ka tédiskasvanu voodit
mitte. Pleksiklaasist seintega imikukdrus lebas vaga véike laps ja
nuttis. Ta oli justkui lébipaistev, pilukil silmades kurb ja tihi pilk,
ninast tuli vdlja voolik, mis suundus mingisse aparaati. Kéed olid
teki sisse seotud, et ta voolikut ninast vélja ei rapsiks. Niitid ma
tundsin dra — see oli vaike down, kromosoomipuudega laps. Julia,
lugesin nimesildilt. Viis kuud vana. Ullatav, et nii vaike ja habras
olend jaksab nii palju nutta!

Umbes aasta tagasi, rasedana, olin lasknud endale kromo-
soomiuuringu teha, et veenduda loote taisvaartuslikkuses.
Protseduuri l&bi viiv arst kisis minult, et kas olen méelnud, mida
ma vastusega pihta hakkan, kui see positiivne (mis meditsiinikee-
lest tolgituna tdhendab negatiivset) peaks olema. Arvasin end

teadvat, kuigi sligavate seesmiste kohklustega, et ma ei taha veel
vanuigi endale vigast last, kellele oma (lejaidnud elu piihendada
ja ta seejdrel vanematele 6dedele piranduseks jatta. Mis tahen-
danuks raseduse katkestamist kuuendal kuul.

Keelatud lootused

Julia nuttis ikka ja ma ei saanud aru, kas ta markab mu kohalolu
voi mitte. Boliina proovimine tundus kohatu olevat. Siis votsin ma
ta sille, vaga ettevaatlikult, et voolik ninast vélja ei tuleks. Julia oli
imekerge ja osavotmatu. Aga ta jai kohe vakka, jii taiesti tasa,
justkui cotele, kaua Uks sulesolek kesta voiks. Nii me seisime, dige
vaikselt ja Oige pikalt. Kuni avanes uks ja sisse astus ode, suur
valges kitlis naine, koridorist juba tuttav. Mis te siin teete?!
Hluatas ta pahaselt. V66rasse palatisse ei tohi minna! Miks te
v6éra lapse siille votsite?! Seletasin siis, et kuulen kogu aeg nuttu
Ja et seda on vilets kuulata ja et laps ju rahunes stiles maha ja et
kus on ometi ta ema. See on lastekodulaps, vastas naine. Ja miks
te harjutate teda stles olema! Kui te dra lahete, karjub ta jalle ja
mdelge ise, kui raske meil on, kui ta siis aina siille tahab!
Loomulikult jéi 6el digust Ulegi. Siin Giti Juliat stles hoidmas
kaia saan maksimaalselt seni, kuni meid haiglast vélja kirjutatakse
Ei tohi harjutada voérast hiljatud last liiga lootusrikkaks! Eriti, kui
ta on downi sundroomiga stndinud ja kohe siinnihetkest loo-
tusetuks tunnistatud. Mis sest, et tal on midagi hoopis Ule, mitte
puudu, nimelt 21. kromoscom. Puue on ka see, kui midagi on
liiga palju, sest thiskond on niiviisi otsustanud. Ka mina olin aasta
eest teinud mottelise otsuse oma sindimata lapse saatuse (le.
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Vanad roomlased héavitasid arenguhéalbega vaststindinud. Natsid
tapsid ka taiskasvanud puudelised, kelle hulka arvati ka juudid,
mustlased ja muud teistsugused. Natsid poletasid ka halbelised
kunstiteosed, nimetades selle mandunud, entartete kunstiks.

Aga Julia oli elus ja nuttis jalle. Oli taas 66.

Hiinas stnnib Ule kuueklmne protsendi poisse ja alla nel-
jaktimne protsendi tidrukuid. Sest Ghiskond on otsustanud, et
tle Uhe lapse pole perekonda vaja, aga traditsioon ndeb ette, et
pojad on rohkem vaart kui tdtred. Nii et ka tutar voib teatud
tingimustel hélbeks osutuda, mis sest, et tal pole midagi ei puudu
ega Ule.

Vastamata kiisimused

Hiilisin ka seekord naaberpalatisse, votsin Julia stlle ja ta jai kohe
vakka. Miskit segadusttekitavalt simpaatset oli ses vaikses haiges
tidrukus. Kui palju ta Gldse oli elus stlle saanud? Hoolitseti tema
eest ilmselt laitmatult, puhas pesu ja téis kdht. Euroliidu riikides,
kus haralised porgandid on ebasoovitavad, voetakse véikseid
downe sageli kasulasteks. Neid ka stnnitatakse, kuigi halb prog-
noos on ette teada. Downid on sébralikud ja kiinduvad. Kui on,
kellesse kiinduda. Kas on 6ige voi vale hoida siiles last, kellele on
kasulikum Uldse mitte teada saada, mis asi stlesolek on? Kas
natuke sdles pole ikkagi parem kui tldse mitte stles? Aga kui
temast niikuinii mitte midagi ei tule? Kui ta ongi Ghe haru lopp,
kuivav elupuuvera? Ja mida see bieti tdhendab, et midagi ei tule,
kui ta juba ongi keegi, kdigest hoolimata. Véib-olla just tema on
sonumitooja teisest, meile tabamatust méétmest, millega tal tanu
oma Uleliigsele kaheklmne esimesele kromosoomile thendus on.
Kes teab, et see nii pole?

Seitsmepéisest lohest ja kibuvitsakroonist
Raagitakse, et sagenenud mutatsioonid inim-, taime- ja loomarii-
gis on suuresti tingitud liig pealetiikkivast inimtegevusest ja sek-
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kumisest looduse loomulikku ringkdiku. Soov sekkuda on sellest
hoolimata intensiivne, valjendudes kas véi kloonimiséhinas,
Kiusatus olla suurem kui jumal on Urgvana, magus ja ohtlik kor-
raga. Raha el anna voimu jaada surematuks, kull aga oskus
kloonida endast seitsmepéine lohe, kelle igas peas on Uhe mehe
jagu su enese moistust!

Nii et Uhelt poolt puleldakse &koloogilise kasinuse poole,
teisalt Uritatakse geneetilisel teel suurendada saake voi saada
surematuks. Miskiparast pole inimlapse pttdlus olla Jumal avar-
danud tema tolerantsuse piire teistsugususe suhtes.

Tulnukaid vooralt planeedilt kujutatakse tavaliselt vaikeste ja
vardjalikena. Ometi omistatakse neile Glimat tarkust ja intelli-
gentsust. Inimene, keda peame looduse voi jumala suurimaks
kunstiteoseks, peab aga korralik keskmine valja ndgema, et teda
aktsepteerida suudetaks.

Kui ntitd minna, Julia ikka veel vaikselt stles, ja heita pilk pilvepii-
rilt voi vooralt planeedilt alla — kust kulgeb kunsti ja elu vaheline
piir, kuhupoole jd@b porgandkroon poisi kdes voi kibuvitsakroon
Kristuse peas, kes ndeb, kes otsustab?
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Motisklusi

Juri Arrak

On kirjutatud pakse raamatuid eetikast, kditumisest, heast ja kur-
jast, kuid sadade aastatega on muutused inimese pohiolemuses
vaevumdrgatavad. lkka raagitakse tht ja tehakse teist, luuakse
illusioone, mis tegelikkuses osutuvad kélbmatuks. Kui maéelda
sellest natukenegi keskendunumalt, kerkivad esile painavad kUsi-
mused: mis ikkagi on lahti selle inimolevusega; miks ta, kuigi tal
on killalt mdistust, ei ole voimeline elama nii, nagu ta helgetel
momentidel sooviks — olla rahus, onnelik, harmoonilistes suhetes
Umbrusega; kuhu jadvad need unistused pidama, kes paneb jala
taha, millele komistab énneotsija?

Oma fuusilise keha poolest oleme véga sarnased imetajatega,
kuid tanu voimele abstraktselt moelda olemegi lik: Homo sapi-
ens, “motlev inimene”. Aga loomi, lahisugulasi, el tohi me péla-
ta ega piinata. Meil on teadmisi inimkonna ajaloost, malestusi
isiklikust elust ja aimdus tulevikust ning kindel teadmine, et oleme
surelikud. Abstraktse matlemisvoimega kaasneb ka usk ja vajadus
taiustada kooselu reegleid. Nagu loomadelgi, on meil soo-
jatkamise instinkt, karjasisesed hierarhiaastmed ja kaik, mis on
tunnuslik bioloogilisele kehale. Loomadest erineva moistuse tottu
on aga meil vaja hoopis teistsugust kditumise opetust, mis ei
pohineks ainult fuusilisel joul, vaid moistusel ja usul.

Kaige lihtsam sellekohane naide on kiimme kasku, mis Mooses
sai Jumalalt Siinai mael ja kus on lihidalt avatud inimesena
elamise reeglid.

Need seisnevad austuses ja kuulekuses Jumalale kui Loojale
(Motlevale Algenergiale, nagu olen Loojat nimetanud oma essees
"Kunstniku maailmapilt”, mis on avaldatud minu artiklite kogus

valiku teemal

“\@sa, aas ja mdgi”, 2003). Peab tegema ausalt t66d ja plhapée-
val puhkama, tanama Loojat, métisklema ja palvetama selle eest,
et elad, ja mitte stidistama Teda loodusjéudude voi inimeste

pohjustatud kannatuste parast. Inimene peab austama oma isa ja
ema, oma perekonda ega tohi rikkuda abielu. Loomulikult on
keelatud varastamine ja teise inimese tapmine. Ei tohi teisi laima-
ta, anda valetunnistusi ega himustada nende varandust.

Lhidalt voiks selle elamise opetuse kokku votta nii: tee teistele
sama, mida tahad, et sinule tehakse.

Kuna eespool kirjeldatud reegleid on killalt raske tdita, ongi
tekkinud vdga palju erinevaid eetilisi 6petusi ja koolkondi, kuidas
inimesed peaksid omavahel suhtlema ja milline kaitumine on hea,
milline halb. Kimne kdsu eetika on absolutistlik ja peaks kehtima
kogu aeg ja koikjal. Samas on teine seisukoht, et eetika on suh-
teline ja dige-vale vahekord voib erinevates kultuurides ja olukor-
dades muutuda. Inimene pendeldabki nende kahe seisukoha
vahel. Kui votta inimkonna vérdkujuks jogi, siis ks kallas oleks
Jumala kasud ja vastaskallas inimeste koostatud reeglid. Joevesi
oma teekonnal puudutab moélemat ja uhub joesangi loogetest
olenevalt kord Ghelt, kord teiselt kaldalt pinnast vette, kuhu lisan-
dub maitset ja varvi.

Kujundlikult on inimest jagatud veel kehaks ja vaimuks. Kui
vaimujoud on madal ja maha surutud, siis saavad Ulekaalu
bioloogilised instinktid, seevastu jumalikud-vaimsed reeglid tal-
latakse maha ning Urginstinktid teatavasti ei hooli eetikast. Kui
lisanduvad veel lapsepdlve kompleksid, siis pole kaaskodanikel
midagi head loota ja seda on ajalugu tihti ndidanud. Samuti on
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seda naha konfliktsituatsioonis ja katastroofide ajal, kui paljud
kaotavad inimliku kesta ja metsistuvad. Midagi selletaolist toimub
peidetud kujul igas inimriihmas, kus normaalne hierarhiline sts-
teem on deformeerunud. Kuna inimesed pole vordsete voimete-
ga ja ainult vahestel on juhtimiseks vajalikke omadusi, siis, oh
dudust, kui juhiks saab voimu ja kuulsuse kompleksi all kannatav
juhiomadustega isik kdike mangu pannes.

Naib, et tdnu demagoogilisele masside liigutamise kunstile ei
saagi selliseid kooselu rikkumisi takistada ja toestusmaterjali leiab
inimkonna ajaloost. Kas ldse on valjapaasu sellest ebaeetilisest
ummikust? Kui selle Ule motiskleda, siis vist ainus tee viib 13bi kitsa
varava: see on usu, hariduse, kasvatuse, kultuuri, teaduse tee ja
seda mitte tksiku riigikesena, vaid kogu inimkonna ulatuses. See
on vist juba unelmate-muinasjuttude riiki puudutav jutt, vahemalt
lahitulevikus.

Ma rohutan usu tahtsust, seeparast et inimene on ebatdiuslik
ja eksleb ilma vaimse juhita inimlike eksimuste lablrindis. Head
naited on 18. sajandi Suur Prantsuse revolutsioon ja 20. sajandi
bolgevike Suur Oktoobrirevolutsioon, kus ilusate loosungite saatel
purskusid verejoad ja veeresid ilmalike ja vaimulike pead. Niikaua,
kuni inimesi valitsevad ligne véimuiha, ahnus, kadedus, kuulsus-
janu, Glbus ja muud pahed, pole suurteks positiivseteks muu-
tusteks erilist lootust.
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Selle jutu taustal voib delda, et kunsti juured on stigaval usku-
mustes, tema roll pole ainult esteetilise tunde kasvatamine ja
Umbruse kaunistamine, vaid kunsti Glesanne on ka kriitilise suh-
tumise ja edasiliikumise vaimsete sihtide avamise kaudu Ghiskon-
na eetilise taseme tostmine. Kunst pole ainult pelk (hiskonna
peegeldaja, olgugi et peegelpilt on ka vajalik, sest nditab katte
allapoole virilduvaid suunurki ja puhmaskulme!

Kunst saab méjuda, kui ta on nahtav, ja see eeldab veel vahe-
malt kahe muuseumi, moodsa kunsti muuseumi ja Tallinna linna
kunstimuuseumi ehitamist, sest kunstile kulutatud raha on tapselt
samuti investeering elukvaliteedi parandamiseks, nagu seda on
haridusele voi lasteaedadele eraldatu.

Loo pealkiri on “Motisklusi valiku teemal” ning kui minna
tagasi ajalukku, siis tegi inimene esimese tahtsa valiku Eedeni
rohuaias, kus ta, alludes ahvatlusele, séi hea ja kurja tundmise
puust keelatud vilja. Inimene valis selle Gleastumisega oma elutee.

Selleks, et inimeste valik oleks enam-vahem harmoonias Loo-
jaga, ongi vaja igavikulisi motisklusi ja diget haridust, kultuuri ja
kasvatust, ning see pole tlhine sonasedamine, vaid thiskonna
juhtidele meeldetuletuseks eetilise juhtimise vajalikkusest.
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Kapitalismi kélbelisuse toestamine on ks oluline (enesestmaistetav) osa drieetika

opetuses (ja ka majandusfilosoofias Uldisemalt). Selle sisulise
toestuse, mida Uha Ule korratakse ja selgeks &pitakse, esitas 3oti
moraalifilosoof ja majandusteadlane Adam Smith oma teoses
“The Wealth of Nations” (aastal 1776!). Ule saja aasta hiljem kor-
das Vilfredo Pareto seda toestust matemaatilisel kujul (tuntakse
seda Pareto optimumi definitsiooni kaudu). Luhidalt on toestuse
sisu jargmine.

Kapitalistliku vabaturu toimimiseks on hédavajalikud kolm
tingimust: t6ojaotus, vabad turusuhted ja eraomand. Nende
kolme teguri koosmojul tekib turul konkurents, mis sunnib val-
davalt omakasuputdlikke inimesi pakkuma thiskonnale kasu-
likke kaupu maistliku hinnaga, s.t tekitama kasu kogu Uhiskon-
nale, ilma et see neil endil motteski oleks olnud: nimelt astuvad
vabal turul indiviidid (kes A. Smithi arvates on loomu poolest ego-
istid), omavahel vahetussuhetesse vaid siis, kui igatiks loodab sel-
lest suhtest midagi voita. See on ka voimalik, kuna igaliks pakub
mudgiks just seda, mida temal on vdimalik kdige odavamalt
toota, ja ostab seda, mida tal endal valmistada oleks liiga
kulukas. Kuigi kaik “vaikesed egoistid” plitiavad kehtestada oma
kaubale voimalikult korget hinda, lihvib vabaturul valitsev
konkurents liiga teravad tipud maha ja kujuneb mingi keskmine,
thiskonnale vastuvoetav turuhind. Voitlus tarbija parast tostab
tootjate loovust, efektiivsust, sunnib neid tootma 6konoomselt,
kokkuvéttes: kuigi indiviid taotleb vaid omakasu, sunnib (vabatu-
ru) ndhtamatu kasi teda taotlema eesmadrki, mis tema enese
kavatsuses (ldse ei pruukinud olla, suurendama hivet kogu
Uhiskonnale — ja ta on sunnitud seda tegema tihtipeale efek-
tilvsemalt kui siis, kui ta oleks piitidnud teha seda ettekavatsetult.

Kapitalismi
kolbelisusest ja
kolvatusest

Mari Saat

Essee

Mari Saat.
Foto / Photograph

by Anu Vahtra.

Sdarane oli luhidalt A. Smithi selgitus. Manguteooria seisuko-

halt naitas Vilfredo Pareto, kuidas vabaturg, kus igatihel on voi-
malus vaita, ptddleb stiihiliselt tasakaaluseisundi (Pareto optimu-
mi) poole, kus kogu Uhiskond vaidaks kaige rohkem.
Ma ei tea, et seda toestust (voi nagu seda ka nimetatakse — kapi-
talismi eetilist substantsi) oleks keegi majandusteaduslikult, teo-
reetiliselt seisukohalt pdtddnud voi suuthud Umber likata.
Kapitalistliku stisteemi kélvatut toimimist praktilises elus on aga
selgitanud paljud, alates Karl Marxist.

Héda on selles, et vabaturg saab tdeliselt eetiliselt toimida vaid
indiviidide taieliku vabaduse ja taieliku informatsiconi tingimustes
(need on Ulaltoodud tdestuse eeldused). Tegelikkuses niisugust
taiust ei ole. Tegelikkuses on haritumal, rikkamal inimesel ikka
voimalik vaesemal “nahk Ule korvade tommata”; ikka on vaese-
mal véhem valikuvéimalusi ja liikumisvabadust; Gldiselt: mida vae-
sem inimene on, seda vahem onnestub tal eluvoitluses kokku
hoida ja véita, ja seda enam ta vaesub — kui teda ei toeta mingi
filantroopiline Umberjaotussisteem, mis valjub vabaturu
raamistikust. Kui ma olen naiteks joukas parnakas ja tahan oma
last Tallinna 6ppima saata, on kasulikum osta talle vaike kolme-
toaline korter kui Gurida Ghiselamutuba. Ma véin selle korteri
teised toad vélja Glrida vaesematele parnakatele, kes saérast ostu
endale lubada ei saa, ja niimoodi nende pealt korteri osturaha
tasa teenida...

See, mille le nurises K. Marx oma “Kapitalis”, kirjeldades t66-
liste ja nende laste ebainimlikku olukorda Inglismaal, iseloomus-
tab nlld meie globaalset Uhiskonda: vabaturu kahe tingimuse,
eraomandi ja konkurentsi vahel valitseb paratamatu vastuolu.
Omandi kuhjumine (monopolide kujunemine) halvab konkurentsi

EETIKA kunst.ee 1/2005 79


http://kunst.ee

ja jatab vaiksematele ning vaesematele vahem voimalusi: [6he
rikaste ja vaeste, manipuleerijate ja manipuleeritavate vahel
kasvab. Drastiliselt putdis selles suhtes Ameerika Ghiskonna silmi
avada Osama bin Laden; veidi leebemalt globaliseerumise vas-
tased. Vaga ilmekalt ja selgelt on kapitalistliku liberaalse turu (voi
sellest turust tingitud) hadasid kirjeldanud Robert Reich ja David
Korten (6nneks on nende raamatud tolgitud eesti keelde; kahjuks
on need meie dldises kommunismi materdamise vaimus
tdhelepanuta jaanud — on n-6 pesuveega valja kallatud). Hooli-
mata sellest, et igas arenenud demokraatiaga riigis on mono-
polidevastased seadused ja et need eksisteerivad kapitalismi
algusaegadest saati, oli monopoliseerumine Marxi ajal praegu-
sega vorreldes tUhine.

D. Korten oma raamatus “Maailm suurfirmade haardes” esitab:
siseturgu peetakse monopoolseks siis, kui neli suuremat firmat
annavad 40% voi rohkem labimudgist — 1990. aastal kontrollisid
USA 4 suuremat kodumasinate firmat 92% Uhendriikide kodu-
masinaturust; 4 tarkvarafirmat — 55% tarkvaraturust jne...
Stigavalt monopolistlikuks peetakse globaalset turgu, kui viis fir-
mat kontrollivad rohkem kui poolt turust. Selline olukord valitseb
praegu auto-, lennundus-, elektroonika-, energia- ja terasetoos-
tuses... Mida see toob kaasa (ja osalt ongi juba kaasa toonud)
kunstile, sellest arutlesid kunst.ee 2004. aasta neljandas numbris
Maarja Lohmus ja Heie Treier.

Samas, voib péris lihtsalt naidata, et isegi kui meil poleks
monopolide survet, monopoolset hinnakujundust ja tahtlikku
manipulatsiooni, oleksid ikkagi vaiksemad turul osalejad, aga sel-
lega ka vahemuskultuurid véltimatult ebasoodsamates tingimus-
tes kui suured. Oletame praegu natukeseks, et tegutseme toe-
poolest ideaalselt vaba, liberaalse turu tingimustes, mida valitseb
aus konkurents. Mis tingimused loob see kultuurile ja millisele
kultuurile?

Koige lihtsam on asja esitada raamatuéri peal: Eesti kirjastajad
Utlevad, et raamatu kirjastamine tasub dra (mitgitulud on suure-
mad kui kirjastamise, trikkimise ja mudgi kulud) juhul, kui tiraaz
on (le 2000. Mdnda elevust tekitavat originaalteost nii palju ka
ostetakse. Igatahes peetakse seda meil tosisema originaalilukir-
janduse puhul vaga heaks l&bimtgiks. Selle pealt suudab vaike,
(he-kahe-mehe-kirjastus end kuidagi elatada; kirjanik saaks saa-
dava honorariga ara maksta oma vaikse korteri aasta Guri (s.t
hoolduskulud). Oletame (vaga johkralt ldistades), et see 2000
tahistab aktiivsete lugejate arvu Eestis. Ligikaudu teeks see 0,2%
eestlastest. Kui 42 miljoni poolaka hulgas oleks usinate lugejate
osatdhtsus sama suur, saaks samasugust elevust tekitavat raa-
matut miita seal 84 000 eksemplari — kirjastus ja kirjanik elaksid
molemad 84 korda jdukamalt. Muidugi téuseb loogiline méistus
selle vdite vastu Ules: loogiline maistus (itleb, et poolakate hulgas
on ka 42 korda rohkem kirjanikke ja seetottu ei osteta neid sugu-
gi rohkem kui meil ega ela nad rikkamalt. Aga siinkohal loogiline
moistus valetab: kirjanike ja potentsiaalsete kirjanike tldine mass
ei ela toesti rikkamalt ei Poolas, Saksamaal ega USA-s, aga Uksi-
kud tipud, kelle isikliku ande sadelusele aitab kaasa énnestunud
reklaam, véivad elada professionaalidena. Uldistades tahendab
see seda, et suur rahvas saab endale vabaturu tingimustes halp-
sasti lubada professionaalset kultuuri, vdikerahva kultuur peab
aga toituma amatdéoridest.

Kui seda ndidet veelgi Gldistada, siis sama véltimatult
soodustab liberaalne turg kunsti, mida on kerge seedida laiadel
massidel, ja mida laiemalt seda muua saab, seda rohkem saab ka
kulutada reklaamiks — s.t seda intensiivsemalt saab seda laiadele
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massidele “pahe maérida”. Seega soodustab sdarane turg nivel-
leerumist. Sama kaib vaikerahva keele kohta: ei ole sugugi efek-
tivne ega ckonoomne tolkida raamatuid ja arvutiprogramme
meie vaiksesse emakeelde voi arendada emakeelset haridust —
me oleksime/ palju efektiivsemad, kui kuulutaksime riigikeeleks
kohe ja praegu inglise keele. Ja moelda, kui palju raha, t6od ja
ajusid kulub Euroopa Liidus tolkimisele!

Nivelleerumist (tippkultuuri tarbijaskonna kadumist) soodustab
omakorda vabaturu kolmas (6ieti kdige esmane) komponent to6-
jaotus: asjad, mida inimesed valmistavad, ja t6oprotsessid, milles
nad osalevad, muutuvad aina keerukamaks ja inimestel pole tihti
aimugi sellest, mida nad Gigupoolest teevad. Robert Reichi sénul
(R. Reich, “Piirideta maailm") General Motorsi Pontiac Le Mansi
tootmises osaleb kolme maailmajao Uheksa riiki... Nii on ka
teaduslike avastuste ja leiutistega. Ei ole enam Edissoni, kes leiu-
taks elektripirni ja suudaks selle ka valmis teha. Enamasti to6tab
iga teadlane oma vaikese |6igu kallal, leiutis pohineb juba eksis-
teerival know-how'l, nduab mitmete Ulikooli- ja t66stuslaborite
koostdad ning elluviimiseks palju raha, mida leidub vaid véimsa-
tel korporatsioonidel, ja neistki mitte igal. Olukord on sedamoo-
di, nagu omal ajal Putilovi tehases, mille tédlised oma teada
valmistasid lapsevankreid. Motles siis (ks neist, kes paevast pdeva
treis mingit poldikest, viia Uhe vankri oma pere jaoks salaja vélja
— osade kaupa, sest muidu polnud vaimalik; iga pdev osake voi
paar. Kui ta need koik viimaks kokku monteeris, oli tulemus
kuulipilduja...

Samal ajal on see vaike 16ik t6ost, mida inimene teeb, muu-
tunud vaga keerukaks ja nouab temalt intensiivset slivenemist.
Uldine tendents on: mida targemad, andekamad, suutlikumad
inimesed, seda enam on nad hoéivatud oma kitsast erialasest
toost. Nii leiti Inglismaal, et kéige pikem toé6nddal ja koige
suurem toopinge on keskmiste ja suurte ettevotete tippjuhtidel.
Kui inimene tootab (tegeleb oma tddasjadega) 12-16 tundi
GOpaevas, votab nadalavahetuseks t&opaberid voi malupulga
koju kaasa ning peab olema 66paev labi mobiiliga kattesaadav,
siis vaatab ta hilisohtul heal juhul seepi véi mérulit voi
spordikanalit ning vedeleb heal juhul nddalase aastapuhkuse liht-
salt Phuketi liivarannal, aga ei loe Dostojevski “Kuritéod ja karis-
tust”. Ma tean seda omast kaest: kui tulen ohtul kella kimne
paiku loengult, suudan ma heal juhul vaadata Hercule Poirot'd
tema ilusates eksterjotrides ja interjodrides, tema tippiva kén-
naku ja vdikeste kenade naljadega (méddaminnes seal ka keegi
tapetakse, aga seda ei pane eriti tahele), ja vaga hea, et koik need
lood on juba korduvalt ndhtud... Kyoto geisad, kes séilitavad oma
sajanditevanust traditsiooni, rdagivad leebelt naeratades, et va-
nasti tundsid teemajade kilastajad nende tantsude liigutuste
simboolset tahendust, suutsid ka ise kaasa tantsida (tantsust
kujunes vestlus) — ja seetottu sai killastaja kogu éhtut taiusliku-
malt nautida kui ntitd, kui ollakse vaid pealiskaudne vaataja...

V6ib siis delda nii, et kapitalistlik vabaturg on eetiline vaid utili-
tarismi labasemas, kitsamas tahenduses: koige ékonoomsemal
viisil ptttakse luua materiaalsete hivede kallust. Kultuuri vaim-
semale poolele mojub see nivelleerivalt, havitades selle stigavust
ja mitmekesisust. Nii nagu konkurentsi kindlustamiseks peavad
seda turgu Umbritsema piiravad, deontoloogilisel pohimattel
kehtestatud seadused, nii on vaja selleks, et saaksid toimida
kérgkultuur ja muud vahemuskultuurid, turgutada neid Gmber-
jaotatud vahenditega. Lapsik on moelda, et Eesti suudaks ilma
selleta oma keelt ja kultuuri alal hoida.
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Niipalju siis kapitalismi kélblast sisust (ehk ivast voi tuumast) ja
selle kélvatust vormist (voi viljast) utilitaarses ja materialistlikus
ldhenemises. Nagu naha: toestus ise on esitatud utilitaarselt (s.o
kasu-kahju) seisukohalt, mitte deontolcogiliselt (Gigustele ja
kohustustele tuginedes). Ja ega me oieti deontoloogilisest eetikast
tdnapaeva teadusekeeles ragkida ei saagi. Seda on kill pttidnud
teha John Rawls ja Emmanuel Levinas, aga kuidagi el saa me péh-
jendada deontoloogilist kohustust olla aus voi ennastohverday
vms, votmata appi Jumala véi Absoluudi véi Ulima, meist s6l-
tumatult, objektiivselt eksisteeriva Toe mdistet. Miks see nii on,
seda on pdhjendanud Immanuel Kant ja Ludvig Wittgenstein — nii
et sellel ma praegu oma vaikses visandis ei peatu... Vi ehk siiski
niipalju voiks koige lihtsamalt éelda, et kui naiteks moni roheline
aktivist-terrorist peab inimkonda ohtlikuks paiseks emakesel Maal
ja plitiab meid hévitada, siis voime ta kiill terve moistuse seisuko-
halt Ghiskonnast elimineerida, et valtida kahju meile koigile
(lahenedes seega asjale utilitaarselt); aga stigavamas deonto-
loogilises mattes pole meil talle midagi ette heita, sest ega ju
materialistlikus tahenduses inimkonnal motet ei olegi - tkskord ta
havib niikuinii.

Teisiti on, kui uskuda, et materiaalne maailm (n-6 kombatav
reaalsus, tegelikkus) on ainult védike osa meid Umbritsevast koik-
susest; kui vaadata asjale naiteks Emmanuel Swedenborgi pilgu
labi.

Uks kaunemaid Jumala-tunnetusest lahtuvaid selgitusi eetikale
parineb just Swedenborgilt. Tema jargi voib jumalikku armastust
ja sellest lahtuvat jumalikku tode vorrelda pdikesetulega ja tollest
lahtuva valgusega: see elustab koik, mis on taevas, nii nagu paike-
sesoojus koos sellest lahtuva valgusega elustab kevadisel ajal maa.
Nonda nagu eluks on vaja mélemat, nii soojust kui valgust, nii on
jumalik armastus ja jumalik tdde omavahel lahutamatud ja hin-
gele vajalikud: inimese elu koige sisemine alge lahtub armastu-
sest; armastusest inimene suttib, selle vajakajaamisel ta kiratseb ja
jahtub, selle puudumisel kustub hoopis...

Swedenborgi jérgi on kaks armastuse liki, millest lahtub koik
hea ja toene; samuti on kaks armastuse liiki, millest l&8htub kogu
kurjus ja vale. Esimesed kaks on armastus Jumala vastu ja armas-
tus ligimese vastu; teised kaks, millest lahtub koik kurjus, on ene-
searmastus ja armastus ilmaliku elu hivede vastu. (Méarkusena
siin: Swedenborg ei vdida sugugi, et enese eest pole vaja hoolitse-
da. Iseendale sa oled kaige esimene ligimene, seepérast pead
enese eest hoolitserna nagu iga teise inimese eest, sest kui sa ene-
sega toime el tule, ei saa sa ka teisi abistada, vaid vajad teiste abi.
Seega on enese eest hoolitsemine nagu majale vundamendi ehita-
mine, aga maja vundament ei saa olla eesmark omaette, ka mitte
maja ise, vaid elanikud, kes selle maja asustavad, ja kui sellele vun-
damendile, sellesse majja asuvad elama armastus Jumala ning
armastus ligimese vastu, siis asub sinna Taevas — inimene ehitab
enese sisse Taeva. Kui aga armastus enese vastu haarab kogu
maja, kujuneb maja sisemus Porguks.)

Swedenborg itleb: inimese olemus on tema armastus, ja sel-
line, nagu on armastus, on inimese elu ja kogu inimene ise... Mida
inimene Ule kéige armastab, see pusib tal lakkamatult motteis,
sellest on haaratud tema tahe ja see moodustab tema elu sisu...
Kes armastab Ule kéige iseennast, sel on koigis elu olukordades
meeles tema ise; ta motleb endast, radgib endast ja tequtseb ise-
enese huvides, sest tema elu on elu ainult iseenda heaks...

Kui ma putan nutd hinnata liberaalset (kapitalistlikku) turgu
Swedenborgi seisukohalt, siis inimene, kes laheb sellele turule
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ainult omakasu taotlusega, léheb sinna ehitama ainult oma maja
vundamenti, muretsemata, kes tuleb sellesse majja elama. Kui
tema elu ja t66 eesmargiks jdabki vaid omakasu taotlus, saab
tema maja sisuks porgu.

Niisamuti, kui inimest veendakse selles, et armastus Jumala
vastu ja armastus ligimese vastu on illusoorsed ja loomult on
inimesed kaik egoistid, et inimloomusele on omane vaid enesear-
mastus, siis veendakse teda selles, et ta elab pérgus ja peabki por-
gus elama. Teda pultakse vangistada sellesse arusaama, pld-
takse temas havitada véimet taevaseks armastuseks. Sellega alan-
datakse inimest.

Nii see siis paistab, et kapitalistliku vabaturu stisteem sobib hasti
esmaste (tarbimis-)hilvede tootmise ja jaotamise korraldamiseks,
aga kui see kipub valitsema inimelu koiki valdkondi — nagu see
praegu on —, siis hakkab ta havitama inimsust — seda inimese
eksisteerimise sligavamat motet, mida iseloomustab véime
armastada vabalt, enesearmastusest ahistamata. Muidugi, sdara-
ses maailmas me kord juba elame... Aga 6nneks on inimesele
antud ka motlemisvoime ja (vdhemalt sisemise) motlemise
vabadus. Nii et meil pole kellelgi keelatud selles vabaturuthiskon-
na uldises, enesearmastuslikus hoovuses ujuda vastuvoolu...
Kuigi, see ei ole kerge.

Onn oleks, kui ma toataksin iimajaamas — siis poleks minu 166
hadavajalikkuses kahtlust. Aga kui ma disainin mobiiltelefone,
naiteks Nokia jaoks? Hakkan Ukspaev elu tle métlema ja jouan
Swedenborgini, ja markan, et kogu maailm Lapimaast Kaplinnani
on tais mobiiltelefone. Ja meie teeme neid tha juurde. Igatihel on
juba mobiil peos ja et tha edasi mita, motleme valja uusi
mudeleid — et saaks hinda tosta (v6i vahemalt samal tasemel
hoida) ja et inimesed oleksid huvitatud vana (kuigi ehk veel taiesti
korras) mobla &raviskamisest ja uue ostmisest. Paljud konservatiiv-
semad ostjad tahaksid sedasama vana mudelit, millega nad on
harjunud, aga selle oleme tootmisest maha votnud. Ei saa osta
mudelit, milles pole sees vahemalt digikaamerat, sest vana mudel
tuleks liga odav mtiia... Minu t66 on vaga tahtis: mul on hast
meeles see, et hiljutise raske kriisi ajal elektroonikatdéstuses voi-
tis Nokia Ericssoni just oma paindliku disaini t&ttu. Nii vaib minu
toost soltuda mitmete tuhandete inimeste elu mitmes riigis — kes
k6ik on Nokia téotajad. Me téotame koik ainult kitsa omakasu
huvides, me loome maa peale porgut, kus miljonite Gleliigsete
moblade, autode, kingade, raamatute — mille pealkirjugi keegi ei
suuda Ule lugeda —, kompvekkide, hamburgerite, lillede toot-
miseks ja reklaamimiseks kulutatakse vett, 6hku ja metsa — koike
seda, millest meil juba praegu kdige suurem puudus on, me kaik
to6tame selleks, et luua uusi Gleujutusi ja torme...

Aga samas on enamikule meist meie t66 vaid hddapdrane
araelamise allikas, too vundament... Ma ei saa ju koigile neile
inimestele delda, et tuleme maistusele, I6petame selle moblade
pdhemaarimise; me oleme koik nagu tillukesed oravad hul-
lumeelse Uhiskonna suures rattas...

Nii see on ja ma ei oska endale midagi lohutavat elda — kui ehk
vaid seda, et ma siiski eelistan teadmist (kuigi masendavat) ond-
sale hullusele, sest voib-olla on sellestki mingit abi, kui ma suudan
endale ja oma ligimestele kaasa tunda. Vaib-olla on sellest kbige
rohkemagi abi?
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About the morality
and depravity of
capitalism

Mari Saat

Proving the morality of capitalism is a significant part of the
teaching of business ethics (and also more generally, in the phi-
losophy of economy). Its meaningful proof, which has been reit-
erated and studied, is the scholarly feat of the Scottish philoso-
pher of morals and economist Adam Smith, presented in his
work “The Wealth of Nations” (in the year of 1776!). More than
one hundred years later Vilfredo Pareto repeated that proof
mathematically (known through the definition of Pareto’s opti-
mality). From the point of view of theory of games Vilfredo
Pareto showed, how the free market, where everybody has a
chance to win, is striving spontaneously towards the state of bal-
ance (Pareto’s optimality), where the benefit to the whole socie-
ty would be the greatest.

The corrupt operation of the capitalist system in practical life,
however, has been the topic of many theoreticians, starting from
Karl Marx. The problem is that the free market can operate truly
ethically only provided the individuals have absolute freedom
and full information. In practice such perfect conditions do not
exist. In actual fact more educated and richer people always have
a chance to dupe the poorer ones. In general — the poorer the
person, the less he can save and win in the struggle for survival,
and the poorer he will get — unless supported by some philan-
thropic redistribution scheme.

D. Korten in his book “The world in the grip of large compa-
nies” presents: as a rule, the domestic market is considered
monopolistic, when four larger companies account for 40% or

Angelika more of the sales —in 1990 the 4 larger yellow goods companies
Sch"wiiﬁ' of the USA controlled 92% of the US yellow goods market; 4
slilats /' pencil, mu':]' software companies — 55% of software market etc. Considered

61 X 77 cm. as deeply monopolistic is the global market, where five compa-
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nies control mare than half of the market. This situation is cur-
rently prevailing in the car, aircraft, electronics, energy, and steel
industry...

Let us presume, for a while, that we really are situated in the
conditions of an ideally free, liberal market, where honest com-
petition prevails. What conditions will that bring about for the
culture, and what culture?

It can be said that the capitalist free market is only ethical in
the vulgar and narrow meaning of utilitarianism — it attempts to
create, in the most economical way an abundance of material
wealth. It has the levelling effect on the more spiritual side of cul-
ture, destroying its depth and variety. In order to safeguard the
competition, the market must be fenced off by restricting laws,
established under a deontological principle. Just so, in order for
high culture and other minority cultures to operate, they must be
bolstered with redistributed means. It would be childish to think
that Estonia could maintain its language and culture without that.

It is not at all economical to translate the books and software
into our small native language or to develop education in our
mother tongue — we would be more efficient if we proclaimed
English as the state language, here and now. Just think how
much money is spent, work and brains wasted on translation in
the European Union!

Evidently: the proof of the morality of capitalism has been pre-
sented from the standpoint of utility (i.e. benefit-loss), not in the
deontological way (based on rights and obligations). We cannot
rightfully speak of deontological ethics in the language of the
science of today. Attempts to do that have been made, as it is,

84 kunst.ee 1/2005 EETIKA

by Johr Rawls and Emmanuel Levinas, but we cannot in any way
rationalise the deontological obligation to be honest or self-
sacrificing etc., without making recourse to the conception of
God or the Absolute or the Supreme Being, the Truth existing
independent of us and objectively. Why this is so has been eluci-
dated by Immanuel Kant and Ludvig Wittgenstein, hence | would
not stop on this point in my short sketch.

For me, one of the most beautiful explanations of ethics pro-
ceeding from the perception of God dates from Swedenborg.
After Swedenborg, there are two types of love, from which
everything good and true stems; there are also two types of love
from which everything evil and wrong stems. The first two are
love of God and love of your fellow man; the other two, the
source of evil, are egotism and love of the goods of the worldly
life. (Note: Swedenborg does not altogether claim that one
should not take care of himself — taking care of oneself is like
building a foundation for a house, however the foundation is
not a goal in itself, nor is the house, but the residents accom-
modated therein).

It looks like the system of the capitalist free market fits nicely
in, to the organisation of production and distribution of primary
(consumer) wealth, but when it tends to rule all areas of human
life — like it is now —, it will start destroying humanity — the deeper
sense of human existence, which is characterised by the capacity
for free love uninhibited and untarnished by egotism.

Mari Saat is an author
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Toomas Vint.

Mul on meeles vahejuhtum
Uheksakiimnendate aastate
algusest, kui moned kunstnikud
cohtusid Saksa saadikuga,
keda viimases hdadas appi
taheti, et Saksamaalt tagasi
saada oma toid. See oli liihike
aeg, mil endise N Liidu kunst
laks maailmas kaubaks, sest
poliitika mangis tol ajal vageva
reklaamimasina rolli. Nii sattus
ddaremaalegi kunstiga dritsejaid,
kes vormistasid kull paberil
lepinguid, aga olid kindlad, et
lepingu rikkumise korral ei
hakka vaesed kunstnikud nen-

dega kunagi kohut kdima.

)

Kunstnikkonna eetilisest hoiakust

ENSV perioodil

Toomas Vint

Tookord laiutas Saksa saadik kasi, éeldes, et mingite juvatetega
ta meid aidata kUll ei saa. Kuuldes loovinimeste majanduslikult
keerulisest olukorrast, pidas ta aga oma kohuseks manitseda
kunstnikke muutuma, minema kompromissidele ja allutama oma
uhkus turu noudlusele.

“Miks me peaksime vabana niid iseendast lahti Gtlema?”
ksisid hammingus kunstnikud ja piiiidsid seletada, et kogu oku-
patsiooniaja sai tugevale survele vaatamata iseendaks jsadud ja
niddki pole neil vahematki tahtmist majandusliku heaolu nimel
kompromisse teha. Saadik ei saanud kunstnikest aru. “See oli ju
kommunistlik ike, mille vastu te vaitlesite. Niiiid on koik teisiti.”

Juba aegade hamarusest kuuluvad kunstnikud kasitooliste
sekka, kel tuleb oma ametis juhinduda kindlatest reeglitest, mis
tahendab, et kui naiteks kingsepalt tellitakse peokingad, ei saa ta
oma dranagemise jargi teha porisaapaid. Kui tehtud t66 ei vasta
tellja soovidele, siis sadrase isepéise, kuigi andeka meistri juurde
lihtsalt enam ei tulda.

Huvitav on markida, et tellija ja kasitoolise suhe on jaanud pusi-
ma tdnapdevani, kusjuures kaasaegsest kunstist kéneldes oleks
tellijaks justkui Ghiskond ja kunstnikud makstakse kinni peamiselt
maksumaksja rahaga.

Need kunstnikud, kellest oli juttu tlalpool, kujunesid valja eel-
mise sajandi traagilisel ajal, kui Néukogude riik ehk tellija ootas
kunstilt ainult Uht: taies pidi jargima sotsrealismi kaanoneid. Samal
ajal olid nende kunstnike suurteks eeskujudeks juba modernist-
likud meistrid ja nad ise plddsid juhinduda printsiibist (mida
tanapéeval on kasulik muddiks nimetada ja seda igal véimalikul
juhul réhutada), et kunstnik peab looma isikupérase maailma ja
sellele kompromissitult truuks ja&ma.
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N Liidus oli kunsti finantseerimine Ules ehitatud riiklikule
monopolile. Konkurents kollektsionaaride naol oli praktiliselt ole-
matu, sest puudus varanduslik kihistumine. Riik tellis endale sobi-
va kunsti ja maksis ideoloogiliselt kuulekad kunstnikud kinni.

Kunstingitused olid temaatilised. N&itusi kureerivad ideoloogia-
téotajad kontrollisid ja vastutasid, et eksponaadid oleksid poliiti-
liselt diged. Naitustel eksponeeriti valminud tellimusi ja sealt osteti
riklikesse kollektsioonidesse toid.

Kunstirahval oli tol ajal hasti teada, mida neilt oodati. Ametliku
kriitika tunnustuse sai eelkbige temaatiline kunst, mis illustreeris
poliitilisi lauseid, kajastas todlisklassi ja kolhoosnike elu. Tihti
nimetati seda sotsiaalseks kunstiks. Tosteti esile kunstnikke, kes
Ioid aktuaalsetel teemadel poliitiliselt korrektseid teoseid. Neid
auhinnati, neile anti aunimetusi. Kunstnikele olid tookord -
tapselt nagu tanapdevalgi — loodud avarad véimalused isikliku
heaolu nimel manipuleerida ametliku kriitika soovide ja ootuste-
ga, aga kummalisel kombel kaisid ENSV |opuaastateks seda
libedat teed ainult vaga Uksikud.

Sojajargsel perioodil muutus eesti kunst vaga tugeva poliitilise
surve tulemusena kiiresti néukogude kunstiks. Oli valida Siberi vai
truualamlikkuse vahel. Eriti selgelt valjendus see ajakirjade vali-
muses ja sisus, plakatikunstis ning raamatukujunduses. Uhekorraga
nagi kaik valja samamoodi kui enne sada
Venemaal.

Kuuektmnendate aastate teisel poolel kas- Andres Tolts.
vas Eestis peale uus pélvkond kunstnikke, kes :
hakkas truualamikkust pidama ebaeetiliseks.
Parast dramaatilisi vastasseise ilmusid naituse-
pilti teosed, mis kandsid ainuiksi esteetilist
sonumit ja dige pea hakati isekeskis juba delalt
irvitama nende kunstnike (le, kes tegid poliiti-
list ja sotsiaalset kunsti — seda, mida ootasid
ametlik kriitika ja parteiidecloogid. Tekkis N
Liidus ennekuulmatu olukord, kus kunstnikud

panid jark-jargult nii kunstikriitikud kui ka seni jadrapaiselt tegut-
senud tellija, ENSV kunstiametnikkonna oma pilli jargi tantsima.

Seitsmekiimnendate |6puks saavutasid Eesti kunstinditused val-
davalt esteetilise Uldilme. Ainult Uksikute Leninite ja harvade
temaatiliste toodega sooviti parteilastele justkui puru silma poe-
tada. Loominguliselt ajas iga kunstnik oma asja ja polnud midagi
katki, kui naituse teemat ignoreeriti. Juhtus ka kuricosumeid:
meenub, kuidas Rein Tammik maalis riiklikuks tellimuseks Andres Tolts.
Vietnami séjastseeni. Ta tegi selle kruntimata louendile, juba nai- i in
tusesaalis rippudes hakkas maali varvikiht kooruma ja Gige pea oli
166 loplikult havinenud.

Kunstimaailm Eestis oli seesmiselt muutunud ja eetilised toeks-
pidamised omandasid kindlapiirilisuse. Endast lugu pidav kunstnik
ei saanud majanduslikku heaolu silmas pidades noukogude — véi
Ukskoik, millise kriitika soovidele vastu tulla. Poliitiliste voi sotsi-
aalsete teemadega tegelemist ioeti samuti ebaeetiliseks, sest see
oleks olnud kanjunktuurne vastutulek partei ideoloogide soovi-
dele. Selle asemel, et rakendada end jaagitult uuenduslikkuse
teenistusse, kulus aga kunstnike energia peamiselt valitsevatele
kaanonitele vastutootamiseks ning selles kontekstis kerkis esi-
plaanile just kunstniku ausus.

Selline olekski pogus tagasivaateline pilk Eesti kunstnikkonnas
noukogude voimu ajal valitsenud eetilisele hoiakule. Ma arvan, et
nooremad kunstikdsitlejad voiksid seda vaatenurka silmas pidada,
kui neil on plaanis oma tekstides kuuekiimnendate aastate l6pul

Andres Tolts.
Sti i
esile kerkinud kunstnike tegevust motestada. kolla
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About the ethical attitudes of the artistic
community in the ESSR* period

Toomas Vint

| remember an incident from the beginning of the 1990s, when
some Estonian artists met the German Ambassador, whom they
appealed to as a last resource, in order to get their works back
from Germany. That was a short period when the art of the former
Soviet Union sold well, because policy was at that time playing
the role of a powerful advertising engine. Our hinterland also
happened to be the destination of some pedlars in art, who
made contracts on paper, being sure that if they decided to
default on the contract, the poor artists would never sue them.

At that time the Ambassador spread his hands in a gesture of
helplessness saying that he could not do anything by main force
for us, however hearing about the dire economic situation of the
creative people he deemed it his obligation to exhort the artists
to change their ways, to make compromises and to subordinate
their pride to the market demand.

Why should we now, being free, restrain ourselves from self-
indulgence? This is what the confused artists told him, trying to
explain that during the whole period of occupation they had
managed, the strong political pressure notwithstanding, to
remain themselves and they had not the least wish to make com-
promises now, in the name of economical well being. The
Ambassador could not understand the artists. “It was the Com-
munist yoke you were fighting. Now everything is different.”

From time immemorial artists have belonged among crafts-
men, who have to abide by certain fixed rules in their profession,
meaning that when one orders festive shoes from a shoemaker,
the latter cannot make, at his discretion, Wellington boots. If the
work made does not meet the wishes of the client, one would no
longer come to such a stiff-necked, although talented craftsman.

It is interesting to note that the relation of ‘client” and ‘crafts-
man’ has continued to persisted to the present day, where speaking
of modern art, society takes the place of the client and artists are
paid mainly with taxpayers’ money.

Those artists mentioned above were educated and formed
during the tragic pericd of the past century, when the Soviet
state as the client had only one vision of art — a work of art had
to be in compliance with the canons of Socialist realism. At the
same time, the paragons of those artists were the modernist mas-
ters and they themselves tried to act in conformity with the prin-
ciple (which it is useful to call myth nowadays and to emphasise
it at every possible occasion), that the artist must create an idio-
syncratic world and to remain true to it, without compromises.

In the Soviet Union the funding of art was based on the state
monopoly. The competition between collectors was next to non-
existent, because property stratification was absent. The state ordered
suitable art and paid the ideclogically obedient servile artists.

The arts exhibitions were topical. The ideological workers
supervising the exhibitions checked up on the exhibits to verify
that they would be politically correct. On display at exhibitions
were completed orders; the works for state collections, too were
bought there.

The arts people were well aware at that time what was expected
of them. Official recognition was bestowed on topical art, in the
first place, illustrating political rhetorical statements, reflecting
the life of the working class and collective farmers. Often that

was named “social art”. Acclaimed were the artists, who created
topical works, politically correct. They were awarded prizes, they
were granted honorary titles. The artists were then provided —
exactly like they are now — ample chance to take into due regard,
in the name of their personal well being, the wishes and expec-
tations of official criticism. Strangely, however, during the last
years of the ESSR only very few opted for that slippery road.

In the 1950s, as a result of very strong political pressure,
Estonian art was transformed rapidly into Soviet art. The artists
faced the dilemma of either being deported to Siberia or becoming
loyal subjects. Soviet art was with especial rashness manifested in
the outlook and content of magazines, in poster and placard art
and in book design — all of a sudden everything looked exactly
like before the war in Russia.

In the second half of the 1960s a new generation of artists grew
up in Estonia, who started to consider loyalty to that regime as
unethical. After dramatic opposition, the exhibitions started to
feature works carrying an aesthetic message only, and before
long one started, among their kind to spitefully sneer at those
artists who did “political” and “social art” — the art expected by
official criticism and Communist party ideologists. An unheard of
situation developed in the Soviet Union: the artists forced, a step
at a time, both the art critics and the obstinate client - the arts
officialdom of the ESSR - to dance to their pipe.

By the end of the 70s the Estonian arts exhibitions achieved an
overall aesthetic appearance. Isolated portraits of Lenin and rare
topical works were meant to lull the vigilance of the party members,
Creatively, every artist pursued his own goal and there was no
uproar, when the topic of the exhibition was ignored. There were
curious incidents — for instance, Rein Tammik once painted a Vietnam
war-scene, as a state commission. He did that on non-primed
canvas, and when the picture was already hanging in the exhibition
hall the paint started to peel off and soon the work was lost
beyond repair.

The artworld in Estonia changed internally and ethical beliefs
became firmly delineated. The artist respecting himself could not,
considering his well being, meet the wishes of the Soviet or any
other criticism whatsoever. Handling political or social topics was
also considered non-ethical, because that would be compliant
with the wishes of the party ideologues, acting in line with the
political situation. Instead of devoting all efforts to serve the
cause of innovation, the energy of the artists was wasted mainly
on opposing the prevailing canons and in that context the integrity
of the artist came to the fore.

This would be a retrospective glimpse on the ethical stances
prevalent in the Estonian artistic community in the Soviet era. |
believe that younger critics of art should take this point of view
into consideration, when and if they plan to tackle in their texts
the activity of artists emerging at the end of 1960s.

* ESSR — Estonian Seviet Socialist Republic.
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Haal graafikakunsti tagalast

Intervjuu tritkimeister Ulo Rannaméega.

Naitus “Serigraafia eesti kunstis
1977-2004". Trilkimeister Ulo
Rannamde teostatud plakatid ja
graafika. Okupatsioonimuuseum,
08.-28.11.2004.

Kuidas teist sai trilkimeister?
Kunagi ma tahtsin ERKI graafikasse minna, aga héarra
Luhtein arvas, et ei, mind ei ole sinna vaja. Viis aastat proo-
visin graafikasse sisse saada, aga ei saanud. Ja siis hakkas
trilkkimisetd6d nii palju olema, et motlesin, et ptihendan elu
sellele. Parem olla hea trikkal kui keskpdrane graafik. Mul
endal suuri ideid pole, et midagi ise vélja moelda.

Kas olete spetsiaaliseerinud ainult siiditriikile?

Jah, ainult. Ma to6tasin 1970-ndatel EKE Projektis, eelmine
trikikoja koosseis laks minema, koht vabanes ja ma hak-
kasin aukirju ja vimpleid tegema. Siis tuli mu kaaslinlane
harra [Silver] Vahtre ja Utles, et nlud hakkame plakateid
tegema. See saigi ara proovitud tavalise kirjutuslaua peal:
klopsisime ruttu he raami kokku ja tdmbasime siidi peale.
Nii ta hakkas, 1977. aastal. Tegin véiksemaid t6id Ruth Hui-
merinnale (tol ajal Paju), aga pohiliselt Silverile, kes oli veel
tudeng, igatahes diplomité6 ma talle juba tegin. EKE Pro-
jektis toatasime koos Enn Sillaga oma 20 aastat.

Milliste kunstnikega olete veel koostédd teinud?
Koige suuremad to66d on olnud Raulile [Meel] ja Leole
[Lapin]. Siis Siim-Tanel [Annus]; praegu ma tegelen Maret
Olvetiga. Mare Vint lasi kolm t66d trikkida, Andrus Réuk,
plakatistidest [Ivar] Sakk ja [Tiit] Jirna, Ruth [Huimerind], Jdri
Kass, Silverit palju, Mall Vahtre lasi moned akvarellid rastrisse
ajada. Rauli [Meel] juures Lasnamadel oli nii palju tootmist, et
ma votsin t606lt lahti ja nii sai kimme aastat tehtud. Olin ikka
kunsti sees koik aeg.
Siis soomlastele — Matti Kurkile, tema opilastele. Ja kunagi
sai tehtud graafikamapp “Tallinn — Helsingi”, seal oli 5 eest-
last ja 5 soomlast. Hautala ja Kujasalo, Enckell...
Kasitsi tehes tulevad vaikesed apsud sisse, mis asja iimselt
ilustavad. Nagu saaks oma hinge sisse panna. Masinatodd
on igal pool, ajakirjades, masin teeb muidugi ilusti, ei vaidle.
Eks ma ka plla voimalikult korrektselt teha.
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Ja rikkaks pole see to6 veel teinud...

Ega ole jah [naerab]. Need vennad, trilkkalid, kes laksid teist
teed, hakkasid visiitkaarte tegema, need ehitasid endale
majakesi. Mina ohverdasin ennast kunstile ja ei ole selle eest
muud saanud kui Uhe néituse [Okupatsioonimuuseumis sel
aastavahetusel], kus avamisele ei tulnud thtegi kriitikut. Neli
tukki oli kutsutud ja mitte Ghtegi ei tulnud. Muidugi, ava-
mine oli samal p&eval, kui EKA-s oli Kabakovi esinemine. Ej,
ma ei kahetse midagi.

Milline on kunstniku ja triikimeistri ideaalne koost&&?

Eks 160 pea kahe peale siindima. Ega nad ei tea isegi, mida
nad tahavad. Nemad on nagu vaikesed lapsed, kes mangi-
vad, ja mina pean nagu lasteaiakasvataja olema. Olen asja
kerge maalilisuse poole ajanud. Meeldiks maali trikkimine
ka, Andrus Rougu maale olen trikkinud iiristrikis, sujuvate
Uleminekutega, toode formaat 50 x 35 cm.

Milles seisneb triikimeistri eetika?

Mis eetikast siin raékida [kéhistab naerdal.

Meil on eetika erinumber, sellepérast kiisin.

Et kuidas me |abi saame v6i? Vahelduva eduga. Ménikord
on sojad ka, aga Uldjoontes pead suur diplomaat olema. Kaik
on suured isiksused omast arust ja kui neid on nii palju, pead
igatihe puhul Gmber lilituma ja joonduma selle jérgi, mida
hérra voi proua soovib [naerab]. Sest nemad maksavad.

Kas graafikanditusel peaks teie arvates teie nimi ka kuskil

kajastuma?

No ega kuivnoelade ja teiste tehnikate puhul ole ju ka
meistrite nimesid juures. Raul [Meel] on kirjutanud kil taga-
kiljele meistrite nimed, kui ta on pilte mttinud. Kas ta enam
seda teeb, ei tea. Aga mis see mulle annab? Las nad teevad
oma drandgemise jargi. Kuidas sinna oma signatuuri panna?
Mul igavene pikk nimi ja pliiatsit kulub [naerab].
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Kas meister on kunstnik?
Eks ta vist hea oleks, kui tal mingi aimdus cleks [kunstist].
Kui ma juba graafikasse purgisin, eks ta sealt vélja kasvas.

Harra Kann tegi ise ka pilte. Mina maalisin kunagi, aga
graafikat ma el olegi teinud, ma vist ei oska [naerab].

Kas siiditriikil on kunstis tulevikku?

Kui arvutibuum tuli, tappis see kéik dra. [Ando] Keskkdila
pani videovargi téole ja ternale muud tehnikad ei kélvanud
kuhugi. Kaik tipivad arvutit. Ja Mart Laar kutsus rahvast Gles
saatma j6ulukaarte Interneti teel. Sinnamaani oli mul no-
vembri l6pus, detsembri alguses palju t66d, kiimme tonni
tuli &ra ka. Ja siis kadusid joulukaardid ara. Nttd hakkavad
joulukaardid tagasi tulema, aga turg on ldinud! Tood on
vahe. Aga voib-olla ongi aeg lépetada. Arvutis saab kvali-
teetsemad tulemused.

Ometi, Pdrnus asutasid ju noored kunstnikud alles hiljuti lito-
keskuse.
Nad teevad siiditrikki ka. Ma tegin EKA avatud akadeemia
tudengitele mapi, Katrin Kaevu tudengitele. Aga mina ei
tea, mis nad elus parast hakkavad tegema, kas neist saavad
kunstnikud voi mitte. Kui koolis ei opetata, siis nad ei tea
tahtagi.

Kas teil on moni lemmikkunstnik voi lemmikstiil?
Doré meeldib ja Dalf meeldib. Samas ise ma trikin geomee-
triat. Mul hakkab sest Malevitsist juba siiber saama, vahete-

vahel vbiks puid ja poosaid ka trikkida [naerab]. Ju nad
arvavad, et ma ei oska puud trikkida [naerab].

On teil midagi hinge peal, mida tahaksite delda?
Kui see artikkel ntud trikki laheb, peab mainima, et Silver
[Vahtre] oli oma Ténu Riida plakatiga esimene. Kaks suuremat
sarja on olnud Raul [Meele] "Aknad ja maastikud” ning Leo
[Lapini] I6ikelehed, mida véiks mainida. " Aknaid ja maastikke”
tegin oma viis aastat, seal ol eeltédd vaga palju: ligi sada
kavandit ja Raul tegi valiku ja alles siis sai tirazeerima hakata.

Eestis vist trilkimeistreid palju rohkem polegi kui teie ja Voldemar
Kann?
Tema ei teinud siiditriikki, ta tegi koiki Ulejadanud tehnikaid.
Siidi jaoks on vaja rohkem ruumi. Ja tal on hoopis véngem hais.
Sugavtriki ja lito [6hn on mahe, siiditriiki oma vaga terav.

Kuidas tervis vastu peab?

Mina olen kolm korda raskem kui teie. Mul on kolm korda
rohkem seatina sees, kui normid ette ndevad. Hambad on
lainud. Eks vanasti olid tingimused ka hulga kehvemad. Kui
on vaja paev otsa trikkida, kaua sa kaid gaasimaskiga? Kui
oli pdevade ja nddalate viisi trikkimist, siis luud valutasid.
Aga nidd ma trikin vahe ja hakkab paremaks minema.
Saab palju dues olla. Voib-olla ongi hea, et ei pea nii palju
trikkima.
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EETIKA EHITUSKUNSTIS

Professor Leonhard Lapin

Q

Q0 kunst.ee 1/2005 EETI

’.
28

KA

LT Rl
L
'f

Mida aasta edasi, seda enam kasvab meie
inimeste rahulolematus nii meie uute
linnaehituslike lahenduste kui ka piisti-
tatud arhitektuuriga. Uha siivenev lohe
arhitektuuri ja rahva arvamuse vahel
sundiski kdesolevat teemat ililes votma.
Tosisemalt kui kunagi varem on pdevakor-
da kerkinud kiisimus: kellele me siis pro-
jekteerime, kui mitte inimesele? Kelle
mootkavast on ehituskunst labi aegade
l[dahtunud, kui mitte inimese mootmetest?
Kes on see, kellega iiks voi teine ehitis
voi tema osa suhtleb, kui mitte inimene?

iga pdev °
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On ju inimene see, kes haarab Uhe vai teise maja ukselingist — just
nii algab meie vahetu suhe arhitektuuriga ning olgu linnas voi
maal, on inimesele elamiseks vaja mingit rajatist ja tanapaeva kul-
tuuris on selleks ikkagi hoone. Kas maja on lihtsalt elamiseks
kohandatud ehituskehand voi silmailu pakkuv objekt, mille puhul
voime konelda ka ehituskunstist, on kiisimus, mis on juba vahe-
tult seotud arhitekti ametiga. Kui lihtinimestele ei pruugi the voi
teise ehitise arhitektuurne kvaliteet korda minna, siis arhitektile
on see tema t66 Uks peamisi kriteeriume. Kui keegi kirjutab pro-
jektis oma nime ette “arhitekt”, siis votab ta endale ka eetilised
tlesanded, mille taitmisest soéltub, kas ametinimi Gigustab kutset
voi mitte. Moni inimene voib kehtivaid seadusi eirates ju pusti
ajada mis tahes ehitusliku monstrumi ning teda ei koorma stitime-
piinad. Ta on uhke, et on midagi ehitanud, ning ldheb oma lihtsa
meele ja puhta stidamega kaduvikku. Kui aga arhitekt pustitab
aastakiimneteks voi kauemakski hoone, mis hairib labi aegade
paljusid vanusest, rahvusest ja usutunnistusest séltumata, on
tegemist eetilise moodalasuga, mille autor votab kaasa oma isik-
likku igavikku. Muidugi on arhitektuurigjaloos ehitatud objekte,
mis oma uudsuse voi poliitilise varvinguga on tekitanud esialgu
vastuseisu, ent uuest saab vana ja revolutsionadr kuhtub kodan-
laseks ning I6puks on nii monestki rahvast Sokeerinud ehitisest
ajapikku saanud stimbol voi malestusmark. Ent need on loomeloo
erandjuhud, siinkohal kéneleme hoonetest, mida kerkib meie
Umber iga pdev.

Mis ehmatab

Mis hairib siis meie arhitektuuris rahvast, kelle hulka kuuluvad ju
ka teised arhitektid, kunstnikud, muusikud, filosoofid jt inimesed,
kes moodustavad vaimueliidi, seega mitte Uksnes "harimatut
massi”, nagu endast korgel arvamusel egotsentriline looja this-
kondlikku arvamust hinnata tavatseb.

Koigepealt ehmatab meid keskkonna totaalne Umberkujun-
damine, olgu selleks siis aastasadade valtel valjakujunenud lin-
nastida véi hoolitsetud looduskeskkond oma Uksikute margiliste
objektidega. Ka tiksik ajalocline kivisild mones iddllilises paigas on
vaatamisvaarsus, mida ei tohiks mingit hoonekolossi taustaks ehi-
tades dra rikkuda, konelemata vanast puitagulist, kuhu rajatud
suuremahulised “kivist kilalised” justkui ootaksid, mil siin juba
viis polvkonda puitmajades elanud suguvosad dra kilditatakse,
et siis endale moodsad seltsilised rajada. Nii tegi kll Stalin, kes
rajas Noukogudemaale Uhe pliiatsitombega terveid linnu, ent
meie elame demokraatlikus Eestis, mis eeldab ka taiesti teistsu-
gust ldhenemist linnaehitusele.

Meie eetiliste probleemide jada alguses ongi seesama kodu-
maine demokraatia, mis ei ole niivord eesti rahva saavutus, kui-
vord ladne demokraatia kingitus okupeeritud Eestile. Tegelikult
me ei laulnud endale demokraatiat vélja, mitte keegi vanadest
demokraatlikest riikidest ei ole selleni joudnud &akki ja ilma vere-
valamiseta. Ladne demokraatia on stindinud kahe sajandi valtel
rasketes voitlustes ja keerulistes vaitlustes ning see protsess ei ole
tanaseni peatunud. Véitlused on ellu kutsunud solidaarsuse ja
vaitlused konsensuse. Eesti poliitilises elus on aga need nahtused
veel taiesti mannetud, konelemata sellest, et demokraatia stinniks
alt Ulespoole, et voimule saanud ei oleks mitte rahva valitsejad,

vaid teenrid. Meil domineerib idamaine “jaga ja valitse” pohi-
mote, valitud juht peab sageli end Rahva Isaks, kapitalismi para-
digmas ka Rahva Rahakotiks. Just ldlevinud korruptsioon, mille
kaasnahuks on rahva raha raiskamine, iseloomustab koige pare-
mini Eesti veel Upris algelist “solidaarsust”.

Mis veel kénelda arhitektist, kes neid rahakaid ja véimukaid
inimesi peab Ummardama, et temalegi pudeneks palukesi Rahva
Rahakotist, et temagi saaks osa auhiilgusest, mille vaimurid ise-
endale on loonud. Pole siis ime, et kogu uue iseseisvuse aja ei ole
ebasolidaarsed arhitektid siiani suutnud kokku leppida ei ehitus-
kunsti eetilistes pohimotetes ega ka projekteerimise hindades.

Arhitektide eetika?
Muidugi on kirja pandud arhitektide eetiline koodeks ja ka toode
hinnakiri, aga kumbagi ei ole t6siselt rakendatud ning ega ole
need ka kuigi elulised. Mida kaike ei ole Eestis paberile pandud!
Suur paberite-eeskirjade hulk iseloomustabki just neid riike, mis
kunagi on olnud Vene impeeriumi osad, sest Venemaal oli suurt
hulka direktiive vajalik Ulal pidada just valitseva sotsiaalse kaose
tasakaalustamiseks, kuna venelasele pole paberitega kehtestatud
kord suurt midagi tdhendanud. Kui aga Uks véikeriik korraldab
kogu oma elu paberitega, on tulemuseks thiskondlik halvatus, mis
vaid soodustab korruptsiooni. Kui palju on nditeks meil otse mere
dérde ehitatud maju, kuigi kehtivad keskkonnanormatiivid seda ei
luba! Ainult torm saab sellisest seaduserikkumisest jagu. Olen ka
ise istunud arhitektide liidu eetikakomisjonis, kus sulist arhitekt
naeris meile lihtsalt nakku, kui pltdsime vaita, et ta oli linnaamet-
nikuna linnalt oma erabtroole téid kantinud. Et blroo meedias
avaldatud todde alla oli kirjutatud ka tema nimi, ei téestanud aga
midagi, sest see olla olnud “ajakirjaniku viga“. Mida komisjon enam
teha sai: kas oleks toe selgitamiseks pidanud palkama detektiivi
vOi kaivitama kohtuprotsessi? Loomingulisel liidul pole selliseid
vahendeid ega volitusigi ning kogu lugu jaigi 6hku rippuma.
Usna tavaline on aga see, et niigi allahinnatud t66 saamiseks
pakub méni teine arhitekt veelgi vahem, et seda ise teha. Samas
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ei ole ju arhitektile korralik t66tasu kiire rikastumise viis, vaid see
tagab projekteerimiseks vajaliku aja, pohjalike ehitusjooniste val-
mimise — mis on hea ehitamise esmane tagatis. Just projekteeri-
mise etapi alahindamine on meie ehituste madala kvaliteedi ks
algpdhjusi, mitte arhitektide halb dpetus vales koolis, nagu vai-
davad mitmed ehitusjuhid, kes ise tihti ei annagi arhitektidele véi-
malust projekteerimistéid korralikult I6petada.

Minevik, olevik, tulevik ja igavik

Ukski keskkond - ei linnaline ega looduslik — ei ole tksnes meie
ajastu ega thiskonna omand, sest seda on kujundatud ja loodud
labi aegade ning see peaks, muutustele vaatamata, kestma Gldis-
tes parameetrites igiaegu. Nii nagu Tallinna kohal oli asum juba
siis, kui séna “Eesti” oli veel taiesti tundmatu, eksisteerib arvata-
vasti ka kunagi tulevikus siinses paigas elukeskkond, kuigi
téendoliselt ei kénelda enam tanapéeva eesti keelt, Sellele vaata-
mata ei ole meil digust Umbritsevat kasutada, nagu oleks see
meie “tormilise ajastu” ainuomand, lammutades “Uleliigset”,
tihti aga ka meile arusaamatut vana ning ehitades uut, andmata
endale aru, kas meie jareltulijatel on selliste hoonete jérele tldse
vajadust. Meenub aeg kolmkimmend aastat tagasi, kui koiki
sigadusi tehti ning inimesi ahistati tulevase “kommunistliku Ghis-
konna" nimel.

Aga “kommunism” ei tulnudki — ja meie istume praegu selle
kommunismi varemetel ning kannatame hingehadade kaes, mis
tulevad omaaegsest ajupesust ning voltsmoraalist.

Kui dige ja diglane on aga meie rahvuslik kapitalistlik moraal —
ratsa rikkaks? Mida annab meie rahvusele (ilemaailmse massi-
kultuuri kriitikata omaksvott, identiteeti eiravate trendide jaljen-
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damine? Ka arhitektuuris, mis on loobumas pUsivatest linnalistest
ja arhitektoonilistest vaartustest, eelistades ehituskunstile atrakt-
siooni, mida saadab meediakéra. Meedia on muutunud nii taht-
saks, et moni aeg tagasi valiti arhitektide liidu auliikmeks
vaarikate, aastakimneid loovat t66d teinud vanahérrade kérval
ka paar aastat ajakirjanduses arhitektuuri reklaaminud noore-
poolne erihariduseta ajakirjanik. Aga arhitektuur ei ole tulevark,
mis imekaunina stinnib vaid hetkeks, et siis igaveseks kustudal

Kui arhitekt t66tab valjakujunenud linnas, tootab ta korraga
koigis neljas ajas: minevikus, olevikus, tulevikus ja igavikus. Ta
peab lahtuma eelkdige ajaloost (ainult esimene arhitekt vais alus-
tada tiihjusest), aga talle ei tohi jadda markamatuks ka olevik. Me
elame siin ja praegu ning lisaks tellija soovidele ning kehtivatele
normidele, mis hoiavad meid kammitsatena konkreetses ajas,
peame olevikuga suhestuma ka vaimselt. Tulevast hoonet tmbrit-
seb ju elukeskkond oma kindlate suhete, markide, inimeste ja ta-
vadega, véljakujunenud kultuuripdrandiga, mis kéik kokku loo-
vad koha vaimu. Uut pUstitades tuleks alati kaaluda, kas uus vai-
rib senise havitamist, kas ikka iga uus on parem kui vana. Kas uue
hoone plstitamisega peab ehituskrundilt likvideerima kéik muu?
Kas kvartalisse toodud uue funktsiooniga on maistlik eirata kogu
vanade suhete vorgustikku? Linnas on méningaid ruume, kus iga
poole aasta tagant vahetatakse firmat, sest nende aastakiimne-
teks juurdunud funktsioon hdabus uue iseseisvuse alguses ja
nldd on raske leida uut teenust, millega kliendid harjuksid. On ka
kummastav kindlate kvaliteetidega véljakujunenud keskkonnas
kohata uusehitist, mis eirab nii oma mastaabi, arhitektuurse keele
kui ka materjalidega Umbritsevat, justkui pargipingile potsatanud

johkard, kes koik teised istujad oma kehaliikmete ja ihuldhnade-
ga eemale peletab. Tihti jadbki selline uustulnuk kogu keskkonda
tksikuna hairima, demonstreerides kinnisvaraarendajate ning
neile kuuletunud viletsate arhitektide saamatust. Nii ei ole meil
suudetud piirata ka koikvoimalikke sobimatuid pealeehitusi, kor-
raliku arhitektuuriga hoonetele, “mitsid pahe” arhitektuuri, mis
enam kui miski muu koneleb meie rahva popslikkusest ning sel-
lestki, et Eesti on vaid Uks Euroopa ehituskultuuri aareala.

Tulevaste polvede kdttemaks
Nii nagu me suhtume oma eelkaijate td6sse, s.o ignoreerime sihi-
likult oma juurdeehitustega algseid arhitektoonilisi struktuure
ning materjale, nii suhtuvad ka meie jareltulijad-opilased meie
majadesse. Koigepealt on asutud Umber ehitama nimelt neid
noukogudeaegseid objekte, mis ise eirasid parandit. Ka ei tohi
Raine Karbile majade lammutamise voi Umberehitamise puhul
kaasa tundes unustada seda, et ta on oma pdlvkonna Uks kesk-
konda ja ehituskunsti kdige ignorantsemalt suhtunud arhitekte.
Nii nagu meie ignoreerime ajalugu, ignoreerib ajalugu ka meid —
me koik saame ajalooks ja kaome sealtki pormu. Ainult puhas
stida ja selge meel laseb suhtestuda aja kéige voimsama avaldus-
vormiga — igavikuga. Ka Edgar Kuusik (tles, et halbadel aegadel
on arhitektil targem mitte midagi projekteerida, kui teha seda hal-
vasti. Utles parast seda, kui teda sunniti Stalini ajal tegema Kunsti-
hoonele pealeehitus, rikkudes selle algseid valjatimmitud proport-
sioone.

Arhitektuur, erinevalt levilaulust, on konservatiivne kunst, mis
peab tulevikuvisioone luues olema aarmiselt ettevaatlik. Tuleviku
ks omadusi on tulla esile alles tulevikus, olgu meie tanased ette-
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kujutused kui novaatorlikud tahes. Erinevalt neomodernistlikest
visioonidest, millele tugineb ju peaaegu kogu tanane eesti ehi-
tuskunst, voib tulevik naiteks votta hoopis historitsistliku kuju.
Tanast noorust méjustavad kultusfilmid sarjadest “Harry Potter”
ja “Sérmuste isand” oma gootiparaste maailmadega, tdiskasva-
nuna voib see palvkond hoopis luua sellise keskkanna, mida nagi
lapsepolves filmides — see on gooti mustiline maailm, kus pole
kohta mingil modernismi traditsioonil. Juba praegugi valitsevad
mitmete maailma riikide arhitektuuris neoklassitsism ja historitsis-
mi erinevad voolud, sealhulgas regionalistlikud, mis tuginevad
islami voi Kaug-lda traditsioonidele. Peaaegu koigis USA filmides,
kus naidakse rikaste maju, ei kohta me tavaliselt midagi peale
pseudoajalooliste stiilide, kus vohab rikkalik kitS. Ka vene uusrik-
kad ei taha midagi kuulda konstruktivismist voi modernismist:
neile meenutab see liiga ndmedat ndukogude aega, vene rahva
kannatuste ajajarku, oma ehitistes vaatavad nad tagasi vene kul-
tuuri kuldaega, 19. sajandisse. Ka eesti seltskonnaajakirjade arhi-
tektuur ning interjéor on samalaadne — “eesti heast maitsest” ei
nai meie drituusad sugugi pidavat. Seega, pustitades arhitektuuri-
alaseid tulevikuvisioone, véime me paris rangalt eksida; tuleviku
energia- ning toorainekriisis vaevlev Uhiskond ei taha ehk midagi
kuulda meie ebatkonoomsetest plekk- ja klaasmajadest ning
tdnaseid paikeses sillerdavaid fassaade vaidakse hakata hdbene-
mata katma keskaegse ornamentikaga kaunistatud kiviplaatidega
— toodud otse Hiinast. Seegi on vaid minu Uks visioone. Tulevik ei
ole igatahes nii selge nagu kindlustuskompaniide reklaamplakatid
voi kinnisvaraarendajate pettepildid ning sedagi tasuks tanastel
majaehitajatel arvestada. Tulevik voib meie Upris hooletu ajastu
suhtes olla taiesti Ukskaikne ja podrduda hoopis meie piirkonna
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varasema arhitektuuri suunas, lastes tanastel moodsatel linna-
osadel ja majadel varemeteks laguneda ja vossa kasvada, just nii,
nagu meie oleme talitanud paljude okupatsiooniaegsete ehitiste-
ga. On ju tanase tehnoloogiaga ehitatud hoonete hooldamine
vorratult kallim kui lihtsa ehitusviisiga vanematel majadel, kus
ahjus pdlevad puuhalud.

Ule majade

Kui minu arhitektide pélvkonda opetati peamiselt kujundama tht
maja voi neist komponeeritud ansamblit, siis nttdisajal koolituse
saanud polvkond on “ile majade” ehk linnaehitusele orientee-
runud arhitektid. Nii nagu meie saime petta Uhe maja esteetika
mdddiga, on nooremat polvkonda petetud urbanismi middiga;
muidugi on opetajad teinud seda tahtmatult, sest igasugused
Opetused tuginevad ju minevikule.

Kui meid opetasid “harrasarhitektid” endasarnasteks, siis
koolitavad nttdsed “linnaarhitektid” urbaniste. Tésiasi on aga
see, et kuigi Eestis on viimasel kimnendil labi viidud terve hulk
laia joonega linnaehitusvéistlusi, pole Gieti midagi teostatud.
Realiseeritud planeeringutena nden tuimi, kidura haljastuse ja
Uhetaoliste karpidega kaetud eramute rajoone a la Tiskre, mis
meenutavad saksa natsionaalsotsialistide toélaagreid, ainult et
vilmastesse paigutatutel ei tulnud oma “kodu” eest miljoneid
kroone maksta. Seegi kéneleb midagi olulist meie olmekultuurist,
mis ju ofseselt vdljendab meie rahvuskultuuri keskmist taset.
Tehes “oma kodust” kultuse, oleme taiesti unustanud urbanist-
liku keskkonna, millesse see kodu Uhe elemendina kuulub.

Ent avaliku ruumi moiste on tdnases Eestis kasutusel vaid kit-
sas arhitektide ja kunstnike ringis ning Ghiskonna eliit kdib seda
nautimas hoopis vélismaal.

See on justkui mingi uuema aja haigus: pogeneda koduseid
asju huljates esimesel voimalusel valismaale, kus kéik meie prob-
leemid on juba lahendatud. Kui vdhegi vbimalik, saadetakse
lapsed valismaale 6ppima, et hiliem raskema rahaga ka sinna
jarele kolida. Kui vanasti kehtis aasta |6pus pohimote “jouluks
koju”, siis niitd lennatakse seda perekondlikku dritust tahistama
seltskonnaga hoopis l6unamere saartele palmi alla. Joukas laane
inimene pogeneb enda eest, maailma eest, mille ta ise on loonud
— ja see maailm on loodust laastav tarbimistihiskond, mida, nagu
aeg-ajalt ndeme, ootab looduse kattemaks.

Linnaehituses on koolitatud arhitekti roll ka tdnapdeval sekun-
daarne. Ta on heal juhul haritud néuandja poliitikutele ja raha-
meestele, kes lopuks teevad ikkagi vaid ise valiku arhitektide
ideedest ning linnaehituslikke l&ppotsuseid, kasutades koikvoi-
malikke manipulatsicone ka “demokraatliku otsustamise”
mehhaanikas. Nii nditeks ei olnud Tallinnalgi aastaid oma pea-
arhitekti, sest see oleks ju seganud véimulolijate tehinguid kin-
nisvaraga. Ometigi, mida kesksem on olnud véim, seda totaalse-
maid linnaehituslikke ideid on ellu viidud. Nii v6ime kahekim-
nenda sajandi suuremate linnaehitajatena nimetada Stalinit,
Hitlerit ja Mussolinit, meie areaalis ka Hrustsovi, kes kdivitas
ndukogude paneellinnade kampaania, sinna juurde pisikese ehi-
tuskunstilise pdrlina ehk arhitektide Niemeyeri ja Costa Brasilia,
kaesoleva sajandi algusest aga juba Nusurbajevi Kasahstani uue
pealinnaga.

Kurb kiill, aga linnaehitust on juhtinud diktaatorid, uuemal ajal
siiski ka ehituskontsernid, kus arhitektid on vaid oma tahtsate
tellijate kasualused, kes on hea 6nne korral krooninud méne
avara véljaku voi tahtsa magistraali tUksiku vaartteosega. Naiteks
Moskvas on méned stalinistlikud kérghooned ning metroo —
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maa-alune kommunistlik paradiis —, ilma milleta see linn oleks
vaid kaoatiline suur kila. New Yorgi puhul on (ldse raske kénel-
da linnaehitusest, sest ei ole vaja palju oidu, et rooma s6javae-
laagri struktuurist tuletatud ruudustikku-kvartaleid hooneid
tihedalt ehitada. Sellele linnale annavad energia ja vaimsuse
hoopis koikjalt kokku jooksnud anded, mis loovad selles kivikiilas
eriomase stinergia. Umbes sellised on koik suurlinnad, kus kapi-
talismi kasuahnus ja tootlikkus on asendanud eelmiste aegade
romantilise, aga otstarbetu ning ebahtigieenilise kaose.

Et tehnoloogilistel kogumitel oleks ka killgetdmmet tarbijatele,
turistidele ja koiksugu seiklejatele, kasutatakse uutes keskustes
staararhitektide teeneid, selliseid tahti nagu naiteks Frank Gehry,
kelle ekstravagantseid hooneid kerkib kaikjal nagu seeni parast
vihma. Meedia vahendab selliste hoonete valmimist kui kaas-
aegse arhitektuuri suursiindmusi — kultuuripoliitika globaliseeru-
mine, kus rahvuslikele loojatele jéetakse linna tithjad darealad.
Varjamaks tulusalt loodud monotoonseid uuslinnu, pUstitatakse
banaalsete ehituskehandite keskele tksikud “rahvusvaheliselt sil-
mapaistvad” tahttecsed, kusjuures pole oluline ei nende funkt-
sionaalsus ega isegi kulutatud raha.

Majad - Kapitalile voi Inimesele?

Me elame sellises maailmas, aga seda saab teha véga erineval
viisil, ole sa arhitekt, poliitik voi kaupmees. Ometigi on ehitus-
kunstnik sellises araspidises kapitalistlikus stisteemis olla kiillaltki
keeruline, sest ta seisab pidevalt eluliselt oluliste valikute ees,
sealjuures varitseb pidevalt oht muutuda raha ja véimu méngu-
kanniks. Ajalugu vaikib neist delikaatsetest situatsioonidest, ham-
meldunud jéreltulijad ktsivad ainult, kas ehitasime maju Kapitalile
voi Inimesele, kas olime loovad inimesed voi tdkad robotid. Kui
me aga oma loova t66 suuname Inimesele, on just eetika see, mis
saab ehituskunstis peamiseks — siis ongi eetika arhitektuuris
kehastuv esteetika.

Ainult inimest teenides saame kinnitada: elu on ilus.
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Pfo%essbr L-eon-hard Lapin

This topic was prompted by an ever-widening chasm between our
new architecture and popular opinion. Put on the agenda as
demanding urgent attention is the question: for whom do we
design, if not for man? Who is the entity with whom a structure
communicates, if not with man?

Quite naturally, in the history of architecture projects have been
built, which by their novelty or political undertone created oppo-
sition, at the beginning. However the new becomes old, and the
revolutionary wizens and turns to bourgeois, and in the end,
quite a few shocking structures become, in the course of time,
symbols. But these are exceptions in the story of creation; in this
context we are talking about the buildings, which are cropping up
around us daily.
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What is disturbing in our architecture? In the first place, we are
taken aback by the total reorganisation of the existing environ-
ment, be it the city centre evolved over centuries or the groomed
natural milieu. This was how Stalin did it, erecting in the Soviet
Union at a stroke of pencil whole cities, but we are living in
democratic Estonia, having by assumption a different attitude to
city building.

It is specifically this homespun democracy, which stands at the
beginning of the series of our ethical problems. Western democ-
racy was born over a span of two centuries in heavy battles and
complicated discussions and this process has never ended. Those
battles brought into life the solidarity, and the discussions gener-
ated the consensus. In the political life of Estonia however, those
principles are as yet totally miniscule, not to speak of the democ-
racy being born from the bottom up, so that those elected to
wield power would not be rulers of the peaple but their servants.
It is the ubiquitous corruption accompanied by squandering of
the people’s money, which characterises best of all the rather
fledgling “solidarity” of Estonia.

It is no wonder that architects displaying no solidarity have not
been able to agree on ethical principles of the art of building, nor
on the prices of designing. Of course, the code of ethics of archi-
tects has been written down, so has the price list of works, how-
ever neither of them has been applied, in earnest. How many
houses have been put up directly on the seaside, although the
effective environmental norms prohibit that! Only the hurricane
can sometimes hold in check such law breaking. | was sitting on
the Commission of Ethics of the Union of Architects, where a
crooked architect just laughed at us when we tried to argue that
as a city official he had got orders, by embezzlement from the
city, for his own private office.

It quite regularly happens that in order to obtain the job, at the
depressed price at which they now go, the second architect bids
an even lesser price. Whereas decent remuneration will guaran-
tee the time necessary for good design, where detailed building
blueprints will be created — the primary guarantee of good building.
Overlooking the stage of design is one of the primary causes of
the low gquality of our buildings, not the defective education of
our architects in a bad school, as several building managers claim.

*

An architect is working concurrently on four temporal planes —
past, present, future and eternity. Should everything be razed off
the building site, when putting up the new house, is it reasonable
to ignore the networks of old relations? It is strange to meet in
an evolved environment a novel structure, which ignores by its
scale, architectural language and materials everything surround-
ing — just like a ruffian flopping onto the park bench, making all
others shy away from him, by his extremities and bodily odours.

As we treat the works of our predecessors, so our descen-
dants-students will treat our houses. Presently, we have also start-
ed rebuilding those projects dating from the Soviet period, which
ignored heritage. Having compassion for Raine Karp for the dem-
olition or reconstruction of his houses we must keep in mind that
he was an architect of his generation entertaining the most igno-
rant attitude to the existing environment and the art of building.
Just as we ignore history, so history will ignore us — we all become
history and thereafter dust to dust.
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Architecture, unlike popular songs is a conservative art, which
must be extremely cautious when making conjectures about
visions for,the future. The present youth is under the influence of
cult films from the series “Harry Potter” and “Lord of the Rings”,
with their gothic worlds. When growing up, that generation may
create the environment, which it observed in the movies of its
youth - this is the mystic gothic world, where the traditions of
modernism have no place. But this too is just one of my visions.
The future is not as simple as the advertising posters of the insu-
rance companies.

x

My generation was taught to design, mainly one house or a com-
posed ensemble, nowadays the after growth of young architects
is orientated to city building. We were cheated with the myth of
the aesthetics of one house, however the younger generation has
been sold the myth of urbanism. As a matter of fact, although in
the last decade a number of city-building competitions have been
held in Estonia, practically nothing of them has been introduced
into real life. In the realised form | see the residential develop-
ments a la Tiskre, dull and with scanty greenery, reminiscent of
German National Socialist labour camps, with the exception that
the people settled in the latter did not have to pay millions of
kroons for their “home". The concept of the public space is, in
present day Estonia in currency only in a narrow circle of archi-
tects and artists and the elite of saciety travels abroad to enjoy it.

It is just like a latter day illness, by deserting domestic matters
by jumping at the first opportunity to escape abroad, where all
our problems are already solved. In the old times the principle
was'— home by Christmas — however now one sails with a com-
pany to the islands of the southern seas, under the palms, to
celebrate that family occasion. The wealthy western man is fleeing
from himself, from the world, which he has created — and that
world is the consumer society, devastating Nature, and which
Nature will punish with a vengeance.

In city building, the role of architect is secondary. He is, at best
the educated advisor to politicians and moneybags, who in the
end will make their own choices, using the manipulations in the
machinery of “democratic decision making”. Take for instance
the fact that Tallinn did not have, for years, a chief architect,
because that would have impeded the deals of the people in
power, with real property.

Nevertheless, the more centralised the power, the more totally
city building ideas have been put into practice. Thus we may list,
as city builders of the 20th C., Stalin, Hitler and Mussolini, in our
area also Khrushchev. Deplorably, in the newest era, city building
has been managed by building concerns. History keeps silent
about those delicate situations. Our perplexed descendants will
simply ask us whether we built the houses for Capital or Man?
When we direct creative work towards Man, the ethics will be the
aesthetics embodied in the architecture.

By serving man, only then can we assert — life is beautiful.

24.01.2005

Architect, theoretician, artist, poet, veteran editor of the maga-
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