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81 eine in Tallinn erscheinende estnische Viertel:
Jahr ift Fir Kunst und visuelle Kultur, Der konzeptuell
gemeinte Titel knupft an die Tradition der 2eitschrift Kunst
an, die 1959 herasuskam. Sait 2000, dom Grindungsjahr vorn
kunst ee, besteht das Redakuonaburo der Zeitschift aus
einem einzigen Kunstkritiker. Die bewegliche Struktur des
Magazins ermoglicht auch inhaltliche Flexibilitat. Der Haupt
leil berichtet Gber aktustie Aussteliungen und Diskussionen,
whhrend der Sonderteil von einem oder mahraren Gast-
redakteuren betreut wird, die Expertinnen auf dem jewailigen
Gebiet sind. SchiieBlich gibt ea noch das Special uber Grafik
design, min atternal; rtes Mission-Project, das
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turns in the basement of the library of
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12 Hanno Soans. Autompsyko supervegos

Noorteniitused

14 Elnara Maarin. Laintesse heidan end,
laintesse peidan sind, laintes on olla hea...

18 Elnara Maarin. I will cast myself into
waves, [ will hide you in the waves, It is good
to be in the waves...

19 Maarin Miirk. Artishok esitleb: Liisi
Eelmaa

20 Teet Veispak. Viikese kannartaja tee

Poleemika / polemic

22 Mari Saat. Etenduskunsti eetikast
26 Mari Saat. Ethics of performance art
27 Andrus Kallastu kommenteerib

27 Andrus Kallastu comments

73-96 Infotankistid ja Puhas R6om esitlevad: R. A. 1. S. K.

73 Infotankistid / Info tank drivers

76 Info rank drivers. Welcome to Earth!

77 Mart Viljus. Loomade elu

77 Marr Viljus. The life of Animals

78 Katrin Tees. Risustaja kisiraamat
edasijoudnutele

79 Katrin Tees. Handbook of Creative Littering,
Advanced level

80 Puhas Ré6m. Globaalne rasedus

80 Sheer Joy. Global Pregnancy

81 Inforankistid. Meie karvased sobrad

81 Info tank drivers. Our Furry Friends

82 Ivika Kivi / Sulo Kallas. Loodusharmoonia
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28 Al Paldrok kommenteerib
28 Al Paldrok comments
28 Ville Karel kommenteerib
28 Ville Karel comments

29 Sandra Jogeva kommenteerib

29 Sandra Jogeva comments

30 Mari Saat kommenteerib kommentaare
30 Mari Saat comments the comments

30 Sandra Jogeva lopukommentaar

32 Marek Volt. “Kehaturg” Kunstihoones

Loeng / lecture
35 Peeter Linnap. Fotoloogia IX.

Fotograafia uurimismeetodid: sotsioloogia ja

antropoloogia 1

39 Peeter Linnap. Photology IX. Research
methods: Photography, sociology and
antropology 1

Oleviku arheoloogia / archacology of the
present

43 Fotod Eve Kiiler

43 Photographs by Eve Kiiler

46 Marie Alice U Heureux. Tonismielt
kadunud s6dur

82 Ivika Kivi / Sulo Kallas. Surrogate to Natural
Harmony

83 Pirer Rini. Eesti meeste kaitseala

83 Piret Riini. Reservoire of Men, Estonia
84 Inforankistid. Ajaraisk
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85 Piret Riini. Albid

85 Piret Rini. Alps
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86 Katrin Tees. vali-mind.jee

86 Karrin Tees. pick-me.yeah

87 Anu Vahtra / Piret Riini / Puhas R66m. punk.

fem.collection

46 Marie Alice CHeureux. The lost soldier of

Tonismigi

Film
50 Ulo Pikkov. Animatsiooni olemus

Institutsioonikriitika
52 Margaret Tali. Kunst, institutsioonid ja
nende véim

Niitus / exhibition
54 Aleksandra Murre. Peeter on Peeter on

Peeter
60 Aleksandra Murre. Peter is Peter is Peter

documenta magazines

61 Vilen Kiinnapu. Kas modernsus on meie
antiik?

61 Vilen Kiinnapu. Is Modernity our
Antiquity?

62 Anu Allas. Lihrsalt kunst ja kapital

64 Juhan Maiste. Kahest klassikast

Koomiks
72 Tarmo Salin. Koomiksid

Koostaja ning kujundaja Piret Riini
88 Maris ja . Minguloomade

vairkohtlemine

89 Maris and [Taavi Suits]. Abuse of Toy Animals.
90 Infotankistid. Soorollid segavad suhtlemist.
Mingud soorollisoos

91 Info tank drivers. Games in the swamp of
gender issues

92 Pirer Rini. 21. sajandi aabics

93 Piret Riini, 21st century primary
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// Eesti majandus 6eldakse olevat kérgseisus. Toepoolest, see annab tunda ka kunstielus:
kéigi polvkondade kunstnikud on itha rohkem héivatud projektide ja tellimustega,
raamatupoodide lettidele ilmub jirjest rohkem albumeid ja akadeemilisi uurimusi,
pealekasvav pélvkond annab endast mérku iiha laiemal rindel ning kunst.ee maht
tundub siindmuste ja kajastuste tulvas iiha viiksem.

Majanduslik korgseis on Eestisse toonud aga ka ohjeldamaru tarbimisbuumi, mida
kunst.ce seekordne erinumber jahutada piiiiab. Kiilalistoimetaja Piret Riini esitleb
rithmituste Infotankistid ja Puhas R6om aktivistlikku kunsti, mida ongi t6epoolest
ndidatud peamiselt viljaspool galeriisid ehk kaubamajades, maakoolides, ringreisidel
jms. Ent mitte ainult, Katrin Teesi “Risustaja kiisiraamat edasijoudnutele” on praegu
“Ars Baltica” fototriennaalil. Kunstnikud tegutsevad akeivistidena, lihtudes tegelikult
missioonist, mida esindab Kanada kapitalismikriitiline ajakiri Adbusters, rahvusvahe-
liselt keskne tegija oma ampluaas. Tsiteerin siinkohal Adbustersi asutajat, Tallinnas
siindinud Kalle Lasni: “Meie vaimne keskkond on samasugune iihisvara nagu puhas
ohk ja vesi. Me peame kaitsma end soovimatute sissetungide vastu — tipselt nii, nagu
hakkasime kiimme aastat tagasi seisma suitsetamisvabade piirkondade eest avalikus
ruumis.” Infotankistid on oma téédes selle otsusega solidaarsed.

Ja veel: Veneetsias on avatud biennaal ja Kasselis “documenta 12”. Jilgige
kunst.ee numbreid.

//"The Estonian economy is professedly in an apogee. True enough, that is also notable
in art life — artists of different generations are increasingly often engaged in projects and
in fulfilling commissioned orders, the counters of bookstores bound in albums and
pieces of academic research, the growing generation makes its case on an ever widening
front, and the volume of kunst.ce scems to dwindle in the onslaught of events and their
repercussions.

The economical culmination has been seconded, however with uncontrolled
consumer boom in Estonia, which this special issue of kunst.ee tries to hold in check.
Guest editor Piret Rini presents the activist art of the groups Info Tank Drivers and
Sheer Joy, which has been exhibited mainly outside galleries — in stores, rural schools,
tours etc. Not only there, however — Katrin Tees” “Handbook of Creative littering,
advanced level” is currently exposed on “Ars Baltica” photo triennial. The group’s artists
act as activists, driven by a mission similar to that of the magazine Adbusters. Quoting
the founder of Adbusters, Tallinn-born Kalle Lasn: “Our mental environment is a
common-property resource like the air or the water. We need to protect ourselves from
unwanted incursions into i, much the same way we lobbied for non-smoking areas ten
years ago.”
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Viktor Misiano kureerib Mark
Raidperet ning Jaan Toomikut

27.05.-26.08.2007 toimub Itaalia
prestiizikaimas kaasaegse kunsti keskuses
Pratos (Centro per I'arte contemporanea
Luigi Pecci) Viktor Misiano kuraatori-
niitus “Progressive Nostalgia / Stivenev
nostalgia”. Eesti kunstnikest on valitud
Mark Raidpere (video “Andrei/Andris’,
2006) ning Jaan Toomik (video
“Merikajakas”, 2004).

Moskva tihtkuraator Misiano on
teostanud idee, millest ta riikis 2005.
aastal Hanno Soansile ja Karin Laansoole
antud intervjuus tuleviku vormis —
kureerida postkommunistlikku kogemust
reflekteeriv niitus, millel osaleksid
kunagiste néukogude vabariikide
kunstnikud. Misiano: “See saaks olema
viga suur viljakutse, kuna viimase 15
aasta jooksul on koigi nende maade
kunstnikud olnud motiveeritud tegelikult
rohkem omaette hoidma véi siis globaalse
kunstieluga haakuma.” (kunst.ee 2005, nr
2, erinumber).

Praegu moodustab viljapanek tihe liili
Misiano eri riikides kureeritud niituste
ketist, kuhu kuulub ka “Milu tagasitulek.
Uus kunst Venemaalt” Tallinnas Kumu
kunstimuuseumis.

Pratos esinevad kunstnikud: Vaharam
Aghasian, Vladimir Arhipov, AZAT (Azat
Sargsian), Babi Badalov, Pavel Braila,
Sergei Bratkov, Ilja Budraitskis, Aleksei
Buldakov, Pjotr Bastrov, Olga Téerndieva,
Ilja T8itskan, Ulan Djaparov, Leitud
r6ivaste vabrik, Natalja PerSina-
Jakimanskaja (Gluklja), Olga Jegorova
(Tsaplia), Jevgeni Fiks, Aleksandra
Galkina, Dmitri Gutov, Maksim
Karakulov, Gulnara Kasmalijeva, Olga
Kisseljova, Aleksandr Komarov, Irina
Korina, Vladimir Kuprjanov, Erbossin
Meldibekov, Nikolai Oleinikov, Anatoli
Osmolovski, Kerim Ragimov, Koka
Ramigvili, Egle Rakauskaite, Mark
Raidpere, R.E.P. rithmitus, Laura
Stasiulyte, Konstantin Sulaberidze, Sophia
Tabatadze, David Ter-Oganjan, Leonid
Tiskov, Jaan Toomik, Nadia Tsulukidze,
Nomeda & Gediminas Urbonas, Dmitri
Vilenski, Jelena Vorobjova, Mida teha?
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(angazeeritud kultuuri platvorm).
htep:/fwww.centropecci.it/engl/htm/
ho.htm

Jaan Toomik Walesis ja

Poznanis
14.04.2007-13.05.2007 toimus

Suurbritannias Walesis Swansea’s nditus
“Locws 3. Engaing art, people and place”,
kuhu oli kutsutud Jaan Toomik videotega
“Jaan”, “Merikajakas”, “Tantsides isaga” ja
“Kosk”. Locws International on 1999.
aastal kunstnike algatatud projeke, seda
veavad David Hastie ja Tim Davies. Vt:
huep://locwsinternational.com/

30.06.2007 avati Poolas Poznanis
rahvusvaheline niituste programm “Asia-
Europe Mediations™, kuhu on Eestist
kutsutud taas Jaan Toomik. Niitusega
leaasneb konverents.

Vi www.aem.art.pl

Raul Meel ja Ulo Sooster
ajakirjas Zimmerli Journal
Elava klassiku Raul Meele looming on
teinud libimurde rahvusvahelisel areenil.
Norton Dodge’i kunstikogul phinev
Zimmerli kunstimuuseum USAs avaldas
oma akadeemilises ajakirjas Zimmerli
Journal (Fall 2006) Jeremy Canwelli
kiisitluse “System, Terminus, and Time:
The Mystical Art of Raul Meel” (lk 88—
103). Canwell asetab Meele noukogude-
aegse abstraktse loomingu ameerika ja
vene modernistliku kunsti konteksti,
tuues esile Meele eripira (“mistiline
kontseptuaalkunst”).

Samas ajakirjanumbris (Ik 118-125)
on ira toodud Leonid Lammi miilestused
— “Ulo Sooster: An Artist, a Friend, and
His Time”.

Merike Estna, Alice Kask ja
Mark Raidpere Praha

biennaalil

24.05.-16.09.2007 toimub Prahas 3.
rahvusvaheline kunstibiennaal (Prague-
biennale 3) “Glocal & Outsiders:
Connecting Cultures in Central Europe”.
Selle algatas Milanos ja New Yorgis vilja

Mark Raidpere
rahvusvahelistes ajakirjades

Pirast esinemist 2005. aasta Veneetsia
biennaali Eesti nditusel ning korgel
tasemel kataloogi viljaandmist (ndituse
kuraator ja kataloogi koostaja Hanno
Soans) on Mark Raidpere looming
tousnud rahvusvahelise tipptaseme
huviorbiiti.

Hiljuti avaldasid kaks prestiizikat
kunstiajakirja pika kisitluse Raidpere
loomingust. Londoni ajakirjas Frieze
(viljanne 107) kirjutab Jorg Heiser
Mark Raidpere fotodest ja videotest,
milles mineeritakse privaatsuse ja
avaliku sfiiri vahelist ruumi. Ajakirja
Camera Austria International 97 /
2007 esikaaneloos analiitisib Raidpere
tid Maren Liibbke-Tidow, kelle saksa-
ja ingliskeelne arcikkel “Lahedus ja
distants” on esindatud ka documenta

12 ajakirjaprojekis.

antav kunstiajakiri Flash Art, mille tiks
omanikke Helena Kontova on pirit
Prahast. Suurniitus on viikese biidzetiga
ning koosneb, nagu ikka, reast ndirustest,
kus piiiitakse keskenduda nn Ida-Euroopa
maade uuele kunstile. Esmakordselt on
n-o staaridena kutsutud kiilalisesinejad
Marina Abramovic, Vanessa Beecroft ja
Shirin Neshat.
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Vt: http://www.praguebiennale.org ;
htep://www.flashartonline.com

Biennaal 3 koosneb 18 alaprojektist
ning siin esinevad esmakordselt ka eesti
kunstnikud. Laima Kreivyte ja Luigi Fassi
kureeritud niitusele “Baltic Mythologies /
Balti miitoloogiad” on kutsutud esinema
Merike Estna, Alice Kask ja Mark
Raidpere.

Joonase lihetamine Saksamaale

10.-13.05.2007 toimusid Lippstadtis 27.
rahvusvahelised hansapievad, mille
raames korraldari ka kunstiprogramm
HANSE-Art motoga “Fragile — igatihe
kunstiteos”. Programmi kandideeris 30
hansalinnade kunstnikku, osalema kutsuti
14 kunstnikku kuuest riigist —Andrus
Joonas ainsana Eestist.

Kunstnikud t66tasid Lippstadtis, kus
valmisid kunstiteosed 2,5 x 2,5x 2,5 m
suuruses puitkuubis. Andrus Joonase
installatsioon “Aledoia 250” on reis
hiiperreaalsusse ja sellest kaugemale, inimese
tegeliku olemuse juurde, tagasi lapsepélve.
Niitus avati 9. mail Euroopa pieval ning on
vaadata kuni 17. juunini.

Eesti ehe Prantsusmaal

8.06-29.08.2007 toimub Prantsusmaal
Nizza lihedal Vahemere-dirse linnakese
Cagnes-sur-Mer lossiplatsil asuvas galeriis
Espace Solidor ehteniitus “Regard sur
I'Estonie” (“Vaade Eestile”), kus esinevad
Eesti Kunstiakadeemia ehte- ja sepakunsti
osakonna juharaja professor Kadri Milk ja
tema kaks nooremat kolleegi — Piret Hirv ja
Tanel Veenre. Eksponeeritud on ligi 60
t66d, samuti Marianne Koérveri videofilm
“Kujutluse tume taevas” Kadri Malgust.

Maaliline linnake on kunstitundlik, seal
on elanud Yves Klein, Renoir, Soutine jpt,
teiste seas ka Solidor, kelle maja on galeriile
nime andnud. Galerii kutsel esineb seal igal
aastal paar maailmanimega ehtekunstnikku,
kelle to6dest jiib jilg linna kunstikogusse.

Linnavalitsuse toel on ilmunud niituse
kataloog, mille tekstid on kifjutanud Olga
Biré (Miinchen) ja Harry Liivrand
(Tallinn).

Samal ajal on Matteoda galeriis avatud
Kadri Milgu ja Piret Hirve joonistuste
niitus. Septembris eksponeeritakse
ehtengitust Miinchenis, Niitusi on Eestist
toetanud Kaasaegse Kunsti Keskus.

“Ajatelg” — Estonia teater 100

Tiiu Kirsipuu ja Ula Koppeli loodud
monument tihistab Estonia teatri
ajalugu. Iga maja saab alguse vun-
damendist. Hivinud vanast teatrimajast
on saanud vundament, millele rajati
niitidne Estonia teater. Monumendi
alumine osa tihistabki maja vunda-
menti, selle peal asuva seina keskel
poorab pildiline osa iga 5 minuti tagant
vaataja silme ette teise kiilje. Poorleva

Tanja Muravskaja projektis
“Odiisseus Euroopa otsinguil”

Saksamaa Euroopa Liidu eesistumise
kultuurilisse raamprogrammi kuulub
Goethe Instituudi korraldatay Interneti-
projeke “Odiisseus Euroopa otsinguil”,
milles osalevad 27 ELi litkmesriigi
esindajad. Eestist on projekd valitud
noore fotograafi Tanja Muravskaja neljast
fotost koosnev seeria “Qotused”, mille
keskmes on ootus, tulevik, pélvkond,
noored, véimalused, unistused. Vt: heep://
www.goethe.de/ges/eur/prj/ody/enindex.
htm

Benjamin Vasserman Austrias

Austrias Burgaus algatatud jirjekordne
biennaal sarnaneb iilesehituselt radikaal-
semat kunsti esitava noorte rindbien-
naaliga Manifesta. 14.04.-06.05.2007
toimus Burgau keskaegses Wasserschlossis
[ Euroopa moodsa kunsti biennaal

(EMMA 2007) “Streams of Modern Art

Tiiu Kirsipuu ja Ula

&+ Koppel. Ajatelg,

. Milestusmirk

Tallinnas Révala

puiesteel tihistab

g Estonia teatri 100.
P aastapieva. Pidulik

avamine 16.

& septembril 2006.

£ | Tiiu Kirsipun and
Ula Koppel. Axis of
time. Estonia theatre
100. Tallinn, Rivala
avenue. 2006.

osa iihel kiiljel on foto vanast teatri-
majast, teisel kiiljel foto praegusest
teatrimajast. Ajatelg ise on nihtamatu
vaimne side kahe teatrimaja vahel.
Monumendi péhimatetjal on hall
graniit. Podrlev keskmine osa on
lihvitud roostevabast terasest. Korgemad
tihed on poleeritud roostevabast
terasest. Monumendi kérgus on 4,8 m.

in Europe”, mis hakkab edaspidi
toimuma eri Euroopa riikides.
Korraldajad (Modern Art Management
Led peakorteriga Manchesteris) kutsusid
osalema 60 kunstnikku 33 riigist,
sealhulgas Benjamin Vassermani kolme
graafilise lehega.

Vt: http://www.emma-burgau.eu.

Kai Kaljo ja Peeter Laurits
Retrettis

30.05.2007-23.08.2007 eksponeeritakse
Soomes Retretti muuseumi koopagaleriis
“Keskkonnaarheoloogia™ projekti, milles
kunstnikud analiitisivad inimese seost
keskkonnaga. Osalevad Stuart Wrede,
Antero Kare ja Alexander Reichstein
(Soome) installatsioonidega, Mike
Marshall (UK) ja Kai Kaljo videotega

ning Peeter Laurits fotodega.
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Kumu hoone sai Chicago
arhitektuuri- ja disaini-
muuseumi auhinna

Pekka Vapaavuori projekteeritud Kumu
kunstimuuseumi hoone pilvis Chicago
arhitektuuri- ja disainimuuseumi
Atheneum 2007. aasta rahvusvahelise
arhitektuuriauhinna.

Atheneum on USA ainus rahvus-
vahelises koosto6s toimiv arhitektuuri- ja
disainimuuseum ning selle 2005. aastal
asutatud mainekas auhinnaprogramm
tunnustab kéige silmapaistvamaid
arhitektuurisaavutusi iile terve maailma.
Sel aastal lackus konkursile sadu t6id,
lisaks Kumule auhinnati veel 56 hoonet ja
ehitist 22 riigist.

/I Vastukajad

Soovin taastada kunst.ee 2007, nr 1 lk
38-50 ilmunud originaalintervjuu
niiansid.

1. Pealkirjas “Laimre EI OLE
Labiirint” peab Labiirint olema suure
algustihega (Ik 1 ja 38). Sellisena on see
faktivdide. Sest toepoolest E1 OLE iiks
isik (Laimre) teine isik (Labiirint). Pealkiri
tostis oluliseks Laimre (voi iildisemalt
oeldes — kunstniku) defineerimise
probleemi — “et seda mitte jille dra
nimetada’. Pealkirjas EI OLNUD oluline
labiirindi problemaatika, ehlki labiirindi-
“kujulise” isikunimega vihjati probleemi
keerulisusele.

2.1k 45, 3. veerus: “me allume
seadusele mitte sellepirast, et see oleks
ratsionaalselt pohjendatud, vaid... ”

3. Intervjueeritav tolkis “Dalse ot
sarjal” — “Kaugemale tsaarist” (lk 46, 1.
veerus).

Parimate soovidega,
Kaire Nurk
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Benjamin Vassermani edu
Poolas

Czestochowa linnas Poolas toimunud
Interneti-pohisel 2. rahvusvahelisel
kunstikonkursil sai Benjamin Vasserman
oma digitaalsete graafiliste lehtede
“Diagnoos V7 (pildil) eest 1. preemia,
kokku anti neid vordseid preemiaid vilja
viis. Tunnustusena eksponeeritakse 12
t60d aasta jooksul tasuta internetis, vt:
http://www.artperiscope.com.

472st kandideerinud kunstnikust
valiti niicusele 102 kunstnikku, kellest 17
sai preemia. Peapreemia (1000 eurot)
pilvis inglise maalija Sarah Harvey.

Premeeritud t66dest tehakse
digitaalsed viljatriikid formaadis 70 x 100
cm ja eksponeeritakse Gaude Mater
galeriis Czestochowas augustis.

Vaala galerii preemia Tanja Muravskajale

Noor kunstnik Tanja Muravskaja, kes
osales mullu Vaala galerii kahel noorte
grupiniitusel (“SEX” ja “Kohatud”),
mingib oma t6ddes moefoto koodide ja
ootustega ning analiiiisib identiteedi

Meie postkast ETV majas ummistub ja
iga pdevaga tihe enam ja enam kahlame
me libi tritkimeediast, mille sisu on kord
nii kord naa. Toendoliselt mingitel taiesti
tavalistel pohjustel pole me sellest leidnud
kunst.ce-d. Métlen, et oleks hea, kui
saaksime ka seda ajakirja “Terevisiooni”

saates hommikuti turvustada.

Lugupidamisega ja vaid parimat soovides,
Kaileen Migi

(kunst.ee pikaajaline lugeja)
saatejuht-toimetaja

ETV/Terevisioon

I have really enjoyed the four issues of
kunst.ee that I picked up when i was
over- i found the recent articles on the
“Non Grata” collective in Parnu
particularly fascinating. i would also like
to talk to you further about the manifesto
section of the recent issues- i was thinking
of doing a book on the Manifesto and
wondered if a collaborative approach,

'teemat. Preemiaks saadetakse Muravskaja

tutvuma “Documenta’ga” Kasselis.
Kunstniku kodulehekiilg, vt: htep://www.
tanjamuravskaja.com/

introducing less familiar texts alongside
the standard works, might be instructive.
My other colleagues here in Dundee
currently are reading their way through
the magazines and are finding much of
interest as well. People here are quite
surprised that such a small country can
produce a journal of this quality- and
indeed art of sustained interest. It puts the
commercial glossies in the UK to shame
and is on a par with magazines such as
Finland’s “Framework” and Charles

Esche’s “Afterall”.

Best Regards
Jon

Dr Jonathan Blackwood

Lecturer, History & Theory of Art
Duncan of Jordanstone College of Fine
Art

University of Dundee
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Jaan Toomik. Eesti
Kunstimuuseum, Kumu,
Tallinn, 2007. Kataloogi
koostaja/editor Heie Treier.
Kujundaja/design by Liina
Siib. 168 k. ISBN 987-9985-
9756-5-7

Tekstid/texts by Thomas
McEvilley, Viktor Misiano,

Hanno Soans, Heie Treier.

Tehnobia. Diverse Universe I1.

Kurja Lilled. Eesti Kunstnike
Liidu 6. aastaniitus.

Tehnobia. Diverse Universe IL.

Flowers of Evil. 6th Annual

Exhibition of Estonian Artists’

Association. Koostaja/editor
Elin Kard. Kujundaja/design
by Killu Sukmit. Eesti
Kunstnike Liit / Estonian

Artists’ Association, 2006. 142

Ik/pages.

Subbi. Album. Koostaja/
editor Eero Epner.
Kujundaja/design by Tiit
Jiirna. Viljaandja/Publisher
OU Sperare. Tekstid/texts by
Eero Epner.

JOHANNES SAAL

Johannes Saal. Elu
metamorfoosid /
Metamorphoses of Life.
Tartu Kunstimuuseum,
2007. Tekstid / texts by
Mare Joonsalu, Tiiu
Talvistu, Vaino Vahing. 256
Ik / pages. ISBN 978-9985-
9765-1-7

Jiiri Arrak. Maalid.
Koostaja/editor Eero Epner.
Kujundaja/design by Andres
Rohu. Tekstid/texts by Eero
Epner, Andreas Trossek,
Ilmar Vene. Ilmamaa, 2007.

croma monochroma.
International jewellery art
exhibition and conference.
Rahvusvaheline ehtekunsti-
niitus ja konverents.
Viljaandja EKA ehte- ja
sepakunsti eriala/Publisher
Jewellery and Blacksmithing
Department at the Estonian
Academy of Arts. Koostaja
ja toimetaja/Concept and
editor Kadri Miilk,
Assistendid/Assistants Merle
Kasonen, Julia Maria
Kiinnap, Kertu Tuberg.
Kujundus/designed by Julia
Maria Kiinnap. Tallinn,
2007. 98 Ik / pages, DVD.
ISBN 978-9985-9803-0-9.

Pirnograafia. Koostaja/
editor Toomas Kall.
Kujundaja/design by Riina
Uisk. Viljaandja/Publisher
Eesti Entsiiklopeedia-
kirjastus. 358 lk/pages.

Kurit$6 ja karistus / Crime and Punishment.
Niituse kataloog (Tallinna Kunstihoone,
28.10.-10.12.2006) / Catalogue (Tallinn Art
Hall, 28.10.-10.12.2006). Kuraator, kataloogi
koostaja / curator, editor Anders Hirm.
Kujundaja / designed by Martin Pedanik.
Tekstid / texts by Anu Allas, Gilles Deleuze,
Power Ekroth, Anders Hiirm, Ashley Hunt,
Merete Jankowski, Mari Laanemets, Erica
Papernik, Simon Sheikh, Stephen Wright.
Kunstnikud / artists Bigert & Bergstrém
(SWE), Ashley Hunt (USA), Mark Raidpere
(EST), Oliver Ressler & Martin Krenn (AUT),
Alejandro Vidal (ESP), Danh Vo (DEN / VIE),
Laura Waddington (GBR/ BEL).
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Tonis Vindi graafika niiitusel “Labiirint ja igavese

tagasituleku teed”. Rael Artel Gallery, Tartu.

Prints by Ténis Vint. View of the exhibition “Labyrinth
and Paths of Eternal Return”. Rael Artel Gallery, Tartu.

/ Kaasaegse kunsti klassika
Topograaﬁlised keerdkiigud Paabeli

raamatukogu keldrikorrusel

Indrek Grigor vérdleb Tonis Vindi ja Ki wa labiirindi kisitlust.

vese tagasitu]eku teed.
onis Vindi ja Ki wa iihisniitus.
Kureerinud Elnara Taidre.
Rael Artel Gallery, Tartu, 08.03.—
07.04.2007. Vt kakskeelne kataloog.

ontseptsiooni-dominandigs

aanud Rael Arteli Tartu
itegevusala. Elnara Taid
kureeritud Tonis Vindi j

tihisnditus “Labiirint j: ;
tuleku teed” tiletas aga koik seni nihtu.
Vint ja Ki wa on molemad oma

projektidest on
sektsiooni

ﬁp(.tmhllsrL huvide, esteetiliste eelistuste ja
: ja arendatud personaalse

mi.'ltoioogm tottu juba iseenesest
keerulised autorid, kuraator oli aga teinud
omalt poolt kaik, et situatsiooni visuaalset
hermeetilisust veelgi forsseerida. Niituse
pealkirjas rohutati miitoloogilises votmes
labiirindi méistet, mis kurtsus kiilastajas
liselt suhteliselt konkreetseid ootusi
li eksponeeritud toode hulle
aalset katarsist oli raske

toens
esile, sam
nii viike, et
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loota. Seetottu tundus kuraator taotlevat

ja sivenemist niituseruumis
lebavatesse tekstidesse ning seelibi
cksponeeritu sisulist moistmist, nii oli
raamatukogu keldris asuv nii
iroonilisel kombel raas e

ddab repr
naituseruun l\ulasta]atcle lugeda olnud
Elnara Taidre pikema artikli. Alljirgnevalt
piitian ornamendi olemuslikke tunnuseid
loetledes siistematiseerida ja laiendada seal
esitatud niituse sisulise tuuma moodus-
tanud labiirindi kisiclust.

Esimeseks ornamendi olemuslikuks
tunnuseks on ruumi domineerimine aja
{ile. Labiirint on ennekaike ruumi, mitte
aja skeem, nagu nihtub juba kaardile
viitavast sonast “reed” ndituse pealkirjas.
Esmapilgul miistilisena tunduvad aga
need tagasitulemise teed ise, mille
kaardiks labiirint on. Kuraator

FOTOD ANNA HINTS

siinjuures tagasituleku iildisemale
siimboolsele tihendusele kui ammuse
i igatqmelc ''Viimane on kiill
5epoolest ornamendi olemuslik element,
aga ka i
gmaﬁlist kuju ning see seostub juba iithe

ne tagasitulek ise omab
teise m (lt(_)h‘_)(_)gilise L111i\»-'el'szt:1[ig;1, mis on
Tonis Vindi loomingus kontsepruaalselt
viga olulisel kohal — n-6 kapsarauaga’®,

£ £

mille tuntuimaks vormiks vahest taoistlik

yir'i-yang’i simbol. Samasugune

tiline tsiiklilisus on aluseks niitusel
lindi seeriale

1 Elnara Taidre. Labiirint ja igave
lcc‘(] Ténis Vindi ja Ki wa (ihisnai
: iiljed nume
2 Tonis Vint. “Kapsarauast” ja univ
kahest miitoloogilisest algjoust. —
il T2 ]
mainida, et kuufa
aua’ vormi kandjate hul

- tagasituleku

-tal, on
emnm](_)ogthselt lzlbl.u‘mdi moi aks, nii

tihendanud labiirint algselt kaksi e paleed.
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“Saturn” (1998), kus kompositsiooni
miravals teguriks on peegeldus,
stisteemi elemendid kordavad teineteist
tsiikliliste peegeldustena, naastes nii ikka
ja jille juba olnu juurde.® Aeg tithistatakse
sealjuures peegelduse siimmeetrilisusega,
sest kui minevik peegeldub tulevikus,
kusjuures tulevik on minevikuga identne,
oleme olukorras, kus meil on piiratud, aga
n-0 energeetiliselt harmooniline ruum,
olgu siis kahe v6i rohkema peegelduva
vilja vahel, samas kui aja mé6de muutub
taiesti mottetuks, sest ajas el muutu mitte
midagi. Kui tulevikus on koik samamoodi
nagu minevikus, ei saa sisuliselt riikida
mingist aja méddumisest. Sellist olukorda
sitmboliseerib ka miitoloogiline
Maailmamadu, kes suletud ringi
moodustades oma saba neelab. (Tonis
Vindi “Z 16 sarjast “Miitoloogiline
graafika”, 1978-1993.)

Teine ornamendi tunnus on
siimmeectriaihalus. [deaaliks on
perfektses peegelsiimmeetrias stisteem,
sest kui tulevikus on minevikuga vorreldes
vihimgi erinevus, hakkab suletud ring
spiraalina ka ruumilises mooumes
paljunema ja labiirindi tsentrum ehk
woratud kuldaeg, mis on ornamendi
kolmandaks tunnuseks, jadb kirtesaa-
matuks, olgu selleks siis Kalevi tagasitulek
voi {irgheli, nagu Kiwa suurejoonelise
skeemi puhul (“Friik null” 2003-07),
ajalugu ei kordu ja moéda deterritoria-
lisatsiooni jooni piiramatult paljunev
stisteem kukub lopuks meeleheite kolina
saatel kokku. Kui “kéik siisteemid
tootavad normaalselt” (Ki wa “Marianne
ravi’, 2003), on kéiksus kogu aeg
olevikus,

Siimmeetria seotust tagasituleku ja
korduse ehk peegeldusega tuleb vaadelda
tinglikuna. Siimmeetriline peegel(ius
aegade vahel on oluline vaid antropo-

3 “Tonis Vint on kasuranud hiina
numeroloogilise siimbolismi meetodit, mis on
koige stigavamalt viljendunud “Muutuste
raamatus’ (¥7ing), ning votnud aluseks Lo Shu,
tiheksast viikesest ruudust koosneva maagilise
ruudu /. ../, kus iga kolme jirjestikuse arvu
summa on 15 ja koik diametraalselt asuvad
arvud annavad kokkuliidetuna 10. Kunstnik on
asendanud viikesed ruudukesed erineval moel
tiiderud skemaatiliste labiirintidega ja loonud
suure ruudu viljade kombinatsioonide abil
erinevaid (energia) liikumise (ja peegeldumise)
voimalusi.” Elnara Taidre. Niituse kataloog,
2007.

morfsest lihtepunktist. Tonis Vindi seeria,
mille aluseks on miitoloogilised skeemid,
kus vahelduvad joutsiiklid nagu yin-yang
voi lihtsamalt aastaring, kujutavad
ka minevikust ja tulevikust. Kaasaegsed
stinteetilised, formalistlikud siisteemid,
mille hulka méairatleksin ka Ki wa
“Metabori”, ei oma aga tirgse loova algega
enam nii tugevat seost, mistottu on
pohirohk nihkunud siimmeetriale kui
sellisele, millega diskrediteeritakse olulisele
ka tsentrumi rolli, sest vormiliselt ei ole
enam tingimata tegemist peegelduva
kapsaraua kujutisega, vaid puhtalt
tasakaalule rajarud siisteemiga — nii
niiteks Mondriani kompositsioonide
aluseks olev neoplatonistlik “Uus
kujundus”, mis lihtub veendumusest, et
kogu maailm taandub horisontaalidele,
vertikaalidele ja péhivirvide harmoo-
niale.* Sama kehtib ka Paul Klee
virviringi kohta, millel on kiill ringi
keskel asetseva halli tooni niol tsenter, mis
aga ei ole eesmirk omaette, vaid tahistab
lihtsalt tegelikku eesmiirki, 5.0 tasakaalu
punkti.s Seetottu ei ole ka otsest vastuolu
dehierarhiseeritud risoomse strukeuuri
vordlemises tsentraliseeritud labiirindiga.
Ka Taidre ei nie oma kisitluses Tonis
Vindi tsentraliseeritud ja Ki wa loomingut
iseloomustava risoomse struktuuri vahel
olemuslikku erinevust, pohjendades seda
ennekoike aga sellega, et ka Ki wa
loomingus on tugev tomme tsentri poole
siiski tunda. Iseloomustades ideed kui igas
suunas hargnevat labiirinti, mida kehastab
niiteks olematute bindide festivali kasvav
liikmeskond, on Ki wal samas ka viga
tsentraliseeritud kontseptsiooniga
projekte, nii kirjutab ta “maagilise ringi
keskel viibivast proto-helist, mille
kinnipiiiidmist taotleb utoopiline
multimeedia projekt “Metabor™
Maagilise ringi siimboolika ning selle
keskpunktis pesitsev tirgheli allub aga
“Tonis Vindi kirjeldatud tsencraal-
strukeuuri keskpunktist” tulenevale
mojule ning on “seega semandiliselt ja
ikonograafiliselt lihedane labiirindile”,
sisaldades endas selle “esialgset har-
4 Piet Mondrian. Die neue Gestaltung in der
Malerei. De Stijl. Schriften und Manifeste.
Gustav Kiepenheuer Verlag: Leipzig, Weimar
[1917/1918] 1984, Ik 62-147.

5 Paul Klee. Pidagogisches Skizzenbuch. Mainz,
Berlin, Florian Kupferberg, [1925] 1981.

mooniat.”®

Kisitluse laiahaardelisuse huvides
tuleb aga siiski juhtida tihelepanu
kanoonilise deleuze’liku risoomi
olemuslikule eripirale. Risoomil mitte
ainult ei puudu tsenctrum, vaid ta on
programmiliselt igasuguse fikseerituse,
seega ka stimmeetrilisuse vastu. Iseloo-
mulik on siinkohal Deleuze’i lahritit-
lemine korduse paratamatuks aluseks
olevast ruumilisest (see tihendab ka
traditsioonilisest ja mnemoonilisest)
modotmest, mida tihistab méiste “deter—
ritorialisatsioon”, sellega kaotab ruum
oma positsiooni kronotoobis ning
domineerivale positsioonile asub aeg.
Selline nihestus aegruumilises tajus on
muide ka ainus olukord, kus saab riikida
lineaarsest ajast, millele Tonis Vint
vastandab oma “Yijingi” analiiiisis
avastatud spiraalse (kapsaraua moodus-
tava) aja’.

Samas ei ole risoom tegelikult
loobunud tagasituleku ehk kuldaja
igatsusest, aja domineerimise tottu on
tsentrumi kui harmoonia allika viircus
kiill null, aga igatsus kuldaja jirele on
moondunud masohhistlikuks kaose
generaatoriks, mis peaks risoomi
plahvatuslikku arengut igavesti alal
hoidma, et viltida reterritorialisatsiooni,
ehk naasmist kodumaale, mida Deleuze’i
filosoofias on métestatud negatiivse asjade
kiiguna. Kusjuures erinevuse toteu
aegruumilises tasakaalus ongi risoomi
puhul retooriliselt korrektsem raikida
mitte kadunud kuldajast, vaid kadunud
kodumaast.

Neljas ja koige metafiiiisilisem
ornamendi tunnus on autori hélmamine
teose poolt. Autoril on teose suhtes vaid
kiivitav funktsioon: keegi peab juhtme
seina pistma voi titlema “Saagu valgus!”,
edasine soltub juba siisteemist enesest.
Tootatud maa labiirindi tsentrumis ei ole
midagi muud kui surematus voi igavene
noorus. Siimmeetrilises, ajatus tervikus,
kus siisteemi komponendid on kogu aeg
olevikus, leiab siisteemi looja enesele
lineaarse aja eest varjupaiga ehk
surematuse. Selle teema iiheks efeke-
semaks lahenduseks on Ki wa t66 “Solar
Plexus” (2003), millel lisaks kolarina

6 Elnara Taidre. Niituse kataloog.

7 Tonis Vint. King Wen ja lineaarne aeg. —
Ehituskunst 2002, nr 33/34, lk 68.
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funktsioneeriva nabaga tiitarlapsele ilutseb
tekst “eriti meeldisid mulle helid, mille
sisse sai end tileni peita’. Samas vaimus
ridigib “Lolita” algne autor Nabokov
“raamatu sisse suremisest”.

Kuldaja hivingu niitena viitab Taidre
Paabeli keelte katastroofile ning nimetab
paradiisi naasmise tingimusena vastavalt
universaalse iihise keele leidmist, mis
“viiks inimkonna tagasi oma kuldaja
harmoonilise terviklikkuse juurde”®.
Artikli Iopetab ta spekulatiivse viitega
Ki wa ja Tonis Vindi metodoloogia
kvalitatiivse erinevuse kohta. Ki wa
tehnoamanistlikud toimingud, “mille
pohiline mehhanism on sakraalse esiaja
taastamine: tunnetamine ja selle reaalne
libielamine” taotlevat vaid ajutist
naasmist, samas kui Tonis Vindi tésiselt
uurimuslike to6de eesmirk on “reaalne
rekonstruktsioon” . Julgen viita, et siin
on siiski tegemist liig range eristusega, mis
johtub autori kitsast keele maiste
kontseptsioonist. Taidre kisituse kohaselt
on Paabeli-eelne keel justkui mingi

8 Elnara Taidre. Néituse kataloog.
9 Elnara Taidre. Niituse kataloog.
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tirgesperanto, mille grammarika
omandamine voimaldaks kéigi ja koige
moistmist. Arvan aga siiski, et nii Vindi
kui Ki wa otsingute eesmirgiks on hoopis
inimesele tiiesti moistmartu ehk
tihendusetu keel, antihumanistlik masin,
kui kasutada Ki wale meelepirast
retoorikat, mis taastoodab harmoonilist
maailma. Ma ei taha viita, justkui
rahvalaulik ei oleks aru saanud, mida ta
laulis, vaid et need sonad kiivitusid alles
pérast lausumist'®.

“Valgus saagu! Sellega on koik
{iteldud — koik tehtud. Kaik (véimalikud)

maailmad on loodud juba esimesel pieval.

Sest koik voimalikud vormid saab valgus
“ise”, “korvalise” hingestava abita —
valguvus ise ongi hing mis hingab ja
hingestab, elustab, liigendab ([uk-
selhingestus) ja artikuleerib. ..

Valgus, mis saab “saagu valgus”
lausumises, ei saa valgustama ruumi, sest
ruumi veel ei ole — valgus on saanud

10 Rahvalauliku, laulu ja maailma suhreid
kasitlevad Hasso Krulli essee alguspeatiikid.
Hasso Krull. Loomise ménu ja kiri. — Loomingu
Raamatukogu 2006, nr 5/6.

Ténis Vint.
Saturn 5. Seeriast “Saturn”, Termoprint
paberil, 1998. Kunstniku omand.

Toénis Vint.
Saturn 5. From the series “Saturn”. 1998.
Termoprint on paper. Courtesy of the artist.

valguma: valg(uv)uses ruumi looma —
ruumiks saama. Pintsel on puudutanud
l6uendit, viirv on valatud viljale; pasta on
valatud paberi pinnale — ruumi siinnib
virvis ja teos on juba teostumises. Teos on
juba teos — juba tehtud. Teos on juba
“teos” — jutt on juba mirkides, k6ik
tihendused TAHENDUSes juba kohal —
keele universaalses genotiiiibis. Univer-
saalsus, see on otsesonu: koikide
tihenduste ithte-valguvus'' keele
preindividuaalses voolus — TAHENDUSe
“rakutasandil”.”?

11 Universale — pr k vastandite (verso'de)
tihtsus, {ihreaegu ka “iihte valguv” (verser —
valama) — autori mérkus.

12 Anti Saar. Tihesadu. Preikonograafilise
intuitsiooni voimalikkus. 2005. Kisikiri autori
omanduses.
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Ki wa. Friik Null. Rekonstruktsioon 2003—
2007. Marker, l6uend. Autori omand.

Ki wa. Freak Zero. Reconstruction 2003—
2007. Marker on canvas. Courtesy of the
artist.

Topographic twists and
turns in the basement of
the library of Babylon
Indrek Grigor

Ténis Vint and Ki wa. Labyrinth and
Paths of Eternal Return. Curated by
Elnara Taidre. Rael Artel Gallery, Tartu,
08.03-07.04.2007. See catalogue in
Estonian and English.

Tonis Vint [born 1942] and Ki wa [born
1975] are both subtle authors, sophisti-
cared by their specific interests, aesthetical
predilections and personal mythology.
While curator Elnara Taidre has done her
best to force the visual hermetism of their
joint exhibition.

Curator writes in the catalogue about
the general symbolic meaning of return as
pining for golden age. Such energetic
cyclicity undetlies the series of Tonis Vint
“Saturn” (1998), where the prevalent
factor of composition is reflection, so that
the elements of the system return ever

FRIIK NULL
TOOINSTRUMENT
URGHEWPYUDPIA

Ay noa Toa
OLETATAY

SUSTEEMID
TOOTAVAR
NORMAALSELT

and ever to what has been.

Because in the future everything will
be like it used to be in the past, transience
of time is essentially fictional. That
situation is symbolised by mythological
Great World Serpent — eternity, as
corollary of the deity, represented as
forming a circle, holding its tail in its
mouth (Ténis Vint “Z 16” of series
“Mythological graphics”, 1978—1993).
When “all systems operate normally” (Ki
wa “Marianne’s healing”, 2003), the
oneness is constantly in the present time.

Tonis Vints series are built on
underlying mythological schemes, where
the alternating cycles (yin-yang, circle of
the year) represent processes. Therefore, it
makes sense also to speak of the past and
future. Contemporary synthetic, formalist
systems, among which I would also
classify Ki wa’s music project “Metabor”,
does not have, any longer a strong
connection with the primordial creative
source.

‘The most metaphysical feature of the
ornament is inclusion of author in the
work. Author has only the triggering

MOTE

SELGE TEAPMINE

URGHELI
EMANATSIQON D
=

KORGED HELp PEALAE L

VISUAAL

o NAGEMUSLIKKUS
VORMI STUNUP

FIKTINSED
TALTID

N.- NARGUAL
(oLeMUSLIKKUS)

3 - 16up
1. - TOMAL
(VORMILIKKUS)

function, with respect to the work:
someone has to put the wire in the socket
or say “Let there be light!” while further
on everything depends on the system
itself. In the centre of the labyrinth of the
Promised Land, there is but immortality
or eternal youth. One of the spectacular
solutions of that theme is Ki wa’s work
“Solar Plexus” (2003): “in particular I was
infatuated by sounds where one could
hide all of oneself”.

Yet I think chat both Vint and Ki wa
are rather in quest of a language utterly
incomprehensible to man i.e. a
meaningless language, an anti-humanist
machine, to use the rhetoric appealing to
Ki wa, which reproduces the harmonic
world.

“Let there be light!” this is the idea,
neatly packaged — all done. All (possible)
worlds were created in the very first day.
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Paul McCarthy. Black and White
Tapes, 1970-75. Courtesy
Electronic Arts Intermix (EAI),
New York.

// Video

Autompsyko Supervegos

Hanno Soans analiitisib Kumus eksponeeritud eesti alternatiivvideot, tuues paralleele Paul

McCarthy loominguga.

Jaak Kilmi, Marko Raat, Rein Pakl,
Rainer Sarnet, Taavi Eelmaa. Video
“Autompsyko Supervegos”, 1995.
Hanno Soansi ja Eha Komissarovi
kureeritud niitusel “Kogutud kriisid.
Eesti kunst 1990, aastatel. Teine osa”.
Kumu, 15.02.-15.04.2007.

Paul McCarthy (USA). Varane
videolooming, Kumu, 15.02.—
15.04.2007.

Ma ei tea, mida selle video pealkiri
tihendab. Toenioliselt koike seda, mida
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me vabadel assotsiatsioonidel voolata
lastes sinna sisse suudame projitseerida:
automatismi, kollektiivset psithhopaatiat,
tilimalt laetud visuaalsust, mida tahes.
Pealkiri nagu manifest omakeelsusele. Voi
moéni Una Bomba lugu. See toengoliselt
iile aegade selgeimalt antikunsti eetost
kandev t66 eesti filmikultuuris valmis
kollekriivse loominguna 1990ndate keskel
populaarseks muutunud reivipidude
taustatapeediks ja on ka omasuguste
visuaalide kontekstis oma reipavéitu
riiguselt suhteliselt erandlik. Kui

enamikku teisi sama autorkonna
sarnastest subkultuursetest katsetustest
iseloomustab zrash-filmi kulcuuriste
inspireeritud kujunditele ning ebanor-
matiivse seksuaalsuse vohamisele
vaatamara vormiline truudus kohmakale
tummfilmilikule jutustamislaadile, siis
“Autompsyko Supervegos” on puhas
kulutus Georges Bataille’ maistes, end
kultuuri neetud osast sihitus toidu- ja
viigivallaorgias vilja pitherdav visuaalne
spekraakel. Selle kohati kahele paralleel-
sele pildiruudule iiles ehitatud visuaal
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konetab meid pigem video-ambienti kui
filmi-eksperimentalistika keeles. Sellisena
on see ainus nendest toddest, mis toona
veel stindimara eesti V]-kultuurile selle
oma kontekstis ja oma jutustamisviisidega
juba ette ira teeb. Olukorras, kus noortele
filmitudengitele Jaak Kilmile, Marko
Raadile, Rein Pakule, Rainer Sarnetile ja
Taavi Eelmaale tundus toona teisel-
kolmandal kursusel voimalus kunagi piris
filmide keerukasse ja raha noudvasse
produktsioonimehhanismi lillicuda tipris
ebatdenioline (esiteks olid kinod Eestis
selleks ajaks peaaegu kadumas, riiklik
produktsioonimasin suutis rahastada
maksimaalselt kahte filmi aastas ning
samas oli kodukaamerate kasutuselevortt
visuaalkultuuri mirkimisviirselt
demokrariseerinud), leiti avameelselt
nihilistlikke alternatiive oma polv-
kondliku elutunnetuse manifesteeri-
miseks.

Et “Autompsyko Supervegos” on
tehtud, vérreldes teiste samasse perioodi
ja zanrisse kuuluvate katsetustega nagu
niiteks “Ookull ja kana”, erandlikult
selgelt kehakunsti retoorikast lihtudes,
voib sellele paralleele leida samas Kumu 5.
korrusel eksponeeritud Paul McCarthy
loomingus. Hiisteerilises, kurjas, [6busas
ja arulagedas infantiilsuses kultuuri
draspidi-positsioonide kompamine on
viimase puhul ju suisa keskne kunstniku-
kickirja osa. “Autompsyko Supervegos”
paigutubki kehalisuse kujutamise
tiipoloogialt kuhugi McCarthy varajaste
autistlike performance’i-ilesvotete (“Black
and White Tapes”, 1970-75) ning hiljem
koos Mike Kelleyga toodetud videote
(“Cultural Soup / Family Tyranny”,

1987) vahele, kus rollimingud,
telekooliesteetika ja ebamairane jutustus
hakkab puhta performatiivsuse kérval
kaasa riikima. Sellega seoses on pohjust
meenutada Thomas McEvilley poolt
kunagi Ameerika kehakunsti algusaegadel,
selle vastuolulise nihtuse kultuuri-
ajalooliseks lokaliseerimiseks ja seleta-
miseks kirjutatud suurepirast essed “Dark
Art”. Ta toob seal esmapilgul iiheselt
transgressiivse kiitumisega kodanlust
epateerivate uute kultuuritekstide
t6lgendamisel mingu vordlused
kiiiinikute prakdilise filosoofiaga, nime
tades Diogenest Sinopest suisa
performance’ i-kunstnike kaitsepiihakuks,

Arts Intermix (EAI), New York.

ning ménede neoliitiliste kultuuride
religioossete rituaalidega, milles leidis
karnevalilikku eksponeerimist koik see,
mis kultuuri argipdevas oli torjutud.
Toepoolest voib ka “Autompsyko
Supervegost” tinglikult kirjeldada mingi
kummalise draspidise ohverdamis-
riitusena, mis algab sellega, et kaks
kri$naiidikostiiiimis abitukest juhitakse
tinglikule tapalavale kuskil hotellitoas.
Edasi kiivitub aga t6eline splaster-filmide
esteetika ehk liha-, soolikate- ja ketSu-
pimisu, kus peagi higustuvad piirid
piinatavate ja piinatute vahel — visuaalsete
vahelepbigetena lisandub iseennast
l6putus korduses kattev tiihi laud, justkui
viitena mingile paralleeluniversumile, kus
toimivad véérandunud, tihendusest
tithjenenud kiitumismaneerid. Paral-
leelina McCarthyle voib vorta ka viisi,
kuidas siin kisitlerakse lihalikkust, justkui
meie keha oleks mingist kummalisest
orgaanilisest kummist voi vohavast
taignast, mis end pidevalt vabalt imber
vormida laseb. “Autompsyko Super-
vegose” eksponeerimisel “Kogutud
kriiside” teises osas, selle monevorra

erandliku lisana, on McCarthy aga tiksnes
hea ettekiiine. Toona olid tegelikult peda
filmipoiste jaoks toimivateks linkideks
niinimetatud hea halva filmi kultuses esile
kerkinud Abel Ferrara, Jorg Buttgeraichi
ja Rosa von Praunheimi linateosed —
“Armastuse ja anarhia” filmifestivali
viljastav méju — ning vaikselt eesti
kunstikultuuri imbuma hakanud Georges
Bataille teooriad. Sellisena on see video
ootamatult klotsike 1990ndate teise poole
eesti kunstikultuuris voimendunud
kehakunstidiskursuses.

Asja teeb veelgi huvitavamaks see, et
1995. aastaks, mil konkreetne video
valmis, polnud siinne kunstimaailm
kehakunsti teist tulemist veel enese jaoks
avastanud. Teadlikult subkultuurse
produktina on see aga erinevalt enamikust
eesti kehakunstist vaba kehatunnetust
olemuslikuks pidavast pateetikast. What
you see is what you get.

kunst.ee 2/2007 13


http://kunst.ee

// Noortenaitused

-

1

Laintesse heidan end,
laintesse peidan sind,
laintes on olla hea...

Elnara Maarin analiiiisib nullindatel esile tousnud noore kunsti esitlemistehnikaid.

Uus laine. 21 sajandi eesti kunstnikud.
Kuraatorid Anders Hirm (Ku) ja
Hanno Soans (Kumu). Kunstihoone ja
Ku galerii, 28.04. — 28.05.2007.

Uus laine. 21. sajandi kunst. Kuraatorid
Anonymous Boh ja Sandra Jogeva. Non
Grata Kunstikonteiner, Tallinn,
Polymeti tehas, 26.04.-30.05.2007.

Uue aastatuhande esimene kiimnend pole
veel kaugeltki l6pusirgel, kuid ometi on
tehtud juba mitmeid katseid uut
polvkonda iiheks laineks vormistada.
2000ndate esimese viisaastaku lappedes
esitasid oma versiooni Karin Laansoo
intervjuude kogum “22+7, kunst.ce
erinumber “Noor-Eesti” [kunst.ee 20053,
nr 4] ja Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse
ettekannete piev “Roheline, toores ja
l6ikamata. Noor Eesti kunst uue sajandi
alguses” (publikatsioon “Uue nimetaja
otsingud aastal 2000+n” ilmus 2006).
Moénevorra ootamatult kogeb kohalik
kunstimaailm juba paar aastat hiljem
senisest veelgi suuremat lainetust, mis
algas 2007. aasta kevadel ning dhvardab
kesta kuni aasta [6puni. Kui 2005. aastal
eelistati “kureerida” publikatsioone', siis
niiiid on poordutud aktiivse
niitusetegevuse poole, mingides

1 Andreas Trossek. Eessona. — Uue nimetaja
otsingud aastal 2000-+n. Kaasaegse Kunsti Eesti
Keskus, Tallinn 2006, lk 9.
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lihikunstiajalugu libi mitte niivord
teoreetiliselt kui konkreetsete to6de
kaudu konkreetsetel niitusepindadel.
Kéige joulisema soorituse on teinud
keaks igipolist tileaedset: kuraatorite
tandem Hirmé&Soans Vabaduse kuuest ja
Non Grata virskelt pesastunud Kunsti-
konteinerist. Ametlik kunstimaailm ja
selle ametlik Teine on mélemad
valmistanud best ofi stiilis to6dekomp-
lektid, tillitanud manifesteerivad
tekstimassiivid ja nigelenud teineteisega.

Keigi kiisimuste ema — MIKS (just
niiiid)?
Igas normaalses kunstimaailmas kiivad
aeg-ajalt kohustuslikud virske vere
otsingud, mis hoiavad stisteemi t66s ja
tagavad jackusuutlikkuse. Uus kunsti-
paradigma ei soosi kiill enam vormi-
uuenduslikke “ismide” leiutamist, aga see
ei tihenda veel vana hea modernistliku
progressimuitidi surma. “Uue kunsti”
asemel saab niitid tegeleda ajaliselt uue (st
noore) kunsti jahtimise ja manifestee-
rimisega, pigistades silma kinni “noore
kunsti” méiste higususe koha pealt.
Lisaks universaalsetele kunstimaailma
toimimisprintsiipidele lihtub uute lainete
tormiline pealetulek siinse kunstiilmakese
sisemisest arengust. 2000ndate iiks
tunnusjooni tundub olevar kunstipildi
pidev piiiidlik korrastamine. Uhelt poolt

toimub see valminud kunstitempli tottu,
mis voimaldab lopuks ometi esitada
tagantjirele selgeks moeldud kohaliku
kunstiajaloolise narratiivi, mille
suurepdraseks (ja natuke hirmutavaks
oma fataalsuses) niiteks oli hiljuti Kumus
toimunud “Kogutud kriiside” niitus.

Teiselt poolt voib praeguse lainetuse
seostada 1990ndate (nii ametliku kui
alternatiivse) véitjate pélvkonna lopliku
institutsionaliseerumisega. Eelmise
kiimnendi infante terrible’ite suureks-
kasvamise ja enesekehtestamise viimaseks
kohustuslikuks punkriks ongi uue
polvkonna sisseénnistamine. Nii ongi
juba 2000ndate keskel kunstipublikul
voimalik jilgida Kiwa korraldatud
noortendituste sarja valgustigaleriis 008,
Andres Loo iiha laialivalguvamaid
projekte Vaalas, Non Grata filiaali avamist
Tallinnas ning Troubleproductioni
litkumisi Kumu-Kunstihoone-EKA
trajektooril.

Kunagised rebel'id on dra tabanud
(esi)avastamise ja nimetamisoiguse suure
siimboolse tihenduse: nimetamine toimib
semiootilise loomisaktina ning selline
“patenteerimine” iihtlasi ka lojaalse
kunstnike ringi kasvatamise ja mono-
poliseerimiscna (vt ka nimemaagia,
ristimine). Endised isatapjad kiituvad ise
isafiguurideks saanuna viga kavalalt: “jaga
ja valitse” printsiip hoiab vaos oidipaalse
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Niitus “Uus laine. 21. sajandi kunst”. Non Grata Kunstikonteiner, Tallinn, Polymeri tehas. Ees Kaarel Vulla maalid.

NON GRATA KOGU

Exhibition “New Wave. Art of the 21. century”. Art Container of Non Grata, Tallinn, Polymer factory. Paintings by Kaarel Vulla.

instinkti noortes kunstnikes ning
elimineerib troonipretensioonid
juuretasandil.

Kohustusega lisada uued peatiikid
eesti kunstiloole on loobutud mingu-
lisusest ning absurdi ja fiktsiooniga
opereerivast retoorikast, mis tegi niitused
“Young British Art” (Kunstihoone, 2001)
ja “Skriinseiver” (Kunstihoone, 2003)
nauditavaks. Uuskonservatiivsuse laine,
mis on tabanud kunagisi “pahasid poisse”,
on pagendanud (enese)iroonia ja
topeltidentiteedid, mis omal ajal tegid
nad nii tabamatuks. Samas ei mingi nad
oma uut rolli I6puni vilja, vaid jitavad
endale taganemistee, réhutades, et te ge-
lik ult on tehtud valik subjektiivne jne.

Tahelepanuviirne ja uus on selle
taktika juures ametliku-riikliku haridus-
stisteemi kaasamine. Non Grata puhul on

koolielu ja vaba looming alati olnud labi
poimunud ning Academia on toiminud
rithmituse kamuflaazina. Viimase paari
aasta jooksul toimunud Marco Laimre ja
Anders Hirmi korraldatud niitused on
vilja kasvanud “Kaasaegse kunsti
probleemide” loengusarjast EKAs.
Iseenesest on kohaliku kunstihariduse
edendamise huvifookus viga positiivne,
kuid selle alt kumab libi programmiline
oma koolkonna kasvatamine: loengutes
propageeritakse kaasaegse kunsti teatud
praktikat ning hiljem pakutakse niitustele
kaasamise kaudu ka reaalne viljundi-
voimalus. Sellist taktikat uue polvkonna
kasvatamisel ei olegi Eesti kunstimaastikul
harrastatud, on olnud vaid iiksikud gurud
oma jiingritega (Tonis Vint ja Stuudio
22,

Uued ajalood

Nii Kunstikonteineri kui Kunstihoone
uued lained kujutavad endast pohiliselt
2000ndate retrospektiivi ja molemad
viljapanekud pretendeerivad nullindate
olulisemarest teemadest ja formaartidest
tilevaate andmisele. See on soov kirjutada
2000ndate kunsti ajaloo oma isiklik
versioon, anda kiimnendil esile kerkinud
polvkonna tegevuse kohta etreructav
tagasivaade ja kiiia vilja koguni selle
polvkonna manifestatsioon.

Samas on tekitanud 2000ndate
kunstiajaloo kirjutamise enneacgne
ambitsioon niitused, mis piisivad koos
ainult kuraatoritele endale arusaadavate
inside joke'idena. Enamik toid on juba
tuttavad, ringelnud kohati juba aastaid
néituste vahel, ning niiiid on need taas
uute lainetena kokku kogutud, neid siiski
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kuidagi virskelt métestamata. Tulemuseks
on heade ja huvitavate t66de mehaani-
lised kogumid, mida on uuest kont-
septuaalsest vaatepunktist tolgendatud
kohari iisna formaalsel tasandil. Nii ei
kasva neist vilja uut iseseisvat tervikut.
Soansi ja Hirmi tunnistatud lotv
(paindlik) kontseptsioon ja autorikeskne
ekspositsioon on tegelikult tipselt sama
asi, mille pirast nad on kogu aeg
kritiseerinud kunstnike liidu niitusi.

Kunstihoone kuraatorid on jitkanud
1990ndate institutsionaalset raktikar: tiita
eesti kaasaegse kunsti liingad, et meie
kunstimaailmas oleksid rahvusvahelisele
standardile vastavalt esindatud “sotsiaalne
kunst”, “meediakriitiline kunst”
(Johnson8Johnson), “avaliku ruumiga
tegelev kunst” (kogu Ku galeriis
viljapandu), “dokumentaalkunst”
(Kristina Norman) jne. Lisaks on piiticud
leiutada veel terve hulk kategooriaid nagu
“kiilm lakooniline poeetilisus” (Tarmo
Salin), “Tartu semiootikud” (Laura
Kuusk, Toomas Thetloff), kuid need
méojuvad juba liiga pingutatuna. “Tartu
semiootikute” puhul on tegemist pigem
literatuursuse ja teatraalsusega kui
representatsiooni reziimide analﬁiisiga.
Mehaanilise tembeldamise niitena voib
veel vilja tuua Kristiina Jirvelaiu
videoinstallatsiooni “Aristoteles viitis, et
koik tdiuslikud kehad on ringliikumises”,
mille essentsiaalseks osaks ei ole ainult
kuraatorite esile toodud minimalism ja
lakoonilisus, vaid ka metafiiiisiline aspekt.

Kui Hirmil ja Soansil on pohirahk
sotsiaalkriitilisel ja kontseptuaalsel kunstil,
siis Non (ratal anarhilisel kunstil kui
eluviisil ja viikestel narradividel.
Kunstikonteineri viljapanek kujutabki
endast Non Grata ringiga seotud
kunstnike t66de best of i, omamoodi
majamuuseumi, kuhu on moepirast
kaasatud ka “Tartu maal” surutuna kokku
kitsukesse koridori.

Tartust ongi saanud uus rindejoon
lahingus Tallinna ja Parnu vahel. Pidevad
uue kunsti otsingud viivad kuraatorid iitha
kaugemarele jahimaadele ning seekord on
moélema institutsiooni maadeavastajad
uute eksootiliste eksemplaride jahil
joudnud vilja Emajoe kaldale. Poolmiito-
loogilise “Tartu vaimu” poole péordutakse
kiilgetombava Teise otsingutes, elavamalt
kui kunagi varem kiiib v6idujooks Tartu
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noore kunsti koloniseerimise nimel: {ihel
poolel on ambitsioon dnnistada sisse
Tartu maal, teisel — interdistsiplinaarne
scene.

Miirkmeid uutest lainetest

Mélemast niitusest kirjutamise teeb
raskeks just nende “hittide paraadi”
formaat: tugevate kunstnike tugevad
t0d on juba tisna pohjalikult libi
niituse arvustajatel iile tegeleda
kuraatorite kontseptualiseerimispiitietega
ja/voi koige tildisemarte tendentside
kisitlemisega.

Mida siiski delda nullindatel
tegutsemist alustanute kohta? 2000ndatel
on aset leidnud 90ndatele iseloomulik
“puhaste” strateegiate hiigustumine ja
ambivalentsemaks muutumine. Enam ei
saa ridkida alternatiivsest praktikast
(pigem siis self-organisation’ist), kuna koik
on kinni makstud kulka poolt ning meie
autoriteetsemast alternatiivsest Non
Gratast on saanud n-6 alternatiivi
mainstream. NG vanema pélvkonna
identiteedi iiks tugipunkte oli vastan-
dumine institutsioonidele ja ametlikule
etableerumiscle; selle noorema polvkonna
jaoks ei ole aga probleem valguda ka
kirutud ametlikku siisteemi ning teha
oma niitus ménes kunstnike liidu
galeriidest.

“Stigavuti minekust ja riskantsetest
eksperimentidest uute avastuste nimel ™
on mones mottes saanud eesmirk
omactte ja identiteet. Eriti NG on
leidnud vormi, mis taastoodab ennast
pidevalt ning millest on kokkuvottes
saanud sisu; eksperimente tehakse
cksperimentide enda pirast, mitce
avastuste otsingul. Vaatamata sellele, et
teatud punktid NG ametlikus retoorikas
ennast ei digusta, rokib NG ja tema
tiitarrithmituste poolt viljeletav
loojapositsioon ja nende tohutu vitaalsus
varustab Festi kunstimaailma rithmituse,
korgkooli, mitmete Grituste ja niitid ka
galeriiga. Ja kuigi Hirm ja Soans
sitestavad 2000ndatel keha probleeme
kiisitleva kunsti tihtsuse kadumise, voib
sellele vastuargumendiks pakkuda
nongratakate erakordselt joulisi

2 Mari Kartau. Avaniitus “Uus laine. 21.
sajandi kunst”. — hrep://www.hot.ce/
artcontainer/uuslaine.htm

kehanarratiive, mis jéeti antud juhul vilja
tisna ebamiirastel pohjustel.

Liialt subkultuurilisust romantisee-
rivana tundub ka Hirmi ja Soansi viide
00-generatsiooni noorte mitte-insti-
tutsionaalsusest ja iikskoiksusest valge
kuubi suhtes. Pigem on tegemist n-&
koigesoomisega: kaasaegses mitmekesises
kunstimaailmas on alternariivsetelt
pindadelt véimalik koguda sama suur
hulk siimboolset kapitali. Uus pélvkond
on juba n-6 eeletableerunud muudel
niitusepindadel ning Vabaduse kuude ja
Kumusse saabutakse juba seené’il tuntud
tegelastena.

Ennast ei positsioneerita enam selgelt
mingisse ithte litkumisse, ei ole
n-06 osalemistabusid: klanniséjad noori ei
huvita, tehakse koost6od ja jagatakse
territooriume (vt ka “Romeo ja Julia”).
Analooge 1990ndatel end mani-
festeerinud X-generatsiooni, trans- ja
neopopi kui kontseptuaalselt (ideo-
loogiliselt) terviklike fenomenidega ei ole
tekkinud, tegutsevad pigem hiigusate
piiridega sopruskonnad.

1990ndatega vorreldes on pendel
liikunud teisele poole: rituaalse
kehakunsti ja meditatiivse video-
installatsiooni asemel on rohk kaldunud
uurimuslikkusele ja antropoloogilise
lihenemisele. Sellest on saanud uus
institutsionaalne tellimus, soositud
kuraatorite ja galeritkomisjonide poolt.
Samas mojub palju viljeletud doku-
mentalism tihti soff-sotsioloogiana ning
humanitaarteaduste ja kérvaldistsipliinide
ekspluateerimine kunstike poolt ei anna
alati usutavaid tulemusi. Siiski saab vilja
tuua méned antud Zanris viga hist
tegutsevad kunstnikud: Liisi Eelmaa,
Kristina Norman ja Minna Hine
kasutavad kéik vastupidiselt Esto-TV
stiilis agressiivsele sekkumisele rajatud
dokumentalistikale nn taktikalist pehmust
ning narratiivi l6ikuvaid juhuslikke
stiindmusi.

Trendide pus#imine kuraatorite poolt
viib kohaliku kunstimaailma ebapro-
portsionaalselt kaldu ménede suundade
poole, keskendudes kontseptuaalsele ja
sotsiaalsete teemadega flirtivale kunstile,
loobutakse “ajatusele, universaalsele,
liziirilisele ja igavikulisele pretendeerivatest
autoripositsioonidest™, Samas peaks hea

3 Anders Hirm, Hanno Soans. Uus laine ; 21.
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Tonis Saadoja f

e

avastus kui Jaan Toomiku hiljutise Kumu niituse kommentaar. 2007.

AADOJA

T N

Tonis Saadoja’s staged photograph is commenting the last exhibition of Jaan Toomik in Kumu, Tallinn. 2007.

kunst ikka olema ménes mottes ka ajatu
ja universaalne, et kénetada oma
pn‘xhleemipiisrimsega erinevat publjl-;ur
erinevas kontekstis. Lisaks toimib
“traditsionalistlike loomemeetodite”™
jajitmine ikkagi modernistliku miiiidi
jatkuna, olles igavese uue ja progress
dhelepanu alla
t60d, mis on tiletanud tradits

meediumide “surma’” pl‘oblccmid ning

tegelevad nendega uuel tasandil. Niitena

maalid, mis laiend:
meediumi piire.

d toepoolest valitud
heep://

4 Samas.

akume oma
DIY ehk “tee

sta lopuks
ma isiklik uus laine:
21. sajandi ku
mous Boh ja Sandra

/

Kuraatorid Anc
Jogeva. NG Kunstikonteiner, 2
30.05.2007.

e Uus laine. 21 sajandi eesti
kunstnikud. Kuraatorid Anders Hirm
(Ku) ja Hanno Soans (Kumu).
Kunstihoone ja Ku galerii, 28
28.05.2007

e Pomo sapien
Kuraator Andres Loo. Vaala galerii,
02.05—-19.05 .

o Kunstiniitus “Ahne 5”7 (“Ahne”

On thesti m

te kunstnike biennaal.
raatorid Anneli Porri ja Rael Artel.
Riititelkonna hoone, 28.09.— 11.11.20(
e Eesti Kunstiakadeemia magistri-

Kunstimuuseum, 13.06.— 08.07.2007.

kunst.ee 2/2007 17



http://www
http://kunst.ee

* Tudengite l6putéode niitus. Tartu
Kunstimuuseum, 13.06.— 08.07.2007.

I will cast myself into
waves,

I will hide you in the
waves,

It is good to be in the
waves ...~

Elnara Maarin is analysing
the representation of the

young art having emerged
in the 2000s.

New wave. Estonian artists of the 21st
C. Curators Anders Hirm (KU) ja
Hanno Soans (Kumu). Gallery of Art
Hall and Ku, 28 April — 28 May 2007.
New wave. Art of 21st C. Curators
Anonymous Boh and Sandra Jogeva.
Non Grata Art Container, Tallinn,
Factory Polymer, 26 April — 30 May
2007.

Two young art critics Elnara Taidre and
Maarin Ektermann, standing up under a
joint name Elnara Maarin, who
composed the young art’s special issue
kunst.ee nr 4, 2005, are considering with
a critical eye the exhibitions of young
artists held in Tallinn. The exhibitions
however suggest questions like WHO
defines, what is the current good young
art?

One of the features of 2000s [in
Estonia] seems to be the constant diligen[
streamlining of the art picture — in
connection with the new art museum
building Kumu completed in Tallinn in
2006. On the other side, the last instance
of self-establishment of the generation of
infante terrible’s of 1990s is the
inauguration of the new generation —
Kiwa organises a series of exhibitions of
the young in gallery 008, Andres Loo
opens ever more vague projects in VAAL
gallery, Non Grata opened a branch in
Tallinn and Troubleproduction [Anders
Hirm and Hanno Soans] moves on the
Kumu-Art Hall-Estonian Academy of
Arts trajectory.
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The yonder time rebels have put their
finger on large symbolic meaning of the
right of nomination (see “patenting”
“name magic”, “baptism”). Former
culprits of partricide conduct themselves
VC]‘}" Clll}ni[‘l{_’!i".ﬂ hﬂ\"iﬂg []1('{1]3@1\’C5
become paternal figures — the principle
“divide and govern” (divide et impera) —,
Qr sct }’ULIi‘ L"]]C]‘I‘licﬁ at 1()ggcl'llr'dds, }"()Ll
can have your own way — keeps in check
the CEdipus instinct in young artists and
climinates the pretenders to the throne on
grass roots level.

New with this tactics, is making use of
the official governmental educational
system. In case of alternartive Academia
Non Grata, the school life and free
creation have always been intermingled.
However exhibitions organised by Marco
Laimre and Anders Hirm have evolved
from a series of lectures in EKA
“Problems of contemporary art”. While
there are exhibitions on display, holding
together as inside jokes, comprehensible
to (')l]l'\’ l’hL‘ curarors thCil]HCl\"CS.

In art icself, as compared with 1990s,
the emphasis has shifted to rescarch and
anthropological approach. It has become
a new institutional order-of-che-day,
favoured by curators and gallery
commissions, Yet, some artists excellently

VAALA GALERII KOGU

Eyes of the
Beholder.
Assamblaaz,
2007.
Mihkel Kleis.
Eyes of the
Beholder.
2007,
assamblage.

operative in the given genre should be
highlighted — Liisi Eelmaa, Kristina
Norman and Minna Hint, who all use in
video the so-called racrical softness and
random events cutting in narrative.

Pushing the trends twists the local
world of art inordinately awry — while
ﬁ)cusing on art Hirring with conceptual
and social topics, the author positons
bearing on timelessness, universal, lyric
and cternal are given up. Whereas good
art should be, in a certain sense also
timeless and universal.

Meriting attention are the works,
which have superseded the problems of
“demise” of traditional media and are
engaged with them on a new level. Take
for instance Merike Estna’s kinetic
paintings.

“Words of an optimistic chanson popular in
19605,

NB! Pending is the Biennial of Young
Artists, Curators Anneli Porri and Rael
Artel. Held in Tallinn in the Knighthood
Building. Date: 28 September — 11
November 2007.
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Artishok esitleb: Liisi Eelmaa

Maarin Miirk tutvustab noort kunstnikku.

Artishok toodab vol 2. Liisi Eelmaa. Y-
galerii, Tartu, 13.-28.01.2007.

Y-galeriis presenteeris oma uuemaid ja
seni nigemata toid Liisi Felmaa.
Vorsunud EKAs, veetnud bakalau-
reuseaastad stsenograafiat tudeerides ja
jatkates praegu intcrdistsiplin;lal‘sett'
kunstide magistrantuuris, oli Eelmaa
esimene tihelepanu pilvinud vilja-
astumine bakalaureuset6o, kus arhetiiiipse
muinasjutu “Poial-Liisi” ainetel
valmistatud 1(()mp]ektis oli kunstnik
niitusesaalis reaalajas ametis lavastuse
maketi pideva imbermeisterdamisega.
Alalises muutumises scene'ile lisandus
video, mis esitas loo sellest, kuidas Liisi
poial hakkas elama iseseisvat elu.
Performance ja video olid kombineeritud

Liisi Eelma.

Leo Kunnas.

Kaader videost, 2006.
Liisi Eelma.

Leo Kunnas. 2006, video
still.

terviklikuks lavastuseks, mida iseloo-
mustas meediumi piiride proovilepanck ja
eneseteadlik topeltming,

Y-galeriis ndidatud t66d mérgivad
Eelmaa liikumist teatri viljendus-
vahenditest kaugemale. Kergelt
nihestatud dokumentaalidena iiles voerud
lood portreteerivad kohalikke karis-
maatilisi liidreid eri viljadelt. Need
“viljatosted” on koik oma liigi titipilised
esindajad: hull kunstnik, patriootlik
sojamees, sihiteadlik noorpoliitik,
messialik parteijuht.

Any dream will do, iitles Donovan
Neljas videos, mida Ys niha sai, on
uuritavad jiidvustatud nende omas
keskkonnas: neil on lastud riikida ja
ndidata, Liisi aga kolab, videokaamera

kiies, nendes omamaailmades nagu turist
voi Alice imedemaal.

Leo Kunnas, Eesti s6javie (mitte)-
ametlik autoriteet ja sodurjumala teener
esitab “zhis is my rifle” stiilis manifesti,
samal ajal kui Eelmaa kaamera ronib
aeglaselt mooda laigulist mundri,
kompab standardseid tunnusmirke
(tilluke Eesti lipp ja nimesilc) ja siiiivib siis
tanksaabaste pievindinud kinnistesse.
Anoniiiimsest kostiiiimist paistab inimest
ainult kitsaste kokkusurutud huulte jagu,
mis vormivad puises inglise keeles
statemente. Veidi hiljem lasevad metsas
askeldavad elukutselised laigulised 6hku
va|g¢: ja pi(silise nul(umaja.

Eero Barndék, aka muusik Barbariz
pihib MSNis, kuidas teda painab Eelmaa

nioga naisdeemon, tume kuninganna.




Koos voetakse ette puhastav ristikdik
mitmete hingehoidjate juurde. Barbariz
kiib ja pihib, Preester, Psithholoog, Ema
ja messi-Samaan kuulavad ta dra ning
annavad néu, niiteks psithholoog
soovitab kiia rohkem jalutamas ning siitia
puuvilju, preester mitte moelda selliseid
métteid jne.

Noorpoliitik on oma prohveti juba
leidnud. Téovarjuna kéib ta kannul
Andrus Ansipil, oma iidolist alati paar
meetrit tagapool, jilgides, wolgendades,
jiljendades. Ta usub riigijuhtide
jumalikku viljavalitusse. Noormees ridgib
kaamerasse stindinud juhi maneeridega
segast, aga soravat juttu, millele Eelmaa
video miksib vahele momente nii
religioossetelt kui ilmalikelt
juhikoolitustelt.

Video “Brut” pohineb lapsepélve-
miiletusel miistilisest kangelasest, kellestki
Edgar Savisaarest, kes peatas sissetungijad
lauluga ja sundis nad hibenedes
taganema. See tegelane on omandanud
nii miititilised médrmed, et see, kui
Savisaart ennast videos ei ndegi, mojub
igati loomulikult — tegemist on kérgema
taseme staariga, kes ei pea enam ise
midagi {itlema, tegema voi isegi kohal
olema; ta elab edasi inimeste siidames ja
seikleb rahvasuus. Eelmaa milupilti
toetab vanade daamide teelauas aset leidev
nostalgiline isikukultus, nii et 16pus
tundub juba péris loogilisena, et Eelmaa
salmikust vaatab kunagise poptihe Jason
Donovani pildi alt vastu vildikaga
kirjutatud “Edgar Savisaar”.

Tiidruk videokaameraga

Eelmaa kui jutuvestja kaadri tagant
liheneb oma uuritavatele malbelt, kuid
see pehmus on taktikaline. Veenvad
kaadrid on kiitte saadud intervjueeritavat
terroriseerimata, agressiivset juhtme
kokkuajamis-strateegiat asendab objekti
ettevaatlik kompamine. Alustatud laused
sumbuvad ja lopetamara kiisimused
jadvad ohku rippuma, grotesk ja
kunstiline kujund ilmuvad kui dews ex
machina, ilma et kaamerahoidja peaks
stsenaariumisse “naljakaid kohti” sisse
kirjutama. Samalaadne lihenemine oli
iseloomulik niiteks ka Kristina Normani
toole “Pribaldid”, kus filmitegija Kisitles
rahvuse ja vihemuse problemaatikar siira
ja tiitarlapseliku entusiasmiga. See on
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meeldiv vaheldus estoteeveedele ja
boratitele, kus filmitavad on rezisséori
jaoks justkui vastased, kellest ta siis
kaamera ja montaazi abil voitu saab.
Triumfeeriv rezissoor toukab ohvri tema
tavapirasest rollist vilja tiksnes selleks, et
panna ta méngima teist, reZissoori poolt
ette antud rolli. Eelmaa, vastupidiselt, ei
piiiia olukorda iga hinna eest suunata,
vaid panustab juhusele. Sest juhuslikud
asjad on toelised, fataalsed, paratamatud.
Kui Eelmaa on huvipakkuva
eksemplari vilja valinud, lavastab ta end
koos selle persooniga huvitavasse olukorda
ning hoiab siis kaamera stindmuste
iseeneslikku kulgemist jilgides sees.
Kummalistest juhustest saavad “lavastuse”
osad, mis keeravad kesksele stseenile vindi
peale ning viikeste korval- ja tausta-
tegevuste kaudu nihestub dokumentaalne
pealiin, siindmused arenevad omasoodu,
neil lastakse ennast nihtavaks teha nii, et
kogu videokaamerasse jadv maailm
hakkab mojuma totaalse niitelavana.
Niiteks esoteerika messil, kus Barbariz
{iritab nou kiisida oma $amaani-
rinnakuks, karjub kusagil naishiil: “Kaks
krooni esimest korda. .. kolm krooni
esimest korda. .. kolm krooni teist
korda...” V6i kui Barbariz rafigib oma
libiraputatusest heas ja kurjas, 6nnes ja
ckstaasis, plahvatavad silmapiiril
ilutulestikud. Olles avatud ettesattuvatele
seikadele, on Eelmaal eriline huvi
katkestuste ja error’ite vastu ning seda nii
tehnilises kui narratiivses plaanis.
Iseloomulikud on kisikaamerakvaliteet,
hiiplik pilt ja keskse loo katkestamine
sisseloigutud voorkaadrite ja animar-
sioonidega. Pea koik “puhta filmi” vead,
mida on viiga kerge viltida, vilja loigata,
iile retuseerida, saavad ménuga sisse
jietud. Eelmaa kogub “vigu” (ka enda
omi), kaose kiike selles mingus, kus
peategelased piitiavad sooritada
voimalikule perfekeseid rolle. Naiteks
noorpoliitiku-videos c/as/'ib vaatajale
kérva Eelmaa mobiiltelefon, mis hakkab
kogemata helisema otse kaameramikro-
foni, voimendub seal psithhedeelseks
moirgeks ning katkestab tulevase juhi
viimistlerud kéne. Juhus on riikinud.

Maarin Miirk on Artishoki kriitik ja
Furaator.

L W -

// Noortenaitusec
Vaikese

kannataja tee

Teet Veispak vaimustub Liina

Kalviku maalidest.

Liina Kalvik. Virvilised tunded.
Draakoni galerii 19.02.-03.03.2007.

Vaib-olla on see “Viike kannataja” Liina
Kalvik (s 1973) ise mingis seiskunud
hetkes, mingis teiste eest varjatud
meeleolus. Kalviku suhtlus vilismaa-
ilmaga niiiksegi toimuvat maalide
vahendusel — need on tema spontaansete
tunnete ja motete vahetud tunnistajad
ning edastajad. Kui suures osas on
voimalik meie tinast kunsti paigutada
mingisse laiemasse taustsiisteemi, siis
Kalvikuga ei oska selles suhtes eriti midagi
peale hakata. Ta on selgelt omaette
kulgeja, keda ilmselt ei huvita need
protsessid, mis toimuvad nn kunsti-
maailmas. Pigem on Kalviku elamine
maalimine ja maalimine olemise pildiline
kroonika.

Kalviku to6de headus on ilmne. Minu
arvates tuleneb see ennekaike sellest, et
need on teostatud jumalast antud
koloriiditajuga, mida jagatakse vihestele.
Kahtlemata on t66d ka maalilised ning
viga intensiivsed. Voib radkida veel
vahetusest ning viljenduse siirusest, need
jooned on Kalviku loomingule orgaa-
niliselt omased.

Kuid ennekéike rdhutaksin ikkagi
intensiivsust. Uhelt tema varasemalt
niituselt — see toimus 2004. aastal
Kunstihoone galeriis — on mul tinini
selgelt meeles Kalviku maal “Isa helistab”.
Sellel oli kujutatud telefonitoru jitkuna
korgitser, mis keerdus tiitre kehasse (voi
hinge). Paljud kujundid, mis esinesid
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Liina Kalvik. Maja jii viikseks. Akriiiil,
16uend 2007

toonasel niitusel eksponeeritud maalidel,
on iile kandunud ka praegusesse aega.
Olgu need lilled, siidamekujutised vm.
Nendel kéigil on Kalviku tarvis oma
kindel ning kestev tihendus, need
viljendavad r66mu, dngi voi teisi hetkelisi
meeleseisundeid. Neid voiks nimetada ka
stabiilse ebastabiilsuse mirkideks.

Sellise omaette kulgemise
kaasnihtuseks on iiksindus. Alasti
iiksindus vaatab vastu ta paljudelt
maalidelt, olgu juba nimetatud “Viikeselt
kannarajalt”, “Uksikult lasnamielaselt”
voi ka autoportreelt “Mina”. Ent tiksindus
on ka kaitse uurivate-puurivate pilkude
eest, mis tahaksid tungida su keha koige
varjatumatesse soppidesse (“Nimetu”).
Sama histi voib isegi keegi teine asuda
sinusse elama, kui oled hetkeks jitnud
oma kehasse vaba paiga (“Tema minu
sees”, “Kassiga”). Ja ega ruum oma
piiridega, milles elad, ole midagi kindlat.
Selle m66tmed voivad deformeeruda ning
hakata ahistama nii inimest kui taime
(“Maja jai viikeseks”, “Taim”).

Ent igas kulgemises on hetki, mil
tunned kergendust ning hetkelist roomu,
mida tahaks jagada. Olgu selle niiteks
nimetatud “Lamaja tulpidega” voi
“Onnelik”. Aga kindlasti ei ole “viikese
kannaraja” tee iilemiira kerge — sellest
terve see niitus.

Liina Kalvik. Lamaja tulpidega. Akriiiil, papp 2007,

"% Liina Kalvik. Mina. Akriiiil,
' papp 2007.
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/] Poleemika / Polemic
Etenduskunsti eetikast

Mari Saat téstatab probleemi.

Kui lehm s66b aasal rohtu, ei motle ta
sellele, et on tihtsaim tegur sitasitikarte
sonnikuiris. Kui me nutame taga oma
lihedast kadunukesr, ei tule meile meelde,
et tema maised jiinused on olulisim osa
matusebiiroode laibasiris.

Niisamuti, kui kunstnik nokitseb
vaikselt ateljees oma pildi kallal véi haub
jargmise performance’i plaani, ei pruugi
teda huvitada see, et ta teos muutub
osaliseks omamoodi kunstidris — raha (-
puudus) on talle vaid ciitituks toklkeks
tema loominguliste plaanide teostamisel.
Ta ei mote sellele, et viljudes oma teosega
publiku ette, ei astu ta vabadusse, vaid
takerdub paratamarulc 6iguslike, rahaliste,
varaliste... suhete vorgustikku, mida voib
tinglikult nimetada kunstiiriks. Ja just
sellest viimasest ma tahangi alljirgnevalt
riadkida, s.o mitte drist, mis kiib
kunstioksjonitel vms kunstiteostega
kauplemisel, kus kunst on kaup, mis peab
kasu teenima, vaid tollest sisuliselt
turusuhete vorgustikust, mis paratamarult
iga niitust ja etendust iimbritseb.

Niipalju kui voimalik, piiiitakse neid
suhteid reguleerida enam voi vihem
auklike seadustega. Aga seadused
iseenesest tuginevad eetilisele analiitisile:
seadusi luuakse voi parandarakse enamasti
ratsionaalsest huvist lihtudes: taotleda
suuremat kasu véi vihendada kahju
(demokraadikes riikides peetakse
enamasti silmas ithiskonna kasu-kahju véi
vihemalt piititakse teha nigu, et see
niimoodi on). Seadusi pohjendatakse
omakorda digustest-kohustustest ja
oiglusest lahtuvalt.

Inimesed tihti ei usu seda — arvavad
niiteks, et riigikogul ja eetikal pole midagi
ithist —, aga paratamatult peab iga
seaduselooja motlema sellele, kas asi on
hea véi halb, ja esitama vastavaid
pohjendusi. Kui niiteks iihiskonna
utilitaarse huvi seisukohalt tuleb mone
vihemuse huvid ohvriks tuua, plititakse
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tollele vihemusele mingilgi miiral
kompenseerida kahju, apelleerides
oiglustundele. (Kui ehk kiill stigaval
stidames sellele ei maelda, siis vihemalt
avalikkusele piiiitakse asju niiviisi esitada).
Nii on seadusloome aluseks paratamatult
eetiline pohjendus.

Alljirgnevalt vaatengi hiljuti aset
leidnud konfliktseid kunstisiindmusi
mitte kehtivate seaduste seisukohalt, vaid
lahtudes eetilis-loogilisest kaalutlusest. Ma
ei piitia tode jalule seada, vaid eeldan, et
asjad on nii, nagu neid lehtedes kirjeldati,
ja vaatan, mida neist kirjeldustest saab

jireldada.

1. RAMi konflikt Ville ja Remoga
Lithidalt v6ib ajakirjandusest (vt Eesti
Pievaleht Online, 22.01.2007 ja
Postimees.ee, 22.01.2007) vilja lugeda
jargmist: Parnu niitidismuusika pievade
ja kunstifestivali “IN-graafika”
tihistiritusel piiiiti esitada kombineeritud
etendust, kus Eesti rahvusmeeskoor
(edaspidi RAM) laulab iihel lavapoolel
Schénbergi ja punkkunstnikud Ville ja
Remo (edaspidi V&R) annavad teisel
lavaosal oma etendust — purustavad
teineteise pahe, digemini vastu pihe
kinnitatud telliskive, tithje pudeleid: ...
purunevate pudelite heli kolas
kontserdimajas piissilaskudena, korduvale
vaikust ja méistmist palunud dirigent
Mihhail Gerts vihastus viimaks
pohjalikule ning lahkus suurejooneliselt
koos kooriga saalist. Kogu programmile
nime andnud peateos, Varssavi geto
olustikust ridkiv “Ellujiinu Varssavist”,
sisuliselt reekviem, jdi Parnus ette
kandmata...” (EPOnline).

Etenduse ebaénnestumises siiiidis-
tavad RAM ja teda pooldav publikuosa
korraldajaid ning punkkunstnikke —
V&R metsik miira ei lasknud keerulist
lavateost ette kanda ja publikul poleks
seda ka olnud véimalik kuulata. Oluline

on veel see, et ei RAM ega tema dirigent
ei teadnud midagi sellest, et laval hakkab
samaaegselt RAMI esinemisega toimuma
mingi muu kirarikas tegevus.

Etenduse korraldajad (Schénbergi
iihing ja NonGrata) arvavad pigem, et
siin toimus akadeemilise, puiselt
klassikalise, improvisatsioonivéimetu
koorilaulu ja anarhistliku, ikk-
loomingulise punkkunsti kokkuporge —
RAM ei suutnud ega soovinud kaasa
mingida, kusjuures teisel etendusel
“Belviimane aaria” sopran Malle Raid
seda suurepiraselt suutis, esitades Mozarti,
Puccini, Hindeli loomingut katkematu
tegevuskunstiprotsessi keskel, ja ise veel
entusiastlikult kaasa improviseerides...
EKA 6ppejoud Erik Alalooga iitleb:
“Kogu lugupidamise juures aka-
deemilisuse ja klassikalise muusika vastu,
aga kolava festivalipealkirja taha on
varjunud kramplik ja kammitsetud
suhtumine koigesse, mida omal ajal
“konsis” ei opetatud.” (EPOnline).

Mida voib vilja lugeda viimasest
arvamusavaldusest — et siin ei osata
moeldagi koorilaulu eripirale, et koor,
keda juhib dirigent, on paratamatult
mitmeid kordi kohmakam kui iiksik
laulja. Kujurame veel erte, et dirigent peab
suutma juhtida koori olukorras, kus tema
selja taga ootamatult kiivad kirgatused
(mille tugevusest, intervallidest jms tal
orna aimugi pole), lisaks peab ta suurma
samal ajal kuulata oma koori hil, lisaks
ajavad koori segadusse dirigendi
ootamatud vopatused, kui tema selja taga
paugud Iiivad... — isegi minu, muusika
suhtes mooduka vohiku meelest, on
sellises olukorras dirigendi ja koori
kokkumiing voimatu. Seega tehti RAMile
tema kunstitaotlus voimatuks.

Viimasest lausest voib aga jireldada, et
tegelikult, mis siin toimus, polnud mitte
niivord uue ja vana — moodsa action-
kunsti ja klassikalise koorilaulu
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RAMi dirigent Mihhail Gerts versus rithmituse Cnopt kunstnikud Ville Karel ja Remo.

Big Performance, Pirnu Kontserdimaja, 20. jaanuar 2007 (vt ka kunst.ee nr 1, 2007, Ik 26-30).
[Cnopti performance viitab Peterburis ja Vilniuses toimunud Sorge taldrikupildumise performance’ile voi koguni parodeerib seda.]
Mihhail Gerts, the conductor of the Estonian State Academic Male Choir versus Ville Karel and Remo,

performance artists of the Cnopt group. Big Performance. Pirnu Concert Hall, Estonia, January 20, 2007,

kokkupérge, kuivérd arusaamatus
intellektuaalse omandi moiste
olgendamisel.

Me oleme harjunud sellega, et maal,
laul ja luuletus on selle looja (v6i tema
loomingu ostnu) omand ja teised ei tohi
seda omandit meelevaldselt kahjustada
ega ka autori (omaniku) noéusolekuta ja
temale tasu maksmara seda isegi mitte ette
kanda voi esitleda. Kujutame etre, et Reet

rblane v6i Ando ckiila korraldab
niituse Toomas Vindi, Leo Lapini,
Johann Kéleri piltidest vm ja kutsub
ndituse avamisele etendust andma
improvisaatorid, kes nende pildid
virvipritsiga tile lasevad. Kindlasti tuleks
sellest paksu pahandust; toendoliselt peaks
kas korraldaja voi mikerdaja need pildid
kinni maksma nende omanikule (olgu siis
kunstnikule endale, muuseumile véi

ile). Kahtlane oleks, kas

kollekesion
dirast aktsiooni

ks piris karistamatult
korraldada i
kollektsioniir, kelle erakogus need pildid

ai siis, kui omanik (naiteks

ord (veel
kaugel vene ajal) purustati iihel selle-

isel etendusel klaver — diskussioon
tekkis dge: kas on moraalset 6igust
hivitada nii kaunist ja keerulist instru-
menti, mille tegemiseks on kulutatud nii
palju t66d ja armastust... Voimalik, et ka
piltide puhul — kui kiill omanik annab
nende hivitamiseks loa, tuleb siiski
tegemist teha kunstnikuga, kes on selle

on), annab selleks loa. U

pildi autor, v6i rahvaga, kes seda pilti oma
kultuuriviirtuseks peab; toeniioliselt vaiks
kohus (olenevalt advokaadi osavusest)
moista nditeks kunstnikule vilja mingi
kompensatsiooni moraalse kahju
korvamiseks.

FOTO TAJE TROSS

Heliloomingu puhul oleme harjunud
mobtlema, et teose (intellektuaalne)
omanik on selle autor. Aga kes on
interpreet? Loogil' selt vorees (kui mitte
nirida tiht-tihelt kehtivat seadust, vaid
arutleda ikka 6i
interpreet ettekantava heliteose antud
konkreetse ettekande omanik: helilooja
teost ette kandes teostab ta tihtlasi uue
kunstiteose, milleks on see ettekanne, ja

isloogika seisukohalt) on

ettekande kui omaette kunstiteose autor
on interpreet. Kui ooperigalal esineb Aile
Asszonyi, ei saa korraldaja kavalehele
omatahtsi kirjutada, et esineja on Annely
Peebo, voi vastupidi. See oleks selle laulja,
interpreedi kunstnikuéiguste rikkumine —
too ettekanne on tolle konkreetse esineja
intellektuaalne omand.

Loomulik, et kunstnik voib oma
loomingu ettekandmiseks-viljapanekuks
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nouda korraldajalt tingimusi, mis teevad
selle teose esitamise (kui ithe loomingu-
vormi) ja iihtlasi selle jilgimise (pub-
likule) véoimalikuks. Nihtavasti kunst-
nikud solvuksid ja avaldaksid digustatud
pahameelt, kui nende pildid pandaks vilja
valgustamata ruumides voi ndoga vastu
seina — kunstnik, kelle pildiga nii tehti,
voiks nouda kompensatsiooni tema
diskrimineerimise ja moraalse kahju
tekitamise eest.

Kiill véiks seda teha kunstnike
noéusolekul — niisamuti oleks loomulik, et
kunstnik (kui ta on iihtlasi ka oma pildi
omanik) voib noustuda pildi
iilemiikerdamisega, kuigi see publikus
pahameelt tekitaks.

Loomulikult siis ka RAM kui
kunstnik-teostaja vois eeldada, et
korraldajad loovad Schénbergi teose
ettekandmiseks tingimused, mis
voimaldavad kunstiteose teket ja selle
vahendamist publikule — see peaks ju
olema heliteose interpretatsiooni kui
omaette kunstiteose tingimatu eeldus.
Muidugi oleks voinud RAM ettekande
omanikuna leppida korraldajatega kokku,
et noustub oma teose helilise
{ilemikerdamisega V&R poolt, aga selleks
ei antud RAMile voimalust (RAM ei
teadnud kira kohta midagi — viihemalt nii
voib lehtedest villja lugeda). Nonda
taandub tiili siin informeerituse-
konflikeiks: kunstnikul (antud juhul
RAM) on bigus korraldajalt saada toest
informatsiooni selle kohta, et tal on
rahuldavad tingimused oma kunstiteose
loomiseks.

Eelnenus ei puudutanud ma publikut
ja tema oigusi. Pithendan sellele jargmise
niite.

2. Meestepiitsutamine Kunstihoones
Niituse “Kehaturg” avamisetendusel
“Kadalipp”, Sandra Jogeva performance’il
piitsutasid kaunid domina'd koiki
niituselepiirgijaid meesterahvaid (naisi ei
l66dud). Kui rahtsid niitusele paiseda, oli
piitsutamisest voimatu modda hiilida, sest
dominad valvasid trepiastmeil — ainsal
avalikul ligipddsul niitusele. Kui ma
kiisisin {ithelt oma sobralr, kas 166di ka
valusasti, vastas tema — moodukalt. Et see
sdber on loomult kannatlik, olnud pikalt
haige ja libi teinud raske operatsiooni,
voib arvara, et tema “maddukalt” vois
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tihendada mitmele teisele dige valusat
hoopi (domina’id oli kaheksa, seega oli ka
hoope kaheksa). Uhel piitsutatul likski
“nirv mustaks”: Marco Laimre (kes omagi
etendustega just publikut ei hellita) kargas
tihele domina'le kallale, rebis tal piitsa
kiiest ja dhvardas politsei kutsuda.
Seepeale sai ta iilejdinud seitsmelt
domindlt kiihku nahutada, mis teda
nithtavasti niipalju hirmutas, et politseini
asi ei joudnud (p6hjalikumalt voib
koigest sellest lugeda nditeks SL
Ohtulehest 06.02.2007). Ulejiiiinud
niitusesaali joudnud meesterahvad
paistsid oma eluga aga rahul olevat ja
niitusel tundus valitsevat ergas ning
ro6omus meeleolu.

Esimene kaasaegne tarbijakaitseseadus
maailmas (Pure Food and Drug Act)
kehtestati Ameerika Uhendriikides aastal
1906. Selle ajendiks oli kunstiteos: Upton
Sinclair kirjeldas oma romaanis “The
Jungle” antisanitaarset olukorda Chicago
tapamajades nii viirvikalt, et tildsus mingic
seaduslikku regulatsiooni lausa valjult
noéudma hakkas.

Igas enam-vihem siviliseeritud riigis
kehtivad tinapieval pikad ja pohjalikud
tarbijakaitseseadused. Voib delda, et koik
need tuginevad neljale tarbija pohisigu-
sele: Gigus turvalisusele (sh turvalisus
omandi suhtes), 6igus valikule, 6igus olla
informeeritud, 6igus olla kuuldud. Need
tarbija 6igused on tuletatud arenenud
demokraatiaga riikide kodanike
pohidigustest ja inimoigustest iildse.
Loogiliselt vottes peaksid ju need digused
kehtima ka kunstipubliku puhul — kui
inimestele, kodanikele ja kunstitarbijatele?
(Mis sest, et me kunstiniitusel ei taha end
pidada “kunstitarbijaks” — nii nagu ei taha
ka méelda end hambaraviteenuse-
tarbijaks, kui liheme oma valutava
hambaga arstilt abi otsima, voi
raamatukirjastusmenusetarbijaks, kui
“Meistrit ja Margaritat” loeme. Ometi,
oiguslikult seisukohalt me siinses
turusuhete rigastikus seda oleme.)

Kui niiiid vaadata “Kadalippu” nende
nelja diguse seisukohalt, siis paistab, et
sellel etteastel ei rikutud ainult viimast
neist (6igust olla kuuldud) — Marco
Laimrel on kindlasti voimalik veel
pracgugi pé6rduda kaebusega tarbija-
kaitseametisse ja tema viljaastumist
kajastas suure 6hinaga ka tritkisona.

Valikubigus tihendab seda, et turul ei
tohi voimaldada iihele miiiijale mono-
poolset seisundit ja sellega votta tarbijal
voimalus valida mitme toote voi teenuse
vahel. Dominad tokestasid ainsa
sissepddsu niitusele — neile, kes oleksid
ehk tahtnud viltida teravaid elamusi, ei
olnud vaikset varusissepadsu. Seega
valikuvoimalust arglikele ja valukartlikele
ei antud.

Muidugi voib Gelda, et ajanihkes valik
oli: ei pea ju tingimata triigima avamisele
— niitust ilma domina’te etteasteta void
rahumeelselt nautida veel nidalaid.
Ometi, ka sddrane valikuvéimalus oli
takistatud infopuudulikkuse toctu: vaid
piisava loomuliku intelligentsiga inimesed
(kel lisaks on eelmiste niituseavamiste
kogemused) voisid tuletada, et jargmistel
pievadel dominad niituse sissepdisu ei
suuda valvata. Niisamuti — otsustada selle
iile, et liitiakse ja keda liitiakse, sai ainult
terane vaatleja— esimesele meessoost niitu-
sekiilastajale langesid hoobid igal juhul
ootamarult, niisamuri ka neile, kelle ees
parajasti moni teine mees trepist files ei
astunud.

Ja lopuks turvalisusest. Niipalju kui
vois vilja lugeda niitusesaali joudnute
rodmsatelt nigudelt, ei olnud keegi
mirkimisviirselt kannatada saanud.
Minu meelest oli 6hkkond ergum kui
teistel ndituseavamistel. Kiisisin Jaan
Kloseikolt — ega teda, auviirt vanameest,
ometi ei 166dud? Kuidas siis — titles tema,
ikka 166di, aga vaat, kui hea niitid olla on,
kui padsend oled!... Voib-olla oleks
ohukesis sukkis naiste sdirtele sinikad
jiinud — mehi kaitsevad tisna paksust
riidest laiad piiksisidred. Siiski, on méni
haigus, millele isegi nork (v6i nagu mu
sober iitles — moodukas...) 166k voib
ohtlik olla. Uks neist on roos — sageli
puhkeb see just jalasiire] ja jitab aastateks
rabeda paberghukese naha, mis
viiksemagi kriimustuse puhul paraneb
nddalaid ja kipub midanema. Teine
voimalus on neil, kes sellele haigusele altid
— ehmatusest roosi saada. Kolmas
voimalus on veenilaiendid: nende puhul
voib viike hoop véi torge pohjustada
ringa verejooksu. Onneks selliste
hiidadega inimesi avamisel ei olnud, voi
pusisid nad vait, véi juhtusid neil jalas
olema kiillalt paksud piiksid. Liigub kiill
kuulujut, et tiks riigikogulane olla niituse
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avamisele kiirustanud, kiirmesti trepist
iiles jooksnud, alles iileval taibanud, miks
ta sidred tulitavad, ja selle vapustuse peale
minestama kippunud — kas valust voi
chmatusest voi molemast — aga voib-olla
lihesale liigsest kiirustamisest. Nii et
kokkuvottes voib delda — turvaline see
etteaste just ei olnud.

Tarbija pohioigused ei kisitle
alandust. Ma usun, et “Kadalipu”
stigavam mote aga oligi pohjustada
alandust: anda meestele tunda, et koik te
olete (vihemalt kaudselt) siiiidi selles,
mida {ileval niidatakse. Kas see taotlus oli
hea? Ei tea, mida arvavad teised, aga minu
meelest vist isegi oli — valu ja alandus
liheb hinge (mitte ainule neile, keda
166di, vaid ka neile, kes [66mise
tunnistajaiks olid — sest enamusele
inimestest, koguni naistest, on omane
empaatia); voiks Gelda, et “Kadalipp” oma
tilekohtuga ja alandusega “161 hinge lahti”
selle ees, mida iileval niitusesaalides taheti

e
e

niidata. Sellest siis vist see eriline, erk,
avatud meeleolu tolle niituse avapieval...

Muidugj, kui ma oleksin jirjekindel
feminist (nagu nood Hollandi neiud, kes
protesteerisid tinavail valjuhailselt selle
vastu, et ainult naised siinnitama peavad),
siis ma poleks vist “Kadalipuga” rahule
jainud: naisi diskrimineeriti, naisi ei
l66dud, seega ei koheldud neid vord-
oiguslikult. Ja kui ma éigesti miletan, siis
ei olnud ka niitusesaalis kunstitoid
joukatest naistest, kes ostavad seksteenust
vaeste maade poistelt... Jah, dnneks oli
Sandra Jogeva domina lugu — aga piris
tasakaalus niitus ise siiski jirjekindla
feministliku vordoiguslase jaoks ei
olnud...

Kokkuvotteks

Ulaltoodud arutluste eesmirk ei olnud
etenduskunstnikke kritiseerida. Minule
isiklikult etendused viiga meeldivad (seni
on mul ka énnestunud neist terve nahaga

Marco Laimre vastuaktsioon Sandra Jogeva performance’ile “Kadalipp”. Niituse “Kehaturg” avamine. Kunstihoone, 2. veebruar 2007.

Artist Marco Laimre made a dash at one domina. Sandra Jogeva’s performance “Gauntlet” at the opening of the exhibition “Sex Market” in the
Art Hall in Tallinn. February 2, 2007.

piiseda). Kisitletud kaks etendust andsid
mulle lisaks viiga hea materjali oma
majandustudengite dricetika seminarideks
teemadel intellektuaalsest omandist ja
tarbija Gigustest.

Ma lihtsalt kardan, et konfliktid
etenduskunstil voivad muuruda iha
sagedasemaks. Need voivad l6ppeda
kaebustega tarbijakaitseametis ja visitavate
ning kulukate kohtuprotsessidega — kui
kulude ja kahjude katmise osas ei suudeta
omavahel nii kenasti kokku leppida, nagu
suutsid seda kunstifestivali korraldajad
Pirnus. Viljapiis oleks nihtavasti
tipsemates lepingutes (voi tildse
lepingutes — sest kui palju ja mis tasemel
neid praegu iilepea solmitakse?).

Uhest intervjuust vois kiill vilja
lugeda, et etenduskunst on improvisat-
siooniline: siin ei saa cipselt ette kirjutada,
mis hakkab toimuma, mis juhtub, ja
jirelikult ka — millised on tagajirjed.
Minu meelest on see himamine.
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Performance on tillatuseks publikule, aga
niipalju kui ma olen etendusi ndinud
(alates vanast vene ajast, noore Siim Tanel
Annuse kuningalugudest), on esinejal
oige tipselt teada, mida ta teeb — vastasel
juhul ei oleks Ville ja Remo osanud oma
piid enne telliskividega polsterdada...
Teada ei ole kunstnikel vaid see, kuidas
pealtvaatajad reageerivad, aga toenéolisi
reaktsioone ja voimalikke ohtusid ning
kahjusid piiiitaksegi lepingute s6lmimisel
libi arutada (selles see libirdikimiste méte
ju on?): tulemusena saaksid pooled
omavahel kokku leppida, millise kahju
kes korvab... Utleme niiteks, et ménel
jargmisel etendusel koera mingides
hammustab Kulik méne paljasiirse
kiilastaja jala veriseks. Kui kiilastaja taipab
méelda voimalikele ohtudele, véib ta
néuda, et kunstnik paigutataks marutaudi
karantiini voi siis makstaks temale kui
kannatanule vilja taudivastased stistid;
samuti néuaks ta tdenioliselt teste, mis
kinnitaksid, et kunstnik pole HIV-
positiivne ega viirushepatiidis... Kes
korvab need siistide ja testide ja tekitatud
moraalse kahju kulud — kas kunstnik voi
korraldaja? Selliseks kokkuleppeks ei
peaks korraldaja eelnevalt isegi mitte
kunstnikult vilja pinnima, mis nimelt
toimuma hakkab. V6iks olla lihtsalt
lepingus punke, et kui kunstniku algatusel
tekitatakse kiilastajale kahjustus, siis selle
kahju hiivitab kunstnik vms. Niisugused
n-6 riskide jagamise lepingud ei muudaks
arvatavasti etenduskunsti igavamaks ja
puisemaks — viihemalt mitte publiku
jaoks.

Ja viimaks — mida arvasid siis
kunstidriekskursist minu drikorralduse-
tudengid? Kunstnikelt voib oodata kéike
— titlesid nad leebelt ja elutargalt.

Kirjanik Mari Saat (kodanikunimega Mari
Meel) loeb Tallinna tebnikaiilikoolis
dotsendina drieetiba kursust; kunst.ee-s on
ta avaldanud essee “Kapitalismi kolbelisusest
ja kolvatusest” (funst.ee 2005, nr 1).

Ethics of performance art
Mari Saat

The writer Mari Saat (real name Mari
Meel), delivering a course of lectures in
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business ethic, as Associate Professor of
the Tallinn University of Technology, is
publishing a problem-article related to
ethics, with regard to the performances
of some young artists.

When peacefully tinkering at his
picture in his studio or dwelling on the
plan of his next performance, the artist
need not think that, standing up with his
work in front of the audience, he steps
into freedom but that he will inevitably
get stuck in legal, monetary, property ...
network issues.

In what follows, I will look at the
conflict-prone cultural events, which have
occurred lately, not from the point of
view of laws in effect, but with reference
to ethical-logical considerations. I will not
attempt to find out with certainty the
truth, but I presume that the things are as
they were described in newspapers and |
will look at what deductions can be
drawn from those descriptions.

1. RAM’s conflict with Ville and Remo
A condensed statement of what was
published in the press (see Eesti Pievaleht
Online, 22.01.2007 and Postimees.ee,
22.01.2007) will be as follows: at the
joint event of Pirnu Days of Modern
Music and Big Performance, an attempt
was made to present a combined show,
where the Estonian national men’s choir
(hereinafter RAM) would sing Schénberg
while the punk-artists Ville and Remo
would do their act — smash empties on
one another’s head.

For failure of the show, RAM heaps
blame on the organisers and punk-artists
— the wild rumpus of the latter did not
allow them to present the complicated
work. Organisers of the show (Schénberg
Society and NonGrata) tend to think
rather, thart in evidence is the collision of
an academic choir singing, rigidly
classical, ossified, incapable of
improvisation, and an anarchic,
spontaneously creative punk-art.

Seemingly, it is a case of
misunderstanding in construction of
intellectual property. With musical
composition we are used to think that the
(intellectual) owner of the work is its
author. But what is the status of the
interpreter? Logically the interpreter is the
owner of a concrete presentation of the

composition presented. When Aile
Asszonyi is starring at the opera gala, the
organiser cannot write on the poster that
it is Annely Peebo, or vice versa.
Naturally, the artist may insist on the
provision of conditions, which make the
presentation of that work, and also the
following of it by the audience, possible.

Hence the controversy here boils
down to how well the parties are
informed: the artist (in the given case
RAM) has the right to get authentic
information and assurances from the
organiser that he would have satisfactory
conditions for the creation of his artistic
work.

In the above, I did not touch on the
audience and its rights. I will devote to
this the following example.

2. Flagellation of men in the Art Hall
At the opening presentation of the
exhibition “Sex Market” held in the Art
Hall “Gauntler”, the belles dominas
flogged all males coming to Sandra
Jogeva's performance (females were not
whipped). Dominas held guard on the
steps of the stairs — the only access to the
exhibition. There were eight dominas,
hence there were eight lashes, too. One
man being scourged “lost his nerve”: artist
Marco Laimre made a dash at one
domina, tore the rod out of her hand and
threatened to call the police. Thereafter he
was promptly thrashed by the other seven
dominas. The rest of the males, having
reached the exhibition hall, looked
mighty pleased with life, and the place
was pervaded by a spirited vivacious
mood.

In every more or less civilised country,
there are detailed consumer protection
laws in effect: the right to safety; the right
to choice, the right to be informed, and
the right to be heard out. Logically, all
those rights should also apply to the
audience of art — as people, citizens.

Bestowing a glance at “Gaundet”
from the point of view of those four
rights, it looks like the said presentation
violated all but the last item (the right to
be heard out).

Insofar as could be inferred from the
joyous countenances of those having
made it to the exhibition hall, none had
suffered any significant damage. To my
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mind, the ambience was more alert than
usual. I asked Jaan Klysheiko —as a
venerable senior citizen, he could not have
conceivable been hit? How so — he said, 1
sure as hell was! Perhaps the legs of
women in thin tights could have been
bruised — but men are protected with
wide trouser legs of thick cloth. Yet there
are diseases, where even a slight knock
may turn out to be dangerous. One of
them is erysipelas. Or take varicose veins:
with them even a slight blow or prick can
cause serious bleedings. Luckily, there
were no people affected by such medical
conditions at the opening,

The basic consumers’ rights do not
include humiliadon. I believe that the
intrinsic idea of “Gauntlet” was
specifically to lower in status, esteem or
quality; [ would say that “Gauntlet” with
its abuse and debasement “opened the
doors of perception” to what the
intention was to display in the exhibition
halls upstairs. Thence the special, alert,
open mood at the opening day of that
exhibition...

Surely, if I had been a consistent
feminist, I would not be satisfied with
“Gauntlet”: the women were
discriminated against, because the women
were not whipped. And memorably,
lacking in the exhibition hall were artistic
works about wealthy women purchasing
sex service from boys of poor countries...

Summing up

The objective of the above deliberations
was not to criticise the performance
artists. | am just afraid lest the conflicts in
performance art should become ever
more recurrent. They may end with
complaints and long-dragging and
ruinous judicial procedures. To evade
such developments, proper contracts
should be drawn. Such so-called risk-
sharing contracts would evidently not
make the performance art boring and
lacking in bounce — at least for the
audience.

And lastly — what did my business
management students say of chat art-
business excursus? You can expect
anything of the artists — they said
demurely and condescendingly.

Big Performance'i ithe lavastaja,
helilooja ning Eesti Arnold Schénbergi
Uhmgu juhatuse lilkme Andrus
Kallastu kommentaar Mari Saadi
artildile:

Mari Saadil voib omast seisukohast olla
6igus, kuid kunsti arengu seisukohast on
see ju tiielik mottetus. Tema loogika jirgi
voiks hakata kahjutasu néudma
inimeselt, kes muusikateose elava
ettekande ajal saalis kohatas, lisades nii
“ettekandelisse kunstiteosesse” oma heli
(versus viirvipleki maalile). See on ju
jama. Saan aru juristide néutusest, kes
piitiavad koike elus toimuda voivat
seaduste ja lepingutega turvata. Soome
on sellisele {ihiskonnale ldhenemas ning
seetdttu seal toeliselt innovatiivseid asju
ka suhteliselt viihe toimub, sest loputu
“turvalisuse” noue hakkab lopuks
inimestele ajudele.

Kogu suur kunst (ja mitte ainult
kunst) on alati olnud ja j&b tehnilisele
ebaeetiliseks: Jeesuse ristilo6mine oli
tehniliselt sigavalt ebaeetiline tegu,
mitmed neurokirurgid on delnud, et
inimese teatud nérvidele ja lihastele
suunatud fokuseeritud pinge tottu
keelaks nad viiulimingu hea meelega
iildse ira, Beethoveni IX siimfoonias
kiljuvad sopranid kérgeid noote sedavord
palju ja kaua, et teos on sellest aspektist
lausa inimsusevastane, riikimata
Egiptuse piiramiidide ehitusest,
barokkooperite lavastamisest, mille
kiigus inimesed hukkusid
lavakonstruktsioonide vintside vahel jne,

jne.

One of the directors of the Big
Performance, a composer and a
member of the board of directors of
the Estonian Arnold Schoneberg
Association, Andrus Kallastu,
comments on the article by Mari Saat:
Mari Saat could be right, from her point
of view, however, from the perspective of
the development of art we are dealing
with absolute nonsense. According to her
logic one could issue a claim
compensation for damage from people
who happened to cough during the live
performance of a musical masterpiece,
and who by doing so added their sound
to the work of art (versus a stain of paint

on a painting). That is bullshit. I can

understand the puzzlement of lawyers
who try their best to secure everything
that happens in life with their laws or
contracts. Finland is approaching such a
mode of society, which is precisely the
reason why really innovative things
seldom take place there — the
omnipresent requirement for ‘security’
finally starts to influence people’s brain
capacity.

All great art (and not only art) has
always been and always will be
technically unethical: the crucifixion of
Christ was technically a profoundly
unethical act, several neuro-surgeons
have said that due to the amount of
pressure focused on certain nerves and
muscles, they would much rather ban
violin playing all together. In the
Beethoven’s Symphony no. 9 sopranos
yell so many and such long, high notes
that from that aspect the piece is almost a
crime against humanity, not to mention
the process of building the Egyptian
pyramids, directing a baroque play,
during which many people were killed
by being crushed in between the stage
hoisting machines.

Sandra Jogeva. Performance “Kadalipp”.
Niituse “Kehaturg” avamine. Kunstihoone,
2. veebruar 2007.

Sandra Jogeva. Performance “Gauntlet” at
the opening of the exhibition “Sex Market”
in the Art Hall in Tallinn. February 2, 2007.

gigolo
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Big Performance'i iihe korraldaja Al
Paldroki kommentaar Mari Saadi
artiklile:

Mari Saat on kirjutanud épetlikus
vaimus artikli selgitamaks, mis ohtlikke
tagajargi korraldajatele, kunstnikele ja
publikule v6ib stiindida, kui kahjud ja
ohud jdivad korraldajatel libi arutamata.
Esitatud fiktsioonidest ilmneb, et ta peab
kunstnikke infantiilseteks améobideks,
kes loomehoos alateadlikult tegutsedes ei
suuda praktilistes kiisimustes
orienteeruda ja satuvad seetéttu
pahaaimamatult mitmesuguste
ettendgematute iihiskondlike piiiiniste
kiiisi.

Tegelikkuses on tegevuskunstis
nimetatud probleemid eelmise sajandi
algusaastatest interaktiivsete ja soot-
siumiga otseses dialoogis aktsioonide
planeerimisel esikohal, tihti isegi
akesiooni sisu ja vorm iiheaegselt. Teadlik
piiride kompamine, kalkuleeritud lubatu-

Kunstnik Ville Kareli kommentaar
Mari Saadi artiklile:

Mari Saat oma artiklis viitab tigale, et
kunstnik (kui ullike) on selline tiiiip, kes
oma ateljeenurgas nokitsedes ei motle ega
taju vilismaailmas toimuvat. Ta nieb
ainult oma teost ja seda oma
katusekambri uksest vilja tarides jiib
parani silmi ja vérisevi kisi jollitama seda
REAALSET MAAILMA. Ma vétan seda
viidet isikliku ja kogu kunstnikkonna
solvanguna.

Kunstil puuduvad etteantud piirid
tulemuseni joudmiseks, selletoreu vaib
kunsti vorrelda uurimusliku tegevusega.
Juba mo6dunud sajandi keskel
higustusid kunsti ja sotsiaalteaduse piirid.
Performansikunsti zanr sealhulgas annab
puht tehniliselt voimaluse sekkuda
reaalsusesse rohkem kui staatilised
kunstid. Loomulikult ei pruugi kunstnik
olla nii drimees kui ka jurist ja igas
valdkonnas leidub professionaalset
kretinismi, mida iiheselt kokku vottes ei
saa nimetada ei negatiivseks ega
positiivseks.

Big Performance’ist... Nn punkkunst-
nikud Ville ja Remo, kelle kunstilist
tegevust on rahva ja ka kunstikriitkute
suulibi nimetatud narkouimas
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keelatu piiril midngimine ja iilioluliste
kiisimuste tostatamine on performance’i
lahutamatu osa, mida tehakse kaiki
tihiskondlikke, juriidilisi ja
autorioiguslikke aspekte arvestades.

Kaheldavaim on artikli eetiline
aspeke: votta algmaterjaliks pievalehtes
kitjutatu ja “eeldada, et asjad on nii, nagu
neid lehtedes kirjeldati”, on
kultuurivaldkonna esindajalt uskumatult
naiivne seisukoht. Vidrinfo levitamisega
“mikerdab” drieetika 6ppejoud
konkreetsete loovisikute intellektuaalset
omandit samasel viisil, mille eest ta oma
kirjutises hoiatab.

Non Grata Reaalsuse Unrimiskeskus

Commentary by Al Paldrok, one of the
organisers of Big Performance, on
Mari Saat’s article:

Interactivity and being with a collective
body in direct dialogue have been, since

laamendamiseks, kutsutakse osalema
tegevuskunsti aasta suursiindmusele,
kolmetunnisele tiritusele, kus on
iihendatud performance, kaasaegne tants,
ooperiaariad ja koorilaul.

Siindmusele eelnevad koosolekud,
kus nn punkkunstnikud kirjeldavad
korraldajaile tipselt oma panust, mis
sobiks illustreerima rahvusmeeskoori
poolt ette kantavat suurvormi Varssavi
geto hivitamisest natside pool,
ithendades selle praeguste tendentsidega
ja lohestumisega meie kaunis vabas riigis.
Big Performance’i pieval antakse
“punkkunstnikele” iirituse ajakava, mille
jérgi astuvad nad lavale ja kannavad oma
teose ette. Jirgmistel paevadel ollakse
juba ajakirjanduses antikangelased ja
natsid. Neli kuud hiljem on Eesti pealinn
tiis klaasikilde, vihkamist, populismi ja
viidetavalt ei osanud keegi seda ette niha.

Palun Teid kogu siidamest, péorduge
tarbijakaitseametisse, lugupeetud
tarbijad, kui te ei saanud, mis tahtsite.

Lopetaksin luuleridadega:

Lavale Toodi Peegel.

“Pomm! Niiiid Peegli puruks 166n!”

RER

the time the past century was ushered in,
of primary importance when planning
performance art. Often this has even
been both content and form of the
action, simultaneously. A conscious
palpating of the border, a calculated
balancing on the borderline of the
allowed-disallowed and raising vital
questions has been an integral part of
performance, done so by taking into view
all the social, juridical and copyright
aspects. The ethical aspect of the article
however raises some doubts: taking as
source material the speculations
published in dailies “presuming that the
things are as decribed in papers”. This is
an incredibly naive position to be held by
a representative of the cultural domain.

Non Grata Reality Research Centre

Artist Ville Karel's commentary on
Mari Saat’s article:
Art lacks prescribed borders for achieving
a result, and therefore art can be
compared with research acrivity. As early
as in the middle of the last century the
boundary between art and social sciences
became fuzzy. The genre of performance
art provides a completely technical
opportunity to interfere with reality more
than the static arts could do. Now about
Big Performance... On the day of Big
Performance the “punk artists” were
given the timetable of the events, keeping
to which they stood up on the stage and
presented their work. In the next days
following the event, they found
themselves vilified as anti-heroes in the
press. Four months later the capital city
of Estonia was strewn with broken glass,
brimming with hate and populism,
whereas allegedly none could foresee it. |
most sincerely advise you, dear
consumers, to refer to the consumer
protection board if you failed to get what
you sought after. I would end my
intervention with some lines of poetry:
“A mirror was brought to the stage.”
“Thump! I will smash it to smithereens!”

R.R.
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Sandra Jogeva kommentaar Mari Saadi
artiklile:

Inimesed votavad tinapdeval oma filiisilist
puutumatust kui iniméiguste lahutamatut
voi isegi peamist osa. Otsene fiiiisiline
vigivald on keelatud, samas vaimsele ei
poorata niivord tihelepanu; on ju see palju
raskemini defineeritav ja seetottu
mirkamatumalt labiviidav. (Jalgi ei jata,
hullem veel kui professionaalsete
tilekuulajate poolt harrastatav neerudesse
peksmine.) Tulgu see siis kolleegidelt,
konkurentidelt voi kdige lihedasematelt
inimestelt.

Performance “Kadalipp” oli konteks-
tuaalne — arvestasin, et tegemist on mones
mottes nn eurotellimusega; nii-
tuseprojektiga, mille eesmirk on
prostitutsiooni pahupoole esiletoomine,
sotsiaalse teadlikkuse ostmine ning et suur
osa kunstniklke teeb kunsti etteantud
teemal, millega neil isiklik kontake
puudub. Loomulikult oli naitusel selles
mbttes erandeid — nii proud-to-be-a-hooker
Annie Sprinkle, v6itlev feminist Shula
Keshet, kes on oma kodumaal lisraelis
saavutanud nii ménegi bordelli sulgemise,
kui endine meesprostituut Teemu Miki,
kes leiab, et see amet tuleb
demiistifitseerida. Samas tuli nditusele nii
endaga rahul eurcametnikke (nende
hulgas piev hiljem diskussioonil esinenud
ELi rahaga sotsiaalset teadlikkust tostvaid
filme vintav rezissoor, kes ei varjanudki
oma prostituutide “tarbimist” kui “hobi” —
“Méni kiib ooperis, mina lobumajades”)
ja lihtsalt inimesi, kes ootasid nirvikodi.
Hiljem niihti inimesi videoboksides
onaneerimas. Viimati kirjeldatud
publikule olidki méiratud kaheksa
piitsahoopi kaheksalt Kunstihoone trepil
seisnud dominalt.

Me ei puutunud klassikaliselt naisi ega
lapsi. Samas oli see miing selletaoliste
teemaasetustega alati esile kerkiva “Kéik
mehed on sead, kes vaeseid prostituute dra
kasutavad”-retoorikaga. Ja nii piihaks
peetava isikliku puutumatuse testimine.
Isikliku fitiisilise puutumaruse, millest
hoolimata on maailm diis tehislikku, kuid
ddrmiselt realistlikku vigivalda, mille
tulemusel koolipoisid, kes pole iial elus
pahanduste eest peksa saanud (tabu!) ning
kes selle tulemusel, fiitisilisest valust
voorandumise tortu, piinavad surnuks

oma klassikaaslase voi valavad happega tile

sobra kassi. Ja mis puudutab véimalikku
ohtu publikule, siis ka parimate
kavatsustega, koige puhtama kristliku
sonumi edastamiseks moeldud Mel
Gibsoni “Kristuse kannatusi” vaadates suri
viithemalt iiks inimene infarked. Minu
performance’ tottu ei saanud keegi viga,
suurema osa publiku reaktsioon oli iillatus
ja naer. Olime arvestanud, ka avamisel
pakutava alkoholi tottu, et méni inimene
voib performance’is osalenud tiitarlaste
suhtes agressiivseks minna ning meil oli ka
plaan — sel juhul riindame agressorit kéik
koos. See plaan ldks kiiku. Minus tekitab
oudu ja kerget polastust iihiskond, mis
reageerib skandaaliga kaheksale
ritualiseeritud piitsahoobile, samas kui
enamus naudib meelelahutusena tiiesti
reaalsete inimeste fiiiisilist ja vaimset
viimase piirini ajamist ja kannarusi, kohari
varjamatut alandamist, olgu selleks
meelelahutuseks siis tippsport voi
koikvoimalikud reality-showd.

Article by Mari Saat commented on by
Sandra Jogeva:

Nowadays people treat their physical
immunity as an inseparable or even the
main part of basic human rights. Direct
physical violence is prohibited, at the same
time, no one pays much attention to the
mental side: for it is remarkably more
difficult to define and therefore more
undetectedly exercised (leaves no trace,
even worse than punches to lungs
performed by professional interrogators).
Originating from either colleagues,
competitors or the next of kin. Perform-
ance “Running the Gauntlet” was
contextual — I took into account that in
some sense I'm dealing with a so called
“Euro order”; an exhibition project aiming
at bringing forth the ugly side of
prostitution, rising social awareness and
the fact that the vast majority of artists
produce art on pre-given topics with
which they lack personal contact.
Certainly there were exceptions represent-
ed at the exhibition — the proud-to-be-a-
hooker Annie Sprinkle, as well as Shula
Keshet, a fighting feminist whose actions
have resulted in the closing down of a
number of brothels in her homeland
Israel, but also a former male prostitute
Teemu Miki who finds that the profession
needs to be demystified. At the same time

there were complacent euro officials at the
exhibition (amongst them a movie
director who produces films aimed at
raising social awareness funded by the EU,
and who has not kept secret his “hobby” —
“consumption” of prostitutes — “Some
visit Opera, [ visit brothels”) and people
who simply expected to be thrilled. Later
on some people were spotted masturbat-
ing in the video boxes. To the latrer
mentioned audience were meant those
eight whip slashes from eight dominas
standing on the stairs of the Tallinn Art
Hall. In the classical manner we laid no
finger on women and children. Yet it was
a game of thetoric that coincided with the
subject matter “All men are pigs who
abuse poor prostitutes”. And a test for
personal immunity held so sacred.
Personal physical immunity that has
nothing to do with the fact that world is
full of artificial yet the utmost real violence
that results in schoolboys who have never
ever been beaten (a taboo!) for their
troublemaking and who therefore have
been alienated from physical pain, and
torture to death one of their classmates or
soak their friends’ cat in acid. And when it
comes to possible danger that violence
holds towards the audience during a film
by Mel Gibson “Passion of the Christ”,
made with best intentions, forwarding the
purest Christian messages, at least one
person died due to a heart attack. No one
was hurt because of my performance, the
reactions of the vast majority of the
audience were surprise and laughter. We
had taken into account that due to the
alcohol served at the opening, some
people might have become aggressive
towards the girls participating in the
petformance and we had a plan for such a
circumstance — to attack the aggressor all
together. The plan was applied. It frightens
and disgusts me, a society that reacts with
scandal to eight ritualized whip lashes, yet
enjoys as entertainment when absolutely
real people are taken to extremes and
tortured both physically and mentally,
being subjected to unconceivable
humiliation; be the entertainment in the
form of professional sports or various TV
reality shows.
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Mari Saadi kommentaaride
kommentaar:

Mina métlesin, et minu lugu v6ib ehk
ajendiks olla mingile rahulikule
diskussioonile etenduskunsti voimalikest
ohtudest voi ka eetilistest piiridest. Et
need piirid on igaiihel kusagil intuitiivselt
olemas, seda niitas Ali iiks vihje, et tema
jaoks oli liig Sandra korraldatud
gaasikamber [Pink Punki performance
“Happy Holocaust” “Kananaha” festivalil
Rakveres, 2002]. Sandra jille pareeris
selle piris histi dra. .. See niitab, et
etendusi tehes igaiiks siiski sidrastele
asjadele métleb — miks siis sellest ei voiks
radkida?

Kallastu iitles oma kommentaaris, et
minu loogika jirgi peaks ka publiku
kohatused dra keelama. Siin ta kiill eksib:
on suur vahe, kas tegemist on juhusliku
kéhatusega (kusjuures viisakas inimene
liheb, kui téesti tuleb dge kéhahoog,
saalist vilja) voi ettekavatsetud
viljavilistamisega, mida niiteks vanadel
aegadel ménikord korraldati.

Al titleb, et etenduskunst peabki
olema impulsiivne, intuitiivne jne. Minu
meelest kiib selle kohta viga histi Sandra
kommentaar, tema iiks lause, mis oli
lausa piirl — nad arutasid tiidrukutega libi
voimaluse, et kui keegi publiku hulgast

moénele neist kallale tuleks, siis lihevad
nad kéik kambaga kaaslast kaitsma. Viga
voimalik, et just seepirast, et nad selle
véimaluse oskasid l4bi arutada, kéik nii
histi 6nnestus — toesti, see M. Li etteaste
oli justkui nende etenduse tiiendus.

Sellega tegelikult Sandra niitas ka, et
austab oma kaaslasi, kuigi need olid vaid
n-6 statistid. Minu meelest méjuvad aga
Al ja Kallastu kommentaarid RAMi
suhtes halvustavatena — kuidas sa kutsud
teist endale partneriks, kui sa teda
halvustad.

Veel pahandatakse, et ma sddrase
“kollase kirjanduse” nagu Postimees voi
Eesti Pievaleht laimu najal oma
tudengeid dpetan. Tegelikult kasutatakse
kogu maailmas selletaolistes seminarides
ajaleheartikleid. Seda voib votta
samasuguse manguna nagu
etenduskunsti. Minu seminarid ei kii
sugugi nii, et voetakse ette ajaleheartikkel
ja hakatakse selle najal kedagi
materdama. Ulipilased loevad artiklid
liibi ja siis valivad endale osad. Niiteks
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selles seminaris pidi tiks rithm kaitsma
kunstnikke-korraldajaid, teine RAMI,
kolmas publikut, neljas Villet&Remot ja
viies olema seminari juhiks, kes liiga
tilemeelikud korrale kutsub véi liiga
uniseid kiisimustega ergutab, et I6puks
mingile enam-vihem
kompromisslahendile jouda. Siirased
seminarid ei 6peta just eetikateooriaid
tundma, aga tudengitele need meeldivad,
ja eks need natuke harjuta eetilisi
probleeme nigema. ..

Minu jaoks vist iiks koige hirmsam
seesugune etendus on kirjeldatud iihes
viikses novellis, mille pealkirja ja autorit
ma ei mileta. Lugu oli nii. Mingi
Osmani impeeriumi tihtis mees sai
teada, et {iks mees on tema iihe liignaise
armuke. Tiirklasel 6nnestus see armuke
kuidagi pista suurde pudelisse, pudelile
kork peale panna ja veeretada pudel
lavale publiku ette. Mees pudelis kargles,
aga ei ulatunud korgini, siis hakkas
vingerdades limbuma ja piitidis
publikule kuidagi mirku anda, et tal on
t0si taga, publik aga rokkas naerda, sest
keegi ei saanud aru, et ta toepoolest
limbub.

Minu meelest on see midagi palju
hirmsamat kui niiteks orjade voitlus
vanas Roomas v6i hiirjavéitlus. Sest orja-
ja hirjavaitlustest osavotjaid austati
(austatakse), aga seal naerdi abitu iile. See
on minu meelest natuke sarnane tolle
etendusega, kus publiku silme all tapeti
siga Tipi. (Sellest oli kord suure pildiga
vordlemisi neutraalsele kirjutatud
ajalehes). Seatapmise uudistava rahva
silme all tegi minu jaoks 6udseks see, et
ma ei usu, et keegi sealsest rahvast
tosimeeli ja oma siidames sea kiest
andeks palus, nagu seda teevad niiteks
grusiinid voi aserbaidzaanid, kui nad oma
lammast tapavad, ja nagu seda tehti ka
vanasti Eestis. ..

Kui aga niitid veel korra selle Pirnu
etenduse juurde tulla, siis enda meelest ei
delnud ma midagi pahasti V&R kohta —
nemad tegid oma etendust. Mina kiill
V&R hukka ei moista; mina ei oleks ka
oma nooruses voib-olia suutnud 20
minutit paigal seista, kied rippu. Kui
RAMi oleks austatud ja remaga ldbi
mingitud — nagu Sandra oma
tiidrukutega voimaliku kallaletungi libi
mingis —, kus voiksid voimalikud

pudeliklirinad histi kolada, ma arvan, et
sellest oleks palju huvitavam etendus
tulnud kui niiiid, kus RAM lihtsalt
lahkus.

Kas siddrane Schonbergi ja koorilaulu
tiiendus — n-6 helipildi ilepritsimine —
voiks histi onnestuda, seda oskals vist
kunstnikest paremini delda keegi, kes
tunneks koorilaulu. .. Selliseid inimesi
meil ikka vist on.

Sandra Jogeva l6pukommentaar:

Ja mis puudutab tarbijakaitset ning
tarbija 6igusi, siis sellest tundub mulle
siinses kontekstis koharu riikida. Sest
“tarbija” ei osta ndituse avamisele
sissepiisu, vaid saab selle 6iguse tasuta.
Veel enam — ta saab “kauba peale” osaluse
iiks kord toimuvas siindmuses. Kui ta
seda ei soovi, on tal alati voimalus monel
jargmisel pdeval pilet osta ja raha eest
niitusele tulla.

P S. Eesti Arnold Schinbergi Uhing
koostods Academia Non Grata, Pirnu
niitidismuusika pievade ja In-graafikaga
on kavandamas jirgmist sunriiritust “Big
Performance 2008”. Analiitisitakse
senitehtut ning tdiendatakse ja
parandatakse stsenaarivmi.

Commentary on commentaries of
Mari Saat:
A most macabre spectacle for me was
described in a short novel, whose title
and author I do not happen to
remember. The story goes like this. An
important person of the Ottoman
Empire came to know that one of his
concubines had a beau. His henchmen
managed to get the wretched man into a
large bottle. They corked the bottle and
rolled it on a stage, before the audience.
The man in the bottle jumped and
hopped, seemingly frolicking, trying to
reach the plug, he then started to
asphyxiate, wriggling on the bottom and
trying to let the audience know that he
was in hard earnest, while the latter was
roaring with mirth, because none
understood his plight.

To my mind this was something
much more terrible than the fights of
slaves in ancient Rome ora bullfight. The


http://kunst.ee

Sandra J6geva. Performance “Kadalipp”. Niituse “Kehaturg” avamine. Kunstihoone, 2. veebruar 2007.

Sandra Jégeva. Performance “Gauntlet” at the opening of the exhibition “Sex Market” in the Art Hall in Tallinn, February 2, 2007.

participants of the slave- and bullfights
were respected (are being respected),
while the helpless were ridiculed. That, in
my opinion, is evocative of a spectacle
when before the audience’s eyes the pig
Tipi was slaughtered. (There was a rather
neutral note about it in newspapers
once). The pig slaughtering before
bewildered people was a blood curdling
scene for me because I do not believe that
any of the people among that audience,
earnestly and from their heart, asked
forgiveness from the pig, as is done for

instance by Georgians or Azerbaijani,
when they butcher their sheep, and as it
used to be done in Estonia ...

To come back for a moment to that
Pirnu performance, I did not treat V&R
with disdain, in my opinion — they were
doing their job. I would not have been
able to stand idle for 20 minutes in my
youth, hands stuck in my pockets. If due
homage had been paid to RAM and the
proper repertoire carried out with him —
as Sandra did with her girls, by practicing
the potential attack —, I believe it would

have made a much more interesting
spectacle than with RAM simply
quitting.

P S. The Estonian Arnold Schonberg Socety
in co-operation with Academia Non Grata,
Pirnu Modern Music Days and In-
Graphics are already contemplating the next
magnum opus “Big Performance 2008”. In
progress curvently is the analysis of what has
been done and in innovating and
improvement of the scenario.
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/] Poleemika

“Kehaturg” Kunstihoones.

Prostitutsioonivaidluse

Filosoof Marek Volt paneb emotsioonidele pidureid.

Kehaturg / Sex Market. Kuraator Reet
Varblane. Tallinna Kunstihoone,
02.02.-11.03.2007. Niitus kuulub
osana suuremasse rahvusvahelisesse
uurimisprojekti, mille eesmirk on
prostitutsiooni kaasatud inimeste
tagasitoomine legaalsele t66turule, mis
ithtlasi vihendab inimkaubandusse
kaasatute stigmatiseeritust. Niitust on
toetanud Eesti Kultuurkapital ja
Euroopa Sotsiaalfond Equal.

Mis minuga juhtus, kui sattusin
ootamatult tulise prostitutsioonidispuudi
keskmesse' — vaidlusse, kus iga uus tuline
sonavott sidus end vastast korrigeerides
samal ajal paljude uute kahtlaste eelduste,
loogﬂiste vastuoludega, uduste
andmetega, paisutatud tunnetega,
voimukast enesekehtestamisest kantud
toetaotlusega? Kui lisame siia noude, et
tunde-elamuslike viljendite (“keha
miiiimine” ja “seks raha eest”) keelde
valatud vaidlus on justkui olemuslikult
selline, kus on lubamatu olla erapooletu
(ja kaasardikijal lasub aprioorne kohustus
mdirara end kibekiirelt poolt-vastu
skaalal), ja et olen professionaalsest
kretinismist omandanud kalduvuse iitelda
ainult relevantset, viljendada puhast
motet, punuda puhast argumenti, ei olegi
tillaruseks, et vaidlus limmaras mus
igasuguse kaalutlev-kammerliku

filosoofilise vaimuseisundi.

Filosoofiline letargia

Kuigi toona tipnes see kéik minus
tahkuva méttekrambina, mingi
mittefilosoofilise letargiana, olen niitid
halvatusest monevorra taastunud ning
piitian selle kirjutisega igustada end koigi

1 Tegemist oli Reet Varblase kureeritud niituse
“Kehaturg/Sexmarket” avamisjirgse pieva
seminariga, kus osales suur osa niituse
kunstnikest.
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nende ees, kes lootsid mult kaalukamat
panust. Sooviksin vaid, et jirgnevat ei
voetaks iileoleva tagantjirele
kommentaarina, mis “Kehaturu / Sex
Market'i” “kokku vétab” ja “paika paneb”,
vaid mu enese hilinenud panusena
diskussiooni — v6i isegi kontseptuaalse
taiesena, mis voinuks olla selsamal
niitusel.

Kuigi ma ei tahaks olla jirjekordne
hiisteeritsev hiil prostitutsioonidispuudis,
olen kaugel soovist astuda mingile
patroneerivale, filosoofiliselt prioriteetsele
alusele, kus dikteerin (6ige) lahenduse
tingimused. Selle asemel {iritan ehk pigem
olla suhtekorraldaja voi rahulabiriikija,
kes innustab métlema ‘
prostitutsioonidispuudi
lahendustingimuste iile, ent kes pole
pormugi kindel, kas ja kus ollakse tilepea
lahkarvamusel ning kas lahkarvamused
on péhiméteeliselt tiletatavad.

Mitmekiilgne “Kehaturg”

Olgu miiiimise ja kauplemise metafoo-
ridega kuidas on, kogu prostitutsiooni-
debatt kujutab endast hoiakute ja
arvamuste laata, kus iga osaleja kelgib
uhkusega, et tema vaidlusoponent on
méne “miiiidi” kiitkes. “Kehaturg / Sex
Market” ja selle seminarilaadne jirel-
arutelu niitas ilmekalt, et kunsenikud
oma kunstis ja ka viljaspool kunsti ei ole
ses mottes erandid. Alates Sandra Jogeva
ja tema tiidrukute piitsalaksudest, Teemu
Miki méistmisest ja Shula Kesheti
hukkamaistmistest kuni Bie Kari

Erenurme metafoorse “sigaduseni”™.

2 “Kehaturg” oli osa suuremast projektist, kus
korvuti Eesti kunstnikega (Liina Siib, Mare
Mikoff, Anu Juurak, Inessa Josing, Sandra
Jogeva, Ivar Kaasik, Bie Kari Erenurm (Rootsi,
Eesti), Eveli Varik, Dagmar Kase, Ivar Jung)
osalesid Teemu Miki Soomest, Tatjana Anto'ina
Venemaalt, Shula Keshert lisraelist, Diana Lui
Prantsusmaalt, Deimantas Narkevi¢ius Leedust,

jarelkahtlusi

Kéigil kunstnikel on ju prostitutsioo-
niteemaga mingi “oma asi” ajada: moni
on toe eest viljas, soovides niidata
prostitutsiooni kogu selle kirevuses, teise
t66d on aga ldbinisti tauniva hoiaku
teenistuses, ilmutades peamiselt
prostitutsiooni pahupoolt — vahendiks
ikka asjad, mida kaasaja kunstiniitusel
leida véib: fotod ja tekstid, filmid ja
intervjuud.

Seda méondes pakkus
serveerimispakett moningase tillatuse.
Viimane kinnitab, et niitus “lisitleb
prostitutsiooni kui ddrmiselt keerulist ja
mitmetahulist nihtust”, ent siis lisab,
“nahtust, mille likvideerimiseks ei ole
ithest voimalust”. Aga eks prostitutsiooni
mitmekiilgsus ilmne tihtaegu nii selles, et
prostitutsioon ulatub street-walkeritest
kuni Belle de Jouri tiiiipi kérglassi call-
girlideni, kui ka prostitutsiooni
suhtumise kardinaalselt erinevate
ideoloogilis-teoreetiliste vaadete paletis.
Vaatame kas v6i ainult feminismi, kus
MacKinnon-Dworkini radikaalfeminism
on korvuti Wendy McElroy liberaalse
individualismiga?® Fi neid ega ka
kehaturu kunstike eripalgelisi ideoloogilisi
ambitsioone ole voimalik iihe nimetaja
alla viia natuke nukkervoltsi
likvideerimise ja normaalsesse ellu

Annie Sprinkle Ameerika Uhendriikidest ja Pal
Hollender Rootsist. Néituse kujundas Inessa
Josing ja konsultantideks olid Tiina Jogeda ja Iris
Pettai.

3 Laurie Shrage. Should Feminists Oppose
Prostitution. — Ethics, 1989, 99, lk 347-361.
Sibyl Schwarzenbach. Contractarians and
Feminists Debate Prostitution. — New York
University Review of Law and Social Change,
1990-1991, 103, lk 103-130. Kari Kesler. Is a
Feminist Stance in Support of Prostitution
Possible? An exploration of Current Trends. —
Sexualities, 2002, 5, Ik 219-235. Lacey Sloan
and Stephanie Wahab. Feminist Voices on Sex
Work: Implications for Social Work, — Affilia,
2000, 15, lk 457-479.
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Artikli autor, filosoof Marek Volt niituse “Kehaturg” avamisel. Kunstihoone, 2. veebruar 2007.
Philosopher Marek Volt in the opening of the exhibition “Sex Market”. Tallinn Art Hall, February 2, 2007.

tagasitoomise retoorikaga.

Miingureeglid

Suurem osa mu kahtlusest prostitutsiooni-
debati lahenduvuse suhtes toitub eelkoige
prostitutsioonivaidluse “mingureeglite”
poleemilisest staatusest. Paistab, et
tihtipeale méngitakse prostitutsiooni-
dispuudis iiht ja sama mingu kas natuke
erinevate reeglite jirgi, voi sootuks
erinevaid minge — ja kohati isegi tundub,
et moningaid ei voetagi tildse mingu (nt
prostituute endid), voi kui voetakse, siis
mittetdisvidrtuslike mingijatena.®
Vaidluse diglane lahendamine, mingu
voit eeldaks justkui konsensust
vaidlusreeglites. Ent kui aimad, et pooled
ei pruugi jagadagi samu diskursiivseid
norme, missab hinges ambivalentne
tunne: mida oodata vaidluselt, kui

4 Mingu méiste kasutamine prostitutsioo-
nivaidluse iseloomustamisel ei tihenda, et
“prostitutsioonivaidlus on ming”, “voi pelgalt
ming”. Ma ei soovi eitada, et loppkokkuvottes
on kaalul inimeste elu ja saatus.

disputantidel puudub iiksmeel teooria ja
ideoloogia “Gigest” vahekorrast: “kas
arvestame mitre-vasturiikivuse
seadusega?”, “kas poetatud metafoor on
samuti argument?”, “kas lubame
manipuleerimist oponendi tunnetega?”,
kui palju jitame ruumi “mehe sona
maksab” tiitipi vaidlusvahenditele? Ja
mitte vihem tasiselt — kas arvestama peab
ka “naiseliku loogikaga®, moistes seda
niiteks Xaviere Gauthier’ votmes:
“Meeste kohutav ridikimisstiil on mind
alati iillatanud. Riikida selleks, et
toestada oma oigust — kui naeruviirne see
on! Tegelikult selleks, et teha kellestki
teisest eksija. Riikida selleks, et ajada
kuulaja loksu.™

Mille muu jirele 6hetab see ik, kui
et kiisimuse jirele, kas sootu diskursus on
voimalik ja vajalik! Siinkohal ei olegi
5 Joanna Frueh, Feministliku teooria poole
kunstikriitikas. Kogumik: Pandora laegas.
Feministliku kriitika votmetekste. Tallinn,
Kunst, 2000, 1k 129.

FOTO JAAN KLOSEIKO

kéige tihtsam, kui suur osa feminismist
oma bigust toestab ja kas eksisteerib
feminiinne argumentatsiooniteooria s
generis. Pigem, nagu artikli skeptiline toon
nouab, hakkan kahtlema selles, kuidas
lahendada debatte, kus osalejad jagavad
erinevaid alusvéirtusi, hoiakuid ja
erinevaid argumenteerimis-(sub)kultuure
— olukorras, kus tulises vaidluses kordagi
selline metakiisimus ei kerki?

Kiisimus ulatub stigavamalegi, pannes
kahtluse alla mingureeglite moiste
enesestmoistetavuse (legitiimsuse) antud
kontekstis — sest eks pesitse mus kahtlus,
et mingureeglite sdnavara pruukides olen
prostitutsioonivaidluse muljunud
maskuliinsesse maatriksisse — ja kindlasti
ei ole vithe neid, kes mu kahtlust toites on
veendunud, et intuitiivne vabamiing
himarate (lotvade) reeglitega voi iildse
ilma reeglitega on midagi arhetiitipselt
feminiinset!
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Erimeelsused

Samuti paistab, et erimeelsusi tuleb
ilmsiks isegi tiksmeelsuse fassaadi tagant.
Niiteks, kui kiisin: millesse tipselt
suhtutakse taunivalt prostitutsiooni
puhul? Juba pealiskaudsel vaatlusel
ilmneb, et tihed taunivad prostitutsiooni
4 priori, atomaarse vidrtuspositsioonina,
fundamentaalse hoiakuna, samas kui
teiste hukkamaist johtub hoopis
tosiasjadest, et prostitutsioon sisaldab (voi
sellega kaasneb) sageli taunimisvéirseid
aspekte (vigivald, HIV, narkomaania).
Ons need kaks iihevérra taunivat hoiakut,
mil de facto erinevad pohjendid, tildse
samad hoiakud?*

Erimeelsuste klassikaline (empiristlik)
lahendusloogika dpetab, et kui pooled on
eriarvamusel ménes faktilises kiisimuses
— nt prostituutide arvus —, on erimeel-
sused pohimétteliselt lahendatavad,
lepitagu ainult kokku uurimise metoo-
dikas. Aga fakilisi erimeelsusi loplikult
lahendava eksperimendi osas ongi just
vaidlused! Tosi, meedia pakatab sageli
teadetest kusagil X iilikoolis sooritatud
prostitutsiooniuuringust ja selle tulemuste
kohta. Ent viimase paarikiimne aasta
prostitutsioonidispuuti vaadeldes saab
selgeks hoopis tiks konekam toik:
empiirilistel uuringutel on prostitutsioo-
nivaidluses drmiselt poleemiline roll.”
Ainult kdige naiivsem teabenoudleja veel
loodab, et voib ménd prostitutsioo-
niuuringue lahi liiiies eest leida kogu toe
prostitutsioonist, isegi kui asi puutub
ainult empiirilisse toika, s.o prostituutide
arvu. Viiga raske on sellest aga mitte
jareldada, et prostitutsiooniuuring on end
tiiesti kompromiteerinud, olgu siis
uurijate kallaku véi siis uurimistulemusi
avalikkusele representeeriva mehhanismi
toreu. Tosikindlus valitseb veel vahest
ainult selles, et mis tahes hoiakur keegi
prostitutsiooni suhtes ka ei jaga, igaiiks

6 Siin pole midagi uut. Filosoofid on seda laadi
kiisimuste lahendusloogikat juba ammu
ksitlenud, kuigi mitte prostitutsiooni nitel. Vt
Alfred J. Ayer. Language, Truth and Logic. New
York, Dover, 2001. Charles L. Stevenson. Ethics
and Language. Yale 1944.

7 Hilary Kinnell. Why Feminists Should
Rethink on Sex Workers' Rights (www. bayswan.
org). Ronald Weitzer, New Directions in
Research on Prostitution. Kogumikus: Crime,

Law & Social Change, 2005, 43, 1k 211-235.
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leiab sest laiast maailmast méne
uurimuse, mis kéoneleb justkui tema
hoiaku kasuks.

Niisiis, kuidas lahendada prostitut-
siooni oletatava arvukuse kiisimust, kui
vastaspooled seavad kahtluse alla teineteise
uurimismetoodika (iihes selle moraalsete
lihtepunktidega)? Aga isegi kui
uurimismetoodikas saavutatakse
konsensus, ollakse kindlasti eriarvamisel
selles osas, mida need faktid konelevad —
ja missugusele tegevuspoliitikale
ohutavad. Ent seda enam ei saa ma jagada
optimismi nende fundamentaalseist
vidrtushoiakutest lihtuvate lahkarvamuste
iiletamise suhtes.

Kategooriad

Kuna prostitutsioon on kultuuringhtus,
tihendab see paljude asjade hulgas kas
seda, et prostitutsiooni on véimalik
kisitleda iihel ja samal ajal eri kate-
gooriasse kuuluvana ning eri moraali-
printsiipidesse puutuvana. Saati veel siis,
kui votame pilgu alla prostitutsiooni
kultuuriajaloo itheskoos religioosse
templiprostitutsiooni ja kurtisaanlusega
vms.® Tulles tdnapdeva, ndeme, et mitut
masti prostitutsioonivastased kisitavad
prostitutsiooni olemuslikult végivalla ja
rohumisena, seevastu paljud pooldajad,
olgu nad feministid voi mitte, nievad
prostitutsiooni (nagu ka abordibigust)
naise valikuvabaduse realiseerimisena jne.
Kumbki pool justkui eeldab, et just tema
on prostitutsiooni olemuse ilmeksimatu
pidevusega ira tabanud, ja vastaspool on
jillegi eksiteel ja prostitutsioonimiititide
keskel. Kuigi mulle on armas liberaal-
feministlik prostitutsiooniparadigma,
pean todema, et eelkoneldud tingimustel
on seda erimeelsust teatud mottes
voimatu lahendada — puudub metateo-
reetiline vaatepunke, millelt ndidata ithe
toesust ja teise viirust. Uks osapool nieb
prostitutsiooni negatiivse kategooria
juhtumina, sellal kui teine osapool
kiisitleb prostitutsiooni positiivse voi
vihemasti neutraalse klassi liitkmena.
Puudub loogika, mis sunniks meid,
irratsionaalsuse dhvardusel, paratamatult

8 Nickie Roberts. Whores in History:
Prostitution in Western Society. London:
HarperCollins, 1993. Nils Johan Ringdal. Love
For Sale: A World History of Prostitution. New
York: Grove Press, 2004.

omaks votma iihte ja ainust katego-
riseeringut — me ei ole paratamatu toe
sfaiiris.” Neid kiisimusi “lahendatakse”
teisiti, disputandid rakendavad erinevaid,
retoorikast ja metafoorikast lihtuvaid
veenmisprotseduure, ja ikka oma
vidrtussiisteemi ja eeliskategoriseeringu
huvides. V6im ja “prostitutsiooni
teaduslikud uuringud” on sellesse seotud
ja selle teenistuses, mis voib neile voidu
tuua — ja voit on siinkohal see, et
iihiskondlik arvamus hakkab iihe poole
kategoriseeringut nigema mitte ainult
loomulikuna vaid ka paratamatuna.’
Kui kaua see, mis scepeale kirvega
seadusse raiutakse, lahenduseks jiib, pole
kunagi teada. Ent kes seda prostitutsioo-
nivaidlust ka ei véidaks, ei ole véitmisel
tegemist prostitutsiooni olemuse
dratabamisega mingis platonlikus mattes,
kuigi koik osalised, eriti voitjad, end seda
tiitipi retoorikaga pirjata armastaksid.
Punke.

Ja mis mul endal iile jaib pirast koiki
neid mélgurtusi? Votta oma seisukoht/
positsioon prostitutsioonidispuudis!? Ent
kellena ilmneb siis see minu seisukoht?
Kodanikuna? Filosoofina? Mehena?
Kliendina? Vasakliberaalina? Liberaal-

feministina? Esteetikuna?!’

Marek Valt on Tartu Ulikooli kunstifilosoof
Teda on muu hulgas huvitanud kiisimus,
keas ja kuidas réiikida eesti keeles
prostitutsioonist filosooftlistes kategooriates.

9 Ka prostituutide eneseméistmine, olgu siis
roomus voi dngis, pajatab omandarud
kategoriseeringuist.

10 Muidugi ei ole tegemist prostitutsiooni-
spetsiifilise kiisimusega. Sama liiki probleeme
leiab ka abordi, vigistamise, pornograafia jms
teemadega seoses. Vit Edward Schiappa. Defining
Reality: Definitions and the Politics of Meaning,
Southern Illinois University Press, 2003;
Douglas Walton. Persuasive Definitions and
Public Policy Arguments. Kogumikus:
Argumentation and Advocacy, 2001, 37, Ik 117-
132.

11 Tiénusonad Heie Treierile, Reet Varblasele ja
Kristina Amorile, kes tegid “Kehaturul”
osalemise-kirjutamise voimalikuks ja huvitavaks.
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Fotoloogia IX

Fotograafia uurimismeetodid: sotsioloogia

ja antropoloogia 1

Peeter Linnap

Et fotograafia ringleb verifitseerimise, identifitseerimise,
kollektiivse malu voi propaganda vahendina akdivselt
ithiskondlike suhete reguleerimises, eriti aga seisuste, omanduste,
kuritegude, uudiste jne konstrueerimises/fikseerimises/
taastootmises ning on kéige eriilmelisemate rituaalide osa, siis on
sotsiaalteaduslikuks valdkonnaks, mis uurib sifiraseid nihtusi/
protsesse, mdistagi sotsioloogia. Viimane omakorda pole
kaugeltki homogeenne/homoloogiline valdkond: selgelt
eristuvad n-6 klassikaline sotsioloogia ja kriitiline sotsioloogia
(Pierre Bourdieu, John Tagg jo); erialane kunsti- ja kommuni-
katsioonisotsioloogia (Janet Wolff, Raymond Williams', Juan-
Antonio Ramirez %, Don Slater jt) ning naaberdistsipliinidena ka
visuaalantropoloogia (John Collier, Elizabeth Edwards, Richard
Chalfen, Jay Ruby jt), dokumentalistika (Brian Winston?, Bill
Nichols®) ja representatsioonianaliiiis (Abigail Solomon-
Godeaw’, Andy Grundberg’, David Summers’ jpt). Uhelt poolt
huvitub nii sotsioloogia kui fotograafia tihiskonnast, teiselt poolt
on aga tiheldatav sotsioloogia (nagu ka visuaalantropoloogia)
huvi kommunikatsioonivahendite eneste uurimise vastu. Kunstis
esindab viimari nimetatud suunda klassikuna Arnold Hauser®,
aga ka rida praeguseid autoreid, kellest viirib ennekoike
mirkimist Janet Wolff, kes piitidis esteetilisest hermeetikast ja
sotsioloogilisest reduktivismist luua n-6 sotsioloogiliselt
informeeritud esteetikat’, aga niitas ka, et igasugune looming
toimub/toimib sotsiaalsetes organismides ja suhetes, mille
mojusid ei tohi alahinnata."

Konkreetsemalt piiiidis Pierre Bourdieu oma 1965. aastal
ilmunud ja niiiidseks klassikaks saanud teoses “Un Art Moyen”
(ingl k alles 1990) "' kaardistada fotograafia tihiskondlike
nihtuste/institutsioonide legitiimsuse skaalal keskmiseks (jiib
kunstide skaalal vulgaarse ja noobli vahepeale) ning maitseotsus-
tuste tasandil arbitraarseks. Veelgi huvitavama, selgesti Michel
Foucault’ filosoofiast inspireeritud kiisitluse toi fototeooriasse
toonane Leedsi iilikooli dpetlane John Tagg oma raamatuga
“The Burden of Representation: Essays on Photographies and

Histories” (1988) "%, kus fotograafias nihakse ennekoike
stimboolset valuutat, kujuteldavat vdiringut, mis reguleerib
suhteid nagu raha — ainult et inimsuhete ja tihiskondlike
struktuuride valdkonnas. Siit jiigi astuda vaid sammuke Pierre
Bourdieu’ siimboolse kapitali, siimbolékonoomika ja laiemalt
hiliskapitalistlikku sotsiokultuurilist ruumi kirjeldavasse
maailma.

Omaette valdkond, mis sotsioloogiaga (meetodi ja objektina)
nii kiilgneb kui ka haakub, on foto- ja kinemarograafia puhul
sagedasim arutlusaines dokumentalistika. Oluline on vahest see,
et dokumentalistika toimib kultuuri olulise milumehhanismina
(foto valdkonnas kiill enamasti naturalistlikus modaalsuses ehk
“viljandgemise/valiskuju” salvestajana voi “situatsioonide
geomeetria’ talletajana — P. L.). Sadrase foro (ja filmi) funktsiooni
aluseks on naiivne usk vilise sarnasuse jousse ehk ikonism voi
ikonofiilia, mida on téhusalt dekonstrueerinud Umberto Eco
oma 2000. aasta raamatus “Kant ja nokkloom” " ning millele on
kaude oma iroonilise hinnangu andnud juba iiks semiootika
rajajatest Charles Sanders Peirce oma arutlustes vilise ja
kiitumusliku sarnasuse (similarity, likeness) iile. Ometi ei saa me
dokumentalistikast kui ithiskondlikust vajadusest, riitusest ja
harjumusest kuidagi méoda ja seetortu oleme sunnitud
akusepteerima, et just dokumentalistika koigis oma puudustes ja
ebatiiuses on nii kirjanduses (reisikirjad), teatris (dokudraamad),
kinos (ringvaated, autorifilmid jm) ja muidugi fotograafias
levinud praktika, mis paljuski defineerib meediumi. Seejuures
on tllatav pigem asjaolu, et praeguseks ilmunud
dokumentalistika kiisitlused ise piirduvad jirjekindlalc enamasti
vaid iihe kunstiliigiga. Kinematograafia valdkonnas on selle
vaatenurga autoriteetideks Brian Winston ja Bill Nichols,
fotograafias aga Jay Ruby, Allan Sekula, Abigail Solomon-
Godeau, Martha Rosler jpt. Sealjuures pole valdkondade
uurimisel olulisi laene, mojusid jms peaaegu ei mirgatagi. Vaid
visuaalantropoloogia niiib olevat distsipliin, kus nii foto- kui
kinemarograafiat kisitletakse “koos” véi libisegi, tihti neid
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Ants Leitmie. Eestlased Siberis metsato6l. Novosibirski Oblast,
Masljanski Rajoon, Astak. Kinderep. 1940. aastad.

vahenditena eristamata — ja rakendatakse nende kaudu ka tisna
sarnast meroodikar oma valdkonna tarvis. Viimase kinnituseks
sobivad nii Elizabeth Edwardsi, John Collieri kui Jay Ruby
monograafiad, uuemast kirjandusest ka Marcus Banksi
“Visuaalmeetodid sotsiaalses uurimuses” (“Visual Methods in
Social Research”, 2001)', John Prosseri koostatud “Pildil
pohinev uuring” (“Image-based Research”, 1998)" jmt. Piris
histi sobib puhvertsooniks fotode sotsioloogia/antropoloogia ja
nende ideoloogilise kriitika vahele 1970.—~1990. aastatel
fokuseerunud uusmarksistlik teoretiseerimisviis, mida
ingliskeelses kultuuriruumis mirgitakse viljendiga “critical
theory”.

Sotsioloogilis-antropoloogilise vaatenurga vajalikkusest
Kuigi ka psithhoanaliiiisi korral pakub pohimérreliselt huvi
piltide toime konkreetsele (iiksik)vaatajale, ei tugineta selle
metoodika raames alati ennekoike empiirilistele andmetele.
Antropoloogia, eriti visuaalantropoloogia ja visuaalsotsioloogia,
baseeruvad seevastu etnograafilisel lihenemisel ja selle kaudu
saadud rohkel empiirilisel informatsioonil. Neid distsipliine
huvitab ennekaike see, kuidas visioonimasinad, pildid jmt
visuaalkultuuri produktid sootsiumi reflekteerivad, ja seegi,
kuidas need méjuravad elu inimkooslustes: muudavad nende
koosluste struktuuri, viirtushinnanguid, véimuvahekordi jpm.
Siingi piiiitakse, sarnaselt psithhoanaliitisile, juhtumiuuringute
(case studyde) abil lihedale pdiseda reaalsetele detailsetele
iiksikjuhtumitele, kusjuures uurimisobjekti voimalikult vihe
uurija kohalolekuga méjutades (vaatlevad meetodid). Véi on
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siinsete ldhenemisviiside juures kasutusel ka otse vastupidine,
provokatiivne strateegia, kus seisukohtade “kittesaamisel”
kutsutakse esile teatavad reaktsioonid.

Erandlikuna huvitab visuaalantropoloogiat ka filmimise ja
fotografeerimise protsessi eetika: kui kaugele v6ib/tohib uurija
oma eesmirkide tiicmisel (uuritavate) inimeste eraellu
sekkumisel minna? Uurija positsiooni kiisimus kuulub ka
antropoloogide huviorbiiti: kas uurija riigib uuritava nimel voi
koguni tema eest — voi on tegemist iihise (koos) konelemisega?'®
Viimati nimetatud sihti silmas pidades kasutatakse antropoloo-
giliste projektide raames ménikord enesekirjelduslikkuse
pohimétet, mille raames lastakse uuritaval end ise fotografeerida/
filmida/uurida. (Visuaal)sotsioloogia uurib laias laastus nii
fotograafi kui fotograafia asendit tihiskonna legitiimsuse skaalal,
fotograafide kooslusi (Pierre Bourdieu), aga ka fotode kasutamist
mitmesugustes diskursustes ja ithiskondlikus praktikas.

Kahtlemata on siinsetes tolgenduslikes operatsioonides oma
roll kirjeldamisel, vordlemisel ja eriti statistiliste hinnangute
andmisel. Fotograafia sotsioloogilised teooriad on laialt levinud,
kuid siin tuleb eristada kahte olulist ja teineteisest pohimottel-
iselt erinevat suunda. Esiteks saame kindlasti riiikida fotograafi-
ast kui sotsioloogiast, mille oluline osa dokumentalistika kuulub
nn visuaalse sotsioloogia vahendite, s.0 empiiriliste meetodite
rubriiki. Teiselt poolt on aga hulga sotsioloogiliste ja antropoloo-
giliste uurimuste objektiks kas fotograafia iildiselt, pildistamiste-
gevus rituaalina véi siis fotod iihiskondlike suhete reguleerimise
toimingutes.

Fotograafia ja sotsioloogia — vordlevalt
19. sajandil tekkinud sotsioloogia ja fotograafia on tihevanused
nihtused. Osaliselt sarnane on ka nende objeke: kui sotsioloogia
(koige iildisemalt formuleerides) uurib iihiskonna toimimist, siis
fotograafia abil on alates 19. sajandi lopust tiritarud tihti teenida
sarnaseid sihte."”” (Niiteks esimesed fotod té6protsessist tegid
Howes Brothers, Kinsey, L. W. Hine, J. A. Riis; Eestis H.
Tiidermann ja J. Pasisuke). Kui vaadelda paralleelselt sotsioloogia
ja dokumentalistika ajalugu, leiab paralleele veel teisigi. Nii on
algatanud suuremaid sotsioloogiliste eesmarkidega dokumen-
talistikaprojekte nii riigid (USA) kui korporatsioonid (General
Electric jpt), aga ka soltumartud organisatsioonid ja agentuurid.
Need on oma olemuselt kriitilised. Koige rohkem sotsioloogiaga
l6imuv formaat leitakse sealjuures olevat fotoessee, kus suuremad
pildikooslused esitatakse koos seletavate v6i analiiiisivate
tekstidega. Ometi leiavad sotsioloogid parimategi fotoesseede
juures, et need olevat intellektuaalselt pinnalised, fotokoosluste
sonum aga liialt lihtsakoeline, et seda voiks votta arvestatavalt
tosise uurimismaterjalina.'®

Iseenesest tostatab see muidugi kiisimuse, kuivord visuaal-
sete, tipsemini kiill verbovisuaalsete vahenditega on voimalik
ajada sotsioloogilisi voi tildse teoreetilist laadi asju. Arvestades
konteksti, et Beckeri arutlused ilmusid nii ammu kui 1974.
aastal, on seda laadi kahtlused méistetavad. Ent viimase 32 aasta
jooksul on ka arusaamad dokumentalistikast kui teatud titipi
visuaalsest sotsioloogiast muutunud, nagu on muutunud ka
fotod ja nende viljendusviisid. Ma ei pea siinkohal silmas
uurimusliku fototegevuse lithildase loomuga formaate, mille iile
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kurtis monevorra juba Becker, ennekéike
narratiivse struktuuriga fotoesseesid pildi-
ja elustiili ajakirjades. Pigem tasub neis
seostes nimetada libiva arendusega ja
omaette raamatuna ilmunud rohkeid
soltumatu dokumentalistika valdkonda
kuuluvaid nihtusi. Niiteks Allan Sekula,
Martha Rossleri jt uusvasakpoolsete
intellekruaalide pildilis-tekstiliste projektide
tulemid pole mitte ainult vorreldavad
sotsioloogiliste uurimustega, vaid annavad
neile oma probleemipiistituse teravuses ja
esitluse veenvuses isegi silmad ette.
Lihtsamate, kuid mitte vihem
huvitavate niidetena voiks nimetada inglise
uuriva fotograah Martin Parri temaatilisi
pildi-tekstiraamaruid, kus vaadeldud ja
niitlikustatud konsumeristlikku iihiskonda
(“The Cost of Living”), keskklassi maitse-
eelistusi (“Signs of the Times”, koos
BBCga), abielutiidimust hiliskapitalistlikus
tihiskonnas (“Bored Couples’) jne.
Siisteemipiirane kéigi nimetatud niidete
juures on aga see, et nende autorite
maailmavaatelised lihtealused on {ihteviisi
kriitilised ja seotud nn uue vasakpoolsuse-

ga.

New Left ja sotsioloogilise vaatenurga

fokuseerumine 1970ndatel

Kui 1960. aastatel domineeris fotograafia uurimises veel
modernistlik teoretiseerimine, mis poolitas fotograafia
formalistlikus votmes kunstiks ja humanistlikuks doku-
mentalistikaks (J. Szarkowski, B. Newhall jpt), siis 1970. aastatel
esile kerkinud uus pélvkond kunstnikke ja teadlasi seadis
kesksele kohale (neo)marksistlikud hoiakud nii kunsti produt-
seerimisel kui ka visuaalkultuuri analiiiisides.

Votmekiisimuseks, mis mirkis pééret modernistlikust
peatselt postmodernseks nimetatud aega, oli esmalt loobumine
formalistlikku laadi t6lgendusmeetoditest (kunstis Clement
Greenberg, fotograafias ennekoike John Szarkowski). Uute
tolgendusmectodite aluseks oli idee fotodest kui tekstuaalsetest
moodustistest, mis on peaaegu et eristamatult seotud teiste
tekstuaalsustega. Sellega seoses panustati jirjest rohkem
konteksti méistele: fotode ontoloogia muutus peaaegu
tabuteemaks'?, fotosid kutsuti iiles kisitlema ainult konk-
reetse(te) diskursus(t)e piirides ja igasugune fotode analiiiis omas
métet ainult konteksti(de)s. Uhelt poolt olid selliste réhumuutu-
ste taga toepoolest marksistliku filosoofia suurkujud: Althusseri
ideoloogialkisitlus, Foucault’ uushistoritsistlik ajalooarheoloogia
ja voimu kapillaariteooria v6i Derrida ideestik, mis tiirles
suuresti dekonstruktsiooni ja grammatoloogia méiste imber.
Laiemad sotsiokultuurilised raamteooriad, millega detaile
korvale jittes vaikimisi noustut, olid seotud nigemustega
postindustriaalsest (D. Bell), postmodernsest (J.-E Lyotard jo),
info- ja massikommunikatsiooni-, konsumeristlikust ja

“Docudrama on TV”, Filmi kaanepilt.

spekraakliithiskonnast (G. Debord). Peaks
olema enam kui loogiline, et sedavérd
paljuviisiliselt muutunud sootsiumides
pidid ka visuaalsus ja pildid saama
olemuslikult uuesti defineeritud.
Teisenenud olid nii piltide tootmise
motiivid ja nende tegemine, altereerunud
pildid ise, samuti visuaalide levitamine,
tarbimine ja tolgendamine, riikimata
pildiproduktsiooni toimest kaasaja
vaatajale. Pole juhuslik, et niisuguste
sotsiaalsete muutuste ja tihiskonnateadus-
like taustideede riipes tuli iimber
defineerida nii distsiplinaarseid moodustisi
kui ka nende uurimisobjekre. Seejuures
tugineti enamasti just sotsioloogilisele
vaatenurgale.

1960.-1970. aastate vahetusel tousis
oluliseks niiteks sotsiolingvistika ehk
iihiskonnaga suhtestuv keeleuurimine.*
Veelgi enam, selle valdkonna inimesed, kes
(omal ajal) olid kommunikatsiooni
domineeriva modaalsuse kirjaséna ja seda
uuriva lingvistika meetodite abil piitidnud
analitisida ka pilte, méistsid, et nende
oluline “lihisosa” asub tunduvalt iildiseras
dimensioonis. Giinther Kress kirjeldab seda
nonda: “...arvati, et meil on ju lingvistika,
ja see on hea vahend ka piltide, filmide jmt
uurimiseks — leksikaalse taustaga teadlased rédgivad muidugi
mélemal juhul tekstiosade omavahelisest “korrastatusest” jmt,
aga meie tahtsime keele-piltide iihiseks aluseks jitta vaid tosiasja,
et keeled on kujunenud sotsiaalses ja kultuurilises reaalsuses; ja
pildidki on kujunenud sotsiaalses ja kultuurilises; seetéttu on
neis regulaarsusi — ja me peame need regulaarsused avastama.”
Kress ja Robert Hodge realiseerisid oma sidrased ideed uue
(haru)distsipliini — sotsiosemiootika loomisega, kui ilmus nende
raamat “Social Semiotics”.”” Seal kiisitletakse paljusid seni
hermeetiliselt vaadeldud maisteid nagu niiteks Zanrit seoses
resistance’ 1 moistega, sonumit seoses voimu ja solidaarsusega,
stiili ideoloogiana jpm. Siinse kiisitluse seisukohalt on oluline
seegi, et omaette peatiiki pithendasid Kress ja Hodge iihiskonna
algrakukesele perekonnale — ja sellega seoses ka fotograafiale.

21

1988 — fotograafia sotsiosemiootilises votmes

Kuigi ma pole kohanud mitte iihtegi muud fotograafiakisitlust,
kus oleks Hodge'i ja Kressi fotopeatiikki hiljem mainitud, on
siiski huvitav teha sellesse pogus sissevaade. Siin on vaatluse all
perekonnafoto, tipsemalt viisid, kuidas antakse fotol edasi
sotsiaalseid suhteid, s.o perekondlikku hierarhiat ja selle lilkmete
muid omavahelisi vahekordi. Kiisimus on siin 6igupoolest
sarnane Vilem Flusseri konstateeringuga, et ajaloosiindmustest
tehtud fotodel ei kehri nende elementide vahel enam mitte
ajaloolised suhted, vaid geomeetrilised, tonaalsed jmt
vahekorrad. Kress ja Hodge iiritasid kénealuses ennekoike

niidata pildipinna ruumilist korrastatust ja selle sotsiaalset
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semantikat. Nii jireldatakse teatud isikute
paiknemisest pildi iilaosas nende do-
minantsust ja vastupidi, méni teistsugune
asukoht pildil, (niiteks kellegi vahel),
tihendab nende jaoks kaitstust jne. Edasi
leitakse, et perekonnafortol on seoseid
suguvésa genogrammiga — et fotod véivad
viimastele koguni tugineda.

Kui siiani deldus pole eriliselt pohjust
kahelda, seda enam, et fotode tolgenduse
{iheks allikaks on nimetatud perekonna iiks
liikmetest, siis edasi jirgnevad vordlemisi
fantaasiarikkad vordlused tinapdevase
perekonnafoto ja Kreeka miitoloogia tavade
vahel kujutada niiteks naiste funktsion-
aalseid arheiiiipe (!). Kuigi voib noustuda
selle kisitluse pohijireldustega, et
perekonnafotode itheks oluliseks funkt-
siooniks on pélistada perekonna tihendusi
% ning et perekondlikud tekstid laiemalt
vottes moodustavad toepoolest teatud
siinkroonse klastri narratiive?®. See, millega
on aga tunduvalt raskem néustuda ja mis
mojub perekonnafoto puhul lausa
meelevaldse atributsioonina, on viis, kuidas
konstrueeritakse abielupaaride voimu- vs.
armastussuhteid. Abielumees, kes seisab
oma naise taga, puuduta.mata viimast voi
vaatamara talle pildil otsa, saab Kressi ja Hodge'i kiisitluses
kuidagi viga kergekieliselt semantiseeritud pigem voimu- ja
omandussuhte viljendajaks.” “Kergekieliselt” all pean silmas
seda, et perekonnafotodel valitseb alati ka mirgatav annus koige
lihtsamat juhuslikkust — sellised pildid ei ole kunagi nii libinisti
lavastatud ja kontrolli all, nagu eeldavad kisituse autorid.
Teadlikkuse miira ilmselge tilehindamine on aga enamasti
tunnuslik enamikule uusvasakpoolsele tolgendusele, sdltumata
nende distsiplinaarsest kuuluvusest.

Fotograafia ja ming mirgatavuse piiril visuaalantropoloogias
Visuaalset antropoloogiat on vaimukalt iseloomustatud kui huvi
puudumist selle vastu, “milline keiser ehitas Hiina miitiri”, ja
huvi selle suhtes, “kuhu liksid miitiriladujad pérast t66paeva
loppu”. * Jimedalt Geldes tegeleb visuaalantropoloogia kas
inimeste v6i inimestest tehtud piltidega — see voib uurida oma
objekte kas fotode abil voi hoopis fotograafia (vdi visuaalse
kommunikatsiooni) vahenditega seonduvat kditumist
ithiskonnas. Viimasel juhul nimetatakse niisugust distsipliini
visuaalse kommunikatsiooni antropoloogiaks.

Kuigi antropoloogilist vaatenurka on tihti kiillalt raske, isegi
voimaru eristada sotsioloogilisest, tundub mulle vihemalt
visuaalantropoloogilise fotokasutuse juures tegemist olevat eri
mastaapidega. Ilmselt on selles seoses kasulik meenutada, et John
Collier jr*” on rohutanud fotode kasulikkust kineesika,
prokseemika, haptika ja okuleesika uurimisel, mis sotsioloogiale
on (voi vihemalr oli) suhteliselt kauge probleem. Huvitavaks
vordlusparalleeliks niisugusele tolgendusele voiks olla sama-
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PICTURING POVERTY

Cara A. Finnegan

Raamatu “Picturing poverty” kaanepilt.

suguse pilditiitibi ehk perekonnafoto
kisitlus visuaalantopoloogias. Richard
Chalfeni “Tolgendades perekonnafotosid
pildilise kommunikatsioonina” > on
sidraseks vordluseks igati vidrikas ndide.
Chalfen summeerib oma vaatenurga
pisut teise rohuasetusega kui Kress ja
Hodge: perckonnafotod on tema meelest
ennekoike sotsiaalne tegevus. Sisuldasa
on see siirdumine pildist kui lihtepunk-
tist pildistamisprotsessi kui omalaadse
tegevuse, kui piltide reatava alguspunkti
juurde. Metoodiliselt asendub siin
atributsioon seega intentsionaalsusega
enam arvestava lihenemisega — uurija
positsioneerub aga lihemale piltide
loojale.

Uurimisviisilt néuab selline
rohuasetus loomuldasa suuremat
kirjeldavust ja korgendatud tahelepanu
tavaliste, niiteks koduste perekonnapilti-
de vastu. Richard Chalfen on teinud
tahelepaneku, et sotsioloogias, vastupidi,
on pikka aega domineerinud massikom-
munikatsioonis ringlevate fotode
uurimine.” Vastupidise niitena voiks
tuua Chalfeni enda iilal nimeratud
uurimuse perekonnafotodest, mida ta
nimetab koduseks pildimodaalsuseks ja kus eristab neid
kommunikatsiooniaktina, leides sellel olevar viis siindmust ehk
planeerimine, pildistamine (pildistatavad), pildistamine
(fotograaf), valiku tegemine ja niitamine ja viis komponent, s.o
osalejad, lavastus, teema, sonumi vorm ja kood.* Selleks et
uurida pildistamisprotsessi eripira, on vaja vilja ruua tiksikute
stindmuste ja komponentide suhted, mis l6ppkoklcuvorres
iseloomustavadki paljuaspektselt iga tiksikut pildistamisriituse
akti. Pole iileliigne lisada, et niisuguses metoodikas on ilmselgeid
sarnasusi sellega, kuidas vaatlesime lavastusfotot klassikalisest
teatrisemiootikast (Fischer-Lichte) tulenevate komponentsete
mirgisiisteemide liigendamise abil.*'

Kui Elizabeth Edwardsi arutlusi fotograafia ja antropoloogia
vahekorra iile voib pidada klassikalisteks, ** siis nimetagem
Ruby, Chalfeni ja Collieri omi uuenduslikeks — sest nendes on
vaheratud antropoloogia “eksootiline” primitiivkultuuridest pirit
objeke vilja kaasaegse inimtegevuse vastu. Tdiesti omaette
nihtusena joonistub sel taustal vilja aga Kanada teadlane David
Tomas™, kelle lihenemist fotograafiale v6ib ehk nimetada
semiootiliseks antropoloogiaks. Selleks ajaks olid vilja arenenud
kahesugused fotograafia teooriad, mida iseloomustatakse kui
forokeskseid (semiootika) ja -viliseid (sotsioloogilised ja
antropoloogilised). Tomas pakkus oma 1980. alguses kirjutatud
esseedes villja “fotograafia rituaaliteooriana” tuntud raamkont-
septsiooni fotograafiast kui tehnoloogiliselt informeeritud
rituaalist, vottes nénda pievakorrast maha rituaali ja tehnoloogia
ning protsessi ja produkti harjumusparase binaarsuse. Selles
kisitluses iihendab fotograafia kui amalgaamne vaheliili
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tehnoloogilise ja rituaalse; samuti “kollektiivse” (foto riistvara
kollektiivne tootmine ja fotode massiline tarbimine) ja
“individuaalse” (fotod kui personaalsete ideede material-
isatsioon). Selle taustal piitidis Tomas uuesti mairatleda ajalis-
ruumilist loogikat: kui pilte tehakse tulevikku silmas pidades
(neid tehakse tuleviku tarbeks), siis fotosid vaadatakse kui
minevikku (“minevikus toimunut”).* Et éeldut paremini
hoomata, niitas Tomas, kuidas iile- ja alacksponeeritud fotod
(vastavalt tdiesti valged voi tileni mustad tabula rasad: dielik
valgus / olemasolu . tiielik pimedus / puudumine) ei lase
sddraseid siimboolseid toiminguid enam sooritada.” Selliste
fotograafia antropoloogilis-semiootiliste kisitluste tulemiks voib
pidada teatava fotograafilise kontiinumi loomist, kus pealtniha
kiill eri aegruumis toimuvad fototehnoloogia tootmine /
pildistamine / piltide to6tlemine / fotode vaatamine iihen-
datakse protsessiks, kus fiiiisiliselt eraldatud tegevuste iil-
eminekud liidetakse tileminekurituaalide abil siimboolseks
tervikuks. Selles tervikus taastoodetaksegi nii pilte, s.0 nende
loomise viise, kui inimest fotograafina.*

Jérgneb.
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Maria Miesenberger. Immigrants. Foto, 1995.

Photology IX
Reseach methods: Photography; sociol-
ogy and anthropology 1.

Peeter Linnap

Photography is circulating as a means of verification, identifica-
tion, collective memory or propaganda in regulation of social
relations, particularly so however in construction, fixing,
reproduction of statuses, properties, crime, news etc. Those
processes are understandably the domain for study by sociology.
The latter, in its turn is by far not a homogenous area: standing
apart here are the so-called classical sociology and critical
sociology (Pierre Bourdieu, John Tagg and others); art and
communications sociology (Janet Wolff, Raymond Williams',
Juan-Antonio Ramirez %, Don Slater and others) and as adjacent
disciplines also visual anthropology (John Collier, Elizabeth
Edwards, Richard Chalfen, Jay Ruby and others), documentary
domains (Brian Winston®, Bill Nichols®) and representational
analysis (Abigail Solomon-Godeau®, Andy Grundberg®, David
Summers’ and many others).

On the one hand, both the sociology and photography are
interested in society, on the other however, the interest of
sociology (as also is visual anthropology) towards research of the
very means of communication is notable. In art, the latter
mentioned aspects of interest is represented by Arnold Hauser®
as a classic, however also by a number of contemporary authors,
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firstly Janet Wolff, who attempted to create a so-called
sociologically informed aesthetics’. Whilst she also showed that
creation operates in social organisms and relations, whose
impact must not be underestimated."

Pierre Bourdieu tried to map the position of photography in
his work published in 1965 “Un Art Moyen” (in English also as
late as 1990)"". On the legitimacy scale of social phenomena and
institutions presented by him photography eccurs to be “in the
middle”; on the scale of arts between “vulgar” and “noble”; on
the level of the matters of taste arbitrary. Even more curious
treatment, clearly inspired by Michel Foucault, philosophy was
introduced to photography theories by the then scholar of the
University of Leeds John Tagg with his book “The Burden of
Representation: Essays on Photographies and Histories” (1988)
12, There, photography is seen in the first place as an embodi-
ment of a symbolic currency, the imaginary denomination,
regulating relations like money does — with the only difference
being that it does so in the area of human relations and social
structures. From there, it was only a short step into the world of
Pierre Bourdieu’s symbolic capital, symbol economy, and in the
world describing the space of late capitalist symbol economy and
wider late capitalist socio-cultural space.

A separate area bordering on sociology and also confluent
with it is documentary. It operates as a significant mnemonic
mechﬂllism Ofcuiture. 1116: baSlS OFSU.Ch a photogl‘aphy (and
film) is the naive belief in the power of the external similarity i.e.
iconism or iconophilia. That has been effectively deconstructed
by Umberto Eco in his book of 2000 “Kant and the Platypus™”
and it had been given, implicitly an ironical valuation already by
one of the founders of semiotics Charles Sanders Peirce.
Nevertheless, we cannot easily do away with documentaries as a
social need, rite and habit. We are forced to accept thar it is
specifically documentary that is a widely espoused practice in
literature (travelogues), theatre (documentary dramas), cinema
(newsreel, documentary author-films etc.) and in photography,
that essentially defines the medium. In the area of cinematogra-
phy, the authorities are Brian Winston and Bill Nichols, in
photography Jay Ruby, Allan Sekula, Abigail Solomon-Godeau,
Martha Rosler and many others, whereas there are no major
borrowings, impacts etc. especially noticeable between researches
in these areas. It is only visual anthropology that seems to handle
the photo-and cinematography “together” or in a jumble, often
making no difference between them — cf. Elizabeth Edwards’,
John Collier's and Jay Ruby’s major monographs, of the newer
sources Marcus Banks' “Visual Methods in Social Research”
(2001)", “Image-based Research” compiled by John Prosser
(1998)" etc. Making an excellent buffer zone between sociology/
anthropology of photographs and their ideological criticism is
the neo-Marxist manner of theorising of the 1970-1990s,
dubbed critical theory in Anglosaxon culture space.

Concerning the need of sociological-anthropological
viewpoints

Anthropology, especially visual anthropology and visual
sociology, base on an ethnographic approach and abundant
empirical information. Those disciplines are interested in how
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vision machines, pictures etc. reflect the collective body and
affect lives in human communities. Here too, one attempts, as in
psychoanalysis, to get access through the medium of case
studies, to real cases (the observation methods). Or else,
provocative strategies are employed, whereby “getting reach” of
the opinions, certain reactions are provoked.

As an exclusion, visual anthropology is interested in the issue
of ethics — how “far” can/ may the investigator interfere with
private lives of people (the objects of research)? Does the
investigator speak in the name of object of research, or “in his
stead” — or is in evidence a joint speaking (“speaking togeth-
er’)?'® In the framework of anthropological projects, sometimes
self-descriptive and self-representational principles are made use
of, for instance the object of research is made to take photo-
graphs of himself; to film or study himself. In sociological
theories of photography, difference must be made of two
essential and principally different directions. First, photography
as sociology, whose essential part — documentary — belongs to
the rubric of the means of the so-called visual sociology / (empir-
ical) methods. On the other hand, as an object of research the
activity of taking pictures can be a ritual, or the role of
photographs in regulating of the social relations.

Photography and sociology: contrastive approach

Born in 19th C., sociology and photography are phenomena of
the same age. Partly similar, too is their object, the operation of
the society."” (For instance, the first photographs of the work
process were made by Howes Brothers, Kinsey, L. W. Hine, |. A.
Riis; in Estonia H. Tiidermann and J. Pissuke.) There are more
parallels available. For that matter, larger documentary projects
of sociological aims have been initiated by the states (FSA) and
corporations (General Electric and many others); but also by
independent organisations and agencies. A format, integrating
best of all with sociology is found to be, among others the
photo-essay. Nonetheless sociologists find even with the best of
photo-essays, that they are allegedly, in the intellectual sense, too
homespun to be taken as serious research matter.'® In view of the
context of 1974, when respective deliberations of Becker
appeared, doubrs of that type are understandable. However,
during the following 32 years, the notions of documentary have
changed, too — so have photographs and their manners of
expression. In those connections it is worth mentioning
numerous phenomena belonging to independent documenta-
ries, of through-purt development, having appeared as separate
books: pictorial-textual projects of Allan Sekula, Martha Rosler
and other neo-left intellectuals, whose works can seemingly do
better than the sociological researches in what concerns the
pointed nature of problem setting and persuasiveness of
presentation.

More commonplace, however not less interesting examples
would be the picture-text books of British investigative
photographer Martin Parr (“The Cost of Living”, “Signs of the
Times” jointly with BBC, “Bored Couples” etc.).

“The New Left” and the focusing of the sociological point of
view in 1970s

In the 1960s the research of photography was dominated by
modernist metaphysical speculations, splitting photography into
a formalist key to art and humanist documentaries (J.
Szarkowski, B. Newhall and many others), however the new
generation of artists and scientists emerging in 1970s set in the
pivotal place (neo)Marxist stances.

The key issue, marking the turn between ages, soon to be
named modernist and postmodernist ages, was firstly dropping
the interpretation methods of the formalist type (in art Clement
Greenberg, in photography mostly John Szarkowski). The basis
of new methods of interpretation was the idea of photographs as
textual formations. In that connection higher stakes were made
on concept of concept'. True enough, the changes in accent
were effected by figures of stature of Marxist philosophy:
Althusser, Foucault, Derrida. However the wider socio-cultural
frame theories were connected to visions about post-industrial
(D. Bell), post-modern (J.-E Lyotard and others), information
and spectacle society (G. Debord).

At the turn of 1960-1970s prominence was gained, for that
matter, by sociolinguistics.” Gunther Kress describes it in the
following way — languages have evolved in social and cultural
reality; and pictures too have evolved in social and cultural
reality; consequently they feature regularities — and we must
discover those regularities. *' Kress and Robert Hodge realised
their ideas of that pattern by creating a new (branch) discipline —
Social Semiotics.? Kress and Hodge dedicated a special chapter
to the primary cell of society, the family and in that connection
also to photography.

1988: Photography in socio-semiotic vision

Hodge and Kress hold under scrutiny family photographs, more
specifically the manner in which social relations are transferred
on photographs. Thence, the location of certain persons in the
“upper” part of the picture suggests their dominance and on the
contrary; another position on the picture — for instance between
some other persons means “protection” etc. The basic inference
of that treatment is plausible: one of the main functions of
family photographs is to immortalise the meanings ** and the
family texts seen in a wider perspective, form certain narratives™.
However what is rather hard to accept is the manner in which
the relations between spouses are constructed on the basis of
power or something else.” In the family photographs, there can
always be found the most primitive arbitrariness — those pictures
have never been so thoroughly staged and under control as
authors of the treatment presume.

Photography and play on the border of the visible

Visual anthropology has been wittily characterised as lack of
interest in “which emperor built the Great Wall of China” and
“where the bricklayers went after end of the working day”. %
Roughly speaking the visual anthropology is concerned with
pictures — it can study its objects either with the help of
photographs or rather by means of photography (or visual
communication). The latter is named anthropology of visual
communication.

John Collier Jr.*” has emphasised the usefulness of
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photographs while studying kinesics, proxemics, haptics and
oculesics, a rather far-fetched problem o sociology (or at least
used to be so). An interesting parallel to such interpretation
could be provided by Richard Chalfen’s “Interpreting Family
Photography as Pictorial Communication” *. Family photogra-
phy is a social activity to him, first and foremost. Essentially that
means moving over from picture to the process of taking
pictures — while the researcher positions himself closer to the
creator of pictures.”” It would be to the point to add that this
method has similarities with stage photography in classical
theatre semiotics (Fischer-Lichte).*

While deliberations of Elizabeth Edwards about relations
between photography and anthropology can be viewed as
“classical,”*' those of Ruby, Chalfen and Collier can be called
“innovative”. Presenting by himself a fully idiosyncratic
phenomenon, however is the Canadian scholar David Tomas®,
whose approach to photography may perhaps be called semiotic
anthropology. Tomas suggested in his essays written at the
beginning 1980s a frame conception known as “photography as
a ritual theory” about photography as a technologically informed
ritual — thus removing from the order of the day the habitual
binarism between ritual and technology, and process and
product. Against that background Tomas tries to determine
anew the temporal-spatial logic: while by making pictures the
future is held in view (they are made “for” the future),
photographs are looked at like something in the past (“some-
thing that has happened in the past”).* In order to elucidate the
above, Tomas showed how over- and underexposed photos
(respectively entirely white or pitch-black “tabula rasas”) do not
allow the performance further of such symbolic procedures.?

To be continued.
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/1 Oleviku arheoloogia / Archaeology of the present

Fotod: Eve Kiiler

Vt: Oleviku arheoloogia, kunst.ce nr 4,
2006, ll 48-49.

Varem ehitati hooneid enamasti mottega,
et need jadvad piisti sajanditeks ning
ainult soda voi tulekahju vms voib kaasa
tuua tragoodia — maja havimise.

21. sajandi alguse ultraliberalistlikus
kapitalistlikus Eestis kiisitletakse
arhitekruuri nagu moodi, mis vaheldub
tilikiiresti. Infrastruktuuri ja siidalinna
maad peetakse materiaalses mottes
vidrtuslikumaks kui maja selle peal.

Nii haihtub Tallinna siidalinna
arhitekruuripildist jirjest kiiremini
néukogude ajastu. Siiski, siiski — viimast
polistavad peamiselt Mustamie, Oismie
ja Lasnamée magalarajoonid. Sealsetes
paneelmajades kiiib praegu hoolas
tdiustamine, rugevdamine ja
kaasajastamine. Paradoks, sest need
paneelmajad ehitati 1960ndate,
1970ndate ja 1980ndate Noukogude
Eestis arvestusega, et tegemist on ajutise
arhitektuuriga, mis peab vastu vaid
viiskiimmend aastat.

Igaveseks Tallinna linnapilti loodud
Sakala keskuse hoone, samuti Tallinna
“vabastaja” ehk pronksmehe monument
koos igavese tulega on niiiidseks minevik,
voimaldades tihenduslikke poliitilisi

juhtumianaliiiise.

Photographs by Eve Kiiler
See: Archaeology of the present, kunst.ee No
4, 2006, pp 48-49.

Earlier buildings were erected with the
ideal that they would keep standing for
ages and that war or fire would bring
about loss of the building, as a tragedy. In
the ultra-liberal capitalist Estonia of the
beginning of the 21st C. architecture is
treated as fast architecture, like fast

* fashion. Infrastructure and land of the

heart of the city is considered more
valuable, in the material sense than the
building thereon. Consequently, the
Soviet epoch is ever increasingly
evanescing, tending to dissipate like
vapour from Tallinn’s architectural
picture. Hold on, however! — the said
epoch is still entrenched in anonymous
dormitory boroughs of Mustamie,
Oismie and Lasnamie, the pre-fabricated
buildings which witness presently diligent
upgrading, bolstering up and modernis-
ing. Paradoxically, the said pre-fabricated
blocks were built in the Soviet Estonia of
the1960s, 1970s and 1980s under the
premise that it was provisional architec-
ture with a usable life of 50 years.

'The Sakala Centre created as eternal
architecture, as well as the monument of
the Bronze Man together with the eternal
fire, are both bygones in the Tallinn
cityscape, now, providing for curious
political case studies.

Eesti Kunstiakadeemia kérvale (Tartu mnt 4)
kerkis 1982. aastal Ametiiihingute Maja, mille
oli 1970ndatel projekteerinud Henno
Sepmann.

2002. aasta veebruaris maja lammutati.
Lammutamise l6ppfaasiga samal ajal olid
kiiimas riigikogu valimised — reklaamplakatil
sirab tulipunasel taustal peatse voidupartei,
parempoolse Res Publica esimees Juhan Parts.
Taamal Uhispanga pilvelohkuja.
Lammutatava maja veel viimasena piisti
jietud nurgal laiub kiri “Ametiiihingute
Maja”.

Next to the Estonian Academy of Arts (Tartu
Rd 4) there was erected in 1982 the Trade
Unions House, designed in the 1970s by
Henno Sepmann.

In February 2002 the house was pulled down.
Coinciding with the final phase were elections
to the Riigikogu (parliament of Estonia) —
beaming against the red-hot background on
the advertising poster, put in this context is
Juhan Parts, Chairman of the imminent
winning party, the right-wing Res Publica.
Looming behind is the Uhispank skyscraper.
On the comner of the building, crumbling
down, left intact, undulates the lettering
“Trade Unions House”.
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Sakala keskuse lammutamine Tallinna siidalinnas 25. mirtsil ja 23. mail 2007. Ehkki plakatil nimetatakse protsessi “osaliseks lammutamiseks”,
jéeti 1985. aastal valminud Raine Karbi projekteeritud kapitaalsest dolomiithoonest jirele vaid torn.

Hoolimata murelike kodanike tuhandetesse ulatuvatest protestikirjadest, meelelahutusiirimehe Peeter Rebase (kes astus 2006. aastal voimul
olevasse Keskerakonda) ja keskerakondliku kultuuriministri Raivo Palmaru rohketest lubadustest maja siilitada, alustati Sakala keskuse
lammutamist viga ootamatult 5. mirtsi hommikul kell 7. Ajastus oli valitud manipulatiivselt vahetult pirast riigikogu valimiste 16ppu. Seega ei
saanud lammutamise fakt méjutada enam valimistulemusi ning samas polnud uut valitsust veel moodustatud, et asjade kiiigule vetot panna.
Sakala keskuse hoone veel tervena, vt kunst.ee 2006, nr 4, Ik 48-49.

‘The demolition of the Sakala Centre in Tallinn on 25 March and on 23 May 2007. Although on the poster, the process is called “partial
dismantling”, the large excellent limestone building, designed by Raine Karp and completed in 1985, came tumbling down, with only the tower
left. :

In defiance of thousands of letters of protest from distressed citizens, in spite of the plentiful wily promises of the entertainment businessman
Peeter Rebane (who had joined the ruling Centrist Party) and the Minister of Culture Raivo Palmaru, also of the Centrist Party, to preserve the
building, the pulling down of Sakala started quite unexpectedly on the morning of 5 March at 07:00. The timing was selected manipulatively,
straight after elections of the Riigikogu (parliament of Estonia), so that the fact of demolition could no longer affect the election results and the
new government was unable as yet to veto the course of events. .

Photographs of the building of Sakala Centre — see kunst.ee no. 4, 2006, pp. 48-49.
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Tonismaelt kadunud sodur

USA kunstiteadlane Marie Alice CHeureux heidab pilgu
Tallinna stindmustele, mis panid kihama rahvusvahelise pressi.

Selle aasta 6. aprillil toimus USAs
Pennsylvania osariigis Pittsburghis
arhitektuuriajaloolaste konverents ning
paneeldiskussioon “Kadunud me-
moriaalid: riiveramine, hiivitamine,
ikonoklasm, hﬁlga[Iline”, kus tegin
ettekande Tonismie monumendist. Teised
ettekanded kisitlesid Indias olevaid hindu
monumente, hollandi “[jzertoren’ic” ning
Pariisi “La Vilette'i”, mis kohandati
timber islami ideoloogia kohaselt.

Kui ma Tonismae monumenti 199
aastal esmakordselt pildistasin, olid
igavene tuli ja kirjaplaadid muidugi
korvaldatud. Mind tombas ligi asjaolu, et
monument niis olevat korraga pélatud ja
austatud: seda niitasid soduti jalge ette
jdetud ning armastusega maasse rorgatud
lilled, teiselt poolt aga solvav grafiti
mahavéetud auplaatide asemel. Leidsin,
et monument on {isnagi liigutav oma
tagasihoidlike mootmetega, langetatud
peaga ning kurbusega noores nios.

Kui kirjaplaadid mingil hetkel pirast
1998. aastat tagasi pandi, oli neil tekst
“Teises maailmaséjas langenutele” eesti
keeles vasakpoolsel kiiljel ning vene keeles
parempoolsel kiiljel. Uldiselt leidsin, et
eestlased, kellega ma monumendist juttu
tegin, viljendasid kibedust. Nihes 2000.
aasta 9. mail aga monumendi iimber
kogunemist, hakkasin asja lihemalt
uurima.

Viljast tulnud inimesel on ddrmiselt
raske teha Eesti kohta uurimust. Iga uus
v6im — tsaari-, vabariigi, néukogude voi
natsi valitsus — on kaasa toonud mitte
iiksnes uue kontrollisiisteemi, vaid
piiiidnud ka timber kujundada
keskkonda, et see sobiks vastava
ajalookisitluse olevikku ja tulevikku. Et
iildse aru saada siin toimunust ja sellest,
milline fiiisiline jaanuk mida esindab,
peab uurija siivenema eri perioodidest
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pirir tekstidesse, k

nimesid, lugema ajakirju ja allikaid eri
keeltes (saksa, vene, gooti kirjas eesti ja
kaasaegses eesti keeltes), vestlema paljude
inimestega, taas eri keeltes. Tihendused ja
fiitisilised artefaktid on siin ddrmiselt
ebastabiilsed, tehes need uurimisteemana
erakordselt huvitavaks. Neis viljenduvad
arvukad konfliktid ja tiksiihest vaatenurka
polegi voimalik kujundada.

Ma saan tiiesti aru, miks enamik
eestlasi ei raha, et monument, mis loodi
mirkimaks Tallinna “vabastamist” natsi-
okupatsiooni alt, seisaks oma senisel kohal
otse rahvusraamatukogu vastas ja
riigikoguni viiva tinava diires. Monument
ei esinda nende silmis vabadust, vaid teist
ja veel pikemat okupatsiooni.

Monumendi on loonud kaks eesti
lkunstnildeu, arhitelee Arnold Alas ja
skulptor Enn Roos, kes votsid oma t66
kaitscks sona ka 1990ndate alguses enne
oma surma. Vaatamata sellele ja virskelt
paigutatud tahvlitele ei kustu monumendi
algne tihendus.

Kohalikud venekeelsed holmasid
Tonismie paiga jarjest akdivsemalt kui
“milupaiga”, et austada oma ohvreid
Hitleri alistamisel s6jas, mida nad
nimetavad Suureks Isamaasojaks. Nad
t6id monumendi jalamile lilli, siifitasid
kiitinlaid ja kogunesid selle timber
tihistama endisi noukogude piihasid.
Alguses jiid nende aktsioonid meedias
tihelepanuta. Kuid 1994. aastast hakati
Eesti ajalehtedes monumendi timber
toimuvat tbusvas joones kajastama,
poorates erilist tihelepanu
alkoholitarbimisele, néukogude laulude
laulmisele ning Néukogude
ikonograafiale — “pidustuste” kajastusi
saatsid sarkastilised pealkirjad. Samade
ajalehtede rahvusvahelist elu kisitlevates
rubriikides kajastati Moskvas toimuvat
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koos piltidega marssivatest soduritest,
soitvatest tankidest, néukogude voimu
aegsetest relvajoududest. Pealkirjad
rohutasid milestusiirituste militaarset
fookust, alltekstiga viidati, et suur naaber
samaks. Enamik eestlasi, koguni
Tallinnas, kogesid venekeelsete siimboolse
okupatsiooni jatkumist just nimetatud
meediakajastuste vahendusel.

Ehkki pirast 1996. aasta 9. maid
toimus monumendi iimber vaid viikseid
intsidente, tuli pirast 2000. aastat ette
tosisemaid juhtumeid, mis ajasid nirvi
mustaks ka muidu nii flegmaatilistel
eestlastel. Viimaseks tilgaks karikasse sai
Vene suursaadiku pdrjapanemine
“pronkssoduri” jalamile 2004. aasta 22.
septembril, Tallinna “vabastamise” 60.
aastapdeval, ning Lihula monumendi
plistitamine 2004. aastal, millega austati
neid, kes olid s6dinud Noukogude Liidu
taasinvasiooni vastu 1944. aastal
(juhtumisi Saksamaa poolel) — ning selle
johkrate meetoditega eemaldamine
valitsuse poolt paar paeva hiljem [vt
kunst.ee nr 3, 2004, lk 8-9]. Koike seda
komplitseeris IT maailmasoja l6pu
rahvusvaheline tihistamine Moskvas
samal aastal.

Nii algas “lilemikerdamise” soda:
paljud monumendid virviti iile kas
punase voi sinise-musta-valge virviga voi
kaeti svastikatega, soltuvalt
grafitikunstnike poliitilistest vaadetest.
Pronkssodurit maaliti nii itht kui
teistmoodi, mis illustreerib ilmekalt
monumendiga seotud konflikti. Pirast 9.
mai tihistamist 2006. aastal sai
monumendist koguni sedavord kérget
valvsusastet néudev objekt, et kogu park
tuli {imber piirata ning seda valvas 4-6
politseinikku 66pdev ldbi terve suvi, et
rahu hoida. Iga péev nigin
rahvusraamatukokku tééle minnes iiht ja
sama vaatepilti: politseinikud istumas ja
ringi kondimas. Paar korda juhtus keegi
astuma piiratud territooriumile, misjérel
valvurid ta minema ajasid.

Eestlased on oodanud vabandamist
endiselt okupatsioonivoimult, keda
nimeliselt enam ei eksisteeri.
Identifitseeritava Noukogude vaenlase
sublimatsioon on loonud vaakumi, mida
on asunud tiitma venekeelse kogukonna

vihemus, kellel kadus Néukogude Liidu
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kokkuvarisemisega Eestis pind jalge alt.
Kui moned Baltimaade venekeelsed
jatkasid noukogude pithade tihistamist
koos rituaalidega, mis eestlastele
vastuvoetamatu, said neist korraga justkui
surrogaatokupandid (sest Noukogude
Liitu ennast ju pole enam). Tonismie
milestusmirgi mujale viimine ei tee
Néukogude okupatsiooni siiski
olematuks.

Valitsus sai koigest kahtlemata aru
ning selleks, et ennetada teatud osa
venekeelse elanikkonna
miletamispraktikat, kattis 2007. aastal
paiga telgiga enne 9. mai piiha. Kui paik
avati l6puks taas publikule, oli see iileni
tiis kollaseid ja lillasid voorasemasid —
inspireeriv, ehkki efemeerne lahendus.

Marie Alice I'Heureux kaitses 2002. aasta
detsembris Berkeley California iilikoolis
doktorikraadi tidga ‘Appropriating Space:
Ideology and Identity in the Cultural '
Landscape of Estonia”. Ta on avaldanud
kaks uwrimuslifeku artiklit Eesti
kultuurimaastikust: “Representing Ideology,
Designing Memory” kogumikus “Ihe
Sovietization of the Baltic States. 1940-56"
(koost. Olaf Mertelsmann, Kleio, Tartu,
2003, lk 207-226) ning “Remodeler la
mémoire, encadrer de nouveau l'espace
public” ["Milu vormimine, avalikkuse
iimberkujundamine”] kogumitkus “Paysages
construits: Mémoire, identité, idéologie”
[“Konstrueeritud maastibud: méln,
identiteet, ideoloogia”] (koost. Anne-Marie
Broudehoux. Editions Multimondes,
Québec, 2006, lk 9-32). Teda hakkas Eesti
huvitama seoses to6tamisega California
Lawrence Berkeley Laboratorys, kus ta
avaldas Eesti-teemalise peatiiki Lee
Schipperi, Steve Meyeri jt koostatud Ida-
Euroopa elamute ja nende kiitmisega seotud
kogumikus (The Residential Space Heating
Problem in Eastern Europe: The Context for
Effective Strategies. Department of Energy,
1995: 4.1-4.15).

Praegu dpetab Marie Alice L'Heureux
arhitektuuri ja urbanistikat ja kultuuri-
maastifu kursust USAs Lawrencei Kansase
tilikoolis.

Intervjuud Marie Alice L'Heureuxga vt:
kunst.ee nr. 1, 2000, [k 54-59.

The Lost Soldier of
Tonismagi
Marie Alice UHeureux

On April 6, 2007, I presented a paper
about the Tonismigi monument as part
of a panel titled “Memorials No More:
Desecration, Destruction, Iconoclasm,
Neglect” at the Society of Architectural
Historian meeting in Pittsburgh,
Pennsylvania in the United States. The
other papers discussed Hindu
monuments in India that had been recast
to conform to an Islamic ideology, the
Dutch Jjzertoren, and Paris’ La Villette.

When I first photographed this
monument in 1997, after the eternal
fame and the honorific plaques had been
removed, I was attracted to it because it
seemed both reviled and revered—which
was evident from the traces of respect
shown in the form of flowers left ar its
feet and tucked lovingly into its nooks
and crannies, combined with insulting
graffiti in the blank places where the
plaques had been. I found the monu-
ment very moving—its modest scale, the
downcast head, and youthful face
distorted by grief.

When the plaques were replaced
sometime after 1998, the monument was
christened “To the Fallen of the Second
World War” in Estonian on the left and
in Russian on the right. Generally I
found those Estonians whom I asked
about the statue to be sour abourt it.
When I witnessed a gathering there on
May 9, in 2000, I started doing research
on it.

It is very difficult for outsiders to do
research about Estonia. Every govern-
ment—whether Tsarist, Republican,
Soviet, Nazi—has not only brought a
new system of control but also attempted
to reshape the landscape o suit their
interpretation of history and their vision
of the present and future.

To understand what occurred on a
site, what a physical remnant represents, a
researcher needs to review texts from
multiple periods, cross-check names, read
multiple journals and accounts in
multiple languages—German, Russian,
Estonian in Gothic script and modern Es-
tonian and talk to a wide variety of
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people, again in multiple languages.
Meanings and physical artifacts are very
unstable here, which makes them
especially interesting to study and write
about—but they are also lightning the
rods of conflict and there is not only one
way of seeing anything,

I can see why most Estonians do not
want the monument that was created to
commemorate the Tiberation” of Tallinn
from their Nazi occupiers to stay on its
site in front of the National Library, down
the street from the Parliament. It did not
represent freedom, but a second longer
occupation. Despite the pleas of the two
artists--architect, Arnold Alas and
sculptor, Enn Roos-who created the
monument—and the newly installed
plaques, it could not shed its former
significance. Local Russian speakers
increasingly used the Tonismigi site as a
‘place of memory’ to honor the sacrifice
of Russians in defeating Hitler during
what they called the ‘Great Fatherland
War.” They put Howers at the foot of the
monument, lit candles and gathered there
on former Soviet holidays. At first their
actions were not visible in the media. But
starting in 1994, commemorations at the
monument were increasingly reported in
the local newspapers with particular
attention paid to the consumption of
alcohol, the singing of Soviet songs, and
the display of Soviet iconography—with
sarcastic headlines underscoring the
“festivities.” In the international section of
the same presses, the celebrations in
Moscow were pictured with ‘goose-
stepping soldiers, tanks, and displays of
armaments that rivaled Soviet power. The
headlines underscored the military focus
of the commemorations with the subtext
that their neighbor had not changed its
ways even though it had changed its
name. Most Estonians, even in Tallinn,
only experienced the ephemeral
occupation of the site by Russian speakers
through these media reports.

Although there were minor distur-
bances after the 1996 May 9th commem-
oration the serious altercations did not
begin until after 2000 when they
increased in timbre and fervor until a
series of incidents that finally incensed
even the normally phlegmatic Estonians.
The first was the laying of a wreath at the

foot of the “bronze soldier” by the
Russian ambassador on September 22,
2004—the 60" anniversary of the
‘liberation’ of Tallinn. The second was
the erection of a war memorial in Lihula
in 2004 honoring those who had fought
against the Soviet Union re-invasion in
1944 (and by implication on the German
side)—and its violent removal by the
national government a few days later [see
kunst.ee No 3, 2004, pp 8-9]-all of it
complicated by the international
commemoration of the end of WWII
held in Moscow that year.

These were the first volleys of the
‘paint-ball war’ when many monuments
across the country were painted red,
marked with swastikas or painted blue-
black-white depending on the politics of
the graffiti artist. The Bronze soldier was
painted both red and the Estonian
national colors, which illustrates perfectly
the conflicts surrounding the statue.
After the May 9, 2006 commemorations,
the monument became such a lightning
rod, that the entire park had to be
cordoned off and required 4-6 police
guards around-the-clock all summer long
to keep the peace. Everyday I worked at
the National Library I'd see the same
sight—police sitting nearby talking or
walking around. A couple of times
someone would slip under the cordon
and approach the monument-and the
guards would spring to action and hustle
them away.

Estonians wanted an apology from a
former occupying force that, in name, no
longer existed. The sublimation of the
idendifiable Soviet enemy created a void
that has been filled by vilifying the sizable
Russian-speaking minority that was
marooned in Estonia when the Soviet
Union collapsed. When some Russian
speakers continued to honor the Soviet
holidays with practices that Estonians
abhorred they became the surrogate
occupiers.

The removal of the memorial from
Tonismigi will not silence the legacy of
Soviet occupation. The government
undoubtedly recognized this and to
forestall the practices of memory by the
largely disenfranchised Russian speakers,
they kept the site under wrap until after
the May 9 holiday and when it was

opened to the public again, the entire site
was covered with a bed of yellow and
purple flowers—an inspired, if ephemeral
solution.

Marie Alice L'Heureux received her
doctorate from the University of California,
Berkeley in December 2002. Her thesis was
entitled “Appropriating Space: Ideology and
Identity in the Cultural Landscape of
Estonia”. In addition to ber dissertation and
several short articles, she has published two
major articles on the Estonian cultural
landscape the first “Representing Ideology,
Designing Memory,” The Sovietization of
the Baltic States. 1940-56. Ed. Olaf
Mertelsmann, Tartu: Kleio, 2003: 207-226
and more recently, “Remodeler la mémoire,
encadrer de nouveau l'espace public”
[Reshaping Memory, Reframing the Public
Realm] in Paysages construits: Mémoire,
identité, idéologie, [Constructed Landscapes:
Memory, Identity, Ideology] ed. Anne-Marie
Broudehoux (Québec, Editions Muulti-
mondes, 2006) 9-32.

She first became interested in Estonia
while working at the Lawrence Berkeley
Laboratory in California where she
contributed the chapter on Fstonia to the
work of Lee Schipper, Steve Meyer etal on
the The Residential Space Heating Problem
in Eastern Europe: The Context for Effective
Strategies. Department of Energy, 1995:
4.1-4.15,

She is currently teaching architecture and
urban design and courses on the cultural
landscape of the United States at the
University of Kansas in Lawrence, KS in the
United States.

Interview with Marie Alice L'Heureu,
see keunst.ee No 1, 2000, pp 57-59.
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/] Film

Animatsiooni olemus

Ulo Pikkov juhatab sisse uue teema.

Animatsioon on oma olemuselt
litkumarute elementide esitamine nii, et
vaataja teadvuses tekib litkumise illusioon.
Fundamentaalse tihtsusega on
animarsiooni juures asjaolu, et litkumine
tekib illusoorselt vaataja teadvuses, mitte
reaalsuses endas. Nukurearris nooride abil
liigutatav nukk ei ole animeeritud, sest
vaataja nieb tema reaalset litkumist; kiill
on aga “animatsioon” lilkuv nukk
nukufilmis. Kui nukuteatri etendust
filmida, siis selle filmi vaataja lihtsalt
teadvustab algse litkumise, mis ekraanil
taasesitatakse. Nukufilm voetakse iiles
kaader-kaadrilt (see on animatsioonfilmi
tehniline eripdra). Tipselt sama protsess
toimub ka kéigis teistes animatsiooni
alaliikides: joonisfilmis esitatakse vaatajale
litkumatuid joonistusi ning pik-
sillatsioonis litkumatuid fotosid.

Pohimétteliselt voib ka mingu- ja
dokumentaalfilme kisitleda iiksteisele
jargnevate litkumatute piltidena, kuid
seda ainult formaalselt, lihtuvalt filmi
tehnilisest kandjast. Oma olemuselt on
nii mingu- kui dokumentaalfilm reaalsete
litkumiste ja fuiisiliste muutuste salvestus,
mille on salvestustehnika jaganud
iiksikuteks liilkumatuteks kaadriteks, et
siis teatud jirjestikuse esitamise jirel
uuesti vaataja peas “ellu 4rgata”.
Animatsiooni eripira seisneb selles, et n-6
algselt ei toimugi mingit litkumist, vaid
luuakse ja jirjestatakse liikumatud pildid,
mis saavutavad litkumise illusiooni alles ja
ainult vaataja teadvuses. Animatsioon ei
taasesita, vaid loob liikumise (animare —
lad k elustama, hingestama).

Britannica defineerib animatsiooni
kui protsessi, mis annab litkumise
illusiooni joonistustele, nukkudele v6i
muudele objekridele.

Tuntud animareZissoor ja -teoreetik
Norman McLaren (1914-1987) on

animatsiooni olemust kirjeldanud nii:
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FOTOD ULO PIKKOV

Tundmatu autori animatsioon Tallinnas. Kui séita bussis kiirnsega 50 km/h silla alt libi,
tekitavad joonistused reisijatele silmipéoritava mehe illusiooni.
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Emil Reynaud esitamas praksinoskoobi abil animatsioone. Foto )
Giannalberto Bendazzi raamatust “One hundred years of cinema &

animation”.

“Animatsioon ei ole kunstivorm
joonistustest, mis liiguvad, vaid
kunstivorm litkumisest, mis on
joonistatud. See, mis toimub kaadrite
vahel, on tunduvalt tihtsam kui see, mis
on igas kaadris [...]." '

Ajaloost on teada mitmeid tehnilisi
lahendusi, mis péhinevad animatsiooni
olemusel ehk litkumise illusiooni loomisel
vaataja teadvuses. “Animatsiooni areng
algab varastest kawsetustest liikuvare
piltide vallas.” Nii kirjeldab Lucretius
teoses “De Rerum Natura” juba 70. aastal
eKr mehhanismi, mis projitseerib
lilkuvaid joonistusi. 16. sajandil
saavutasid Euroopas populaarsuse
niipperaamatud (flipbook — ing k),
vihikud, mille igal lehel olevad
joonistused jitavad vihiku kiirel sirvimisel
litkumise mulje. *

Esimene avalik animatsiooniseanss,
kus esitati animatsioonitehnikas lugusid,
toimus 1892, aastal, kui prantslane Emil
Reynaud (1844—1918) avas Pariisis
Theatre Optique’i, kus ta esitas
omaleiutatud peeglitest ja hooratastest
koosneva praksinoskoobi abil lithikesi
animatsioone. Kinokunsti sel ajal veel ei

T

¥

A

Willie”, esimene helindatud animatsioonfilm. Foto

Giannalberto Bendazzi raamatust “One hundred years of cinema

animation”.

tuntud. Selle siinnist saab riikida alles
kolm aastar hiljem, 1895. aastal, kui
vennad Lumiére’id presenteerisid oma uut
leiutist kinematograafi. Emil Reynaud’
auks tihistatakse igal aastal 28. oktoobril
ASIFA (Association International du Film
d’Animation) eestvedamisel {ilemaailmset
animatsiooni pieva. ?

Massiliselt hakkas animatsioon kui
tehniline ja kunstiline viljendusvorm
levima alles parast filmikunsti stindi.
“Haiile” sai animatsioon 1928. aastal, kui
Walt Disney otsustas parast mitmeid
joonistatud tcummfilme lisada tummale
Miki-Hiirele heli. Esimese heli kandva,
tapsemalt laulva animatsiooniga
“Aurulaev Willie” saigi alguse
animatsiooni levik ja kiire areng.
Tinapieval on animatsioon ja animafilm
suuresti samastatavad. “Klassikalise
midrangu jirgi on animatsioonfilm
animatsioonitehnikas ehk kaader-kaadrile
teostatud film.”

Semantiliselt viitab sona “Alm”
filmikunsti esteetikale voi vihemalt
filmilindile, mis kaasajal voib aga olla ka
videolint, DVD, arvuti kovaketas jne.
Seega eeldab animafilm esteedilist voi siis

vihemalt vormilist samasust filmi
klassikalise kontseptsiooniga. Seetottu e
saa pidada filmiks voi filmikunsti
esteetikat kandvaks audiovisuaalseks
teoseks animeeritud postkaarte, lilkuvat
ekraanigraafikat, mobiiltelefoni visuaale,
binnereid jne. Tegemist on
animatsiooniga, mis lihtub vastavast
olemusest.

Vaatamata tehnilisele progressile ja
uutele tehnilistele lahendustele, mis on
viinud animatsiooni libi optilise,
elektroonilise ja digitaalse ajastu, on
animatsiooni olemus jiinud ikka samaks:
liikumatute objektide esitamine viisil, mis
tekitab vaataja teadvuses litkumise
illusiooni.

Kasutatud kirjandus:

1. Maureen Furniss. Art in Motion. John Libbey,
1998, Ik 5.

2. Paul Wells. Understanding Animation.
Routledge, 1998, 1k 11.

3. www.asifa.org

4.E. S. Small, E. Levinson. Toward a Theory of
Animation. Velver Light, 1989, Ik 73.
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/] Institutsioonikriitika

Kunst, institutsioonid ja nende voim

Margaret Tali tutvustab Pohjamaade institutsioonikriitilist motet.

Art and It’s Institutions. Current
conflicts, critique and collaborations.
Koostanud Nina Méntmann. NIFCA:
Black Dog Publishing, 2006.

Kunstiinstitutsioonid esitavad ja
taastoodavad kunsti ning nende poliitika
defineerib dominantse kunstikisitluse ja
pakub mones kindlas kultuuriruumis
vastuseid kiisimustele, mis on kunst, kes
on kunstnikud ning kuidas me publikuna
kunstist métleme.

Pohjamaade kultuuriorganisatsiooni
NIFCA (Pohjamaade Kaasaegse Kunsti
Instituut, 1997-2006) viljaanne “Art and
It’s Institutions” kisitlebki kunstipraktikat
institutsioonide ja kultuuripoliitika
raamistikus. NIFCA sulgemise tottu
2006. aasta lopus on viljaanne muutunud
tihe mojuvoimsa Pohjamaade kunstielu
institutsiooni eneserefleksiivseks
nekroloogiks. Kirjutajad piiiiavad
analitisida imberringi toimuvaid
muutusi, elades neid {ihtlasi ka ise [ibi ja
pannes diagnoose, samas osutades ka
méningatele sulgemise pohjustele.

Institutsionaalselt positsioonilt toimib
kunst seega eelkoige riiklikus ja
majanduslikus kontekstis ning alles
seejirel kogu muu kunstipraktika keskel.
Pohjamaade kunstiinstitutsioonides
peetud elavad diskussioonid on viimastel
aastatel joudnud ka Eestisse. Peamiselt
NIFCA siia kureeritud niituste kaudu
(viimati “Kapital (see veab meid alt)”
Tallinna Kunstihoones 08.01.2006—
19.02.20006). Siinsel kultuurimaastikul on
need siiani jiinud kiill erilise vastukajata.
Sellegipoolest voiksid Kumu avamine ja
mitmed uued vorgustikud Eesti
kunstielus olla institutsioonikriitika
diskussiooni tutvustamise indikaatoriks.

Raamat koosneb artiklitest ning
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kuraarorite vestlustest, kus analiiiisitakse
nii uute kui ka vanemate institutsioonide
positsiooni kaasaegses kultuuris, nende
voimu ning jouetust. NIFCA kogumik
toendab, et kriitiline suhtumine
kunstiinstitutsioonide voimuga seotud
kiisimusse on siiani ka teoreetilises plaanis
koige tugevam just institutsioonide endi
sees.

Viljaandele on teinud kaastbod
Andrea Fraser, Maria Lind, Chris Evans,
Simon Sheikh jt. Institutsioonikriitilise
kunsti ja institutsioonide toimimise
kisitlemisel keskendutakse eelkéige
Skandinaavia riikide iihiskonnale.
Kontekstiks on siin seega P6hjamaade
heaoluriik.

Kunstiinstitutsioonid — elus
organismid voi tootmiskoondised?
Institutsioonikriitika kujunes sotsiaaltea-
dustes iseseisvaks uurimissuunaks 1970. ja
1980. aastatel, sotsiaalse kunstiajaloo (uue
kunstiajaloo) raames on hakatud
kunstiinstitutsioonide véimust riikima
peamiselt 1990. aastatel.

Traditsiooniline kunstiinstitutsioonide
vorgustik, kuhu kuuluvad muuseumid,
akadeemiad, kunstnike liidud, on
modernistlik projeke, mis on vilja
kujunenud iiheaegselt rahvusriikidega. Ka
Eestis on paljud olulised kunsti-
institutsioonid oma nio saanud 1920.
aastatel. Paljudes vana Euroopa riikides
périneb see vorgustik ajast, mil maksid
aristokraatlikud viirtused ning kehtis
hierarhiline tihiskonnakorraldus. Paljudes
Euroopa riikides on viimased vahepeal
asendunud sotsialistliku kunstipoliitikaga.
NIFCA juhtumi kommentaarina tasub
mirkida, et suuri riiklikke institutsioone
ei suleta ega avata enamasti tile6d.
Mitmed kirjutajad kiisivadki selle jirele,

kuidas tuleks kaasajal kunsti institut-
sionaalset raamistikku hinnata, kuidas
tagada nende funktsionaalsus? Ning kelle
huve peaksid kunstiinstitutsioonid
tithiskonnas teenima? ,

Kui populistlik kunstipoliitika lahtub
pidevast vajadusest kasvatada kiilasta-
tavust, siis alternatiivne niitusepoliitika,
mida jirgivad kultuurikorraldajad ja
kuraatorid, soovib enamasti réhuda uute
talentide tutvustamisele, kaasates seelibi
oma tegevusse ka voimalikult erineva
auditooriumi. Sotsiaalse kihistuse
viltimise kaudu suudavad ka kunsti-
institutsioonid ise luua viiksemaid
inimgruppe (community), n-6 rakukesi
(mh immigrandid, turistid, lapsed,
jalgpallifinnid jne, jne). Rahastajaid
seevastu huvitab tulemuste moéodupuuna
iiksnes kiilastajate arv, mitte “tithine
asjaolu”, kes moodustab institutsioonide
publiku. Kunstiinstitutsioonide ees seisab
pidevalt kiisimus, kuidas rahuldada
rahastajate vajadusi, holmates samaaegselt
kaasaegse ithiskonna mitmekiilgseid huve.

Erineva taustaga kirjutajad kisitlevad
kunsti erinevalt positsioonilt. Viga
huvitavalt kirjutab sotsiaalpoliitika ja
kunsti seostest Nanna Kindal. Ta seab
kultuuri Pohjamaade heaoluriigi
toimimise konteksti ning jilgib
heaoluriigi kultuuripoliitikat pensioni-
fondide, wohoive, poliitika ja tervis-
hoiupoliitika taustal. Beatrice von
Bismarck kisitleb iihiskondade insti-
tutsionaliseerumist ajaloolises plaanis,
keskendudes akadeemilise kunstihariduse
stisteemni kujunemisele. Tema arvates on
itheks keerulisemaks kunstimaailma
sisekonfliktiks olukord, kus noored
kunstnikud ei suuda end kunstimaailma
reeglitest ning viirtustest libi murda. See
teeb tema arvates kunstnike ligipadsu ja
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sisenemise institutsioonide
vorgustikku keeruliseks ning
institutsioonide positsiooni
seda enam problemaatiliseks.

Habras kunst ja institutsioo-
nide voimutus
Globaalse kapitalismi
tingimustes viheneb riiklike
institutsioonide voim, kunsti
positsioon muutub hapramaks.
Sest tegelikku niitusepoliitikat
kujundavad aina suuremal
mairal suurkorporatsioonidest
rahastajad ning seega stinnivad
kunstielu puudutavad sisulised
otsused itha enam viljaspool
institutsioonide mojusfiiri.
Uks oluline aspekt, mida
kirjutajad lihemalt ei uuri ning
millele nad osutavad harva, on
kultuurivorgustike kasvav
méju ning nendega seotud
sotsiaalsed protsessid
kunstimaailma sees. Ometi ei
paku ka vorgustike kasv siin
vastust kiisimusele: kuidas
peaksid institutsioonid
lahendama paratamaru
konflikti rahastajate ja publiku huvide
vahel?

1970ndate Skandinaavias seadsid
Kunsthalled ning tihtsamad muuseumid
endale eesmirgi saada linnade elutuba-
deks, kuhu inimesed tuleksid oma vaba
aega veetma ning voiksid ennast histi
tunda. Samast ideest lihtub ka Steven
Holli Kiasma kunstimuuseumi ehita-
miseks kavandatud projeke. Kaasajal on
muuseumide pohipublikuks kujunenud
siiski turistid. Kultuuripoliitika teoorias
tuntakse seda nihtust nn Bilbao efektina
(Hispaania té6stuslinna Bilbaosse rajatud

Black Dog Publ

Guggenheimi kunstimuuseumi jirgi, mis

kujundas linnast 6itsva turismimagneti ja,
nagu uurimused on niidanud, parandas
elujdrge terves piirkonnas).

Simon Sheik vordleb institutsiooni-
kriitikar Hichcocki filmiga “Trouble with
Harry”, kus ilmneb, et vaatamata
arvukatele kahtlusalustele, kellel koigil oli
tapmismotiiv, on peategelane surnud
loomulikku surma. Sheik viidab NIFCA-
le osutades Gigesti, et institutsioonikriitika
mote ei seisnegi niivord institutsioonide
identiteedi ja kavatsuste iile arutamises,
vaid just poliitika ja ettekirjutuste
analiiiisis. Institutsioonid peaksid

toimima iihiskonnas
vahetalitajate ja tolkidena, mis
viivad kunsti kohaliku
publikuni. Samas on nad jainud
aja hammasrataste vahele, kuna
| nendelt oodatakse
funktsionaalsust, mida nad

| pakkuda ei suuda. Sheik pakub
oma artiklis vilja idee
fragmenteeritud avalikust
sfidrist, mille osana kunstiinsti-
'\ tursioonid voiksid end tajuda.

b Selle pilk ulatub oma ninaotsast
. kaugemale, suheldes ka
publikuga ning protsessidega

i viljaspool kunstimaailma.

: Pikemalt riiigitakse tekstides
| NIFCA niituseprojektidest
“Spaces of Conflict” ja

| “Opacity”, mis molemad
tuuritasid mitmetes Péhja_maade
Kunsthalledes. Eestisse kumbki

| ei joudnud, seega neile, kes
niitusi nigema ei sattunud, voib
sellest kujuneda suhteliselt igav
lugemine.

Viimaks ei saa kunsti ja
institutsioonide vahel kunagi
olla mingit tasakaalu — nende
vahekorda defineeritakse ikka ja jille
uuesti (Immanuel Wallenstein). Seetotcu
saab ka “Art and Its Institutions” pakkuda
sissevaateid eelkoige institutsioonide
toimimisse ja kureerimispraktikasse
Pohjamaadel. Teistele voib see pakkuda
moned tildharivad tekstid ja moned head
vordlusveimalused.

Samal teemal vt: bunst.ee 2006, nr 2.
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Aleksandra Murre analiitisib Peeter I kujutamisviise vastavalt poliitilistele eesmirkidele.

Vene valitsejad. Valitsejaportreed Eesti
kunstikogudest. Kureerinud Mai Levin
ja Aleksandra Murre. Kadrioru
kunstimuuseum, 21.10.2006—
27.05.2007.

Hiljaaegu tbusis terav poleemika seoses
kavatsusega piistitada Narva Peeter 1
monument. Poolt- ja vastuargumendid
kuulusid nii ajaloo kui ka ideoloogia ja
poliitika valdkonda, olid nii ratsionaalsed
ja kaalutletud kui ka ddrmiselt subjektiiv-
sed ja emotsionaalsed. Oli niha, kuidas
ammu siit ilmast lahkunud tsaari kujund
tekitab tugevaid tundeid ja osaleb
ajaloolistes protsessides veel tinapieval.
Tuleb nentida, et Peeter I ei saagi vaadata
lihtsale kui isikut, kui valitsejat ega isegi
kui ajaloo suurkuju. Temast on saanud
stimbol, miiiit, mis areneb ajas ja elab
edasi juba s6ltumata selle tekitajast
endast. Igal ajastul votab see endale eri
kuju, laseb paista oma teatud kiilgedel,
lisandub aina uusi ja uusi tahendusi.
Peeter I on saanud tekst selle sona
semiootilises motres. Tekst, mille
tihendus s6ltub nii “kirjutaja” kui
“lugeja” aserusest ajas ja ruumis,
eesmirkidest ja eelteadmistest.

Peeter I miitoloogia

Peetri miitoloogia hakkas kujunema juba
tema eluajal ning keiser ise osales
teadlikulr selle loomisel, konstrueerides
endast erinevaid kuvandeid ning
kasurades neid vastavalt hetkevajadustele.
Teame Peetrit kui vaprat sodalast, tarka
riigitegelast, opihimulist madrust, tookar
puuseppa ja siidamlikku pummeldajat. Ta
oli seda koike, kuid kunagi ei saa teada,
kumb nigu oli tegelik. Vi olid need koik
maskid? Peetri kuju seisab kui Venemaa
ajaloo nurgakivi, tema valitsemisaja
ettevotmiste ja tema isiksuse prisma
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kaudu vaadatakse nii Venemaa varasemat
kui ka hilisemat ajalugu. Ta on kui
moddupuu, kui verstapost, jaotades kogu
tsaari-Venemaa ajaloo ajaks enne ja pirast
teda, kuigi tegelik areng oli palju sujuvam
ning paljud Peetri murrangulisteks
uuendusteks peetud reformid ja
ettevormised said alguse juba tema isa
tsaar Aleksei Mihhailovit$i ajal 17. sajandi
keskpaiku. Laialt levinud arvamus, et
Peeter viis ellu arvukalt reforme, mis
muutsid kohe ja jiddavalt kogu Venemaa
elu, ei vasta samuti iiks iihele toele:
suurem osa Peetri algatustest tithistati
pérast tema surma teadlikult v6i unustati,
1917. aastani kestis tihena vihestest 1722.
aastal sisse viidud teenistusastmete tabel.
Kuid Peetri eluajal suhteliselt johkralt ja
viigivaldselt tehtud arvukad reformid
hiiljati mirkamatult, retoorika tasandil
hoiti ja siilitati Peetri parandit kui
silmatera. Peeter I persoon oli (ja on ka
praegu) puutumatu, kohe pirast Peetri
surma 1725. aastal kujunes temast
Venemaa kanoniseerimara “kodu-piihak”,
kelle autoriteedile ja vaimsele pirandile
toetusid paljud hilisemad valitsejad (ja
toetuvad ka praegu, vaadakem kas voi
Putini residentsi loomist Peetri Strelna
lemmiklossi Peterburi lihistel voi
Peterburi 300. aastapieva pidustuste
retoorikat). Peeter kui impeeriumi ning
moodsa sbjavie ja laevastiku looja sobis
(sobib) kokku Venemaa ekspansiivse
poliitikaga; keisri-puusepa kujund vastab
aga laiade masside ideaalile tookast
isakesest tsaarist, kes hoolitseb oma
alamate eest ja on oma suurusele
vaatamata ikkagi lihtne ja lihedane (seda
kuvandit ekspluateeriti eriti noukogude
ajal, kui koigist teistest keisritest tehti
suhteliselt naeruviirsed ja armetud
kujud). Koik Peetri kui siimboli tahud
leiavad viljundi ka visuaalsetes kunstides

ning libi aegade arenenud peetriaana
annab kiillalt hea tilevaate ajastute
vaimsusest ja poliitilistest suundadest.
Peetri ikonograafia on ddrmiselt
rikkalik. Pracguseks on teada ligi 200
Peetri eluaegset ja postuumset
portreetiiiipi, millest osa on aluseks ka
Eestis asuvatele Peeter I kujutistele. Kuni
2007. aasta suveni Kadrioru
kunstimuuseumis avatud niitusel “Vene
valitsejad” on viljas mitmed tuntud ja
tundmatute autorite eri tehnikas Peetri
portreed eri aegadest. Lisaks nendele 15
portreele asuvad Peetri kujutised ka teiste
muuseumide piisiekspositsioonis
(Tallinna linnamuuseumis Vene tinaval ja
Peetri majas, Narva muuseumis jm), voi
hoidlates. Koik need ei rifigi meile ainult
(ja isegi mitte niivord) Peeter I vilimusest,
vaid tema miiiidist, selle kujunemisest ja

kohalikust ajaloost.

Peeter I eluajal loodud portreed

Peetri eluajal loodud portreed vaib
jaotada tinglikult kolme liiki: alates 1697.
aastast kuni 1710. aastateni
domineerinud paraadportreed voimsa
viejuhina, kus tsaar on kujutatud reeglina
euroopalikus raudriiiis ja kéikide
voimustimbolitega, sojalacvastiku voi
lahingustseeni taustal; 1710. teisest
poolest hakkavad rohkem esile tousma
Peetri kui targa riigimehe ja seadusandja
portreed; kolmanda tiitibina eksisteerisid
kogu valitsemiseaja viltel lakoonilised ja
lihtsad rinnaportreed, kus nieme Peetri
harrastacud enese “kahandamise” ja
“alandamise” taktikat, mille tegelikuks
eesmirgiks oli veel suurem tilendamine,
lausa jumaldamine.

Tuleb kohe mainida, et Peetri acg
tihendas muu hulgas ka kunstielu
intensiivistumist ja ilmaliku kunsti kiirer
edasiarengut. Just 18. sajandil hakkab
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Amandus Adamson. Peeter I. 1913. Pronks, Werffeli valukoda Peterburis. 89 x 53 x 28. Tallinna
linnamuuseum. 1913, aastal kingjtud Tallinna linnavalitsuselt Peeter Suure sadamale.

Amandus Adamson. Peter 1. 1913. Bronze, Werffel’ Cast Metal Shop in St. Petersburg. 89 x 53 x

28. Tallinn City Museum.

vilja kujunema vene kunstikoolkond, kus
mingisid suurt rolli vilismaalt kohale
kutsutud kunstnikud, Euroopast sisse
toodud kunst ning vene meistrite
koolitamine vilismaal. Portreekunst enne
18. sajandi algust oli tisna arhailine, hoiti
keskajast ja ikoonikunstist pirit
traditsioone. Selliseid varajasi (pohiliselt
17. sajandi) portreckunsti néiteid
nimetatakse parsuna'deks (vene sonast
nepcona). Kuigi portreckunst polnud
enne Peeter | uuenduspoliitika kiivitamist
nii levinud kui hiljem, on siiski siilinud
ka méningad Peetri lapsepolveportreed,

kus noorukit kujutatakse koos temaga
valitsejaks olnud Ivan V-ga. Kadrioru
kunstimuuseumi niitusel esindab seda
tiitipi iks dekoratiivne seinataldrik, millel
on kujutacud lapseohtu tsaare Peeter ja
Ivan Aleksejevitdi, molemal brokaatriidest
raske valitsejakuub seljas ja peas
Monomahhi miitsi nime all tuntud
karusnahaga iiristacud Vene tsaaride
peakate. Aluseks sellele kujutisele on
prantsuse kunstniku Nicolas CArmessini
(1638—1694) 1685. aastal loodud
graviiiir. Kuid {isna pea jidvad koik need
traditsioonilised Vene tsaaride

kunsti retoorika unarusse.

Uks kuulsamaid noore Peeter I
paraadportreesid on Peetri tiis-
figuurportree Suurbritannias Kensingtoni
lossis. Selle autoriks on Liibecki piritolu
kunstnik Gottfried Kneller (1646-1723).
Teos valmis Inglise kuninga William ITI
tellimusel 1698. aastal, kui Peeter viibis
koos suure saatkonnaga oma esimesel
Euroopa reisil. Sellel ndeme energilises
poosis noort ilusate niojoontega valitsejat,
raudriiii seljas ja hermeliinmantel lgadel,
pilk kindlameelselt kaugusesse suunarud;
tihenduslik detail on ka aknast avanev
vaade merele sojalaecvadega. See on
koikide barokiajastu reeglite jirgi loodud
paraadportree, mille tihtsaimaks
sonumiks oli see, et Vene tsaar pole
eksootiline idamaine barbarite ilik, vaid
iiks Euroopa valitsejatest. Knelleri tiiiip
muutus kohe viga populaarseks, selle
laiale levikule aitas kaasa ka juba samal
aastal Pieter Schenki (1660-1718/19)
tehtud graviitir. Ka Eestis asub iiks
Knelleri tiiiipi portree, mille on teinud
tundmatu autor 18. sajandi I veerandil
ning mis asus Narva Peetri majas (pracgu
Narva muuseumi kunstigaleriis). Sellel
ovaalsel rinnaportreel ei nie me
detailirohket tausta, ka raudriiii on
osaliselt peidus roheka kuue all, kuid
majesteetlik ndoilme ja diinaamiline poos,
tiks kisi puusal ja teine mo6gapidemel,
on sama konekad. Teine Narva portree-
dest on veel huvitavam. Selle autor on
Georg Ernst Grube ning kéikide tunnuste
jargi (ainulaadne ikonograafiline iiiip,
vahetu, toetruuna méjuv pilk jm) on selle
puhul tegemist natuurist maalitud
portreega, seega voib oletada, et tsaar
poseeris kunstnikule monel oma
arvukatest Narvas kiikudest. Sellel
portreel nieme Peetrit taas riititellikus
raudriiiis ja purpurpunases hermeliin-
voodriga mantlis, mis taas viitab temale
kui euroopalikule valitsejale. Suur osa
Peetri varajastest paraadportreedest asub
mitmetes Euroopa kogudes, kuna need
olid méeldud diplomaatiliste kin-
gitustena, digemini olid tihtsaks
poliitiliseks sonumiks Euroopa mo-
narhidele, teateks uuest tousvast joust
Euroopa poliitilisel areenil. Euroopasse
lillitumine oli Peetri iiks tihtsamaid
eesmirke. Selleks vérttis ta kohe pirast
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mainitud reisi ette karmid sammud Vana-
Vene traditsioonilise elulaadi muutmiseks:
kirpis habemeid ja kuubesid, kiskis
kanda euroopalikke roivaid nii meestel
kui ka naistel, ehitada Hollandi tiitipi
paate, kududa laiemaid (nagu Inglismaal)
kangaid jpm. Vilimuse muutmine ei
tihendanud loomulikult inimeste
iimbersiindi, seda méistis ka Peeter ise,
kuid see oli viiga simboolne kiitumine: ei
karistatud vanameelsuse eest, vaid hoopis
keelati dra traditsiooni siimboliteks olnud
vilised mirgid.

“Siseturule” tehtud portreed polnud
sageli nii imposantsed. Siin méngjs Peeter
rohkem alandlikku riigiteenti rolli, et
sangarliku eeskujuna innustada ka teisi.
Venemaa poole oli péératud Peetri kui
tsaari-puusepa voi Peetri-lihtsoduri nigu.
Peetri 6ukonna elu oli pidev groteskne
karneval, kus médrati ametisse pilapaavst
ja pilakeiser ning Peeter ise oli nende
“truualamlik ori”. Kéik oma auastmed
ausalt vilja teeninud Peeter 161 endast
voimsa miiiidi, teenis endale piihaku
oreooli ja hiljem ka isamaa isa (Id k pater
patriae) titi.

Uks 18. sajandi lakooniline ja vahetu
portree on viljas ka Kadrioru
kunstimuuseumi niitusel ning on viga
lihedane Marseille'st parit Venemaal pikka
aega toodtanud kunstniku Louis
Caravaque'i (1684—1754) Peetri
portreedega. Tsaar on siin kujutatud
tumedal foonil, rohelises Preobrazenski
kaardiviiepolgu mundris, ainsateks
leaunistusteks sinine Piiha Andrease
ordeni lint ja rinnatiht ning viike
lipsunéel. Selle mundi (ja ka kogu
kaardiviie) niol on tegemist viiga
tihendusrikka Peetriga seotud siimboliga.
Preobrazenski (ja Semjonovski)
kaardivdepolk kujunesid Peetri lapsepolve
mingu (nromewnsie) viciiksustest ja said
oma nime kiilade jirgi, kus need asusid.
Need Peetrile isiklikult ustavad viieosad
olid seniste streletside vigede vastand,
kandsid Euroopa eeskujude jirgi tehtud
mundreid, olid distsiplineeritud ja allusid
iilemviejuhile e Peetrile. Hiljem reformit
nende eeskujul kogu iilejiinud armee.
Peeter ise kandis tavaliselt Preobrazenski
polgu kapteni mundrit. Sellest sai
omamoodi siimbol ning kui hilisemad
valitsejad tahtsid teatud stindmuste puhul

réhutada oma seotust Peetriga voi
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Vassili Nikitité Kut$umov. Peeter I Neeva kaldal. Oli, luend, 1921. 55,1 x 66,2. Kadrioru
kunstimuuseum.

Vassili Nikititsh Kutshumov. Peter I on the shores of Neva. 1921. Oil, canvas. 55.1 x 66.2.
Kadriorg Art Museum.
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Ferdinand de Meys (Jean Jacques Avril’i jirgi). Aleksander I troonileastumise puhul.
Vasegraviiiir. Detail, 1801. Lm 57,8 x 72,8. Eesti ajaloomuuseum.

Ferdinand de Meys (after Jean Jacques Avril). On the occasion of the enthronement of Alexander
L. Detail, 1801. Copper gravure. Lm 57.8 x 72.8. Estonian Art Museum.
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Tundmatu kunstnik. Peeter 1.
Oli, l6uend, 18. sajandi keskpaik.
210 x 141. Kadrioru kunstimuuseum.

Unknown artist. Peter I. Mid-18" C.
Qil, canvas. 210 x 141. Kadriorg Art
Museum.

Klassikaline paraadportree. Peeter I on

kujutatud tiisraudriiiis, mis oli

anakronistlik keskaja igand juba tsaari

enda eluajal, riiikimata ajast, mil see

maal on arvatavasti loodud. Koige

viimased raudriiii kandjad olid

riiiitliturniiride voistlejad

renessansiajal, hiljem kasutati ainult

rinnaturvist. Sellisena esitletakse meile

Peeter I niisiis kui “toelist” ritiitlit ja

uhket euroopalikku valitsejat. Poosis

nieme ka Peeter I hoolikalt loodud

kuvandi juurde kuuluvat

tagasihoidlikkust.

Kui vérrelda seda Peeter I kujutusviisi

niiteks H. Rigaud’ Piikesekuninga

Louis XIV portreega, barokiajastu

paraadportree omamoodi

musterniidisega, veendume, kui vihe

on siinses maalis tavapiirast kuningate

eneseimetlemist ja -eksponeerimist.

Puudub lévilakka meenutav suur

parukas, Peeter I eelistas oma juukseid,

isegi ei puuderdanud neid. Poos on

vaoshoitud ja “mehelik” — ei mingit

siidsukkades kauni siirejooksu

eksponeerimist, tervet maailma

“kallistavat” Zesti ega pimestavaid

ehteid. Raudriiii peal kannab keiser

kiill valitseja siimbolina purpurpunast

hermeliinmantlit (mida tiiendab

Venemaa kérgeim Piitha Andrease orden

sinisel lindil ja ka rinnatiiht), kuid

programmiliselt vastab see ikka veel

Peeter I seatud ideaalidele, kuigi sellega

juba eemaldutakse tsaar-puusepa

miénguruumist. Viimane on ka

loomulik, kuna Jelizaveta ajal oleks

lihtsuse ja té6kuse rohutamine voinud

heita sobimatut varju keisrinna enda

kergele ja hedonistlikult eluviisile.

Maalil nieme kéiki kohustuslikke

valitseja regaale ja voimu siimboleid:

keisrikrooni, valitsemiskeppi ja

riigiouna, kusjuures need on juba

Peeter I kui keisri (sai selle ditli senatilt Sammas, hoogsa voldistikuga draperii, iiiitel — sellisena lastakse meil teda niiha.
1721. a) voimumiirgid, sest tsaarina ei kuldsed paelad ja tutid ning taamal avanev Tihendusrikas on isegi kotkakujuline lauajalg
kuulunud tema regaalide juurde mitte kroon, vaade on barokk-paraadportree — kotkast kasutati sageli Peeter I voi ka
vaid Vana-Vene traditsiooniline valitseja kohustuslikud elemendid, mida siin on Venemaa vordkujuna (kahepiine kotkas —
kalliskividega kaunistatud metallist ja kohusetundlikult jirgitud. Vasakul taustal Vene tsaarivalitsuse vapilind).

karusnahkse éirisega peakate, nn Monomahhi  maalitu on aga eriti iseloomulik: meri ja

miits. Paremas kiies hoiab Peeter I laevastik, mis olid esimese Vene keisri eriline
marssalikeppi, mis viitab temale kui g. Peeter I kui Vene laevastiku isa, kui
korgeimale viejuhile. euroopalik valitseja, kui aus ja sirgeselgne
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seostada oma tegevust Peetri reformidega,
siis lasid nad end kujutada just selles
rohelises mundris, millest sai iiks Vene
valitseja stimboolsetest mirkidest (niiteks
kannab seda mundprit Peetri tiitar Elisabet
kuulsal G. Ch. Groothi maalitud
ratsaportreel, aga ka Katariina II:
Preobrazenski munder oli tal seljas nii
riigipdrde hommikul kui ka kohe pérast
tema trooniletulekut loodud V. Erikseni jt
maalidel).

Teiseks tihtsaks valitseja siimboliks
(lisaks tavapirastele regaalidele kroonile,
valitsuskepile ja riigidunale) kujunes
Peetri 1698. aastal asutarud Piitha
Andrease orden. See oli esimene ja
edaspidi kérgeim orden Venemaal, mis
anti viiga silmapaistvate teenete eest, kuid
valitseva diinastia meessoost esindajad
said selle stinnijirgselt voi tisealiseks
saades, samuti anti see orden ka tsaaride
abikaasadele ja keisrinnadele. Pitha
Andrease valik riigi tihtsaima ordeni
patrooniks polnud juhuslik, teda peeti
Venemaa kaitsepiihakuks, kuna
teadaolevalt oli Andreas kiinud
jutlustamas Ida-Euroopas. Vene kroonika
jirgi olevar ta ennustanud Venemaa
tulevast hiilgust, asetanud risti Kiievi
migedele ja kiinud koguni Novgorodis.
Piiha Andrease roll Venemaal sarnaneb
Piiha Peetri rolliga katoliiklikes maades. Ja
kuigi enesestmoistetavatel pohjustel soosis
Peeter I ka Pitha Peetri kultust (mille
voimsaim osa on muidugi Sanke-
Pcterburgi linn ja tema miitoloogia
tervikuna), pidi kogu Venemaa pithakuks
saama Piiha Andreas.

Peetri kultus pirast Peetri surma
Peetri kultus (nii selle ideoloogiline kui
visuaalne pool) arenes voimsalt ka parast
tema surma. Peetri abikaasa Katariina I
lithikese valitsemise ajal ei toimunudki
mirgatavaid muudatusi, sest kunstivallas
jitkasid t66d péhiliselt Peetri-aegsed
kunstnikud ja inventorid (nimelt ei
saanud allegooriliste maalide puhul alati
loota vaid kunstnikule endale, teose
libretto ehk inventsiooni kirjutasid
maalijatele ette selleks ette nihtud
inimesed, s.o kirjanikud, poliitikud,
opetlased voi valitseja ise).

Aastatel 1727-1730 valitsenud Peetri
tiitrepoeg Peeter 1T kolis koos dukonnaga
Moskvasse, mis oli selge sonum Peetri
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ideaalide hiilgamisest ja vanade
traditsioonide taastamise soovist. Nii nagu
tiksikinimese tasandil tihendas uue elu
algust habeme mahaajamine v6i prantsuse
moekleidi selgapanemine, nii oli riigi
tasandil uuestisiindimise mérgiks uue
pealinna loomine Neeva suudmesse.
Pealinna iileviimine viitab ka Peetri
taotlusele siduda Peterburi loomine
Venemaa kui kolmanda Rooma miiiidiga.
Translatio imperii tihendas uue elu algust,
aga ka piihaduse tileviimist Moskvast
Sankt-Peterburgi (mis oli méeldud Piiha
Peetri linnaks, kuid transformeerus aja
jooksul keiser Peetri piihaks linnaks).
Peterburi siidameks oli moeldud Peeter-
Pauli katedraal, mille loomisel oli meeles
peetud Rooma Piiha Peetri kirikut (sellele
kirikule viitab ka hiljem Peterburi
peakirikuks ehitatud Tisaku katedraali
arhitekruur).

Peetri vennatiitar Anna Ivanovna, kes
astus Vene troonile 1730. aastal pdrast
pikaajalist Kuramaa hertsogi lese pélve,
asus koos oma péhiliselt sakslastest
koosnenud 6ukonnaga taas Peterburi. Just
niiiid, algaval lookleva ja mingleva
rokokoo ajastul hakkasid ilmuma
jutustavad allegoorilised portreed,
sealhulgas ka Peeter I-st (Peetri enda ajal
loodi samuti paljufiguurilisi allegoorilisi
kompositsioone, kuid mitte niivord
maalide kui ilutulestikena).

Uks huviravamaid sel ajal loodud
kompositsioone on Itaalia kunseniku
Jacopo Amiconi (1675-1752)
kompositsioon “Peetri triumf™. Sellel on
Peetrit kujutatud tarkuse jumalanna
Minervaga, keisri jalge ees on raamatud,
kindluse ehitusjoonised ja s6jatrofeed
(kahur, trummid), taamal ndeme merel
seilavaid laevu. Peetri pea kohal on kaks
putot, kellest iiks hoiab keisrikrooni ja
teine kuldréngast, igaviku siimbolit.
Paremal #dres on kujutatud murtud
sammas: see on juba kriitiline vihje
kunstniku kaasajale ning tihendab
voiduka keisri to6de kahetsusviirset
katkemist ja hilisemate valitsejate poolt
unarussejatmist. Selle maali tellis
kunstnikult tuntud kirjanik viirst
Antiohh Kantemir, kes oli aastatel 1732—
1738 Venemaa saadik Londonis. Praegu
asub t66 originaal ErmitaaZis, selle koopia
aga on ka Festis ning seda saab niha
Tallinna Peetri majas.

Peetri kultus puhkes sitsele rema
tiicre Jelizaveta valitsemise ajal (1741
1762): ta toetus isa autoriteedile nii
troonileasumisel (kaardivie abil teostatud
paleeptorde tulemusena) kui ka kogu
edasises tegevuses. Arvatavasti tema ajast
parinevad ka mitmete Eesti kogude Peeter
I uhked paraadportreed, millest iiks ehib
Kadrioru kunstimuuseumi niituse “Peetri
saali” (kaks on Tallinna linnamuuseumis,
iiks Tartu kunstimuuseumis ja viies
Stackelbergi majas Toompeal). Nende
portreede piritolu ja loomise tipne aeg
pole veel kahjuks selged, kuid
sellegipoolest on tegemist ddrmiselt
huvitavate téodega. Need on klassikalised
paraadportreed, kus Peeter on kujutatud
voiduka s6jamehe, valitseja ja laevastiku
loojana. Siin on kujutatud kéiki valitseja
siimboleid (regaalid, raudriiii,
hermeliinmantel, marssalikepp), taamal
avaneb vaade merele lacvadega.
Tahendusrikas on isegi kotkakujuline
lauajalg — kotkast kasutati sageli Peetri voi
ka Venemaa vordkujuna (kahepiine
kotkas — Vene vapilind).

Katariina IT aegne Peeter I

Kui Jelizaveta ajal oli Peeter I
ithemotteliselt imetlemisobjekt, siis
Karariina II-] oli Peetri kuvandiga veel
tihedam, aga ka palju keerulisem suhe.
Olles voimu haaranud ebaseaduslikule
paleepdérde tulemusena, vajas Katariina
troonil piisimiseks digustust, oma
positsiooni legitimeerimist. Selleks
otstarbeks loodigi uus miitoloogia, mille
jirgi Peeter oli uue elu alusepanija,
Katariinast pidi aga tinu tema isiklikele
voorustele ja tarkusele saama “Peetri asja”
I6puleviija. Toetudes Peetri
parimisseadusele, mille jirgi sai valitseja
ise méddrata endale troonipdrija, arendasid
Katariina ning tema apologeedid ja
toetajad (kelleks olid teiste hulgas isegi
Voltaire ja Diderot) motet vaimsest
parimisest Peetrilc Kartariinale.

Sellises olukorras kasutas Katariina II
pidevalt Peetri kujundit nii oma
portreedel (taustal biisti v6i maali kujul)
kui ka avalikus ruumis, mille voimsaim
niide on kuulus ja Peterburi siimboliks
tousnud Erienne-Maurice Falconet’
(1716-1791) “Vaskratsaniku” kuju
(Falconet” dpilase Marie-Anne Collot
modelleeritud Peeter [ biist, mille jirgi
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Marie-Anne Collot-
Falconet. Peeter I
biist. Pronks. 78 x 41
x 25. Kadrioru

kunstimuuseum.

Marie-Anne Collot-
Falconet. Peter I bust.
Bronze. 78 x 41 x 25.
Kadriorg Art
Museum.

Tundmatu kunstnik (Louis Caravaque’i tiiiip).

Peeter L. Oli, louend, 18. sajandi algus. 76,5 x

56. Tallinna linnamuuseum.

Unknown artist (Louis Caravaque’ type).
Peter 1. Beginning 18" C. Oil, canvas. 76.5 x
56. Tallinn City Museum.

Tundmatu kunstnik (G. Knelleri tiiiip). Peeter
L. Oli, l6uend, 18. sajand. 115,5 x 87,5. Narva
muuseum.

Unknown artist (G. Kneller’s type). Peter I.
18" C. Oil, canvas. 115.5 x 87.5. Narva
Museum.

valmistati pea selle kuju jaoks, on samuti
eksponeeritud Kadrioru kunstimuuseumi
niitusel). “Vaskratsaniku” looduslikust
hiidrahnust pjedestaalil on lakooniline
kiri “Peeter Esimesele Katariina Teiselt”,
mis votab lithidalt ja tabavalt kokku selle
valitsejanna vaimse pirimise idee, kus
Peeter on kivi (taas piibellikud
allusioonid!), millele Katariina riigi hoone
tiles ehitab. Hilisemal ajal, kui keisrinna
tundis ennast troonil juba kindlalt, hakkas
pirimise miiiiti lisanduma poleemilisi
toone: Katariina hakkab tousma Peetriga
vordseks voi koguni tihtsamaks. Hilise
valitsemisaja miitidi votavad kokku poeet
Aleksandr Sumarokovi sénad “Tletp man
HaMm OpiTHe, Exateprna qymnry” (Peeter
andis eluolu, Katariina hinge), millega
kiis kaasas ka lugu Pygmalionist ja
Galateiast. Allegooriliselt tihendas Peeter
(Pygmalion) uue Venemaa (Galateia)
loojat, Karariina astub siin aga vilja iilevas
jumalanna Veenuse rollis, kes puhus
kujusse hinge sisse. Sellist Peetri ja
Katariina II vordsustamist ja jumaldamist
nieme Katariina lemmiklapselapse
Aleksander I troonileastumise puhul
loodud graafilisel lehel, kus antiiksetes
roivastes Peeter (kotkaga!) ja Katariina
(voitja loorberipirjaga!) istuvad taevas ja
OSutﬂvad Alcks}lﬂd['i Por[['eele.

19. sajandi ja 20. sajandi aegne Peeter I
19. sajandi Vene valitsejatel on Peetrist
juba piisavalt suur ajalooline distants, et
asuda temaga otsesesse poleemikasse.
Peetri kuju hakkab muutuma Vene
valitseja vordkujuks, aga ka uueneva
Venemaa stimboliks. Suurem tihelepanu
Peetrile, aga ka tema miiiidi muutmine
tuleb Nikolai I ajal, kelle imperialistliku
poliitikaga sobis Peeter kui impeeriumi ja
regulaararmee looja suurepiraselt. Peetri
liinemeelsus muutub aga kasvava
rahvusluse tingimustes ebamugavaks ning
selle asemel hakatakse iiha rohkem
toetama Peetri-tdomehe, Peetri-madruse
ning Peetri kui teaduste ja kunstide
toetaja kuvandit. 19. sajandi keskpaiku
saab lausa kanooniliseks pilt tormisel
merel meremehi piistvast Peetrist. Uks
selline rahvalikult naivistlik ja siiras pilt
asub ka Peetri majas Tallinnas.

20. sajandi alguses areneb Peetri miiiit
kahes suunas. Uks osa sellest toetab
keiserlikku imperialismi ja muutub eriti
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aktuaalseks Romanovite valitsemise 300.
aastapdeva aegu (1913). Seoses sellega
piistitatakse Peetri monumente kéikjale
Vene impeeriumis, sealhulgas ka
Tallinnas. 1910. aastal piistitati
Heinaturule, mis vahetult enne seda
Peetri viljakuks iimber nimetati, keiser
Nikolai IT lemmikskulprori, Riias
siindinud ja péhiliselt Pariisis tootanud
Leopold Bernstammi (1859-1939)
loodud kuju. Skulptuurivaistlusel
osalenud t66d, ka esikoha saanud R.
Bachi oma, heidetakse kérvale (seega on
voimude sekkumisel linnaruumi
kujundamisse ja erialaspetsialistide
arvamusega mittearvestamisel Tallinnas
viga pikk ajalugu!). Sellel voistlusel osales
ka Amandus Adamson (1855-1929) ja
kuigi tema t66 esikohta ei saanud, see
siiski piistitati, mitte kiill Tallinnas, vaid
Poltaavas. Oma Peetri ametlike tellimuste
taitmiseks on loonud 20. sajandi hakul ka
August Weizenberg (1837-1921).

Teine suund Peetri miiiidis on seotud
vene modernistliku kunstiga, pohiliselt
kunstirithmitusega Mir Iskusstva, mille
kunstnikud taas elustasid ja viirtustasid
Venemaa 18. sajandi ajalugu ning Peetri
jouline ja ambivalentne kuju tombas
paljusid neist ligi. Peetri isiksus on nende
meeltes sageli libi psimunud Peterburi
miitidiga, on selle iileelusuurune osaleja.
Kujundit Peetrist kui stiihilisest joust,
mille kiite ja vaimu 66 vili see linn on,
nieme niiteks Vassili Kutdumovi (1888—
1959) maalil “Peeter Neeva kaldal”.

Peeter I miiiit elab edasi. Ja seda mitte
ainult Venemaal, kus seda tiie auruga
ekspluateeritakse (alates riiklikest
haridusprogrammidest kuni
sigaretireklaamini), vaid ka Eestis, kus ta
lisab 6li monumenditiili tulle, toetab
turismivoogu Eestis (tema nimi on ju
paljuski see, mis toob kiimneid tuhandeid
kiilastajaid Kadrioru lossi ja Peetri majja!)
jne.

Aleksandra Murre on Kadrioru

kunstimuuseumi kuraator.
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Peter is Peter is Peter

Aleksandra Murre

Rulers of Russia. Rulers’ portraits from
Estonian art collections. Curated by
Mai Levin and Aleksandra Murre.
Kadriorg Art Museum, 21.10.2006—
27.05.2007.

In Tallinn, in the baroque Palace of
Kadriorg built by Peter I (the Great) there
is an exhibition “Rulers of Russia. Rulers’
portraits from Estonian art collections”,
whose most curious case is Peter I as a
person portrayed. Peter [ has become a
symbol, a myth, a text in the semiotic
meaning of that word. The meaning of
the text depends on the location of both
the “writer” and “reader” in time and
space, on purposes and the background
knowledge.

The mythology of Peter had already
started evolving during his lifetime, and
the Emperor himself had an instrumental
part in its creation. He is like a milestone,
splitting the whole history of tsarist
Russia into what preceded and what
followed him — although many of his
reforms etc. considered breakthrough
developments, were initiated during the
rule of his father tsar Alexis in mid-17th
(5

Peter’s iconography is extremely rich.
By now, about 200 portrait types of Peter,
both from his life time and posthumous
have been brought to the public’s
attention. Part of those types form the
foundarion also of images of Peter I to be
found in Estonia. On display at the
exhibition “Rulers of Russia” are 15
Peter’s portraits from different periods.

Portraits created in Peters lifetime can
be conventionally divided into three
types: the parade portraits exhibiting a
powerful commander, dominant in the
epoch from 1697- 1710s; portraits of
Peter dating from the second half 1710s,
presenting a wise statesman and legislator;
as to the third type, they are simple bust
portraits, witnessing the tactics Peter
indulged in of “shrinking” and “debasing’
himself, while his actual goal was an even
larger elevation of himself to outright
deification.

Peter’s cult (both its ideological and

]

visual sides) developed pointedly also after
his death. It blossomed during the rule of
his daughter Elizabeth (1741-1762).

Catherine II (the Great) had an even
closer, although much more complicated
relationship with Peter’s image. Having
seized power illegally, Catherine needed
to legalise her position, in order to stay
put on the throne. For that purpose a
new mythology was created, according to
which Peter was the founding father of
the new life. Catherine IT was supposed to
consummate “Peter’s heritage”. In such a
situation, Catherine II continuously used
Peter’s image both in her portraits and
also in public space, the most powerful
example of which is the figure of “Copper
rider” (the statue of Peter the Great riding
a horse) in St. Petersburg by Etienne-
Maurice Falconet’ (1716-1791).

In the beginning of the 20th C. Peter’s
myth developed in two directions. One
part of it supported the Emperor’s
imperialism and became especially topical
during the celebration of the 300th
anniversary of the rule of the Romanovs
(1913). In connection with it, Peter’s
monuments were put up everywhere in
the Russian Empire, incl. Tallinn. The
second direction in Peter’s myth is related
to Russian art nouveau art, basically to the
art group Mir Iskusstva.

The myth of Peter [ is thriving, It is
not only in Russia, where it is exploited
for what it’s worth, but also in Estonia,
where it adds impetus to the squabble
over the monument of the Bronze Soldier
(set up after WWII by the Soviet
invaders), supports the flow of tourist etc.

Aleksandra Murre is curator of the
Kadriorg Art Museum.
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Kas modernsus on meie antiik?

Arhitekt Vilen Kiinnapu vastab modernisti positsioonilt:
modernsus on veel liiga noor, et olla meie antiik.

Antiik oli eelkoige eelmistest tsivilisat-
sioonidest (lemuurlased, atlandid) parinev
maagiline siisteem, mis suhtles univer-
sumiga ning todtas aktiivselt koostdds
kéiksuse tihisviljaga. Tinapdeva inimesed
on justkui dra ligatud tihisviljast, nende
kolmas silm peaaegu ei t6ota. Kaasaegne
kunst ja arhitektuur suhtlevad koiksusega
veel norgalt. Modernsus (modernism) on
veel liiga noor. See peegeldab eclkoige
egole rajatud, kasumit jahtivat iihiskonda.
Ego on aga joud, mis loikab inimesed dra
Jumalast. ‘

Praegusel ajal toimub inimeste
evolutsioonis suur muutumine. Uleminek
Veevalaja ajastusse muudab paljud
inimesed spirituaalseks, siinnivad uued,
drmiselt korge ja puhta peenenergeetilise
vibratsiooniga polvkonnad. See protsess
on juba jouliselt alanud. Ka kunstis ja
arhitektuuris on kiimas suured
muutused. Sellele kogemusele, mis
modernism oma sajakonna aastaga on
saavutanud, ehituvad uued spirituaalsed
siisteemid. Antiigi kunstnikud ja
arhitektid teadsid saladusi, kuidas piiha
geomeetria ja igaveste stimbolite abil
kunstiteose energiat tuhandekordselt
tosta. Niiiid stinnivad samasugused
meistrid. Miistilised teadmised ja voimed
neile lihtsalt antakse. Esimesed seda sorti
ilmingud on juba mirgatavad nii meil kui
ka Hiina ja teiste idamaiste riikide
maalikunstis, skulptuuris ja arhitektuuris.

Seega voib esitatud kiisimusele, kas
modernsus on tinapieva antiik, vastata
nii: modernsus ei ole veel tinapieva
antiik, kuid on selleks kujunemas.

Is Modernity our
Antiquity?

Architect Vilen Kiinnapu
from a modernist’s
position: modernity is still
too young to be our
antiquity.

Antiquity was first and foremost the
magic system dating from former
civilizations like Lemuria [the name given
to a lost land that is supposed to have
connected Madagascar with India and
Sumatra in prehistoric times, see W. Scott
Elliott’s “The Lost Lemuria”] and Adantis,
which communicated with the Universe
and operated in active co-operation with
the common field of oneness. Present day
people look like having been severed off
from the common field. Their third eye is
almost wasted away by progressive
decline. Contemporary art and
architecture communicate as yet weakly
with Oneness. Modernity is still a
fledgling. It reflects primarily the society
established on ego, being in quest of
profic margin. Ego however, is the power
which keeps people apart from God.
Presently, in evidence is a major
transformation in the evolution of man.
Transition to the epoch of the Water
Bearer (Aquarius) will make many people
spiritual, it will give birth to a new
generation who are possessed of extremely
high, pure and fine-energy vibration. That
process has already made a vigorous start.
In art and architecture too, impressive
transmogrifications are on their way. The
experience achieved by modernity with its
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hundred years in existence, will be the
foundation on which new spiritual
systems emerge. The artists and architects
of antiquity knew the secrets of how to
enhance the energy of a work of art
thousands of times, with the help of
sacred geometry and eternal symbols.
Now, masters of a like breed are being
born. Mystical knowledge and abilides are
just bestowed on them. The first
phenomena of that sort have already been
witnessed in this country and also in the
painting, sculpture and architecture of
China and other Oriental countries.
Hence the question posed of whether
modernity is the antiquity of today I can
answer: modernity is not yet today’s
antiquity, but it is evolving into it.
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Lihtsalt kunst ja kapital

Anu Allas jitkab lddne kunstikogumise ja kunstipoliitika temaatikat kunst.ee-s, seekord

seoses “Documenta” ajalooga.

Das Kapital — Blue Chips &
Masterpieces. Frankfurdi Moodsa
Kunsti Muuseum. 21.03.-26.08.2006.

Kuna ilmselt séidavad paljud Kasselisse
libi Frankfurdi, siis voib peatuse teha ja
vaadata Frankfurdi Moodsa Kunsti
Muuseumis niitust “Das Kapital — Blue
Chips & Masterpieces” (avatud

26. augustini), kus on esitatud valik ithe
Saksamaa viimaste kiimnendite olulisema
galeristi Rolf Ricke kunstikogust.
Kollektsioon hélmab eelkaige ameerika ja
saksa kunsti, alates 1960ndatest,
varasemate teoste puhul on rohk ameerika
minimalismil ja postminimalismil,
1980ndatest ka saksa uuemal kunstil.

“Documenta’'ga” samal ajal ei toimu
niitus mitte juhuslikult. Ricke
kokkupuude kaasaegse kunstiga ning
galeristiks saamine on iihed neist
Saksamaa kunstielu paljudest suurematest
ja viiksematest siindmustest, mis olid
otseselt tingitud esimeste Kasseli niituste
viljastavast impulsist. Pea poole sajandi
jooksul on tema kogust aga kujunenud
mitmetele kunstimuuseumidele ahvatlev
saak, millest kokku tile 150 teose ostsid
eelmise aasta 16pul kolme peale
Frankfurdi MKM ning St. Galleni ja
Liechtensteini kunstimuuseum.

1955. aasta esimese “Documenta” ajal
td6tas siis paarikiimneaastane Rolf Ricke
Kasseli muusikapoes miitijana. Niitus
mojus sedavord, et ta hakkas ilma eriliste
finantside, teadmiste ja strateegilise
plaanita kunsti koguma, esialgu odavamat
ja kiittesaadavamat graafikat. Selgema
suuna andis teise “Documenta” juba
programmiline ameerika kunsti
maaletoomine. 1963. aastal avas Ricke
Kasselis oma (ja kogu linna) esimese
galerii. Orienteerunud pirast 1965. aasta
esimest New Yorgi reisi peamiselt sealsele
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niitusepildile, toi ta Kasselisse popkunsti
ja minimalismi (sealhulgas 1967. aastal
“Ten from Castelli” Donald Juddi, Robert
Morrise ja teistega) ning joudis varsti ka
esimeste “oma” kunstnikeni, kelleks olid
postminimalistideks voi
protsessikunstnikeks nimetatud ning ka
kodumaal veel laiemalt avastamata noored
ameerika skulptorid Gary Kuehn, Keith
Sonnier, Richard Serra, Barry Le Va. Selle
ringi ideoloogia méjutas pohiméteeliselt
Ricke edasist valikut. Mone aasta pirast
korraldas ta ka nende esimesed
isikuniiitused Euroopas, tegutsedes siis
juba 1960ndate 16pul Saksamaa galeriide
koondumispunktiks kujunenud Kélnis.

Niisiis avab “Das Kapital”
“Documenta” ithe ajaloolise tahu ja
piitiab kindlasti ka Kasselisse suunduvat
voi sealt tulevat publikut. Frankfurdi
MKM pole aga esimene muuseum, mis
on Ricke kogu nditamisel seda laadi
loogika aluseks votnud. Viis ja pool aastat
tagasi, enne eelmist “Documentat”, olin
ma praktkant Niirnbergi Uues

Muuseumis, tol ajal {thes nooremas

Euroopa moodsa kunsti muuseumis, kus
parasjagu valmistati ette sellesama Ricke
kogu vastuvotmist ja esitlemist. Niitus
“Einfach Kunst™ toimuski 2002. aasta
suvel, parast seda jiid t66d tihekaupa ja
grupiti ringlema muuseumi piisiekspo-
sitsiooni. Noore ja tundmaru muuseumi
jaoks oli Ricke kogu muidugi darmiselt
vidrtuslik ning juba enne muuseumi
loomist selle tulevasse kollektsiooni
planeeritud, esialgu deposiidina, hiljem
toenioliselt jarkjirguliste ostudena.

Liks aga nii nagu ikka kipub minema.
Ricke miiiis oma kogu selle haldamiseks
loodud sihtasutusele, kiill tingimusel, et
kollektsiooni hoitakse koos ja miiiiakse
edasi vaid muuseumile, mitte {ikshaaval
kunstiturul. Uhel hetkel esialgsed
kokkulepped pilaajalise depositsiooni
kohta enam ei kehtinud ning kuna
Niirnbergi muuseumil polnud korraga
noutud summat (algselt 5,8 miljonit
eurot) maksta, siis miitidi kogu neile,
kellel oli (I6plik hind iile 4,5 miljoni
euro). Frankfurdi MKMi ja sealse
direktori Udo Kittelmanni jaoks on Ricke
kogu omandamist meelsasti nihtud ka
teatava siimboolse revansina parast seda,
kui paar aastat tagasi ettevotja Dieter
Bock oma (samuti algselt pikaajaliseks
laenuks moeldud) kunstikogu muu-
seumist dra t6i, et see miitia. Ei saa jitta
mirkimata, et Frankfurdi muuseumile on
see suurim ja kalleim ost parast 1981.
aastal omandatud Karl Stroheri
kunstikogu, mille pohjal muuseum
loodigi.

Lépuks pole muidugi erilist vahet,
millises muuseumis tipselt need teosed
asuvad. Pole ka eriline tillatus ega traagika
see, et likskoik milliste avangardiideede ja
-ideaalide realiseerimise viimane vaatus
leiab sageli aset kirglikes ostu-miiiigi-
tehingutes. Kiill aga on nii Ricke kogu
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puhul kui ka mitmel muul juhul kiillalc
ambivalentne muuseumide ning
galeristide, kunstikogujate voi ka kogude
haldajate suhe. Muidugi on galeristi jaoks
enamasti prestiizikas miitia kogu pigem
muuseumile kui mujale. Muuseumide
ostuvdime on aga tavaliselt piiratud ja
finantsstisteemid aeglased, mistottu
ollakse viirtuslikumate kogude puhul
loomulikult huvitatud deposiitidest.
Pirast muuseumis eksponeerimist touseb
toode ruruhind aga mirgatavalt ja nii
ongi muuseumidel oht muutuda
vahepeatuse kohaks, kus teoseid
korrastatakse ja esitletakse, antakse vilja
katalooge jm, kuid l6puks jaidakse neist
siiski ilma. Selles suhtes liks Ricke koguga
muidugi veel kiillaltki histi.

Mis puutub kollektsiooni olulisusse,
siis maksaks osutada eelkoige kahele
viirtusele. Esiteks sisaldab see klassikute
toode korval ka praeguseks pigem
unustatud, kuid omas ajas olulist rolli
minginud 1960.-1970. aastate kunstnike
nagu skulptor Bill Bollingeri v6i maali- ja
hilisema aktsioonikunstniku Lee Lozano
loomingut, mis teeb pildi palju mitme-
plaanilisemaks. Teiseks tundub, et Ricke

ideeline suunitlus iseloomustab viga histi
tiht kui mitte domineerivat, siis igal juhul
silmartorkavat liini viimaste kitmnendite
saksa kunstis. Ta on keskendunud
teostele, kus tihelt poolt on piititud
distantseeruda koigest ajalikust,
kohalikust ja konkreetsest (véi tildistatud
koik otsesed seosed olgu isikliku voi
tihiskondlikuga vaid suure pingutusega
aimatavaks) ning suunatud samas suurem
osa energiast just kohalolule Zirmise
objekti-, materjali- ja ruumikesksuse
kaudu. Tundub, et see kunst piitiab
meeleheitlikult vilja voidelda mingit oma
olemisviisi kahe tule vahel, konstrueerides
kohati kaelamurdvalt keerulaid ja
esteetiliselt rafineeritud pogenemisviise nii
koikvoimalike selgemapiiriliste ideo-
loogiate kui ka enesessesulgumise cest.
Mind kui postmodernismi lihast last,
Sorose keskuse sotsiaalse kunsti vaimus
kasvanut on see suund ka saksa noorema
kunsti puhul ménikord imestama
pannud. Aga see voib olla pealiskaudne
mulje ja mitte ainult saksa kunsti kiisimus
ning l6puks hoopis omaette teema.
Documenta on nagunii juba ammu
hoopis iseseisev maailm.

Rolf Ricke.

Andlmed Rolf Ricke isifeu ja elukiign kobta
pirinevad kataloogist “Finfach Kunst. Sammiung
Rolf Ricke” (Verlag fiir moderne Kunst, Niirnberg,
2002),

Rolf Ricke kunstikogu ning selle miiimise ja
Jagamise kohta vt:

Das Newe Museum in Nﬂmberg trennt sich von
der Sammiung Ricke, 22.06.2005

bitp:ffwww. nmn.del 745.0.himl

Jens Hinrichsen, Sammlung Ricke wird geteilt?
23.09.2005
hutp:/fwunv.artnet.delmagazine/features/
Seatures2005.asp

Uwe Wirtstock, Drei Museen kaufen Sammiung
Ricke, 30.11.2006

bttp:lhwww.welt. defleultur/article699311/Drei_
Museen_kaufen_Sammiung_Ricke.html

1 “Lihtsalt kunst” kélab eesti keeles koomiliselt,
saksa keeles osurab “einfach” siiski ka
minimalistide ja postminimalistide poolt loodud
nn iihe tahu véi ithe mooduli kunstile. Pealkirja
muutumine “Lihtsalt kunstist” “Kapitaliks”
mojub sellegipoolest kujundlikult, eridi kui
silmas pidada, et 2005, aastal, Ricke kogu ostu-
miitigisaaga kérghetkel toimus St. Galleni
kunstimuuseumis tema kollektsiooni tutvustav
niitus nimega “Sweet Temptations”.
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Kahest klassikast

Antiikkunstist loenguid pidav professor Juhan Maiste vastab kiisimusele “Kas modernsus on
meie antiik?” poeedina, pidades antiiki modernsuse aluspohjaks.

Sind, muusa, Hellas jumaluseks pidand,
Sind laulikute unelmad on loond,

st tulnud hibeneda mondki rida —

Ei hiidida sind ma soanda omalt poolt!

Byron, “Childe Haroldi palverind”

Kaks pronksmeest
Olgem eestlased, aga saagem ka
kreeklasteks, on méte, mille leidsin korra
Reggio di Calabrias — paigas, lust suured
valged laevad viivad iile sinise Vahemere
Sissiiliasse, Kreetale, Egeuse mere saja
sadama ja tuhande marmorist sambani.
Vaadates ... kuidas paike langeb vette,
ilmuvad alateadvuse siigavamast minast
esile kontuurid, mis seavad hetkeks
kahtluse alla péhjuse olla eestlane,
siinnitades hinges paine, mis juhatavad
parasvootmes kasvanud ja kosunud
teadvuse kiisimuse juurde — on siis koigel
muul siin maailmas {ildsegi motet?
Avanud muuseumi ukse tummud,
puruneb kogu aastatega kogurud
eneseteadvus kahe pronksmehe pilgu all.
Olles harjunud imetlema Venuse
veetlevaid vorme, leian end meheilu
lummuses, otsekui polekski kaht ja poolt
tuhandet aastat olemas, nii virskena on
meri siilitanud kunsti; kogen seda, mida
Winckelmann elas Iibi, kohtudes
chavalguses Apollo 6rna kaugusesse
suunatud pilguga. “Selle kunsti poolt
siinnitatud ime kohalolekul unustan ma
kogu iilej@inud universumi, minu
alandlikkus leiab kokkukéla teose viirika
suursugususega. Imetlusest langen
eksraasi. ... Mortted kannavad mind
Deelosele ja Liiiikia metsasaludesse ...
Pygmalioni kie all voolab unustatud
kunstiteosesse elu,” on kirjutanud oma
esoteerilise erootilisusega ajalukku liinud
prohvet.
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Kreeka kunst on erootiline. Vallutav ja

kutsuv, ahvatleb see oma elava liha ja
pronksi ruske pinnaga. Pulbitseb ja
voolab punase veinina soontes. Silmade
vilkuv t6de peibutab ja annab kogu
figuuri alastusele stigavama métte.
Hetkelise tardumuse jirel leiad end
tiksteise jirel iiles lugemas kéike muud:
kummuvat torsot, rinnanibusid,
diafragmat ja siredaid siiri. Kogu
muuseum omandab uue médtme.
Mineviku asemel, kuhu vanad kujud
peaksid ju seaduse jirgi kuuluma, avaneb
valguse miisteerium, inimkeha l6hnav ja
erektiivne loomus, kunsti igavesti virske
puudutus. Mahajietud ja vangla seinte
vahele suletud mineviku ja igavesti
mureliku tuleviku asemel kohtume
oleviku kirgastava imega. Piev pirast
pronksmehi astub kaks samasugust
pronksise naha siniste silmadega sangari,
vennad vist, vilja merest, nad litkkavad
sini-sinisest merest randa valgeks varvitud
paadi ja kaovad, veel enne kui iiks 6nnetu
kunstiajaloolane on jéudnud vinnastada
vibu ja seada valmis aparaadi.

Klassika ei hooli neist, kes tulid pirast
teda, koiné, mis toi pronksist mehed iile
Aadria mere ja mis keiser Augustuse
acgadest on tousulaine takeis ikka ja jille
ujutanud iile keha ja musklid, jsudnud
leegionide jirel pimedasse pohjamaa
metsa, jitkanud oma t66d germaanlase
tumedas hinges ja brittide uhkes siidames,
sundinud lord Burlingtoni jirel teele lord
Elgini ja tema jirel lord Byroni, on jitnud

Iga uus algus on Euroopale
tahendanud vana
meenutamist.

vanade hauakirjade kérvale iiha uusi
signatuure valevatele sammastele, {tha
uusi templeid, teatrimaju, tehaseid.
Vitruviaanliku arhitektuuri voidukiigust
ei ole vist kogunisti métet kirjutada. Igal
hommikul pilku peeglisse heites otsime
sealt vastavalt oma sootunnustele kas
Apollo voi Aphrodite kuju, seades seda
pronksmeeste moadu ja ilmet naiseilu
valeva marmori jirgi. Olen vahel
méelnud, mis oleks olnud siis, kui
oleksime olnud keegi teine, kui ei oleks
olnud Trooja soda véi kui Odiisseus
poleks jainud oma eksirinnakutel kinni
sireenide peiburavast hiilest punutud
vorkudesse. Kas torgiksime siis
ilupulkadega libi nina ja kérvade,
kannaksime kottpiikse v6i maaliksime
end muistsete kombel verevirviliselt
punaseks?

“Olen onnelik, et olen mees ja et olen
siindinud kreeklasena,” on sénad, mis,
Platonit lugenuna, meenuvad esimesena
Kalaabria karges meretuules — olgu siis
kahe sangari juures muuseumis v6i Riace
neemel, kus kalurid astusid vilja paadist.
Kohalike seas kannavad 1972. aastal
merepdhijast iiles tostetud kujud Cosmase
ja Damiani nime, olles oma tihenduste
kodeeritud teksti kaudu seotud kristlike
pithakute ja nende auks hilise septembri
hommikul veini ja viinamarjade jirele
l6hnavatest kiiladest algava rituaalse
protsessiooniga. Vahemere res on
kultuur, mis koidab tinaseni sadade ja
tuhandete 6petlaste meeli elaval kujul;
mingil salapirasel ja kunstiajaloo
meetodile arusaamatul moel valitseb
vendadest piithameeste habetunud
nigudel kiilakirikus sama pronksmeestele
iseloomulik pisut salapirane ning
peibutav ilme. Kokkupuude elavaga
stinnitab elava ja ennast iiha uuesti loova
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Figuurid A ja B. Leitud Riace neemelt Kalaabrias 1972. aastal. Reggio di Calabria Arheoloogia

Muuseum.

traditsiooni. Pithade aegu kantakse
ikoonid jumalakojast mere dirde, et
piserdada neile vihma ja saagiénne
tootavat vett.

Kaks votit

Kreeka kunsti méistmiseks on kaks vorit,
Esimene eeldab vahetut kaemust,
osasaamist kunstniku teosesse Iitketud
sonumist, sellest, mis provokatiivse aktina
siinnitab vaatajas elamusliku katarsise
tunde ning mille loomus kuulub pigem
Ioomingu sisemise mina kui dratundmise
roomu ja opetatud teadmise kilda. Nagu

iga artefakt, koosneb ka tinaseni
Pheidiasele (Arnt, Langlotz, Karouzos),
Myronile (Furtwangler), Kalamisele

(Bieber), Pythagorasele (Klein),

Igal hommikul pilku
peeglisse heites otsime sealt
vastavalt oma sootunnustele
kas Apollo voi Aphrodite
kuju.

Filosoofi pea. Leitud Korfu Lihistelt 1901.-1902.
aastal. Ateena Arheoloogia Muuseum.

Ageladesele, {ikskoik siis kellele
atribueeritud kunstiteos (minu arvates
sarnaneb kunstniku kiekiri kéige enam
Cap Artemisoni Zeusi kuju omaga, mis,
nagu teame, on pool sajandit varem leitud
samuti merest) kahest poolest — kunstist
ja teosest, millest iiks on osutus ja teine
viitab osutusele, siinnitades vajaduse itha
uute interpreteeringute ja kunstiajalooliste
legendide jirele.

Kui viimase médrab suuresti publiku
poolt esile kutsutud reaktsioon, siis
esimene, mis siinnib enamasti kiill juba
varasema teadmise pinnalt, tabab meid
Roland Barthes'i tsiteerides vibunoolena
(“Camera Lucida”, New York 1981, Ik
27) voi Kenneth Clarke'i jarg;
piksesihvatusena Giorgione siinkpimedas
60s (“Moments of Vison. Romanes
lecture for 1954”, Clarenon Press,
Oxford, lk 18). Seejuures on esimese
kogemuslik alus viltimatu (et moista
Kreekar, tuleb ise olla Kreekas), teine on
kogemuslik ja kannab kultuurilise
konventsioonina endas tsivilisatsiooni
pika ja vastuoluliselt kulgenud rinnutee
jilgd.

Platoni jirgi on kunst teisejirguline,
pakkudes mimesis'e jiljendava meetodi
kaudu véimaluse anamnesislikuks
tagasivaateks asjade tegelikule loomusele.
Aktiivse milu, mis on sisestatud meie
vajadusse maailma korrastamiseks vajalilku
faktide péhjal iiles ehitatud jutustuse, s.o
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narratiivi jirele, mida me Herodotose
opilastena ajalooks oleme harjunud
kutsuma, eksisteerib stigavam
miitoloogilisem milu, mis seadistab meid
saama aru inimloomuse varjatud ja sageli
normaalse teadvuse jaoks umbekasvanud
kanalitest. Kunsti tilesanne ei ole mitte
ainult dpetada ega aidara kaasa teoreetilise
teadmise pinnalt kasvanud haritusele,
sellele, mis Barthes'i sonu korrates vaid
juhatab meid tagasi iirgsete litete ja
inimolemise algallikate juurde.
Pronksmeestesse kiitketud energia — see,
mida oleme tinaseni harjunud klassikaks
pidama —, on neisse akumuleeritud
esoteeriline iha, tahtmine purustada
kokkuleppe ahelad ja siis need taas luua.
Kreeka kunsti joud on kunstis endas,
kunstniku poolt kinni piititud valguse
prometheuslikus jous siitidata jumalatelt
varastatud tulest 16ke ja kutsuda siis oma
kanoonilise vormi kaudu tiha uued
barbarid lokke dirde.

Kreeka tuli sulatab iiles tardunud
lilkmed, kied, jalad ja rinnalihased. Keha
jarel drkab maéistus, liigutab end esialgu
sisemiselt, otsides viliselt kohmakalt
Teutoburgi metsast avaratele aasadele
piisenud germaanlase hinge, voolib tema
flisiognoomiat ja kujusid, lahvatab korra
heleda leegiga “suure sula” nime all 1000.
aasta paiku, kui Euroopas ehitatakse napi
poole sajandi jooksul iiles tuhatkond
kloostrit, et siis puhkeda Rooma eeskujul
kasvanud sakraalses romaanikas v6i
araablaste vahendatud aristotelesliku
teadmise pinnalt — gooti katedraali
dialektilises projekis. Iga uus algus on
Euroopale tihendanud vana
meenutamist, kontinendi kultuuri
ithisnimi Vana Maailm kannab endas
muistsetelt paritud sonumit, koike seda,
mille iihe alguse juures seisavad
kreatiivsed joud, teisel pool meie
kultuuriparadigma vastandpooluse
moodustav kogemuslik skepsis. Ime,
mida tajume Reggio sangarite
alastiolekus, on just see tode, mille
otsimine juhatab Europe Zeusi turjal tile
vahuste lainete ning heidab meid iihe
tsivilisatsiooni iirgsemale kaldale, kandes
meid ithtaegu Minotauruse palee
salapiraste keerdkiikude, osalt umbes ja
osalt avatud kanalite ja teiselt poolt
Parnassose mielt roomsalt alla voolava
Kastaalia allikani.
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Pronksatleet. Leitud merest Marathoni
lahistelt 1925, aastal. Ateena Arheoloogia

Muuseum.

Nooruki figuur. Leitud 1900, a merest Korfu
lihistel pronks- ja marmorkujusid

transportinud laevavraki pardalt. Ateena
Arheoloogia Muuseum.

Kumma t6e keegi valib, on igaiihe
enda teha. Kriitiline meel hoolib
traditsioonist, sajanditega kinnistunud
normidest, mé6tmisest ja nende tulemusi
kas siis teaduslikus véi kirjanduslikus
keeles kirjeldavast narratiivist, muudab
kunstilise elamuse sénaks ja alustab pikka
ja vaevarikast teekonda uue télkeversiooni
loomisel. [lul, mis merep6hjast esile

toodud — kreeka klassikal — on sellise
kanoonilise tekstiga vihe pistmist. Kreeka
ime tihistab ennekéike elavat,
puutumatut, autentset koigis originaali
kordumatutes viidrcustes: Kreeka oli vaid
korra, viltas imelise hetke, kui Parise
nopitud Erise 6un ulatati ilujumalannale.
Koik, mis selle jirel tuli, on selge,
kirjutatud iiles ja korratud Homerose
jargi tuhandetes algupirale vihem voi
rohkem lihenevates variantides. Euroopa,
sulatades Rooma hiiglaslikus sulatustiiglis
kokku Ateena visuaalse ja Jeruusalemma
verbaalse teksti, pakub tinasele imetlejale
ainulaadse sulami, mille puhul métleme
hommikuti peeglisse vaadates nii
lunastusvéimalustele lootusriklkas
tulevikus kui ilu {ilimale piirile kauges
minevikus.

Euroopa kultuur on ambivalentne.
Nagu kahe nidoga Janus vaatab see oma
unistustes (thekorraga ette ja taha ega
suuda seetotru iial langetada otsust: kumb
siis ikkagi neist, kas tulevik voi siis hoopis
minevik on tema périsosa? Kreekal
seesugused kahtlused puuduvad. Tema
sonum on lihene. Viljapandud teeviidad
juhatavad meid kuldsete noorusaegadeni,
kénelevad ajast, kui koik olid véordsed, kui
kéneldi otse, kui olevik tihendas olevikku
ja viimane omakorda jumalikku t6de
kéige taevaliku ja maapealse tasakaalu
ning iiheaegse kohalolu kohta. Krecklasele
on see elu, mis parasjagu kisil, ihtlasi ka
parim elu. Ei enne ega pirast ole midagi,
hetk on igavik ja igavik méddub nagu
hetkeline ilu. Selle elu l6ppemisel juhatab
Charon lahkuja tagasiptérdumartult
varjude riiki. Olemine on koik ja
olematus ei midagi.

Kuni Cupido vibu pingul, piisib
lootus, et lendu lastud nool tabab miérki
ja iha magus kutse leiab oma lopliku
kuju. Vaadates pronksmehi Kalaabria
rannal, tabab neid, kes pirit paras-
vootmest, maalt, kus partele kuivama
kogutud saak, meeles ees seisev murerikas
talv — igatsus. Armastus ei tihenda
cestlasele mitte niivord kiipseid viigimarju
ega joovastavat veini, vaid on pigem
seotud virmaliste kauge ja kiittesaamatu
kutse, peibutava, ent ikka ja jille
kaugeneva ja ebatoelise eesmirgiga jouda
kui mitte selles, siis jirgmises elus

igihaljendavatele Arkaadia viljadele.
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Kevad Segestas (Rooma Segestumis) Sitsiilias.

Kaks Kreekat
Kreeka on see, mida — olgu siis
alateadvuses — ihaleme. See on selge. Kui
niiiid aga kiisida, millist neist, tasaneb
senine paatos ja retoorika keel leiab tiles
kaks juba kirjeldatud algust. Uks ja
ajaloos ehk uuem tunne juhatab eestlase
otse altari juurde, lubab Kalaabria kitsastel
teedel joobuda pronksise ihu
vastupandamatust kutsest. “Parnass, mu
unistus! Kes sind ei tea, ei tea, mis
inimhingele on piihim!” (Childe Harold).
Klassika on religioon, tema hill ja sing —
Mare Nostrum toidab méttelendu Libi
aegade, eile, tina, homme. Kéneldes kord
Roomas professor Gianfranco Spagnesiga,
iillatas mind tema arvamus, mille kohaselt
voib kogu igavese linna ajalugu kisitleda
klassikalise kunsti tousu ja
méonalainetena, mis kord tugevnedes, siis
taas tasandudes on kandnud idee ehedalt
puhtal kujul tinasesse pieva.

Ka 20. sajandi kéige karmim
kujuvaenulikkus ei ole tihendanud

midagi muud kui pahupidi péoratud
armastust nende vastu. Vahemere
kultuurid — tikskoik kui kaugele need ka
ei triiviks kaasa germaani piritolu rahvaste
pragmaatilise sonalembesusega, ei ole
suutnud vabaneda katolitsismi
paratamatust kohalolekust. Kes mind ei
usu, voib istuda 6heuti méne iiksildase
piazza dErde ja jilgida, kuidas noored
mehed ja naised, tiis klassika kutset,
siirduvad enne, kui 16plikult pimeneb,
valmistama ette uue klassika siindi.

See ongi kunst — kokku voolitud
armastusest ja ihast, loomulik nagu
inimene ja selle meetodiks olev armastus.
Sama ilus ja avameelselt erootiline kui

Paljuski sarnaneb kunstnike
meetod 5.-4. sajandil sellega,
mida kasutasid stirrealistid.

FOTO JUHAN MAISTE

pronksmeeste paisuvad torsod ja musklis
kehad. Kéik siinnib niitid ja praegu. Kes
korvalt ja kaugemalt tulnud, saab nautida
magusvalusat kaotuse valu. Klassikat —
palun, kui palju siis ikkagi teile. Kui palju
jaksate kanda koju? Iga paluke tuleb
ennckoike kontekstist vilja rebida,
jaadvustada joonistusplokkidesse ja
uuemal ajal fotokaamera plaadile, et siis
kusagil maailma direl, virmaliste viravas,
lcoukida sadulapaunast vilja imelised
aarded ja ehtida méne Nero niopildi voi
biistiga tagasihoidliku piistkoja armetu
lokkease. Miljoneid kordi on deldud:
Euroopa on ehitatud Rooma tuhale.
Rooma, nagu teame, toitus vampiirina
omakorda ithe temast suurema ja ilusama
verest ja lihast.

Augustusest alates koneleme
taassiinnist, pankreeka maitsest ja
Pompeji neljast maalistiilist, mis {ihel voi
teisel moel tihistavad viimaste uurimuste
kohaselt Kreeka eeskujude iisna
sihiteadlikku tilekordamist. Rooma
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ametlik maitse toob esile véimu ja selle
jumaliku loomuse, mida ladinlane ehk
koigist teistest pareminigi tunneb ning
mida ta iihe siiani teadmata eeskuju jirgi
kordab Alexandri ja Dareiose
lahingustseenis Fauni maja samateemalisel
maalil. Alexander oli eeskuju, tema
imagost lihtuvad Julius Caesar ja meie
enda Pontus de la Gardie, kelle sarkofaagi
reljeefil Tallinna toomkirikus leiame
faalanksina Narva lahinguks tiles
rivistatud Rootsi armee. Tema, iiks
Eestimaa suursugusemaid kadunukesi
arvestas oma polvnemist tagasi Juliuste
suguvosani, olles nii seotud Venus
Genitrexi ja autoriteetsete eeskujude
kummardamise kaudu kreeka iluideaaliga.

Kui Pompeji avastati, oli Euroopa
antiigi omaksvotmiseks rohkem kui
valmis. Napoli kuningas Charles III ehitas
tuha alt vilja kaevatud linna (nagu hiljem
selgus, kreeka teatri kohale) oma
suvepalee, kulutulena joudsid uudised
itha uutest mineviku rikkustest tile kogu
kontinendi, himmastades nii oma
suursugususe kui ka veel iihe, ehk mitte
sedavord méistetava kvaliteedi —
avameelse erootikaga — kunstihuvilisi.
Winckelmann, ju kiillalc leplik mees,
pidas viljakaevatud falloseid Rooma
langusaja ilmselgeks mirgiks. Erootilised
stseenid, mis paljastusid Dioskuuride
majas, kus Achilleus riietub oma ema
nouandel naisteriietesse, jutustavad meile
Trooja sojast ithe hoopiski teistsuguse
lugulaulu, kui seda oli kunagi vilja
pakkunud pime laulik.

Voimu triumf tihistab pornograafia
(kreeka sonast porneia — kehaline iha)
voidukiiku. Ja seda peaaegu alati. Mida
kaugemal on iihiskond tegelikust
rahvavéimust, seda suurem kaal on seda
tasakaalustaval sugudevahelisel mingul.
Erootika sakraalne tihendus asendub selle
profaanse sisuga, Venuse siinni stseen
marmorisse raiutuna Villa Ludovisis
Roomas (tina Palazzo Altempsis) voi
Mereneitsi kuju Pompeji samanimelise
villa seinal asendub orgastiliste pidustuste
iiksikasjaliku kirjeldustega, kus
viljakusmaagia, nagu kogu kunst ise, ei
tirka, vaid ootab kiipsenuna keelt,
suulage ja hambaid. Umbes nii nagu
Venus Boricelli ja Venus Tidani maalil,
Ajal, mil marsivad leegionid, veedab
oukond aega tuhande pahelise
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Kiikitav Aphrodite. Seljal Cupido kiisi.

Palazzo Altemps, Rooma.

Kaks Aphroditet. Napoli muuseum ja Uffici

muusem Firenzes.

naudinguga.

Kuni saab otsa aeg ja lavale astuvad
barbarid, need, kes kutsuvad meid tagasi
tirgallika puhta vee ja selge moistuse
juurde. “Meie aiad on ehitud kujude ja
meie galeriid piltidega. Mis te arvate,
mida kehastavad need kunstiteosed, mis
kunagi kord on iiles seatud imetlemiseks?

Loppude 16puks ei erista
Selinunte ja Segesta templite
chitajaid Le Corbusier’
valguse ja varju miangust
mitte idee ja kunstiline
sonum, vaid techne.

Mehi, kes on kaitsnud oma isamaad, v6i
siis neid, kes on rikastanud meid oma
geeniuse siraga? Eil Nende ideeks on
viljendada meie stidame ja vaimu
koilvoimaliklu rikutust, mis, tousnuna
antiikmiitoloogia teravmeelsest
drakasutamisest, on valja pandud, et
rahuldada meie lastes dirkavar uudishimu,
kui nad 6pivad kujude siivutuid poose
tundma ammu enne, kui nad épivad
lugema.” Nii kirjutas Jean-Jacques
Rousseau, kutsudes meid 1750. aastal
tagasi puhtasse ja puutumatusse loodusse.

Kahe Kreeka kiisimus on kogu
kunstiajaloolise 6petatuse korval kiisimus
kahest erootikast. Uhest, mis tostab tuju,
ja teisest, mis selle varem voéi hiljem
langetab. Vahetul kogemusel pohineva
elamusliku kiilje kérval, mida on Euroopa
saanud ju tegelikult nautida alles acgadest,
kui lord Elgini ettevotmisel joudsid
“Parthenoni marmorid” 1813. aastal
Londonisse, eksisteerib teine ja hoopiski
pikem traditsioon — klassika asemel
kannab see klassitsismi nime. Just viimast
tundsid nii kunstnikud kui arhitekrid
Plinius Vanema “Naturalis historiast” ja
Vitruviuse kiimnest raamatust alates.
Jargides andiigi eeskujusid, pole me
jalginud mitte lokke valgust, vaid seina
kiilge aheldatuna selle kahvatut kuma
koopamiiiiril.

Kaks klassitsismi

Euroopa saab alguse Kastaalia allikast
Parnassose mdel. Siin sirutas Pegasus
tilbu. Oraakel ennustas voitjaile kuulsust,
muusad valisid vilja Kleio, ithe itheksast
kaunitarist, kes toetas lugu ajaloo nimel ja
diskursuse igustes. Keegi ei tea, millest
sai alguse Kreeka ime, see vaimne ja
esteetiline muutus, mis Renani jirgi
kannab vabaduse ja Gombrichi jirgi
revolutsiooni nime. Kreeka imiteeris,
vottis {ile, katsetas, ometi meenutavad
tema varased kore skulptuurid pigem
puuslikke kivis kui siredaid allikaniimfe,
kellesse iga normaalne surelik on iilendava
hetke nimel valmis armuma. Kunsti
kriteeriumiks klassika ajastul ei ole mitte
viljaraiumise ega voolimise, vaid sisemise
dratundmise imeline tee (Gombrich).
Kreeka elab olevikus ja meisterdab endale
mineviku. Ja jitab ebakindla tuleviku
sibiillide otsustada. Siirdunud allilma, ei
ole sealt enam tagasipd6rdumist.
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Alliksaare lause — kéik, mis on alanud,
l6ppu sel pole — ei kehti kreeklaste puhul,
vaid nende puhul, kes tulid Kreeka jarel.
Selle poolest erineb kreeka kunst koigest
muust kuni 20. sajandini, kui r66m
kujundi — liha ja vere — kohalolekust leiab
endas pahupidi péératud tihenduse.
Umbes nii nagu ateism, mis ei ole ju
kokkuvottes midagi muud kui draspidi
kristlus.

Kreeka kunsti on raske lugeda
tuleviku votmes. Meie tinane tode — enne
plistita eesmirk ja siis raiu see kivisse —
lihtsalt ei kehti. Hellenite kunst stinnib
siin ja praegu. On loov akt ja selle
kehastus, idee ja vorm on sulanud kokku
ja stinnivad lainevahust just selsamal
hetkel, kui meri annab vilja oma saladuse.
Loomingu ja retseptsiooni probleemid,
nagu tiheldame klassitsismi puhul,
Kreekas lihtsalt puuduvad. Kunst kas on
voi seda lihtsale ei ole, iikski vaimne
harjutus — kordus véi olemasoleva
rikastamine uute verbaalsete tihendustega
— ei lase meid lihemale kunsti endasse
talletatud saladusele. Paljuski sarnaneb
kunstnike meetod 5.-4. sajandil sellega,
mida kasurasid siirrealistid. Vormid
paisuvad esile alateadvusse suletud
igatsusest, kutsudes esile spontaanse
rodmu omaenese julgusest, viljendades
meisse kitketud joudu heita endale
ahelad, séésta tulihobuna taevasse.

Kreeka erineb jirgnenud
revolutsioonidest kuju ja kujundi
armastuse poolest. Ei enne ega pirast 5.
sajandit ole silm instrumendina olnud
sedavord oluline. Kreeka tode on silmaga
nihtav, turu peal moodetav ja kaalutav,
Polykleitose poolt kaanonisse valatay ja
Platoni akadeemias proportsiooniopetusse
kiitketav, aga ometi, nagu iga kunst kunsti
pérast, 16puni maistetamaru. Sellepérast
on kreeka kunsti kohta raske pidada
loenguid. Kui ausalt iiles tunnistada, on
mind antiigiloengutes vallanud ahastus,
kiitindimatuse tunne, sest sonad —
tikskoik kui luuleliselt neid ka ei tirita
valida — juhatavad meid pigem kunstist
viljapoole kui selle siidamesse v6i tema
varjatud olemuseni.

Ulalseldus sisaldub kreeka visuaalse
sonumi kategooriline erinevus koigest
sellest, mis tuli Kreeka jirel. Hellenismist
peale (kui kaljusest ja sopilisest
aherkodust kusagil Pirsia suurriigi

John Zoffani maal “Charles Townley koos
sopradega oma maja raamatukogus Park
Streetil”. Burnley Townley Halli kunstigalerii.

perifeerias oli kasvanud maailmariik)
liheb koik korraga lihtsamaks. Igale
kunstiteosele kasvab kiilge pikk ja huvitav
lugu, mida siis suust suhu ja peagi ka kirja
teel Saab E:dﬂsi anda. Kul’ls[ juhatab
sisemise vara juurest teose juurde,
kutsudes peatuma vormil ja lubades
prevaleerida normil. Vitruviuse iilesanne
ei seisnenud milleski muus kui lugeda
kokku sambad ja kaared. Vaid harva —
hetkelistel taassiinni hetkedel — Bernt
Notke, Donatello, Michelangelo véi siis
viimase suure Itaalia klassitsisti Andrea
Canova loomingus voimendub klassika ja
purskub esile geeniuse sirava leegina.
Nagu teame, stinnib rooma hingede
maailma kuuluv vaim genius (algselt
ladina mehelik sigitus, elujou mehelik
joud) koos seda kandva materiaalse
kehaga ja sureb koos keha lahkumisega
siitilmast.

Kui Andrea Canova tuli Briti
muuseumisse restaureerima Parthenoni

Eestlase tirgkodu, vaichituse
samm ja konstruktsioon
vastab nii Vitruviuse
orderiopetuse kui jesuiidist
kunstiteoreetiku Marc
Antoine Laugier’ nouetele.

friisi skulptuure, keeldus maailma juhtiv
klassitsist iilesande tditmisest, vaites: “Nad
on pithad. Kuidas oleks neid voimalik
restaureerida?” Ja jitkas: “Ma naudin neid
viisil, kuidas loodus on vorminud keha,
iga viikenegi osa hingab, koneleb
loomuliku elu eelistest, iihise toe ja sellele
vastava tundeliigutuse kokkukalavas
vormis ... alasti kehad tihendavad t6elist
liha nende looduse poolt kaasa saadud
naturaalses ilus”. Selles peitubki klassika ja
klassitsismi vahe. Neile Canova poolt
kaevu pohjast iiles tostetud todedele
oleksid nihtavast kirjutanud alla nii
Schlegel kui Hegel.

Saksa romantilise idealismi toel oleme
harjunud pidama iga kunstieost
algupiraseks selle individuaalse ja
loomingulise alge tottu. Kunstiteos on
“toe valla heitmine”, kirjutab Martin
Heidegger, tehes viite Kreeka imele.
Millest Heidegger aga ei kirjuta, on
pohimatteline erinevus kahe méiste,
klassika ja klassitsismi vahel. Ja veelgi
enam, kahe klassitsismi kisitluse enda
vahel. Kui neist esimene, Cimabuest ja
Giottost alguse saanud taassiind, on
leidnud labi kogu uusaja toitu oma
minast, ammutanud vett kaevu
siigavamast osast, siis teine kokkulepetest
ja diskursusest. Kui esimese puhul valitseb
Winckelmanni taevani tostetud vabadus —
loomingu viltimatu eeltingimus —, siis
teine on seotud pigem konventsiooni ja
diskursuse jouga.

Kui esimese puhul ei eksisteeri ithtegi
suuremat tode viljaspool inimese enda
loomust, siis teine on seotud pideva
vajadusega jitta endast jilgi valjaspool
sisyphoslikult rasker t66d olla inimene,
apelleeritakse iithiskonna eetikale ja
normidele, mis on tuletarud kiill
inimestevahelisest kokkuleppest
(ithiskondlikust lepingust), kuid juhatab
sellest ikka ja alati viljapoole. Juhatab
sinna, kus otsuseid teevad rahvamassid ja
revolutsioonilised tribunalid, kus
teatrihooneid kavandatakse hiiglaslike
tsirkustena ja elamise aluseks on Chau
soolakavandustes kehtestatud dikraar. See
on rubriik, kuhu alla mahub nii Suure
Prantsuse revolutsiooni arhitektuur kui
reine Rasse ja massovoje gulanije tarvis
chitatud kulissid. Visuaalne tode on
voetud verbaalse toe ja kujund sona
teenistusse. Otsides vastet selle teise
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klassitsismi autentsusele, ei ole
moéodupuuks mitte meie silm, vaid pigem
kérv ja tihiskonnas kokku lepitud
viirtuste kahurituli. Kui klassika on
revolutsioon kujude (ikoonide) maailmas,
siis klassitsism tihistab revolutsiooni
verbaalsete tekstide, loosungite, koige selle
kaudu, mis on kiill seotud klassika
vormiga, kuid seab oma eesmiirgid ja toe
olemusliku kriteeriumi viljapoole
visuaalset kujundit.

Klassitsismist koneldes koneleme
kahest vastandlikust joust: minevikus
lavale astunud ja olevikus elavast,
naudingutele ja inimlikele réomudele
avatud Ateenast ja minevikku tuleviku
rekonstrueerimiseks kasutavast
Jeruusalemmast; poliiteistlikust
Oliimpose jumalate paraadist ja
monoteistlikust valitsevast jéust. Et neid
kahte diametraalselt erinevat alget kokku
siduda, liks vaja Rooma leegionite joudu,
Nerot ja tema hiiglaslikke etendusi,
kuldkalasid Domus Aurea aedadesse
kaevatud tiigis. Euroopa toe
formuleerimiseks liks vaja Roomat.
Sellest kaugenedes jiib iga rahvas
paratamatult tiksi, millele omamoodi
viitab ju kogu Bismarcki-jirgne Euroopa
rahvaste ajalugu.

Ulaldeldus avaneb klassitsismi
traagiline tihendus. Uhiskondliku
kokkuleppena tiritab ta mineviku varjud
siduda tuleviku igatsusega, mis
ebaénnestub paratamarult — ja tardub siis
soolasambana kiisivuseks. Klassitsismi
joud on ithtaegu tema jouetus, voimeru ja
ahastav appihiiiie lahendada probleeme,
mis on antud lahendada iiksnes jumalale
voi siis ddrmisel juhul tema alandlikule
teenrile maa peal — geeniuse siirale usule.
Klassitsism piistitab eesmirgi, hoikab
vilja teesi, ehmatab sellest ise ega suuda
motet 16puni mételda. Retoorikakoolist
konelemata. Seepirast ja just seepirast on
klassitsism paljudele argiselt igav.
Klassitsismi moistmiseks tuleb tulla alla
kunsti kérgelt pjedestaalilt ja votra lisaks
kreeklastelt piritud egoismile abiks
kristlik altruism — armastus inimese vastu
— {ikskéik kui suure antikristusena ta
meile ei ilmuks, ning andestada meie oma
loomuse abitu saamarus.

Kaks Aphroditet

“Parema meelega vaatleksin ma tema
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Doidalsase Aphrodite, leitud Hadrianuse
villast Tivolis 1914. aastal. Rooma Linna
Muuseum Palazzo Massimo alle Terme.

armast jalutuskiiku ja veetlevat palet, kui
jilgiksin Liiiidia ratsaviie riinnakuid ja
turvistes séjameeste voitlushoogu,”
kirjutab Sappho. Maailma ajalukku on
jiinud piisima legend, mille toob éra
Herodotos oma “Historia” 1 koites,
jutustades loo Liitidia kuningast
Candaulusest ja tema imekauni kehaga
naisest, keda oma inimliku edevuse
orjuses vaevelnud isand pakkus naise
buduaaris hommikutualeti acgu
piilumiseks oma parimale sdbrale
Gygesele. Ei ole ehk tihtis, millega loppes
soprade siivutu vestlus, pigem on meie
teema seisukohalt oluline naisekeha
veetlev sarm, mida imetledes tuleb
inimene riietada lahti. Astudes Ateenas 4.
sajandil kohtu ette, ei tarvitsenud
Phrynel, Praxitelese armastatul, teha
midagi muud kui paljastada iiks oma
raidkivina valevarest rindadest. Ilu on toe
kriteerium, naise erootiline kutse libistab
meid Kenneth Clarke'i tsiteerides
tremolona kuuvalgel 661,

Aphrodite tempel oli tuletornide
kérval esimesi maamiirke, mis juhatas
merelt tulija sadamasse. Hetiirid austasid
nii oma elukutset kui ka kaugelt koju
joudnud kangelasi. Hedonistlik
armastusejanu ja ekshibitsionistlik room
kehast andis véimaluse jumalannat
kutsuda kiimne hellitusnimega.
Aphrodite Ambologera aitas peletada
kaugemale vanadust, Epistrophia viristas
stidant, Psithyros sosistas salaja kérva.
Aphrodite Charidotes — neist kéige
tuntum ja armastatum — valmistas
roomu. Imekauni kiikitava Aphrodite
kujuga palazzo Massimo alle Terme
kogudes Roomas kohtumisel meenub iiks
intrigeerivamaid lugusid, mida
kunstiajalugu oma algusaegadest saadik
tunneb, Kaaria Knidose linna ja Viike-
Aasia ranniku Kosi saare elanike dialoog.

Uut Aphrodite templit kavandades
otsustati sinna Praxiteleselt tellida kaks
jumalanna kuju. Oma armastatu hetiir
Phryne jirgi voolis kujur Ateenas kaks
naisekuju: iihe réivais, nagu see iidsetest
aegadest tavaks, ja teise ihualasti. Kosi
elanikud valisid “kurguni kinni
nodéritud”, labiproovitud ja tuhandeid
lcordi heaks kiidetud lahenduse, jittes end
lahtiriietanu toe ja elavale
fantaasiaméingule kutsuva ilu kui liiga
hidachtliku kérvale. Nii valisid
saareelanikud konventsiooni — Isesest ja
Astarest, Demeterist ja Persephonest
lihtuva traditsiooni, jittes
revolutsioonilise toe Liitidia uue linna
Knidose preestritele. Ja ei ole kunagi kord
otsuse langetanud inimeste siiii, et tina ei
raagi maailm mitte Kosi, vaid Knidose
Aphroditest, selle jirel Milo Venusest,
ahvatlevast naisekujust, keda iga mees ja
ehk ka naine peab oma salaunistuste
igatsuslikuks sadamaks. Loppkokkuvottes
ei tahtnud ju saareelanikud midagi muud
kui head ja piisivar tode.

Kuivord on konventsioon osa
loomingust, on muidugi isekiisimus, mis
ei leia siinkohal ruumi adekvaatseks
vastuseks. Sedapuhku kénelen ma
revolutsioonist, kusjuures ei pea silmas
mitte suuri ithiskondlikke muutusi, vaid
nende toitvar kirge, seda, mis Nigel
Spivey jargi ei leia aset mitte viljas, vaid
meie sees, mis muudab ja loob, kutsub
pigem kaasa oma tavatu hulluse ja kire
tormleva leegiga kui maistuse suunatud
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internatsionaalse institutsionaalsusega.
Sellega siis, millega klassitsismi heeroldid
on iiritanud olla {ile tema prohvetitest.
Uksik on alati erutavam kui iildine,
individuaalne geenius (mida kreeklased
tundsid sona all /diotes) ahvatlevam kui
tsivilisatsiooni libiproovitud mirgid,
alternatiivne tugevam main stream’i
moddetud tarkusest.

On ju alasti tode alati kaunim,
huvitavam, voimalusterohkem kui
iikskoik millisesse kostiiiimi riietatud vale,
maneristlik ming topeltviirtustega, toe
arrogantselt barbaarne voi siis mesikeelselt
siivutu murdmine kusagil salongi varjatud
alkoovides ning suletud uste taga. Kéike
seda teadsid nii kreeklased kui 20. sajandi
modernismiajastu loojad. Loppude
lopuks ei erista Selinunte ja Segesta
templite ja teatrite chitajaid Le Corbusier
valguse ja varju mingust, mida arhiteke
korduvalt imetles piikese tousu ja
laskumise aegu Ateena Akroplise jalamil,
mitte idee ja kunstiline sénum, vaid
techne, meie ajastu prohveti oskus
kasutada oma eesmiirkide saavutamiseks
terast, betooni ja klaasi.

Kaks Eestit

Elame modernismijirgsel ajastul. Harva,
kui klassitsism jirab tiksikisiku alasti. Kui,
siis hetk enne ahjuajamist. Miletan, et
minu lapsepélve aegu 1950. aastate
keskpaiku valmis Viljandis spordihoone,
fassaadil kaks voitja figuuri, molemad
paljad. Ilmselt oli tegemist minu
noorusaegade iihe esimese erootilise
elamusega. Kohmakaga, aga ometi
toesega. Millegi sellisega, mis jilitab mind
fantaasiates tinaseni. Kommunismi
ajastul siindinuna loen end toe otsijate
ridadesse, pidades end inimeseks, kes ei
taha leppida pooliku toe ja millegi
suurema varju voi kahvatu imitatsiooniga.
Kui tode, siis palun mulle loplikku. Kui
vale, siis olgu libipaistev ja selgesti
dratuntav. Pean teile tunnistama, et kui
raidkujud VSU J6ud fassaadil vilja arvata,
siis mulle totalitaarne arhitektuur ja kunst
ei meeldi. Kandku see siis Suure Prantsuse
revolutsiooni voi Vene Verise piihapieva
maatriksit.

Parem on olla alasti. Elada — olgu siis
mottes ja provokatiivselt libi roomu,
mida oleme aastatuhandeid kogenud,
olgu tegemist setu rahvalaulu riimide voi

Suplejad Sitsiilias Rooma villas Piazza Armerinas.

suitsusaunaga, kus oleme end tam-
melehtede ja kadakase vihaga polv polve
jarel nuhelnud. Sauna ei tohtinud kunagi
minna iiksi. Enne kiis dra pererahvas ja
siis muud pudulojused. Oma firgselt
iseloomult ei olegi ehk me nii rumalad
voi draspidised. Eestlase tirgkodu,
vaichituse samm ja konstruktsioon vastab
oma olemuselt nii Vitruviuse orde-
riopetuse kui jesuiidist kunstiteoreetiku
Marc Antoine Laugier’ nouetele. Ka7
panton pros panta — iiks kehaosa on
moo6dusuhtes teisega —, on ka paras-
vootmes sirgunud polisrahva péline digus
ja ilumeele vaieldamatu alus. Toe ja vale
dratundmise puu ei kasva mitte ainult
kirikus, vaid pihlakana kodu6ues. Kahe
kauni naise — Eva ja Maria kuju ilmub
meile nii Ristikivi kui Tammsaaret
lugedes. Et viinamari maitseb tammistes
vaarides paremini, ei ole ehk meie siii.
Keegi pidi ju asuma positsioonidele, kui
jii sulas ja maa sai réomustada Kitre
voiderud vabadusest. Ja luua ise.

Maakera on kera, millesse kiittedpitud
tarkuse jargi usume, Kera, mis koosneb
ringidest: bio- ja semiosfadrist Juri
Lotmani lugedes, tuhandetest ja
miljonitest erinevatest tihendustest,
sonadest, lausekatketest, mis on
kristallidena ladestunud nii ikka ja jille
jogedest merre ja merest ookeani teed
otsiva vee kui ka kultuuri alateadvuslikus
milus. Millises ringkiigu faasis parasjagu
asume, on kiisimus, millele ei saa meie
eest vastata keegi muu kui meie ise, see on
siis mina (nii superego kui alter ego
tihenduses), kes ma otsustan Johann

FOTO JUHAN MAISTE

Koleri, Amandus Adamsoni voi siis
Kumu ekspositsiooni iile. Kui soovite
Euroopat, siis palun. Elame minevikus ja
unistame tulevikust. Kui millestki puudu
— siis on see ehk olevik, see, mis
paikesekiirena piilub kevaditi — just
pracgu kardinate vahelt, valgustab toa ja
hinge. Sest kogeda kéike, mis juba olnud,
kiia libi kogu korduste tee, ei tihenda
mitte niivord lootusetut imitatsiooni, vaid
pigem meditatsiooni, métiskelu asjade
viirtuste ja nende kasulikkuse tile.

Seepirast tahan l6petuseks tulla tagasi
loo algusesse. Sihile joudmiseks ei pea
enne lugema koike, mida talletatud suurte
rahvaste ja suurte impeeriumide
sotsiaalsesse mélusse. Tee Rooma ei pea
tingimata algama Peterburist voi
Berliinist; tina on voimalik koidikul teele
asudes jéuda Oliimpose mie jalamile
enne ehakuma. Edasi tuleb minna juba
ise! Valida kas klassika ja klassitsismi voi
klassitsismi ja klassitsismi vahel, tcha
Pliniuse poolt, véi siis — sooritada kusagil
Capri saarel Tiberiuse villa kaljusel riinkal
surmahiipe. Valida traditsiooni ja
innovatsiooni vahel: kas nautida suplust
alasti niimfidega Rooma keisrite rajatud
kultuuribasseinis voi siis vastupidi,
alustada eksirinnakut Vahemere soojadel
voogudel — delfiini seljas ja harja turjal.
Heita end lahti esimesest Eestist, pidseda
dra suitsiidi magusast ootusest. Ja alustada
taas korra algusest — rahvariide triipudest
ja kindamustrist, vihasaunast ja alasti
kehast. Sellises Eestis — teises Eestis —
tahaksin taas korra siindida.
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// Viimane lehekiilg

Tarmo Salin. Koomilksid.
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INFOTANKISTIS

Niitus RALS.K. (Radikaalne Agiteeriv Intrigeeriv Sotsiaalne Kunst) lihe-
neb 6kotemaatikale laiemalt, uuritakse ka liigtarbimist soodustavaid vértus-
hinnanguid ning tulevikustsenaariume. Vaimse keskkonna saastatus tekitab
kunstnikele sama palju métlemisainest ning muret kui looduse reostamine.

Niituse eesmirgiks on tuua publiku silme ette imbritseva sootsiumi kesk-
konnaolude kitsaskohad ning konsumeristliku maailmavaate ennastogiv loo-
mus. Iga inimese voimuses on muuta maailma eluiga pikemaks, voibolla kiill
viiga vihe, aga siiski. Kui me koik piirame tarbimist, hoiame loodust, jitame
prahi metsa alla viskamata jne. jne. voib jiida ka meie lastelastele voimalus
niha piikest ja jalutada metsas.

Pealkiri RA.LS.K. tuleneb sonadest “raiskama” ja “raisku minema”. Need
terminid tihendavad sotsiaalsuse ja 6koloogilise maailmavaate, siin sisaldub
nii loodusressursside raiskamine kui liigtarbimine, nii saastarohked vizrrus-
hinnangud kui hoolivuse nappusest raisku liinud elud.

Otseselt 6koloogilisele tihendusele lisandub mure raisatud (elu)aja pirast —
inimesele on antud elada 60-90 aastat, see ei ole pikk aeg ja maailm on tulvil
huvitavat. Ent kui paljut
oma elu jooksul tehtut
voib igaiiks rahuldusega
meenutada kui méottekat
ning vajalikku enese voi

=
teiste jaoks? -
= )
=

Meie eesmirk on levi-
tada  sotsiaalokoloogi-
list maailmavaadet. Me
tahame  “parandada
maailma’: panna vaata-
jad métlema ning pakkuda probleemidele lahendusi absurdi voi lihtsalt

nacru kaudu.

Meile ei meeldi saast &kosiisteemis ning veel vihem sallime me saasta
inimeste peas. Oma t66dega loodame vaatajate ajudes natuke “koristada”
ehk aidata neil iiles leida suurem praht — kahjulikud inim- ja loodusvae-
nulikud métted.

Meile ei meeldi, et paljudele inimestele on asjad tihtsamad kui sobralik
naeratus, sestap ei salli me reklaame, hullusid pievi ning suurkorporat-
sioonide voimutsemist. Piiliame oma t66des vaatajaile meenutada, et
inimlikkus ja hoolimine on omandiihast tihtsamad. Me piiiiame reklaa-
mimasina iile ilkudes tdommata sellelt masinavirgilt katte, et volusonad
“osta-osta-osta” kaotaksid jou.

Me soovime, et koigil inimestel oleks ithesugune stardiplatvorm. Et see,
mida keegi v6ib elult tahta, ei soltuks tema vanemate positsioonist, tema
kiitki iimber ringleva raha hulgast ja eriti mitte sellest, kas ta on poiss voi

tiidruk.

Exhibition RALSK. (mock acronym for Radical, Agitating,

Intriguing Social Art) encompasses the ecological concerns on a
wider scale; values that predispose overconsumprion and fucure
scenarios are under scutiny here. Contamination of the mental

environment gives the artists as much food for thoughr as the pol-

lution of nature. The name of the exhibition is a play of words

k

means both “spoilage, waste” as well as “carrion, carcass”, and is

hat heeds to b esplained b the d “raisk’” in Este
that needs Lo be explained, though — the word raisk n Estonian

: e
not exactly a dirty

also a common “medium strength” expletive

word, but not one used in polite conversation.

The aim of the exhibition is to bring to public eye the deficiencies

in the ambient social environment and the self-devouring nature

of the consumerist world view. It is within the powers of every

human being to elongate the potential age of the Earth; maybe

not |_‘Idi ll)LI\:,}!, ;“lll \‘liH ‘\C_ll'll{'\‘\l‘”!\, “ W “I]Wil li_!i'\\i[]fl}‘lét}l},

presrve nature, refrain from throwing our garbage in the woods,
etc, there might be a chance for our children’s children to see the

Sun and rake a walk in the forest.

The name R.A.LS.K. is derived mainly from the terms “to waste”
and “to go to waste” that combine the social dimension in with
the ecological world view — the concept encompasses both the

waste of natural resources as well as overconsupmption,
both the overpolluted values as well as the lives gone to

waste because of lack of caring,

In addition to the ecologic:

is concern over wasted (life)time. An aver-

meaning there

age person can manage around 60 to 90
years, if lucky; this is not a long time and
the world is crammed with so many
interesting things. But how much
of what any of us have done
during the span of our lives can
we look back on with content
as on something meaningful or

needful for oneself or others?

Qur aim 1s to spread care for life and living environment. We
1
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INFOTANKISTID

The artstic forn

“Revolution of Laugh

lery). Cooperation with Sheer Joy continued in the form o

skylarking exhibition of ecological art
called “The Varicoloured Ball” {(;zllltl‘}"
of Estonian University of Arts, later a
y exhibition in schools). The

travellis

following exhibition of social and eco-
le >:;‘M=I| art, called RA.LS.K. [“|‘1';L|'}' of

the University of Tartu, January 16th to

]'g'i\;':_l.;1'_\ 13th, 2005; t”imi'ﬁc ':imp—-
ping mall, February 16th to March
15¢h, 2005) was initiated and organ-
ized mainly by the Infotankers.

I'he group of Inforankers consists of
Piret Rini \mm[l_\' known as an activist
of Sheer Joy), Maris Suits and photo-
graphic artists Anu Vahtra, Katrin Tees
and Reimo Vésa-Tangsoo. For the re-
alization of later projects, a technological
wizard Sulo Kallas and artise[Taavi Suits
now departed, were also recruited. As
friends and kindred spirits, Ivika Kivi,
Marr Viljus, Merle and Erki Kannus, Kai
Herkel, Henri van Noordenburg and the

7 i i = 1 e 1
sing-and-play society of female artists, Sheer Joy, have participated

in the exhibition projects initiated by the Infotankers.

" (exhibition at the Hobusepea gal-

ion of the self-proclaimed Infotankers  Infotankistide rithmitus sai alguse 2002. aasta suvel Puhta Roomu

(“rank-drivers for information”) converged around Sheer Joy's

algatatud niiituse “Naerev revolutsioon™ (Hobusepea galerii) kiigus.
Koostéé Puhta Réomuga jitkus krutskilise skokunstinidituse “Kirju
pall” korraldamisega (EKA galerii, jitkus
rindniitusena koolides). Sotsiaal- ja 6ko-
kunsti niitus “R.ALS.K.” (Tartu iilikooli
raamatukogu 16.01-13.02.2005, Tallin-
na Ulemiste kaubanduskeskus 16.02.—
15.03.2005) sai ellu kutsutud eeskict In-
fotankistide eestvedamisel.

fthe

Infotankistide koosseisu kuuluvad Piret
Riini (enim tuntud Puhta R66mu aktivisti-
na), Maris Suits ning fotokunstnikud Anu
Vahtra, Katrin Tees ja Reimo Vosa-Tang-
s00. Viimaste projektide teostamisel on kaa-
sa l6énud tehnikaguru Sulo Kallas ja hiljuti
meie seast lahkunud Soprade
ja mottekaaslastena on Infotankistide alga-
tatud niitustel oma t6odega osalenud Ivika
Kivi, Mart Viljus, Merle ja Erki Kannus,
Kai Herkel, Henri van Noordenburg ning Naiskunstnike laulu- ja
miinguselts Puhas Room.

T'he selection featured herein collocates some of the more

intriguing works that fit berter in the magazine; for a big-  Gjinsesse kogumisse on koondatud valik huvitavamaid ja ajakirja pare-

ger assortment of the works displayed on exhibitions by the

Infotankers and their friends, please visit the web pages at

mini mahutatavaid tid, suuremat valikut Infotankistide ja soprade nii-

the addresses www.goodwin.ee/infotankistid and www.ma- tustel esitatust saate vaadarta veebilehtedelt

jaseemned.ee.

www.goodwin.ee/infotankistid ja www.majaseemned.ee.

WWW.GOOBWIN.EE/INFOTANKISTIS

“Meeleavaldus”

Keskel: Piret Rini


http://www.goodwin.ee/inlotankistid
http://www.majaseemned.ee
http://www.majaseemned.ee
http://www.goodwin.ee/infotankistid
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INFOTANKISTIS

Infotankistide hiiglaslik fotoinstallatsioon “Welcome to the Earth!”
nditab voimalikku tulevikustsenaariumi: kogu maa on muutunud prii-
gimieks, prahimaardla laiub koikjal silmapiiri taha. Priigimie iluvaadet
kandva fototapeedi ees ent seisavad turistid, kelle iilesandeks on meenu-
tada niitusekiilastajale, et ta elab sellel planeedil, mitte pole siia korraks
uudistama sattunud.

Kas tegemist on postapokaliiptilise turismikampaaniaga, mille kiigus
voorsivilisatsioonide esindajaile Gpetatakse iiletarbimise tagajirjel tekki-
nud tilemaailmse priigimée niitel sizistlikke eluviise? Voi on kunstnikud
sarkastilised selle iile, et inimesed on voimelised looduskaunitesse kohta-
desse ditiratus koguses prahti kaasa
votma ja puistama seda siis ahheta-
ma votvatesse maastikesse hoolikalt
laiali? Natuke molemat.

Niituse “R.ALS.K.” avamisel oli
kunstipublikul véimalus end selle
installatsiooni taustal pildistada las-
ta, et moelda pirast fotot vaadates
iscenda 6koloogilise jalajilje suuru-
sele ning kas voi aasta jooksul tema
enda tekitatud priigi kogusele.

“Welcome to Earth”, the huge photo-installation by Inforankers,
shows a possible future scenario the whole world has turned
into a dumping ground; one can see nothing bur junkscape, all the
way to the horizon. In front of the photographic wallpaper with
a pretty view of the garbage dump stand the Tourists, whose task
is to remind the exhibition-goers that they are living on this very
planet, not just visiting briefly for sightseeing, Is this a post-apoca-
|‘\ }-‘[i( i('?(U'i‘\i]? VLJ:.”T}‘,.”%“. W h'?[\‘h'\' d ‘ELIU!"JJ 1(‘“” h.]%:\‘ \-IIIH’E] IL\HEI |!|‘€-_.“
from overconsumption is used as an example for teaching visitors
tfrom AIE‘ECE‘. Ci\'ili!dli(')ll\ about 15’1(‘ ilﬂp()L'Lilli:,c of I'i’.;li[]&'.'i;lllli':: [E]g'\;‘
environments? Or are the artists ironizing about people’s ability to
haul huge amounts of refuse along for their egresses into narural en-
vitonemnts, only to have it evenly
and deliberately distributed over
the breathtaking scenery? Maybe
a litde bit of both. At the open-
ing event of the exhibition, visi-
tors could have their photos taken
in front of the installation, so that
later, when viewing the photo, they
could ponder the size of their per-
sonal ecological foorprint and may
be perceive the amount of garbage

yearly generated by themselves.



es ample room for semiot-

ysis. The picture-language of these manipulated photographs
L’(_)[’I[ii‘iﬂ PilLl”L‘i‘\ ‘\'»'th [h(‘ Pnl]';ldl‘\(' Pi([l”l‘?ﬂ !"l'“”] “.]-‘E](‘ I(,‘hl("\‘."’
er”, where all the animals and men are singing and dancing together

in a friendly manner. Wich the help of media used as a real docu-

ed association of the animals

er L{U\.“::H.(
bit than
ame time, it is zarre and appalling apoca-

lyptic nature | vhere human hand has ed the animals in

“proper” positions, in order to see them whenever it strikes a fancy,

in just the way one likes them.

Mart Viljuse “Loomade elu” annab rohkesti voimalusi semiootiliseks
analiitisiks. Fotomontaazide pildikeeles on paralleele Vahitorni para-
diisipiltidega, kus koik loomad ja inimesed s6bralikult koos tantsi-
vad-laulavad. Reaalse dokumendina kasutatava meedia abil, s.t fotona
esitatult, paistab pildil tegutsevate loomade vigivaldne kooslus eriti
teravalt silma. Kiilg kiilje korvale on asetatud kiskjad ja nirilised; see
on loogikavastane ja vaataja ei tea enam, kas ta peaks riinnakut kartma
pigem jineselt voi hundilt.

Samas on see ka kummaline ja dovastav apokaliiptiline looduspark, kus

inimkiisi on asetanud loomad digesse asendisse, et neid niha just siis, kui
tuju tuleb, ja just nii, nagu talle meeldib.

LOOMABE FELU 7 THE LIFE OF ANIMALS



Kahtlemats on kiige popimaks vormiks ka sel aastal
Dmarndatud nurkadega kuup vol tahukas.

This year's most popular forms are undoubtedly still
cubes or cuboids with curved comers.

Graatsilist tulemust on lihtne  spavutada, kul
rohutada kergate, shuliste materfalide omadusi

When emphasizing the qualities of light. airy
miaterials, it is easy to achieve graceful result.

Sellest raamatust leiate mitmeid kasulikke nidpuniiteid oma timbruse
moodsaks kujundamiseks. Kindlasti veendute juba alguses, et nimetatud
valdkonnas on piiramatult voimalusi. Ponevust lisavad uued materjalid,
mille hulk jirjest kasvab ja mille hulgast on iiha raskem valida. Siinkohal
soovitame podrata tihelepanu kasutustihtajale ehk sellele, kui kaua toode
sdilib (niiteks plastikaatkoti lagundamine votab looduskeskkonnal aega
viissada aastat), samuti materjalide harmooniale. Julged ja loominguli-
sed lahendused lisavad isikupira. Kiesolevas raamatus on kasutatud feng
shui, virviteraapia- ning moealaseid soovitusi. Tekstiosa on pirit vastava-
test kiisiraamatutest, virviuuringutest ja moeajakirjadest.

Katrin Teesi “Risustaja kisiraamat edasijoudnutele” (2004) koosneb
dokumentaalfotodest, mis on pildistatud piiksepaistelise ilmaga Eesti
suvises looduses. Kuna kohaliku ilmastiku eripiraks peetakse tavaliselt
pilvist sompus ilma, on forode rodomsameelsus isegi ootamatu. Silma-
kirjalikku heatujulisust voimendavad ka tarbimisparadiisi rimpsu erksad
virvid. Kunstnik on hoidunud igasugusest lavastamisest ning formaales-
teetilisest sekkumisest. Ka tekstid on n-6 dokumentaalsed, kokku pan-
dud copy-paste-printsiibil ja sobitated neid tagantjirele fotodega.

Heie Treier

(Viiljavate Ars Baltica kataloogist)

RISUSTAIA KASIRAAMA

From this book you will find several useful tips and tricks, how to
design modernly your surroundings. Surely you will discover right
from the very beginning, that this area offers unlimited possibilities.
Excitement are adding new interesting materials, which range is to-
day rapidly growing and from where choosing has become more
difficult than ever. Here I would recommend to pay attention to
the date of exploitation, or in other words, how long is the result
expected to last (for instance, it takes five hundred years to destruct
one plastic bag in natural environment) and the harmony of mareri-
als. Bold and creative attitude adds individuality. The present book
uses by its recommendations Feng Shui, colour therapy and fash-
ion. The text part originates from theme books, colour researches

:liT(E Fﬂ.fs})i()ﬂ ﬂlflﬁ_":l'/iﬂ(.'s.
=

Katrin Tees's Handbook of Creative Littering, Advanced Level
consists of photographs that have been taken on sunny summer
days in Estonia’s wilderness. Since the local weather is generally
cloudy, the cheeriness of the photos is surprising. This hypocritical
cheerfulness is also magnified by the bright colors of the consumer
paradise’s garbage. The artist has refrained from any kind of staging
or formal aesthetic interventions. The texts are also pur together
following the principle of copy-paste and then matched up with

the photographs.

Heie Treier (Except from Ars Baltica catalogue)
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KATRIN TEES

Tagasihoidlikkus on elegantse Wppviimistiuse vti. Orandid toonid mojuvad positiivselt ja sobgitsu

tastvalt,

1adesty is the key of an elegant finishing, Orange tones affect one positively and increase the
appetite,

L 6
Tume viirvitoon on nigemissisteemile ja selle kaudu Dark colours are in favour of the visual system and
ka narvisisteemile soodus. See ef tekita tugevat therefore beneficial to the nervous system. Since
Kirgusviljn ega hiirivat jirelkontrasti - toime on they do nat create a strong radiance, the effect i
tagasinallik. !

Feng Shui seisukohalt tekitab kbik sirge probleeme,
ok ringikujuline seevastu toob dane.

According to Feng Shui, everything linear
problems, 25 opposed to everything circutar bringing
happiness.

HANSEOOK OF CRE



Esmakordselt niitas Puhas R66m “maarasedaina” rahva hulka
ilmudes oma muret maailma tuleviku pirast 2002. aasta Pala-
muse maakunstifestivalil “Maaparandus” (vt kunst.ee 2002, nr

4,1k 53).

Naised publiku hulgast heldisid. Uks tulevane ema arvas, et last
eneses kandes ongi samasugune tunne, nagu me seda visuaal-
selt viljendasime — nagu kannaks eneses tiikikest kosmost. Ise
pidasime silmas eeskitt inimese ja maakera tihedat suhet: kuna
inimene ei saa elada ilma maakerata, peaks ta suhtuma oma elu-
keskkonda sama hoolsalt ja armastavalt kui oma lastesse. Kaasaja
inimesed on harjunud pidama maailma suureks ja hiirimatuks
elutuks kamakaks. On aeg taasluua Maaga hoolivad perekond-
likud sidemed, tuua tihelepanu keskmesse voimalus keskkonna
saastamisele piir panna. On aeg hoida Maad nagu oma last ja
armastusega seada tema vajadused enda omadest kérgemale.

Performanssi oleme hiljem esitanud ka Stockholmi “Art Fair'i”
raames 2004 veebruaris, Rohelise Kogukonna korraldatud ra-
humiitingul T{)ompea] 20. miresil 2004, Varssavi linnas ning
Zacheta galeriis niituse “Boys and Girls” l6puseminaril 3. ap-
rillil 2004. Veel on meid maakerakohtseteks kostiimeerunuina
voidud niha “Priigihundi” kampaania raames Tallinna Selverites
ning okokunstiniituste avamistel.

Puhas R66m on kurja ja tolerantsivaba maailma vastu. Pu-
has Ro6m on mammonakummardamise ja looduslike res-
sursside hivitamise vastu. Puhas R66m on sodade ja valu
vastuL.

Puhas Room on jitkusuutlike vidrtushinnangute poolt.
Puhas Room on hoolimise ja ergutava naeru poolt. Puhas
Room on elu poolt.

GLOBAALNFE RASF

It was at the 2002 Palamuse land-art festival “Maaparandus” (“melioration”,

also “improvement of the land”) chat by appearing among the people as “Earth-
pregnant”, Sheer Joy first demonstrated their concern over the Earths future.
The women in the audience were deeply moved; one future mother claimed
that carrying a child feels exactly like what the artists were trying to convey
visually — like bearing a piece of the Cosmos. What the group themselves had
wantoed to stress was the strong connection between Man and Earth — since
Man can not make it without Earth, we should love and cherish our environ-
ment the same way we do our own children. Modern people are used to seeing
the Earth as a great, undisturbed clod of unliving matter. It is time to recreate
nurturing family relations with Earth, to bring to the center of attention the
possibility to stop the pollution. It is time to bear the Earth as one’s child and

to lovingly place its needs above one’s own.

The performance was repeated in February, 2004 in the context of the Stock
holm Art Fair, at the peace meeting organized by the Green Community in
Toompea on March 20, 2004 and in the city of Warsaw and Gallery Zacheta at

the final seminar of the exhibiton “Boys and Girls™ on April 3, 2004

Sheer Joy is against the world of evil and intolerance. Sheer Joy opposes wor-
ship of money and eradication of natural resources. Sheer Joy stands against
wars and pain. Sheer Joy is in favour of sustainable values. Sheer Joy holds with

caring about things and stimulating laughter. Sheer Joy is for life.

8US 7 GLOBAL PREAGNANCY
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The coat sewn together from the “skins” of the  Karvaste minguasjade nahkadest 6mmeldud kasukas on selle niituse kéige

SRR POERSIROS ARG showpiece of the ton - edevam ja efektsem eksponaat: kiimned plastmassist silmapaarid, mis sellest
et e b vl - : MLt A
ewers make them ye roivaesemnest vastu vaatavad, panevad publiku ahhetama “oi-kui nunnu!” ning

vanduma kunstnike kui pervertide poole tuld ja torva. Ent piris kasukat ni-

e e 2 . hes needsamad vaatajad ju ei ahheta ega nunnuta. Kas meie viirtushinnan-

wut of real animal skins, the same people ) ’ =4

od by their  guis on midagi valesti, et elutud asjad kutsuvad esile rohkem kaastunnet kui

artists to the 1th

oe is brought home

will not be ooh-aahing or ssing schock ca
Jm]u‘l)pl_‘nm-_';;'phh :-i‘-.anrupl'i(ulsp Are our values i('l}_’)r.i when pl"{ris lOOl’ﬂHd?
lifeless objects make us more compassionate than actual living ;
nimal Infotankistide minguloomadest kasukas “Meie karvased sobrad” kasutab 4ra

meie voimet hingestada objekte (eriti suuresilmseid) ning loodab iratada lu-

gupidamist ning hoolimist koige elusa suhtes.

KARVASES SOERAS / OUR FURRY FRIFNBS




VIKA Ki¥l 7 SUL® KALLAS

Ivika Kivi ja Sulo Kallase piikesepatareidel toétavad laululinnud
voimaldavad kaht iisna vastandlikku talgendust. Uhele poolt on
see ettepanek valmistada tehisloodus. Lindude hilitsuste kaudu on
tekitacud meditatiivne heliruum, mis toesti meenutab kinnisilmi
kuulates putukasuminaga kiillastatud niitu. Mis tihendab, et sellises
ruumis puhkamine voiks olla teraapiline ja rahustav, pealegi on sellist
puhkeala lihtne pidada. Asendusloodusest on saanud toode — on see
hea voi halb? Teiselt poolt on teos lugupidamisavaldus piikesele, kes
on tipselt ssmamoodi elustanud kogu keerulise evolutsiooniprotsessi
meie koduplaneedil.

LOOBUSHARMOBNIA ASF

The installation “Surrogate To Natural Harmony” by Ivika Kivi and
Sulo Kallas may make one contemplate possible visions of future. In
one hand, this is a suggestion to produce artificial Nature. The sounds
of the birds actually create a meditative soundscape that, when listened
to with eyes closed, brings to mind a summer field filled with the buzz
of insects, which means that resting in such a room might have a thera-
peutic and calming effect; at the same time such a rest area would be
easy to maintain, Surrogate Nature has become a product — is this good
or bad? On the other hand, the piece of art is an homage to Sun thar has
given life to the complex evolutionary processes on our home planer, in

the same way that it’s giving life to these robotic birds.




I'he true Estonian men, the so-called Ugri-Macho, can no longer
Ij(.' < L!L’(HIHL\'R:J iil (!'l(f l‘l(')dﬂi p()i”lf\ (']f'{i\'ih'/ﬂﬁ\'”]. i“ []}Lz l!['l?.‘tn['/.c(_{
environment, among opinion leaders or within authority struc-
tures. They have been fended off into rural areas, where they con-
gregate near local stores in order to bum about and drink strong
beer. They are out of vogue. There is no place for them in the
modern, new Estonia. Or at least it seems this way. In .h.l’u.lli{_\,
the Ugri-Macho have picked up a European outside form, acting
most of the time very much like any other modern human being,
\-\;‘I[' }U‘\f {gﬂfl-‘ see li\L'!N e 'hl'il' di\‘c:lli\l' Lh })l']'iL‘(l. 1‘1\{'7\-‘ f:!“i ZHHE
act in a p('l“li@lﬁ:\‘ COrrect manner, fn”nw’mg all the mores of the
contemporary world. But still they dwell among us. From time to
time some speak out in web forums, letting their insticrs take over
._‘Ll]ii i:i”]\‘C}'i]]g rue ngi'i'L\'lJ(]l(! HUI;“US. (“)CLI\%U]MHV\' li!i‘.)' “Ul'k
to well-hidden destinations in order to temporarily drop their col-

1&"'(1’i\’(‘ L'JH]UUH'&;,{{'.

A suggestion has formed to establish an Ugri-Macho natural pre-
serve, where the most genuine of them could live lives that they
prefer, with no obligation to play the roles of Europeans spoiled
by modern amenities.

The photos, alas, are takings from an Ugri-Macho

theme event, not portraits of acrual representatives of

this vanishing social breed.

MEESTE

-SERVATION OF ME

Tsivilisatsiooni riipes, urbaniseerunud keskkonnas, voimustrukeuuri-
des enam toelisi eesti mehi ehk ugri-macho’sid ei nie. Nad on torjutud
maakohtadesse, kus nad kanget 6lu kurgust alla lastes poodide korval
olesklevad. Nad ei ole enam moes. Tinases uues Eestis pole neil kohta.
Vihemalt niimoodi meile tundub. Tegelikkuses on ugri-machod votnud
enestele euroopaliku viliskuju, nad kiituvad enamasti nagu iga teinegi
tsiviliseeritud kaasaja inimene. Me lihtsalt ei nie neid, nende maskeering
on tiiuslik. Nad rifigivad ja kiituvad poliidliselt korrektselt ning talitavad
moodsa maailma reeglite kohaselt. Ent nad on meie seas. Aeg-ajalt vota-
vad nad sona veebiportaalides ning lasevad instinktidel méllata, edastavad
vaatajaile ehtsaid ugri-macho seisukohti. Vahetevahel sdidavad nad kam-
bakesti varjatud paikadesse ning loobuvad mancks ajaks maskeeringust.

Teen ettepaneku luua ugri-machode kaitseala, kus ehedamad nende seast
saaksid elada omale meelepirast elu, olla nemad ise ega peaks teesklema
tsivilisatsiooni hiivedest hellitatud eurooplasi.

Fotodel nideme kahjuks siiski ugri-macho-teemapidu, mitte selle viljasu-
reva tihiskonnakihi tegelikkust.

N, ESTONIA 2004
KAITSEALA ¢




INFOTANKISTIS

Infotankistide fotopohine pannoo “Ajaraisk” toob
puust ja punasena vaataja silme ette koik raisatud
tunnid, mis “iihel tallinlasel” v6i “lihel eesti naisel” on

aasta jooksul kulunud iihiskondlikus transpordis litklusummikuis
passimisega, arvut taga niirilt pasjansiladumisega v6i hoopiski
televiisorist seebiseriaalide ahmimisega. Ja need numbrid on iitira-
tud. Graafiliselt fotosse todeldud ajakadu saadavad dokumen-
taalkaadrid “kuriteopaikadest”, hetkedest-tundidest, mil “liitiakse
aega surnuks”. Elu on tiirike ning juba raisatud aega tagasi ei saa.
Veel ridgib “Ajaraisk” voorandumisest: pannoo viimane klots vii-
dab, et iiks tallinlane veedab aasta jooksul looduses vaid 20 tundi.
Ent reklaame nieb ta tahtmatult 1465 tundi aastas — kokku on
loetud nii tdnaval kui ajalehtedes, nii raadios kui televisioonis pul-

bitsev kirju kuulutuste laviin.

The photo-based mural “Waste Of Time" by the Infotankers
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Parallel to the discourse of the Inforankers “Welcome to the Earth!”, Pirer

“Albid”, seemingly a misspelling of the Alps, a

Rini’s triptych “The Alps” (again, the Estonian name is a play of words;

cually means “the fatuous, the
inept. the sille"}: vwhereir smais et Ll et e
inept, the silly”), wherein stone peaks covered in bird droppings have due

to photographic editing acquired the dimensions of a chain of mountains.

Again we are reminded of tourism booklets; again, at the moment of rec
ognition, the word “waste” rings in the ears of the viewer, but this time the

irony is aimed ar the sense of beauty as well as facade-manipulation.

Piret Réni triptithhonis “Alpid” on kajakate viljaheidetega kaetud
kivitipud viikese fotograafilise manipulatsiooni libi omandanud
mieahelike méotmed. Taas (paralleelsele Infotankistide reostus-
temaatikat kisitleva installatsiooniga “Welcome to the Earth!”)
meenuvad turismibukletid, taas kolab vaataja kérvades dratund-
mishetkel séna “reostus”, ent kivi kukub hoopis ilumeele ja fas-
saadimanipulatsioonide kapsaaeda.

ALBIB /7 THE ALPS

Green is the colour of Estonia’s ancient woods, pink the colour of our
daily business newspaper “Aripiev’. Which will prevail in everyday

<1’|_'11g_s__'[y for existence — green or pmi\f’

Erki Kannus took a grandfather’s handheld saw, glued it over with pink
business talk and drew trees on top — all in an attempt to make the
'n';L'\\ (&} F?()]]li[‘]' over [IIL’ |7:7.]AH!L:£‘ ht"i’\\f"('” ’:')ﬂ.‘ﬁ'i‘ Alﬂ(f ﬁﬂ.’?”cir{l L{(_'d‘i”gﬁ.
Whar lies deeper in our hearts, the primal trees or monetary gain?

Rohelised on Eestimaa tirgsed metsad ja roosa on meie igapdevane Ari-
& ] 3P
piev, Kumb jiib olelusvoitluses peale? Kas roosa voi roheline?

Erki Kannus vottis vanaisa kisisae, kleepis selle roosatava irijutuga tile ja
joonistas puud peale. Ikka selleks, et me saaksime ta kiitets6d imetledes
metsade ja dri omavahelisest tasakaalust moelda. Kumb on meie siidames

stigavamal, kas iidsed puud voi finantstulu?

ROOSA

JA ROHELINE

/ PINK AN3 GR!
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TELEFON KUl KUSID SIS ANNAN
E-MAiL oLeEmAs

Lisainfo

ILUS TRARK JR OSAV

MARGIKS, ET SOBRAD PANID SELLE SiA,
ET mMA MITTE iSE & KiDA END

VALI-F-MIND.JEE

Pra 1

MiNA OLEN VASAKULT KOLMAS SUVi BOO03I TALLINNRAS

miNA CEGRh VASAKULT KiKU, MINP, SIRTS,
HEKS,

LISKA, MERCHA

MiS VEEL TRHTA.. HIRMUS HERSUDAMLIK OLEN KA. JA NRERUPALL...

VALI-MIND.JEE
NIMi: MERINEITSI
N
BLLSMEHT  PARNU

ELEFON ROOSA
E-mAiL .

SOBRANTSIGA POES,
MINA VARSRAKUL

Lisainfo

OLEN BLONDIIN, KES ON HELEDR NAHRALINE JR TUGEVA
TEMFERAMENTSE ISELOOMUGRI VABEA RES MUL ENAMAST!
PUUDUE, KUNA SEIKLEN RINGI KOIKJAL JA KOiGiGR
SELLINE LOBUS PLIKA, VOTH

KU MA TEIE KIRJALE B VASTH. SEE B TAHENDR SEDR,
ET MA B TAHAKS TEIEGR SUHELDRA

VRAID ET MUL ON KIRE JA KIRJU ON PRALJU.

MULLE MEELDIE MERI, SUVI, SO0DJUS, KASSID.

HERD INIMESED, NRER, PRIKE, HALLISTRAOR MEELDIE KA VOT.
MULLE E MEELDl KURJUS, PIMEDUS, KULMUS, ViHM, NUTT,
LOLLID iINMESED JA ULE KIGE VIHKAN MA

LUBRADUSTEST KORVALE HiLiJAID.

Nimi SOmim
sJucu m
YRNUS 28

ELUKOHT PERLINN
TELEFON NOHKIR 8801
=-mAiL BRUWMAMACHD

PARRAST PIDU

Lisainfo
18E T PiKK
WS KILO LiHRA

HUVI ON, MiKS MiTTE...
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VALI-MIND.JEE

miNFA

NO COMMENTS

JRH SEE MA OLEN.. MIS SiN IKKA LOBISEDR.. OLOGEM REAALSUSES.

ALI-MINB.JEE 7 PICK-M!

Hew. @
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“Vali-mind.jee” on Katrin Teesi humoorikas kommentaar
miljoni kasutajaga veebilehele rate.ee, kuhu inimesed ilma
mingi ebaluseta iseendid miiiigiks ja hindamiseks vilja pane-
vad. Autor poimib Barbiede ja ka second-hand-poe poolpidus-
te nukkude portreepilte rate.ce-st pirit infokildudega, mille
abil portaalis endale tahelepanu tommata piititakse. Kogu
tekstiline osa on voetud soéna-sonalt ja koma-komalt rate.ee’st,
pannes kiisimuse alla enesele populaarsust lunivate noorte
viirtushinnangud ja kirjaliku eneseviljendusoskuse.

“Pick-me.yeah” by Katrin Tees is a humorous commentary to the mil-
lion-user-website rate.ee (Estonia only has a population of a million),
where without a shadow of hesitation people display themselves as mer-
chandise for others to rate. The composition encompasses authentic text
from the web portal, found by the author and definitely not mirroring

the supposed higher-than-average level of education of Estonians.

YEAH



http://rate.ee
http://rate.ee
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Lusdik “Punk.Fem.CollectioN” on
feministlike votmepositsioonide ning
plikakunstilike visuaalivotetega zong-
leeriv popilik videokogum, mille 8
173 ) L . g elektropunk/tantsumuusika  riitmis
Plglstage mu relt, 4 vonkuvat  videopeatitkki  niitavad
e '” A .. = meile naerusuiselt soorollide halasta-

laSke kala. R == matut juurdetootmist meie iithiskon-
E 4 SRR 1as ning naeravad samas soorollid ro-

hujuuretasandil vilja. Osta endale uus
pea ja olad! Osta endale uus mina ise!
Pizistke maailm tiirapeade kiest! Vi-
deol6igus “Mida sa hing veel ihkad!”
irvitatakse ilustandardit propageeri-
mise tehnikate tile: ajakirjast Sinu Ter-
vis pirit toidulisandite abil kehnunud
naiste ekstaatilised avaldused on pan-
dud meesmodellide suhu, nii et nende
absurdsus teravalt silma riivab ja kérva

16ikab.

“Punk.Fem.CollectioN” valmis video-
festivaliks INPORT 2003 ning esita-
ti tdiustatud kujul Varssavis Zacheta
galeriis nditusel “Boys and Girls”
16.02.-04.04.04. Tiispikal kujul esi-
tus videoepopda veel Piret Rini per-
sonaalniitusel “Punk.Fem.” aprillis

b ; 2004 Y-galeriis Tartus. Uksikuid pea-

“M - ‘ . 4 tilkkke “Punk.Fem.CollectioN’ist” on
u utSIrl Oma : T i olnud v6imalik niha EKLi aastaniitu-

. " : sel “Mina ja teine” ning “Fantastiline

rasva llhaSteks. E ’ = realism”, molemad niitused toimusid

Kunstihoones 2003. aasta esimeses

kvartalis.

The merry Punk.Fem.CollectioN is an as-
semblage of poplike video pieces, juggling
feminist key positions and girlish visuals,
the eight chapters of which, fluctuating to
the beat of electropunk and dance music,
smilingly demonstrate the ruthless repro-
Li”Lri(,n L)Vr.:_)\('ﬁ({l:l' l'()h‘s m fil\,‘ L\)]’.EC”IP(J!.‘:U"\'
‘S'UL'%('T:\"‘ at 1’]][ same [Eﬂ‘l(’ {'iL“L:UhHg tl‘lt \L‘]‘
same ;('[]l{l"\' |f!§{‘$ on gl'l\‘;ﬂ)(ﬁ 1\i'\-'[f!, qE‘ll‘\'

a new head and shoulders! Buy a new selfl”

i ;aﬁ

cal look at the mindless imitation of the American lifestyle. “Save the world from dickheads!” yells another in a gleeful antd-war

one of the videos shouts while taking a criti-
frenzy, mocking militarism
by the use of phallic parallels. In the feature entited “What more could one possibly want?” the techniques of beauty standard propagation are targeted by,
taking from a health magazine the ecstatic utterances of women slimmed down with the help of food supplicants and putting them in the mouths of male

models, thus pointedly stressing the inherent absurdity of such means.

PUNK.FEM.COLLECTION




MARIS jA |TAAYI SUITS

JGA KORD KUl ME VANAEMA JUURES LOUNAL KAIME, KDIKUV LAUD AJABR i9A MARRU.
LUPAB 19A TALLE UUE PANNIALUSE OSTA,

Uhes Tallinna kaltsukas on pehme kilpkonn alatul kombel kaelast ja
tillist traatvorgu kiilge kinni tommarud. Ikka parema eksponeerimise
huvides. Sealt said motted alguse.

Kas peaks haletsema ja nunnutama elutut eset, mille ainus funktsioon
on olla pehme ja armas?

On omal moel naljakaski, kuidas inimestele liheb mirksa rohkem
korda liivakastis vedelev vettiv kaiskaru kui niiteks 1oputult 6nnetu
moega kiisu, kes konnib linna priigikastide imber. Réikimata nen-
dest inimestest, keda te sealtsamast leiate.

Kui Teil “Minguloomade viirkohtlemise” pildiseeriat vaadates meel
haledaks liheb ning kerkib toores raev pahade inimeste vastu, siis
moelge hetkeks, kas ei kuluks teie kaastundlik meel ja vastupandama-
tu sekkumistahe hidasti dra ménes teises kohas. Ja viirtushinnangud
vaadake ka korraks iile.

Kindlasti leiate aga “targu kodus talita” laadis nouandeid, kuidas oma
iimber leiduvate esemete funktsionaalsust suurendada.

ONU VANDUS KOVA HAALEGA, KUI
AVASTAS, ET WC-PABER 0Ll OTSA
SAANUD.

“Minguloomade viirkohtlemine” vordsustab min-
guloomad koige elavaga meie imber — vaata enne
tegutsemist, ega sa kellelegi haiget ei tee. See on lap-
se jutustatud lihtne lugu, kuidas tihes peres kasutati
miinguloomi igaks elujuhtumiks, kiill pajalappide-
na, kiill néelapadjana. Samas on hingestatud objekti
ja elusa subjekti erinevus just laste jaoks viiksem kui — -
tdiskasvanutel. Ei saa 6ppida elu hindama, kui elusa- RATTAGA KIMADES ON HEA, KUI
ga vordsustatud tegelased maailmapildi konstrueeri-

ON S00JAD KINDAD.

mise ajal mutta trambitakse.

MANGULOOMABF VAARKSHTLFMINE



ODE LUGES STINAST, ET VANNIVAHT JA HIRED ON
SEKSIKAD,

In a second hand clothes store in Tallinn, a soft toy turtle was mercilessly hung up by
its neck and genitals — in the name of better exposure, naturally. That’s where the

idea took root.

Is it commendatory to pity and dote on a lifeless object, the sole purpose of which is

to be soft and cuddly?

In a way it is rather funny how peo sle appear to care more about a !'il]]'!-dT'L‘HL'I'N.‘Ll
7 7 s &

lcdd'\‘
tens scour

similar manner.

If, while looking at the series of photographs titled “Abuse of Toy Animals”, you feel
g graf : )
sympathy to the helpless toys and rage at che horrible people who did this to them,

try to think for a second, if your compassion and will to interfere might not be put to

better use somewhere else.

On another hand, you will find here many pieces of advice of the Martha Seewart

variety on how to increase the functionality of the objects surrounding you.

to say that before doing anything at all, one should make sure it hurts nobody. It is
a simple story, narrated by a child, of a family that utilize toy animals in all walks of
their everyday life, including, but not limited to, kettleholders and pincushions. Yer at
the same time, compared to adults, it is indeed the children for whom the distinction
berween an “animated” object and a iving subject is less apparent. One cannot learn to
value life if, during the time of the construction of ones world view, characters equal-

ized with the living are trodden in the mire.

- abandoned in a sandbox than about the countless unhappy-looking kit-

wg the city'’s dumpsters. Not to mention the people one can find acting in

And, please, quickly try to review your value judgements.

Abuse of Toy Animals” equalizes toys with everything around us thar is alive — as if
P E) J (=}

MikS PEAKSKI NOELAPADI OLEMA
NAGU PADi?2

OPETAJA RARKIS TANA, ET PINGVIINID ELAVAD SEAL,
KUS ON JAA JA LUMI.

R]quUHADEL VOTAB VANAEMA KAPIST VALIA JUUBELKS
KINGITUD TEEKANNU.SDOJENDATA,

EOF TOY ANIMALS




INFOTANKISTIS

Soorollid piiravad meie tahtmisi ja tegemisi. Tihtipeale me ei mir-
kagi, kui suhtes votavad rollimingud meie kiitumise ja isiksuse
tile, nii et majapidamises ei askelda mitte Kalle ja Malle, vaid Nai-
s¢ Roll ja Mehe Roll. Paljud pered lihevad I6hki just seepirast, et
unustatakse hoolida ning lugu pidada tiksteisest kui isiksustest, kui
omade soovide ja motetega Minadest. Soovitame aegsasti jirele
mdelda, ega ka teie peres pole tekkinud kapseldumist soorollides-
se ning aegsasti roosad ja sinised kammitsad purustada teineteise
tegelikest motetest ja soovidest huvitudes.

Gender roles limit our wants as well as our actions, Often, especially in a
relationship, we don’t even notice how roleplay takes over our behaviour
and personality, so that suddenly it is not Jack and Jane bustling about in
the household, bur the Man's Role and the Woman’s Role. Many families
fall apart for the very reason that people forget to respect (and care for) each

other as personalities, as me-entities in possession of personal wishes and

thoughts. This series is a way of saying — please, analyze your relationship
and decide if the process of cocooning into gender roles already has begun
and whether or not it is time to break the pink and blue bonds by raking
actual interest in each other’s true essence.




INFOTANKISTIS

Krutskiline portreesari, milles Zzongleeritakse soorollipohiste eelarva-
mustega, kuidas mehed voi naised peaksid kiiituma. Maskuliinseid

kui feminiinseid kliseesid jagub mélemale sugupoolele.

NAMP OF GFNBFR ISSUF!
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PIRFT RANI

Let us walk through a city.

Ler us take a long hard look at the advertisement-laden environ-

ment.

The libidinous young girls in heat beckon alluringly from building
walls and roadside posters; revealing carnal promises invite us from
bus stops and display windows. The produce these girls promore is
usually a disconnected, insignificant artachement — what’s impor-

tant is the baiting pose.

Konnime libi linna.
Heidame pilgu reklaamisiras keskkonnale.

Reklaamplakatite iharad tiitarlapsed indlevad naudingutega ahvatledes
majaseintel ja maanteeservades, paljastuvat ihulist lubadust pakuvad bus-
sipeatused ja vaateaknad. Asju, mida tiidrukud reklaamivad, on esitatud
enamasti seosetult ja ebatihtsana — oluline on peibutuspoos.

Things. Things. Things. Really a lot of

things.

Things, the function of which is not their
(=)
primary auribute. Things that obrain a

meaning lhf:‘u:gh the attached promise

KORRUTAME KOORIS:

TA=SU=TA

Asjad. Asjad. Asjad. Viga palju asju.

Asjad, mille juures funktsioon pole esmatihtis.
Asjad, mis omandavad tihenduse naudingu-
lubaduse kaudu. Neid jagavad tarbimistempli

of ptc.u:rc: — dealt out by the priestesses SU-PER-RIN-NAD pre?Strltand’ prostltuudlku\fandlt (.ivad :
: , o o netiidrukud, kes kaubaga ideetasandil samas-

of the temple of consumerism, the cover- HOM=M[I=[KU= : )

girls conveying the image of the prosti- PROG=-RA M-=MIST, tudes laadivad eseme pOOlE pakutava naUdmgu

tute, who, by identifying themselves with
the merchandise on the level of concepr,
charge the object with the sexuality of the
pleasures on offer... and by identifying
themselves with the object on the level of
concept, become themselves the amazon

warriors of the sexual merchandization.

Do we want love to be an object like a
P‘l]‘)n(“: L)” we want t(‘[id(‘{'ﬂ(‘hh to 1)(:
an :N'Iiclc l]{ CﬂJlﬂm(JdiI)‘E [)0 weg want to

purchase human empathization with our

SUU-RUS OMARB
TRAHT-SUST,

KODUNE ULESANNE:

VORMI ©MA
UNISTUS[EDS

seksuaalsusega... ja asjaga ideetasandil samas-
tudes muutuvad ise seksuaalsuse kaubastamise
amatsoonideks.

Kas me tahame, et armastus oleks asi nagu tele-
fon? Kas me tahame, et hellus oleks miiiigiartik-
kel? Kas me tahame osta inimlikku kaasaelamist
oma muredele ja roomudele?

Kas me peaksime olema pidevas vahekorras, et
tdnapievases kommertsmaailmas onnele ligili-

sorrows and joys? Should we, in order to
come at least a lictle bit closer to h appiness

in this world of commerce, be copulating endlessly?

Mental contamination, under-the-belt attacks and psychological ter-
ror tied together in a neat bundle surround us ar every step and pop
into all e-mailboxes, regardless of the recipient’s gender, age or marital
status.

This social space, imbued with such rutting advertisements, is also
inhabited by children only beginning to form their outlook on life
and the world. We've all seen how much children enjoy advertise-
ments, especially television commercials. Keeping in mind the nature
of most of the advertisements surrounding us, let us try to imagine
the freakishness of the rules, customs and gender roles inherent in
the world built upon such. After all, not every child has a responsible
parent to lecture them on the methods of seeing through advertising

strategies.
That is why I made this primer — in order to help athers norice.

The primer is dedicated to all the parents who relentlessly man-
age to make it clear to their progeny what the world is really like
and how much it differs from the one seen in commercials. When
looking at the pages of the Primary, they are the ones entitled to a

h()uril\' i;lughf

hedalegi jouda?

Vaimne reostus, riinnak allapoole vé6d ning psiithhoterror iihisesse paket-
ti punutult imbritsevad meid igal sammul ja maanduvad igale e-posti-
aadressile, hoolimata selle omaniku soost, vanusest voi perekonnaseisust.

Sellessamas indlevate reklaamidega tiidetud iihiskondlikus ruumis liigu-
vad lapsed, ehitades enestele maailmapilti. Me oleme kéik niinud, kuidas
lapsed naudivad reklaame, eeskitt neid, mida nieb televiisoris. Meenuta-
me niiiid korraks, millised reklaamid meid timbritsevad, ja piitiame ette
kujutada, kui veidrate reeglite, kombestike ja soorollidega maailma neist
kokku annab panna. Igal lapsel ju ei ole korval tarka ja vastutustundliklku
vanemat, kes reklaamistrateegiaid paljastavaid loenguid peaks. Ja iga va-
nem ei mirka alati {imbritsevat nihestumist.

Selleks ma selle aabitsa tegingi, et aidata mirgata.

Aabits on piihendatud kéigile neile vanematele, kes visimatult suudavad
oma lastele ira seletada, milline on tegelik maailm ja kui palju see erineb
reklaamidel nihtavast. Nemad on oodatud seda raamatut vaadates laginal
naerma!

Aabits on miitigil raamatupoodides.
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sells!” has made simplification of ad-mak-

Agentuur Keha Miiiib! on votnud oma missiooniks reklaamitegijate ers’ work its mission. Lmlgvtmim ];ﬂz)uramr_
opment has yielded a serie

t00 lihtsustamise. Selleks oleme pikaajaliste laboratoorsete uuringu-
te tulemusena vilja arendanud universaalsed plakatipohjad, mida
on mugav votta aluseks mis tahes reklaami kujundamisel.

Pole oluline, milline on reklaamitav toode, auto, $okolaad v6i ndude- ;‘\f Lo """_’Glr‘rlbl“'f Lk
. T I . - a DASIC p()S IS Wil aiv
pesuvahend, meie plakatipohjad annavad igal juhul parima tulemuse.

Designing commercial posters is now easier than ever be-
Plakatite kujundamine on niiiid meie abiga lihtsam kui kunagi va- fore. All you have to do is choose the basic poster you pre-
rem. Teil tuleb vaid valida meie pa]autud pl:lkatipﬁhjadest chdale fer and equip it with appropriate text, maybe a company
> . - . ; - 5 logo and a picture of the product. ;
meelepirane ning lisada sinna tekst, soovi korral ka firma logo ja
toote pllt In order to make the d ners work eve list of

efficient words and phrases, sure to S success of

Et kujundustdod veelgi lihtsustada, oleme viilja té6tanud ka sobi- your message, has been compiled. to combine
> 3 . _ : o them in any manner you wish; the best E :an research

/ate sonade loetelu, mis tagab Teie reklaamsonumi edu. Te voite : ‘f!_ s 5 L_[;m'l'] wish; the ;Ni i El_" 'LT“””
2 3 : 2 E S % Facilities have scientifically proven that the resulting slogan

kombineerida neid kas voi juhusliku valimina, Euroopa parimad e v S hs

will sell, no marter whar!
uurimisasutused on teaduslikult téestanud, et saadud s6num miiiib ; :
lg.ll sl Use poster imag Sells!” and get a

bestselling ad ev

Kasutades Agentuur Keha Miiiib! plakatipohju, saate toeliselt
miiiiva reklaami!

AGENTUUR KFHA MUUB!
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how the wishes, cravings and gender-rol
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Sellest, kuidas reklaami abil teadlikult ja teadmatult vormitakse
tarbijate soove, ihasid ning soorollilist kiitumist, rizgib Anu Vaht-
ra ja Maris Suitsu teos “Agentuur Keha Miiiib!”. Fiktsionaalne
agentuur toodab universaalseid plakatipohju neidude figuuridega
ning pakub ka kindlalt miiiiva sonavaraga klotsikesi, mida vaataja
saab teosele paigutades oma reklaami jaoks kasutada. Teose ajen-
diks said meediaruumis sagedased reklaamivisuaalid, millel noorte
naiste kehaga miitiakse absoluutselt koike, $okolaadist mobiiltele-
fonideni, riiikimata paljaste rindade abil miiiidavast ehitussilikoo-
nist. Noori kunstnikke vihastas selline naise objektistamine, ning
selleks, et Gelda kova hiilega vilja, et naine pole kandik ja vihjed
seksile pole koige intelligentsem viis oma kaupa miiiia, loodigi
oma libaagentuur.

] % E 15l
use the bodies of young women Lo scll absolurely l;‘.s,'[\ll:mq_*‘IU‘.\Z chocolates

L | . i il ¥
to mobile phones, not to mention construction silicone sold with the ?'1L'i|>

of naked breasts. The young artists were infuriated by such objectification of
women, and so, in order to say out aloud that a woman is not a platter and

that the implications of sex are not the most intelligent way of

iu‘t(\nuz

[ P
product, they created their own were-agency.

KUNTI 50%

g .. B

EKSOOTILINE TULEvIk | ON | MAGUs PAKKUMINE

LLS!
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Leia koht kaunis looduses ja pane oma maja seemnest kasvama!
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Majéseémnete kasutamine on mugayv. Kiillva seeme mulda, jalgides, et kasvuruumi oleks piisavall
Kasta hoolikalt ja 130-145 pdeva‘ parast void kolida oma uude kodusse.

Meie pakutav majaseemnete valikion rikkalik Lisaks'eramutele pakumeika kortermaju; losse; kindluseid ja isegi kirikuid-,

Selles p()stmajanduslikus kunstiproiektis p(')imuvad nano- This post-economical art project combines nanotech
P EmEL i ) ral and the o | estate ex
tehnoloogilised unelmad, traditsioonilise Eesti polluma- ueocal bacigproued gt b £k

janduslik taust ning tinase Eesti kinnisvarabuum.

“Majaseemned” — tinane ulme voib ménekiimne aasta
pirast saada toelisuseks! “Majasecemnete” inspiratsioonialli-
kana vib kisitleda nii nanotehnoloogiast fantaseerivat sci-
fi kirjandust kui ka Eestit haaranud kinnisvarabuumi, kus
linnaiiirsed alad tiituvad majadega, mis kerkivad poldudele
kiilvatuna nagu porgandid voi kapsad tiksteise jarel

rivis.

Majaseemnete projektiga puudutavad Infotankistid
mismaailma ja seda soodustavat reklaamikiillust.

Nii on ka majaseemnete projekt esitatud turundus- e
kampaania vormis, kust ei puudu harjumuspirased o = i 0 a seed of

rcklaamlehedja miiiigimehed. ; B o AN : ifice grow from a minuscule
‘ i ANEE Y model to a massive ; ?

Kas poleks tore kiilvata maha majaseeme ja vaikselt
jilgida, kuidas see iga pievaga tibatillukesest maja-
kesest {iha suuremaks vorsub? Keskkonnasiistlikust
seisukohast voikski maja olla ju nagu taim, millel on
oma elutsiikkel ja mis lopuks taas mullaks pudeneb.

Vaata lisaks: www.majaseemned.ee

MAJASEEMNEB 7 HOUSE SEEBS
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Loser’s Paradise by Marko
Mietamm. Curator Mika
Hannula. 52nd International
Art Exhibition-La Biennale di
Venezia. Estonian pavillion,
Palazzo Malipiero, Venice. June
10-November 21, 2007.
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