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- Pérnu Artists’ House
- Nikolai 27. Parnu

SYMPTOMS OF NATIONALISM AND
CRITIQUE OF NATIONALISM IN THE PRACTICE
OF CONTEMPORARY ART

International seminar on relations of contemporary art
and nationalism in different places of the world

Presentations:
Kendra Ballingall Erden Kosova
(Winnipeg) (Istanbul)
We have never been right: art at the threshold Synergy of resistances
of the nation-state

" Johannes Paul Raether
Remco de Blaaij (Berlin) ,-
(Eindhoven) Party-otism. The new friendly Germanomania,
Should you be doing this? A trip from zero remembrance and German identity in the Berlin
tolerance to thousand possibilities Republic
Oviil Durmusoglu Sara Stenczer
(Istanbul/Vienna) (Budapest/Paris)
Turkish nationalism and contemporary art The corners of a triangle: feelings of
in Turkey: old and new fundamentalisms nationalism in the works of contemporary

artists from Hungary, France and Israel

Ronen Eidelman

(Tel Aviv/Weimar) Tamara Zlobina

Art and politics in the state of (Kiev)

emergency Visual trauma of Ukrainian nationalism
Eva Fotiadi

(Amsterdam)

‘Nationalism and curating — a relation
at mutltiple levels

Organised and moderated by Public Preparation

www.publicpreparation.org

The seminar is kindly supported by Estonian Ministry of Culture and
Pérnu Town Government
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KATRIN KIVIMAA
KINNITUSED JA VASTUVAITED

[Agreements and Arguments]

Tekste kunstist, pildikultuurist ja kirjutamisest 1995-2007

Eessona

I MASSULINE KEHA

Keelatud kehad: abjektsioon ja naiselik
kunstis (2000)

Soolise erinevuse tulek eesti kunsti:
feministlikest suundumustest 1990.
aastatel (2000-2001)

Tolgendused libi keha: kehakunst ja
keha kujutamine 1990. aastate eesti
kunstis (2002)

10 poolehoiuavaldust ja vastuviidet
seksikunstile Annie Sprinkle’i niitel

(2007)

II KRITTIKU GALERII

Biograafia kunstis. Mare Tralla juhtum
(1996)

Naiskala ja must kuu. Tiia Johannsoni
videod (1998)

Meie aja milupildid. Raoul Kurvitza
“Postapokaliiptika” (1999)

Kunstnik videokaameraga. Kai Kaljo
videokunst (2001)

Ja séna saab lihaks. Elin Kardi ja Hele-
na Hage niitus “Anna andeks” (2001)
Katse kujutada kujutamatut. Andrus
Joonase “Aledoia 55 e. Punane maja”
(2002)

Ruumide ja identiteetide muutumis-
test. Liina Siibi kunst 1990-ndatel
(2002)

Meesaktid loundil ja vineeril. Alice
Kase viimaste maalide t(')lgendamise
projekt (2003)

Miilestuste paigad, muutuvad paigad.
David Bate’i “Tsoon” (2001-2004)
Kunstnikumiiiit ja hullumeelsus.
Laimre ja van Gogh (2003)

Kolm raamistikku Mietamme
uneniole (2007)

[IT INTERVJUUD

Kuhu suundub kunstiajalugu 21.
sajandi kiinnisel. Intervjuu Griselda
Pollockiga (2001)

Ringméngu sees, ringmingust viljas.
Intervjuu Boris Bernsteiniga (1995)
Globaalse ja regionaalse piiril.
Intervjuu Andrew Benjaminiga (1997)

IV ERIALASED AARE-
MARKUSED

Kunstiteaduse rollist (2007)
Akadeemiline feminism — kellele ja
milleks? (2002)

Visuaalkultuuri 6ppetunnid (2004)
Kriitilise motte pidupiev (1999)
“Puuduvate ajalugude” kirjutamisest
(2003)

Kiiitiline pilk teadusajalukku (2001)
Naiskunstnik ja tema aeg (2003)
Milleks kunstnikule teooria? (2003)
Manifestide manifest (2006)

Bibliograafia

Vt Barbi Pilvre raamaturetsensiooni
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KATRIN KIVIMAA

KINNITUSED JA
VASTUVAITED

Tekste kunstist, pildikultuurise ja
kirjutamisest 1995 - 2007

kunst.ee

Katrin Kivimaa on kunstitead-
lane ja -kriitik. Ta on oppinud
kunstiajalugu Tartu Ulikoolis

ja Praha Kesk-Euroopa Ulikoo-
lis, kaitsnud M. Phil. kraadi soo-
uuringute alal Budapesti Kesk-
Euroopa Ulikoolis ning 2004.
aastal kunstiajaloo doktorikraad;
Sunrbritannia Leedsi Ulikoolis.
1990. aastatel osales ta eesti kuns-
tielus kriitikeu ja leultuurilehe Sirp
kunstitoimetajana.

2004 . aastast tootab ta Eesti
Kunstiakadeemias, kus praegu
Jjubatab kunstiteaduse instituu-

ti. Tema peamised uurimisvald-
konnad on moodne ja kaasaegne
kunst, feministlik kunstiajalugu ja
-teooria ning visuaalkultuur.
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/] Toimetuselt / Editorial 2/2008

/I Kiesolevas ajakirjanumbris on piihendatud suhteliselt suur maht taas pealekasvava-
le kunstnikepolvkonnale. Tallinnas eelmisel aastal toimunud noorte kunstnike bien-
naali iile diskuteerivad noored kunstikriitikud Maarin Ektermann ja Elnara Taidre
tihelt poolt ning 1990ndate Saaremaa biennaali iiks algatajaid Eve Kiiler teiselt poolt.
Noorte kriitikute arvates ei tiitnud biennaal ootusi, kuna reklaam, nihtavus linna-
pildis ja vastukaja oli nullilihedane ja noortele kunstnikele péératav tihelepanu eba-
piisav (Ik 8-11). Kiiler seevastu leiab, et kahele noorele kuraatorile pole métet esitada
néudmisi, mida tavaliselt tiidab korraldusmeeskond. Pealegi esitati biennaaliga teadlik
viljakutse senisele institutsionaalsusele ning laiemalt biennaalindusele kui “miiiigimasi-
nale” (lk 12-15).

Teine suur teemaplokk arutleb Eerik Haameri (1908-1994) loomingu iile (Ik 42-52).
Haamer on 1930ndate Pallase koolkonna tihtkunstnik, kelle puhul on meie moder-
nistlik kunstiteadus loonud miiiidi, et tema viirtuslikem looming jaibki 1930ndates-
se, mil ta elas kodumaal. Pirast emigreerumist Rootsi 1944. aastal hakkas ta looma aga
“vihem viirtuslikke” maale. Haameri biograaf Reeli Koiv niitab niitid, et Rootsi-pe-
rioodi looming dokumenteerib kunstniku hingelist identiteedikriisi, elades s6japagula-
sena voorsil. Haamer ei 166nud Rootsis ka kunstnikuna libi ning tema pilk teritus dir-
miselt {thiskonnakriitiliseks. Kiilma s6ja aegsest Noukogude Eestist vaadates oli Haa-
mer aga kas “ohtlik ebalojaalne kunstnik, kes elab kapitalistlikus riigis” (n6ukogude
propaganda seisukohalt) voi “6nneseen, kes elab vilismaal vabaduses™ (lihtinimese sei-
sukohalt).

Erinumber on taas nongrata piralt (lk 54-96). Academia Non Grata on Eestis loo-
nud alternatiivse kunstimaailma, kuhu kuuluvad oma kunstikool, oma galerii, oma kir-
jastus, oma rahvusvaheline vorgustik ja festival jne. Eks seegi ole tiks voimalus esitada
timbritsevale keskkonnale viljakutse.

// Great part of this issue of the magazine focuses on the work of the younger genera-
tion of artists. Young critics Maarin Ektermann and Elnara Taidre discuss the Biennial
of Young Artists that took place in Tallinn last year (p 8-11). The Biennial did not meet
their expectations because its publicity, visibility in townscape and reviews were almost
non-existent and the artists did not get enough attention. The same biennial is also re-
viewed by one of the initiators of Saaremaa Biennial in the 1990s, Eve Kiiler (p 12-15).
She, on the other hand, finds that one cannot expect from two curators everything,
that is normally expected from a whole team of organizers. The Biennial was a chal-
lenge to institutionalism in the local context, as well as to institutionalism in general, to
its functioning as a “selling machine”.

Another part of the issue discusses the paintings of Eerik Haamer (1908-1994),

a star painter of the Pallas school of the 1930s in Estonia. Our modernist critics have
created a myth that the most valuable part of Haamer's work was made in the 1930s,
while he lived in Estonia. According to this, after his emigration to Sweden in 1944, his
paintings became inferior to the former ones. Haamer’s biographer Reeli Koiv has now
shown with the exhibition (Tartu Art Museum, Kumu), that the paintings that have
been made in emigration by the painter as a war refugee, strongly express his identity
crisis. Haamer never really succeeded as an artist in Sweden, his vision became social-
ly critical. According to the Soviet propaganda in Estonia during the cold war Haamer
was seen as “a dangerously unloyal artist who emigrated to a capitalist country”, from
an ordinary person’s viewpoint he was seen as “a lucky fellow, who lives abroad in the
free world”.

The Special Number is on Academia Nongrata (p54-96). It has created an alterna-
tive art world in Estonia with its own art school, gallery, publishing house, internation-
al network of connections, festival etc. This is another way of challenging the cultural
environment and institutionalism.

EVE KIILER

Esikaanel: R.E.P. Patriotism. Muuseum. Sei-
namaal, 2007. Noorte kunstnike biennaal,
Tallinn, 2007.

On the cover: R.E.P. Patriotism. Museum.
Wall painting, 2007. The Biennale of Young
Artists, Tallinn, 2007.
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// Varia

FOTO JAANIKA PEERNA

Pronksmees New Yorgis

New Yorgi tinavapildis reklaamib Chelsea’ Kunsti-
muuseumi nditust “Moskva — New York = paralleelne
ming” (22.02.-14.06.2008) hiigelplakat, millel osa
Dmitri Vrubeli ja Viktoria Timofejeva maalist.

Ulal paremal rahvusvahelises meedias tuntuim eesti
kunstnike teos, pronksmehe monument.
hittp:/fww.guelman. rulenglgallery/moscow/2007/
http:llchelseaartmuseum. orglexhibits/2008/russiantin-
dex. html

Pronksmees Eestis

Pirast 2007, aasta aprillisiindmusi, kui Tonismielt tei-
saldati Pronksmehe monument ja sellele jirgnes ma-
rodooritsemine Tallinnas, noorteiihenduse Nasi or-
ganiseeritud riinnak Eesti saatkonna vastu Moskvas,
Venemaalt tulev kiiberpommitamine ning rahvusva-
helise meedia ja vilispoliitiline kérgendatud tihelepa-
nu, valmis Eestis 2008. aastal kaks dokumenteerivat
filmi nimetatud skulptuuriteosest. Meelis Muhu “Al-
josa” (In Ruum, 2008) selgitab erapooletult ja rahu-
likult monumendi ajaloolist ja poliitilist tausta ning
esitab inimeste arvamusi, Tonu Virve film “Monu-
ment” Juta Kivimie stsenaariumi ning Sven Griinber-
gi helitaustaga (Freyja Film, 2008) toob esile aga vihe
tuntud arhiividokumente. Lisaks dokumentalistikale
on monumendi teema uuel ringil iiles voetud ka noo-
res kunstis. Kristina Normani pooleldi tésise, pooleldi
parodeeriva video “Monoliit” (2007) esmaettekanne
toimus esimesel Tallinna noortebiennaalil Riititelkon-
na hoones. Ent monumendi teema osutub jitkuvalt ak-
tuaalseks seoses vaidlustega 2008. aastal Vabaduse vilja-
kule piistitatava Vabadussoja voidu samba iile.

4 kunstce 2/2008

Jaan Toomik Riias

02.05.-20.06.2008 toimus Riias Kiittide viljaku lihistel uues maa-alu-

ses néitusesaalis Riga Art Space (suurusega 1500 ruutmeetrit) Jaan Toomi-
ku loomingu ulatuslik isikunitus “Neredzamas pérles” (“Nahtamatud pir-
lid™). See oli kunstniku esimene personaalnditus Litis.

Kuraator leva Kulakova oli niitusele valinud Toomiku viimaste aasta-
te videod “Peeter ja Mart” (2001-2002), “Tantsides isaga” (2003), “Liina”
(2003), “Nahtamatud piérlid” (2004), “Jaanika” (2007) ning 12minutise
lithifilmi “Armulaud” (2007). Kunstniku uusimad maalid olid Riias viljas
esmakordselt.

21. mail anti Riga Art Space’is kontsert, kus nii ménelegi Toomiku vi-
deole helitausta loonud Rainer Jancis miingis koos Jan Thobeni ja Derek
Shirleyga Berliinist.

Ilmub kataloog, mille lehekiilgedel vaagivad Jaan Toomiku loomingut
Viktors Freibergs, leva Kulakova ja Alina Zubkova. Liti ainukese kunstiaja-
kirja Studija 2008. aasta juuni-juuli numbris analiitisivad Toomiku niitust
Liva Kupéa ning Iliana Veinberga (lk 9-11).
hitp:/fwww.artspace.riga. lv/
hutp:/len.wikipedia.orghwiki/aan_Toomik

Toomiku “Armulauda’ premeeriti Oberhausenis

Jaan Toomiku lithifilm “Armulaud” pilvis 54. rahvusvahelise Oberhause-
ni lithifilmide festivali korralduskomitee auhinna. 2007. aastal valminud
12minutilist lithimingufilmi wsteti esile kui “hiirivac filmi, kus niidatakse
vitheste ja tidpsete stseeniga inimese pithendumishirmu ja -dngistust”.
“Armulaud”, peamiselt videokunstnikuna tuntud autori rezissooride-
biiiit, on iles voetud 35 mm filmilindile ja selles mingib peaosa varem nii
moneski Toomiku videos esinenud Alar Sudak, kunstnikunimega Elaan.
Jaan Toomiku lithiméngufilmi esitas 2008. aasta Oberhauseni filmipée-
vade rahvusvahelisse voistlusprogrammi Kaasaegse Kunsti Eesti Keskus. Fil-
mi plaanipirasele linastusele 5. mail lisandus seanss 6. mai auhinnatsere-
moonial. Kokku esitadi festivalile 5840 lithifilmi, mille hulgast valisid kor-
raldajad 47 riigist vilja 132 linateost, mis konkureerisid neljas voistlusprog-
rammis.
Oberhauseni rahvusvaheline
C W lithifilmide festival on iga-aasta-
ne iritus, mida peetakse tiheks
mainekamaks lithifilmide foo-
rumiks maailmas. Esmakordselt
peeti festival 1954. aastal ja sel-
lest on osa vétnud paljud tun-
tud Euroopa ja Hollywoodi fil-
milavastajad Werner Herzogist
ja Roman Polanskist kuni Mar-
tin Scorseseni. Kunstnikutausta-
ga filmiloojate t66d on festivali
programmis {iks viimaste aastate
trende ja ka niiteks sel aastal sai
Oberhausenis niha linateoseid
tegijatelt nagu Manon de Boer,
Yael Bartana, Emily Wardill ja
Susanna Wallin.

Ja’ms]‘_omiks

persona de

PERLES

03.05. - 15.06.2008. N

Rigas pilsétas izstazu zalé
Kunguiela 3
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// Raamatud

LEONHARD LAPIN

-
RAK -

Leonhard Lapin. 5 loen-
gut. Eesti Kunstiakadeemia,
2008.

Raamat sisaldab Leonhard
Lapini viis loengut EKA sis-
seastujatele: “Akadeemili-
ne kapitalism ja Festi Kuns-
tiakadeemia” (2003), “Aka-
deemiline elu ja lapsepolyv”
(2004), “Kes, kus, kuidas,
kuhu?” (2005), “Kuidas
portreteerida linduz” (2006),
“Kisitdé ja masina to6o”
(2007).

Kataloog: Piiririik. Tallinna
Kunstihoone niitus Guan-
gzhou kunstiakadeemia
kunstimuuseumis (18.03.—
18.04.2008). Niituse kuraa-
tor Reet Varblane, kujundaja
Liina Siib.

Border state. Exhibition

of the Tallinn Art Hall at

the Guangzhou Art Acade-
my Art Museum (18.03.—
18.04.2008). Curator Reet
Varblane, designer Liina Siib.
Kunstnikud / Artists Peeter
Allik, Peeter Laurits & Ain

Mieots, Anu Juurak, Meri-
ke Estna, Anu Poder, Ene-
Liis Semper, Marko Mie-
tamm, Kai Kaljo, Jiiri Oja-
ver, Jaan Toomik, Jaan Elken,
Silja Saarepuu, Kristin Kala-
mees, Leonhard Lapin, Eve
Kiiler, Ilja Sundelevits, Kai-
do Ole, Tanja Muravskaja,
Marge Monko, Andres Tali,
Piret Rini, Fve Kask & Len-
nart Miind, Liina Siib, Signe-
Fideelia Roots, Mare Tralla,
Terje Ojaver, Mare Mikof.

Hobusepea galerii. Koos-
tanud galerii kuraator Elin
Kard, kujundaja Killu Suk-
mit. Eesti Kunstnike Liit,
2008.

Hobusepea Gallery. Edited
by the curator Elin Kard, de-
signed by Killu Sukmit. Es-
tonian Artists’ Association,
2008.

Hobusepea galerii dokumen-
tatsioon alates asutamisest
(2003) kuni 5. tegevusaasta-
ni (2008). Erakordselt info-
kiillane triikis, milles on dra
toodud niituste loetelu, fak-
toloogia, samuti huvitava-
mate niituste pressiteated ja
meediakajastused. Uus tase
meie kunstielu kajastavates
triikistes.

kunst.ee esitleb:
Kristina Norman ja Raul Keller

12.06-31.12.2008 toimub Prantsusmaal Reimsis noorte kunstnike
nditus “Lart en contemporain Europe”, mille on koostanud mitme-
te riikide 24 kunstiajakirja, ajakirju koondab omakorda Beaux Arts.
Skeem sarnaneb veidi “documenta 12” ajakirjaprojektiga (2007),
ehkki valiku eesmiirk oli teine.

Eestist kutsutud kunst.ee soovitas niitusele Kristina Normani ja
Raul Kelleri. Tegemist on juba viiendat aastat korraldatud erakapitalil
péhineva niitusega, mis pannakse vilja Champagne'i regioonis Pom-
mery Sampanjatootja lossi hiigelkeldrites ja on Prantsusmaal suuru-
selt teine kunstingitus. Pressitutvustusele saabus rongitiis ajakirjanik-
ke Pariisist, niitusele oodatakse ¢z 1 200 000 kiilastajat. Koostamisel
on kataloog,

Pommerys niidatakse Kristina Normani videot “Geeniuse vili”,
mis valiti kiesoleval aastal ka Berliini biennaalile (ehkki seda niida-
ti Berliinis vaid iihel 6htul). Raul Keller on loonud kohaspetsiifilise-
na kaks heliinstallatsiooni, mis suhestuvad $ampanjakultuuri ja pu-
delitega. Eelarve osas piiranguid ei seatud, nii osutus see eksklusiivse
tehnoloogia tottu sama suureks kui terve Eesti viljapanek Veneetsia
biennaalil. Niituse iildine tase on kérge, maa-alustesse keldritesse la-
dustatud pudelivirnad on ise muljetavaldavad, ent sellesse hiigellabii-
rinti toodud véimsad ruumiinstallatsioonid panevad end siiski maks-
ma.

Eesti noor kunst Sloveenias
18.06.— 08.07.2008 saab Ljubljanas V*igalica galeriis vaadata eesti noo-

re kunst niitust “Doings or Not”, mille on kureerinud noored kuns-
titeadlased Margit Side ja Laura Kuusk ja mis on esimene osa tuleva-
sest Eesti ja Sloveenia koostoprojektist. Kavas on ka stimpoosion, kus
késitletakse kunsti artikuleerimise ja interpreteerimise kiisimusi. Eestist
esinevad ettekannetega Kroot Juurak, Erkki Luuk, Kristina Norman ja
Martin Riink.

Niituse “Doings or Not” teema on kunstniku t66 meie kaas-
aja iihiskonnas. Kas kunstniku vastutus on osutada, viidata, niida-
ta, tolgendada, tegutseda? Esitatud t66d kutsuvad vaatajat muu hulgas
motlema masinavirgile kunstitoo taga. Skype’i kone kaudu osaleb kii-
lastaja niituse audiogiidi loomises. Veel elab vaataja kaasa kunstniku
suhtlusele kaubamaja to6tajatega ning suutmatusele suhestuda kuns-
tiklassika eksponaatidega. Turvakaamera kontrolliva pilgu all puruneb
kaitstuse illusioon.

Osalejad: Art Security, Maria Arusoo, Liisi Eelmaa, Minna
Hint, Johnson & Johnson, Kro6t Juurak, Iti Kasser, Tonis Kenk-
maa, Karel Koplimets, Epp Kubu, Andrus Lauringson, Triinu Lille,
Erkki Luuk, Helen Melesk, Marge Monko, Kristina Norman, Mar-
tin Péazsuke, Taavi Piibemann, Ot Pilipenko, Taaniel Raudsepp, Al-
var Reisner, Fideelia-Signe Roots, Martin Riink, Jaanus Samma, Indrek
Sirkel, Anna Skodenko, Triin Tamm, Laura Toots, Anu Vahtra, Reimo
Vosa-Tangsoo.
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FOTO: MIHKEL MARIPUU

Soome president Tarja Halonen ja Sirje Helme Kumus.

Soome kunsti kuldaja niituse avamine, 2008.

Kristjan Raua preemia

Sirje Helme — Kumu edukas kiiivitamine ja juhti-
mine

Sirje Helme lihtus Kumu kiivitamisel 2006. aas-
tal 1990ndate kogemuste pagasist ja suhtevorgusti-
kust Sorosi Kaasaegse Kunsti Keskuse direktrissina,
tostes Kumu niiiid rahvusvaheliselt tosiseltvoetavaks
institutsiooniks, mida téendavad arvukad rahvus-
vahelised koostodprojektid ja mitmed korgeimad
Euroopa muuseumipreemiad. Lisaks Kumu direk-
tori ametile on Sirje Helme edendanud eesti kuns-
titeadust, joudnud kaigele lisaks pidada EKAs loen-
guid ning korraldanud intellektuaalsel kérgtasemel
konverentsi (iilevaadet vt kunst.ee 2007, nr 4, lk
16-18), mille raames kutsus Tallinna esinema prae-
gused kesksed analiititikud. Eesti kunstimaailm sa-
mastub nii ménegi rahvusvahelise vormeisiku silmis
ilmselt Sirje Helmega. Kohalikul tasandil voiks Sirje
Helmet tunnustada makrotasandi juhtimisprotsessi-
de imestusviirse suunamisoskuse eest.

Ilmar Kruusamie — portreede sari, mis on valmi-
nud aastatepikkuse jarjepideva protsessi tulemuse-
na ja mis oli kokku toodud Tartu Kunstimuuseumi
niitusele “Ilmari inimesed” (vt ka intervjuud kunst-

nikuga, kunst.ee 2008, nr 1, Ik 16-25).

Anu Pader — pikaajaline tegevus skulptorina ning
isikuniitus “Super” Ku galeriis, kus Anu Poder jit-
kas tundlikku looduslike materjalide to6tlemist
kunsti kontekstis, seekord lisandus ka [6hnaaisting,

Nora Raba — pikaajaline tegevus metallikunstniku-
na ning isikuniitus “Virvides on vige” Ku galeriis.
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Merike Estna Kreekas

19.06.-28.09.2008 toimub Kreekas Thessaloniki vanades jaikambrites rah-
vusvaheline noorte kunstnike niitus “No Borders (Just N.E.W.S.*)”, mis
on kokku pandud 22 Euroopa riigi kunstikooli péhjal ja kus 29 kunstniku
seas esineb ka Merike Estna. Naituse on koostanud Thessaloniki Kaasaegse
Kunsti Keskus koost66s AICA ja Briisseli Euroopa Kaasaegse Kunsti Kesku-
sega. Kuraatorid on Eestitki kiilastanud AICA president ja “Manifesta” asu-
tajaid Henry Meyric Hughes, AICA peasekretir Ramon Ti Bellido, niituse
peakuraator Fabienne Dumont, La Centrale lectrique kunstiline juht Ale-
xandra Gillet, assistent Ciran Bennett, liri AICA president Mait Beguiris-
tain, Taani AICA president Malene Vest Hansen ja Kreeka AICA president
Efi Strouza.

“Uus Balti veri” Luxembourgis

12.-29.06.2008 toimus Luxembourg'is Konschthaus beim Engelis (Rue
de la Loge 1) kahe liti kunstniku Fléra Fedjukova ja Andris Vitolinsi ning
kahe eesti kunstniku Arne Maasiku ja August Kiinnapu nditus “New Bal-
tic Blood”. Kunstnikke {ihendab rohuasetus ilukategooriale ning teatav
liinud sajandite kunsti nostalgia.

Mare Tralla niitusel “Looduslikud suhted”

24.06.-16.07.2008 korraldatakse Ljubljanas Skuci galeriis (Stari 21) rahvus-
vaheline niitus “Looduslikud/loomulikud suhted” (“Naravni odnosi”), kus
arutluse all loomade, looduse ja kultuuri problemaatika ning mis on temaati-
liselt seotud oktoobris toimuva 14. rahvusvahelise kaasaegse kunsti festivaliga
“Naiste linn”.

Niitusel osaleb eri polvkonda kuuluvaid naisi Sloveeniast, Saksamaalt, Aust-
riast, Guatemalast, Liibanonist, Soomest, Norrast, Kolumbiast, Eestist ja
USAst: Katinka Bock, Jasmina Cibic, Ines Doujak, Regina Jose Galindo, Kin-
da Hassan, Lamia Joreige, Tea Mikipis, Ulrike Mohr, Claire Pentecost, Ad-
riana Salazar, Helene Sommer, Nika Span ja Mare Tralla. Tegemist on koos-
ole suunatud projektiga ning risomaatilise suhtluse tulemusega nimetatud
kunstnike, Skuci galerii ning “Naiste linna” vahel.

Liina Siib ajakirjas
Foto Kvartals
Liti ajakiri Foto Kvartals avaldas

Rauma Biennale

Balticum 2008
14.06.-21.09.2008 toimub Rauma

kunstimuuseumis Rauma Biennale Bal-
ticum, kuraatorid Janne Koski ja Hen-
na Paunu on teemaks valinud “Flower
power” (“Lillevigi”). Eestit esindavad

Minna Hint, Jasper Zoova ja Krista Leesi.

Tegemist on 1985. aastast peale re-
gulaarselt aset leidva rahvusvahelise nii-
tusega Soome viikelinnas.

selle aasta aprillinumbris Liina
Siibiga intervjuu, kus analiiiisi-
takse foto ja filmi vahekorda. In-
tervjuud saadab Siibi fiktiivse-
te filmiplakatite seeria ning fil-
mitegija [lona Briivere essee “24
fotorealistlikku raamistikku se-
kundis”.


http://kunst.ee
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Evald Okase muuseum Haapsalus

Evald Okase hiljutist isikuniitust “Taas-
tulek” kiilastas Vabaduse galerii' viikeses
ruumis kolme nédalaga iile 2400 inimese.
2007. aastal haiglaravil ja hiljem Merivil-
ja pansionaadis valminud joonistused ja
viikesed maalid kujutasid autori emotsio-
naalseid seisundeid viiga avameelselt. Ees-
ti kunstis ei ole selline viga kérges eas loo-
minguliselt aktiivse kunstniku viljendus-
lik vabadus ja virtuositeet kaugelcki mitte
harjumuspirane nihtus.

Evald Okas (s 1915) on tina eesti
kaasaegse kunsti suurimaid ja ambivalent-
semaid legende. Ta on osalenud kunstiaja-
loos ligi 70 aastat. Kodumaises kontekstis
oleks tema looming vérreldav Picasso voi
Matisse'iga nii Gilimalt mitmekesise amp-
luaa, rikkaliku loomingu kui ka tildrah-
valiku tuntuse poolest. Maalikunstniku ja
graafikuna avardas ta 1960.-1970. aastate
eesti kunstikeelt. Okase aktimaalide eroo-
tika oli noukogude aastakiimnetel erand-
lik, elegantne ja iilimalt vitaalne {ihtaegu.

Kunstniku 87. eluaastal avad 22. juu-
nil 2003. aastal Haapsalus péhiliselt suvi-
ti to6tav Evald Okase muuseum. Tinavu
juunis avab muuseum uksed juba viien-
dar korda.

Otsus oma loomepirand Haapsalu
linnaga siduda tekkis 1999. aastal, kui
Evald Okas tegi Haapsalus niituse. Linn
volus kunstnikku oma ajaloolise atmo-
sfadriga sedavord, et ta otsustas omanda-
da tol ajal miiiigis olnud vana kunstikooli
hoone Karja tinaval. Samas oli aeg teinud
vana majaga oma t66, hoone vajas iim-
berplaneerimist ning renoveerimist.

Ligi poolteistsada aastat vana milj66-
vidrtusega hoone Karja tn 24 on ka ise
vaatamisviirsus. Maja rajati 19. sajandi
keskel linnuse lihedusse tihekorruselise
paekiviehitisena linnast I6unasse suundu-
va maantee ddrde sissesdiduhoovi ja kért-
sina. 1906. aastal ehitati paekivihoone-
le peale puidust tilakorrus ning mahukas

' Vabaduse galerii (varasemad nimed G-Galerii ja
Sammas galerii) Vabaduse viljakul kuulub Eesti
Kunsenike Liidule ning sai uue nime 2008, aas-
ta kevadel. Vabaduse galerii on spetsialiseerunud
seenioride kunstile ning galeristina toétab seal
Juta Kivimie.

\éh
=

trepikoda. Krundil seisid kunagi ka ka-
tusega kaetud sissesdiduhoov ja tall, mil-
le asemel tina on viike haljasala. Pirast IT
maailmasada asus maja alakorral vooras-
temaja, {ilakorral aga haigla. 1950. aastate
16pul ehitati hoone timber lasteaiaks ning
1980. aastail oli see Haapsalu laste kuns-
tikool. Pirast kunstikooli timberkolimist
otsustasid Haapsalu linnavéimud miiiia
hoone 1999. aastal Evald Okasele. Téina-
seks on ehitust6od vaid algusjirgus ning
talveks tuleb véirtuslik ekspositsioon tal-
vekorterisse kolida.

Niiiidseks on Evald Okase muuseu-
mist saanud oluline tihis Haapsalu kul-
tuurielus. Vanameister ise on linna auko-
danik.

Muuseumi iilakorrusel eksponeeritak-
se suviti piisivalt Evald Okase loomingut
1930. aastaist kuni tinapievani. See esitab
tihtlasi teatud méttes eesti kunstikultuu-
ri arenguloo [1 maailmasdja eelsetest aas-
tatest taas saavutatud iseseisvuseni vilja.
Neljas saalis voib niha portreid kunstniku
lihedastest, reisimuljete alusel maalitud
linnavaateid ja portreekompositsioone kui
ka varjamatult erootilisi aktimaale. Viir-
tusliku osa ekspositsioonist moodustavad
joonistused ja graafika. Meistri igapdevane
ateljeckeskkond asub siiski Tallinna Kuns-

tihoones. Kiillap voivad sealsed elanikud
Haapsalu muuseumi kiilastades dra tun-
da monegi Kunstihoone siseduele viidud
vanema mooblitiiki. Evald Okas on need
vanad toolid voi taburetid katnud vaimu-
kate maalingutega ja niiiid tekitavad need
elevust niitusesaalides. Vahelduvad nii-
tused, kontserdid ning 6pitoad tiidavad
maja publikuga kogu suve. Avar sisedu
annab ruumi paljudele muuseumisiind-
mustele. Avatud 6ueviravad on linnarah-
vale mirk, et osaleda saab tasura.

Muuseumi haldava MTU Evald Oka-
se Muuseum litkmeskond on tinaseks
laienenud perekonnaringist viljapoole.
Suvekool on Evald Okase muuseumi su-
visesse programmi kuuluv tiiskasvanutele
méeldud koolitus, kus pakutakse akadee-
milist kunstiopet nii kunstiharidusega ini-
mestele kui ka huvilistele. Mari Roosvalti
kureeritud maali- ja graafikakursused teeb
eriliseks silmapaistvate eesti kunstnike pe-
dagoogito. Tegutseb ka laste kursus, mi-
da juhendab maalikunstnik Mara Koppel
Ljutjuk.

Igasuvine rahvusvaheline kuuma klaa-
si siimpoosion on professionaalne eriala-
siindmus, mida viib libi klaasikunstnik
Kai Koppel. Siimpoosion on omalaadne
performance-pituba, kus huvilised saavad
jalgida loomingulist protsessi klaasi kuu-
mast ja vedelast olekust kunstiteoseks voi
tarbeesemeks saamiseni. Kursuste ja opi-
tubade tarvis on muuseumi Guele rajatud
klaasistuudio, mis on praegu ainuke oma-
taoline Eestis (ahjud ja inventar). Siim-
poosioni l6petab klaasipievade jooksul
valminud teoste niitus.

Arenguplaanides jiib alakorrusele te-
gutsema vahelduvate niitustega galerii ja
vaatajaile avatud graafikatdokoda. Suure
maja esimesel korrusel on tehtud kontser-
te ja Uritusi, teisele korrusele jiib ka tule-
vikus Evald Okase loomingu piisiekspo-

sitsioon.
Juta Kivimie

Toimetuselt. Valmimas on ka Ants Juske
monograafia Fvald Okasest,
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Nahtamatu biennaal

Maarin Ektermannil ja Elnara Taidrel olid esimese Tallinna noorte kunstnike biennaali

suhtes suuremad ootused.

Noorte kunstnike biennaal. Tagajirjed
ja ettepanekud. Kuraatorid Rael Artel ja
Anneli Porri. Riiiitelkonna hoone, Kiri-
ku plats 1, 28.09.—11.11.2007. http://
www.biennaleofyoungartists.org/
Kunstnikud: Akvileé Anglickaite (Vil-
nius), Coolturistes (Vilnius), Nanna
Debois Buhl (Kopenhaagen/New York),
Evelina Dei¢mane ja Theo Mercier
(Berliin), Gintaras Didziapetris (Vil-
nius), Nathalie Djurberg (Berliin),
Merike Estna (Tallinn/London), Elin
Hansdottir (Reykjavik/Berliin), Teller-
vo Kalleinen, Oliver Kochta-Kalleinen
(Helsingi), Emma Kihl (Stockholm),
Karl Larsson (Stockholm), Juozas Lai-
vys (Vilnius), Johanna Lecklin (Helsin-
gi), Rudolfas Levulis (Vilnius), Barthol
Lo Mejor (Tartu), Andreas Mangione ja
Hanna Dagerskog (Stockholm), Marge
Monko (Tallinn), John Phillip Mikinen
(Helsingi), Tanja Muravskaja (Tallinn),
Kristina Norman (Tallinn), Stas Polna-
rev (Moskva), Karol Radziszewski (Vars-
savi), Alexander Raevski (Chisinau),
R.E.P. — Ksenia Gnilitskaja, Nikita Ka-
dan, Janna Kadérova, Lesja Homenko,
Vladimir Kuznetsov, Lada Nakonetina-
ja (Kiiev), Hans Rosenstrém (Helsingi),
Pilvi Takala (Amsterdam/Helsingi), Sig-
rid Viir (Tallinn), Julia Wolff (Berliin).
Public Preparation, kuraatorid Rael Ar-
tel ja Airi Triisberg. NKB algatas Kaas-
aegse Kunsti Festi Keskus (KKEK).
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Kuuldused, et Tallinnas saab toimuma
tdiesti uus biennaal, hakkasid levima ju-
ba tisna ammu. Uudis oli erutav ja kérvu
kikitades vois teada saada, et algatus tu-
li erasektorist, ettepanek tehti Kaasaegse
Kunsti Eesti Keskusele (KKEK) ja valicud
kaks kuraatorit likirati kiiresti vilitdode-
le materjali koguma. Biennaali iimbrit-
ses peaaegu kuni avamishetkeni suur sa-
laduseloor ja vastata kiisimustele, nagu
miks selline asi praegusel suurformaatide
tilekiillastuse ajastul on ette voetud, mis
on eesmirgid, millised on strateegiad ees-
mirgini joudmiseks jms, tuli infokillukes-
te pohjal ise. Avalikkusesse paisati hoopis
korvalproduktina {irituste sarjad “Public
Preparation” ja “Portfolio Caté”.
Biennaaliformaat peaks iihelt poolt
olema eelkoige ekspordi- ja miiiigitiritus,
mis annab hiippevéimaluse kunstnikele-
kuraatoritele (ja loomulikult ka voorus-
tavale geograafilisele kohakesele). NKB
voinuks olla isegi “Manifesta” toimumis-
kohana kandideerimise ebaénnestumi-
se kompensatsiooniks — véi toestuseks,
et Tallinn on siiski konkurentsivoimeli-
ne sellesarnase siindmuse korraldamiseks.
Teiselt poolt voiks biennaal imporditiri-
tusena olla moeldud kohalikule publiku-
le valgustuslikel-hariduslikel kaaludustel.
Ambitsioonikas formaat avaldab muljet
ka muidu skeptiliselt kaasaegsesse kuns-
ti suhtujatele ja nendest Eestis puudust ei
tule. Ja kuigi globaalne kunstimaailm igj-

seb juba ménda aega selliste mammutnii-
tuste rohkuse all', kélab “biennaal” ikka
veel piisavalt respektaablilt ja ahvatlevalt,
nii et ei suudera kiusatusele vastu panna ja
itha uutes kohtades tehakse ka oma bien-
naal. Biennaalikene.

Niisiis, arvestades Eesti kunstimaa-
ilma pidevat ekspordi-impordi painet ja
kaasaegse kunsti suhtelist ebapopulaarsust
tildsuse silmis, tundub idee algatada uus,
suur, mitmel rindel tihelepanu tombav
ning satelliitprogrammidega kaasaegse
kunsti suurformaat igat méistliku teona.

Error 1: ekspositsioon

Biennaali toimumispaik standartse val-
ge kuubiku asemel Riititelkonna hoones
oli huvitav valik. Omapirase atmosfii-
riga maja, kus alles eelmise elaniku, Ees-
ti Kunstimuuseumi jiljed nihtaval. Popi-
ka kujundusega ei vuntsitud ruume iiles,
vaid eksponeeriti monuga lipendavaid ja
véidunud tapeete tagatubades ja tolmu-
nud meeleolu endistes kabinettides. Siit
aga vastuolu: ruumi pealetiikkiv spet-
siifika kippus eksponeeritut iile mingi-
ma ja kaotas teosed suure maja soppides-
se ara. Vastupidise niitena tuleb esimese-
na meelde eelmine Berliini biennaal, kus

' 2007. aastal toimus iile maailma ligikaudu 23
suuremat biennaali ja seda tiiiipi rahvusvahelist
kaasaegse kunsti “regulaarnditust” (allikas: heep://
universes-in-universe.de/car/e-calendar-2007.

htm).


http://
http://www.biennaleofyoungartists.org/
http://kunst.ee
http://

FOTOD EVE KIILER JA RAEL ARTEL

Aleksander Raevski. PR@MD. Fotod, 2007. Noorte kunstnike biennaal, Tallinn, 2007.
Aleksander Raevski. PR@MD. Photographs, 2007. The Biennale of Young Artists, Tallinn, 2007..

R.E.P. Patriotism. Muuseum. Seinamaal,
2007. Noorte kunstnike biennaal, Tallinn,
2007.

R.E.P. Patriotism. Museum. Wall painting,
2007. The Biennale of Young Artists, Tallinn,
2007.
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iihe tinava niitusepaigad méjusid kokku
viga orgaaniliselt ja voimendasid tinava
kummalist kohatunnet veelgi [vt kunst.ce
2006, nr 2, 1k 24 jj].

Kuid Riiiitelkonna hoone niitusel
ei jadnud valdama mitte elamus kuns-
tist, vaid Palle-tiksinda-maailmas-tun-
ne lopututes koridorides ja tubades uita-
misest. Kunst muutus nihtamartuks, sest
vaid méned kunstnikud olid suutnud end
ruumis kehtestada. Just oskuslik ruumi-
kasutus (grafitid seinal jms) muutis Ka-
rol Radziszewski (“Fag Fight”) t66 ghetto-
keskkonnaks, mis sobis t66 pseudojomli-
ku meeleoluga suurepiraselt. Koige dras-
tilisemalt kaotas aga keldri kaminasaalis
Tanja Muravskaja “Positsioonide” seeria,
mis sobinuks oma puhtuse ja iilima es-
teetilisusega ideaalselt valgesse kuupi, aga
Riiiitekonna hoone packivise volvsaa-

li suure seinamaalingu ja joulise kamina-
ga ruumis said t66dest illustratiivsed pile-
postkaardid.

Selle asemel et neid iiletada, korrati
INKB-I biennaalide ja teiste suureformaa-
diliste niituste tadipilisi “esitlusvigu”: peal-
kiri kéitev, pressiteade paljulubav, iiksikud
t60d kohati viga head, kuid niituseruu-
mis nauditavat keskkonda ei teki. Tood
on head omaette, kuid nende vahel pea-
aegu ei teki dialoogi ega uusi seoseid, ti-
hendusi, jireldusi. Samas pole vilistatud,
et kataloogi formaadis (antud juhul dii-
tis kataloogi aset kodulehekiilg), kus nii-
tus on virtuaalne, moodustub lugeja peas
visuaalne rida ning kuna seal kuulub pea-
mine roll kuraatori uurimusele ja inter-
pretassioonile, mingib koik jille ilusti vil-
ja. Kusjuures, Tallinna teistes kunstiruu-
mides paralleelselt coimunud NKB kunst-
nike sooloesinemised (Johanna Leckli-
ni nditus Linnagaleriis, rithmituse R.E.D.
fantastiline loeng-performance Ku galeriis)
toimisid viga ilusti.

Kunstilises plaanis oli tegemist korra-
liku {ilevaateniitusega. Koondatud peal-
kirja alla “Tagajirjed ja ettepanekud”, voi-
maldas nutikalt valitud probleemipiisitus
samas viga laia ja subjektiivset ideevalan-
gut. Millised tagajirjed meid siis lihimi-
nevikust kummitavad ja milliseid ettepa-
nekuid nendest hoidumiseks tehti? Pres-
siteates loobusid kuraatorid kiill juba ette
selgelr piiritlerud niituse kui objekti pro-
dutseerimisest; sellele vastandati oma nii-
tus kui “avarud struktuur”, kus neid hu-

10 kunscee 2/2008

vitas erinevate “positsioonide, vaatepunk-
tide, ettepanekute ja arvamuste kolku-
viimine”. On arusaadav, et niitus ei paku
(ega saagi pakkuda) valmis retsepte ja la-
hendusi, ja et niituse [6petab ikka vaata-
ja oma t6lgendusega, kuid tahtnuks siis-
ki niha rohkem jireldusi kui lihesale kiisi-
musi ja konstateeringuid.

INKB tiheks omapiiraks, aga ka kee-
ruliseks momendiks oli see, et niitu-
sel oli kaks kuraatorit, kes olid esitanud
oma kontseptsiooni ja valiku. Riititelkon-
na hoones eksponeeriti aga kaht komp-
lekti koos, omavahel segatuna. Kuna ka-
he kuraatori métted ja eelistused olid li-
nud niivérd erinevates suundades, oleks-
ki olnud véib-olla ausam jagada niituse-
pind ja ekspositsioon kaheks sektsiooniks?
See muidugi oleks tekitanud vastandumi-
se mulje, mida niitid tiritati diplomaatili-
selt viltida — paraku, mélema komplek-
ti terviklikkuse arvel. Oleks ju véinud ol-
la kaks iseseisvar, enesekiillast ja kontsep-
tuaalselt terviklikku alaniitust, neist ka-
hest moodustatud “metaniitus” toimiski
pigem iilevaate- kui kontseptuaalse tee-
maniitusena.

“Tagajdrjed...
Anneli Porri “Tagajirjed” oli suunatud
isikliku ajaloo ja subjektiivse milu kiisi-
mustele ning iihiskonnamuutuste nihta-
matutele simptomitele. Rudolfas Levulise
videost saime teada, kuidas peetakse leedu
laulupidu tinapieval ning aimata siind-
muse tihenduse muutumist. See oli nii-
tuse iiks huvitavamaid toid, mil polnud
universaalset rahvusvahelise (“globaalse”)
kunsti iseloomu, vaid huvikeskmes olid
kohalikud probleemid, mis tehtud huvi-
tavaks ka kontekstivilisele vaatajale. John
Phillip Mikinen ja Kristina Norman ki-
sitlesid mélemad probleeme Eestis ja
pronksiéd fenomeni, kuid kui Mikineni
sini-must-valge jope, mille voodriks osu-
tus hoopis Vene trikoloor, méjus kuidagi
lihtlabase ja tihetihenduslikuna, siis Nor-
mani video miitologiseeris ja korraga de-
miitologiseeris nutikalt pronkssoduri ku-
vandi ja stimboolika laiemal taustal.
Evelina Dei¢mane ja Theo Mercier
56 seostus maagilise realismiga: pildisee-
ria jutustas elukatest, kes jarjest kaotavad
oma antropomorfsuse, muutudes looma-
de voi taimedega sarnaseks. Selle vormis-
tamine mingis nutikalt libi Riititelkonna

hoone vapisaali konteksti: fotod olid eks-
poneeritud vappide aluseid-kilpe meenu-
tavates raamides, lisaks suur tumeroheli-
seks virvitud seinapind ja ruumiline ins-
tallatsioon (kompositsioon puudest, sur-
nud linnust ja kirvest) 16id pingelise oma-
ruumi, tekitades vaatajas veidra, poolmui-
nasjutulise-pooloovastava mulje.

Hubase atmosfiiri 16i ka Johanna
Lecklini “Story Café”, toredate lugude
kollektsioon videoinstallatsioonide kujul.
Juhuslike inimeste oma elust jutustatud
lood vélusid, allutasid vaataja inimkonna
igavesele narratiivi-lembusele. Kunstnik
osutus heaks psithholoogiks ja kuulajaks:
tema jutustajad tunnevad ennast kaamera
ees vabalt ja vahetult, méjudes kohati lau-
sa professionaa]sete muinasjutuvestjatena.

Maénevorra poolikuks jii aga Hans
Rosenstrémi t66, paljastades kohe iseen-
nast: metafiitisilist hongu 16id heliefekrid
korvaklappides himaras interjooris ja sel-
lele jargnev valge labiirint, kuid viimast
labides nigi ka konstruktsiooni tagakiil-
ge, mis valmistas pectumuse ja rikkus ko-
gu efekti.

...ja ettepanekud”
Rael Arteli “Ettepanekud” kogus sot-
siaalkriitilisi ja poliitilise alatooniga vaa-
tepunkee, utoopiatest (Tellervo Kalleine-
ni ja Oliver Kochta-Kalleineni dokumen-
taalfilm Austraalia kokommuunidest)
pessimistlike dekonstrukesioonide ja an-
ti-utoopiateni (Ray Bradbury romaanist
“451° Farenheiti“ inspireeritud Merike
Estna video). Sai niha postkolonialismi
teooriate votmes analiiiisi (Nanna Debois
Buhli video, Nathalie Djurbergi tiks ani-
matsioonidest), paroodilisi tulevikuvisioo-
ne (Andreas Mangione ja Hanna Dagers-
kog). Kunstnikud t6id vilja ka alternatiiv-
sete kommunikatsioonivahendite kasuta-
mise voimalusi: Pilvi Takala otsis vajalik-
ku inimest, paludes edastada kuulutuse
kaubanduskeskuse infopunkiil, rithmitus
R.E.P. on leiutanud oma piktogrammi-
dest koosneva kirja, mille abil esitatakse
diagrammidega sarnaseid sonumeid.
Kokkuvottes jii aga siiski mulje, et
biennaal pakkus ithiskondlike ahistuste
laia valikut, kuid palju vihem ettepane-
kuid. Uhiskondlike kitsaskohtade kisit-
lemine jii aga tihti kliSee tasandile ja nii
oli tegu juba teada info tilekordamisega.
Kunstnikud ei tee uusi avaldusi, vaid kor-
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davad juba tehtut. Niiteks Akvilé Ang-
lickaité t66, kus kunstnikud on sunnitud
enda iraelatamiseks to6tama lihttéodel.
[seenesest on tegemist viga tosise problee-
miga, aga mida on kunstnikul selle kohta
delda? Kunstnikud on sunnitud tdétama
lihttéodel!

Uhesénaga jii tihti puudu kunsti olu-
lisim osis: isiklik tolgendus, mis ideaalis
avab nihtused uue vaatenurga alt ja pa-
kub painavale probleemile alternatiivse
lahenduse. Lisaks oli eksponeeritud pal-
ju kunsti, mille puhul formaalselt on kéik
oige, paberil koik toimib, s.t on esitatud
lihtsalt ja selgelt probleem ning s6lm-
punktid, mida selles nahakse. Kuid para-
lu ei suuda kunstiteos méttena visualisee-
rida Gigeid kiike, vormida neid arusaada-
vaks taieseks ja teosed niitusel jdivad lihe-
salt tiihjaks kestaks.

Error 2: PR ja enese positsioneerimine
Pohiline, mida NKB-le ette voiks hei-
ta, oli ambitsiooni puudumine. Selle ase-
mel et riskida ja teha statement e kas kuns-
timaailma toimimisloogika kohta (nii-
teks biennaali kui formaadi poolt/vastu
vms) voi ithiskondlike probleemide koh-
ta, koostasid kuraatorid lihtsalt iihe jirje-
kordse tilevaateniituse. Mis ei pruugi ise-
enesest olla halb tulemus, aga kohutavalt
vihepretensioonikas kindlasti. Vorreldes
NKB Ateena biennaaliga, mis alustas ka
sel aastal, torkabki silma just kuraatori-
te vihene pretensioonikus, mis oleks hu-
tanud julgemalt iimber kiima kogutud
materjali ja kunstnikega. Tundus, et ku-
raatorid sulgesid silmad fakti ees, et nad
teevad BIENNAALI, formaati, millel on
oma eesmiirk ja toimimisloogika. Ja kui
biennaal kui selline tundus dkki formaadi-
na liialt ahistav ja kommertslik, siis oleks
saanud esitada “biennaalile” ju viljakutse
(mida jillegi olid teinud Ateena biennaa-
li kuraatorid)! Kohustustest ja vastutusest
loobumine tihendab lihtsalt {ihte suurt
kaotatud voimalust igas maottes.
Traditsioonilist ihenemist niituse-
le saanuks Gigustada asjaolu, et see tehti
eclkoige rahvaharidusliku eesmirgiga ehk
missiooniga viia kohalik kaasaegsg Ivinsu
vaenulik publik kurssi mitmete aktuaalse-
te teemade ja probleemipiistitusega, kuid
see suund porkub totaalsele alateavitami-
sele. Mis on paradoksaalne, sest kiivitati
ju tiiesti iseseisev tirituste sari asjakohase

pealkirjaga (“Public Preparation” — “Ava-
lik ettevalmistus”), kuid samas puudusid
tiiesti elementaarsed asjad nagu niiteks
plakatid linnaruumis ning info levis vaid
kunstimaailma sees meililistide kaudu.
NKB kodulehekiilg Internetis on puhtalt
inglisekeelne ja selline eestikeelse info vil-
jajitmine mojub siin veidi kohatu kosmo-
poliitsusena. Sissepiis biennaalile oli ta-
suta, mis justkui viitas teadvustatud mis-
sioonile tutvustada kaasaegset kunsti, kuid
todtades vastu suurndituse voi hititirituse
loogikale, kus pileti hind on kvaliteedinii-
taja. Ometi oleks just biennaal voinud ol-
la see formaat, mille kaudu arendada dis-
kussiooni kaasaegse kunsti probleemide
tile rahvusvaheliselt areenilt kunstnikke ja
teoreetikuid kaasates.

NKB suutmatus (soovimatus?) end
laiemalt teadvustada toi oodatult kaasa
ka drmiselt loiu retseptsiooni: kui ei ole
intrigeerivaid teemapustitusi ega preten-
siooni teha statement’e, siis ei saagi oodata
muud kui paari nappi artiklit. Korvale
vaadates on dirmiselt keeruline mais-
ta, kuidas jagunesid kohustused ja vastu-
tus ametliku korraldaja Kaasaegse Kuns-
ti Keskuse ja kuraatorite vahel, kuid lapp-
kokkuvottes ei saa tikski asjaga seotud isik

end vastutusest raandada.

Ervor 3: “parasiitiiritused”/satelliitiiri-
tuste domineerimine
Biennaalist palju rohkem torkas silma
vaid formaalselt sellega seotud avalik et-
tevalmistusfaas ehk “Public Preparation”.
Teemad, mida kiisitleti (kaasaegsed insti-
tutsioonid, omaalgaruslikud kunstiprak-
tikad, erinevad kuraatoristrateegiad jms)
ning esinejad, kes kohale toodi, andsid
hea iilevaate kaasaegse kunsti monedest
olulisematest teemadest. Praegu said ava-
liku ettevalmistuse enamasti libitud ikka
need iithed ja samad akdiivsed inimesed,
kellel see tegelikult juba nagunii olemas
on. Uhelt poolt on see muidugi igavene
kiisimus, et mis toimub niiteks enamiku
kunstikorgkoolide 6ppijate peas, et nad
lihtsalt ei suvatse enamasti mis tahes vor-
mis mottetalgutele kohale ilmuda. Teiselt
poolt tuled séekoid hertd kivi ki korral-
dajate kapsaaeda, kes kehtestasid tisna eli-
taarse suhtumise “kiill need, kes tahavad,
leiavad ka info iiles”.
Nii et jéllegi oli PP puhul tegemist
formaalselt viga eduka tiritusega: huvi-

tavad probleemipiistitused, esinejad mit-
mest riigist, cksperimentaalsed formaadid.
Tegelikult pidu iseeneses. Mirgiline on, et
biennaali enda kohta ei ole seni ilmunud
mingit kataloogi vms jilge, kiill aga PP
oma. Ja eriti huvitav on, et avalik etteval-
mistamine jitkub pirast NKBd samas lii-
nis vidramatult iseseisva {irituste sarjana.
"Tekib analoog Non Grataga, kes on tun-
nistanud, et kunstikérgkool on vaid suit-
sukate rithmirtusele.

NKB raames korraldatud artist
talk’ide seeria, mille kiilalised ja teemad
oleksid voinud paljudele huvi pakkuda,
jiid samuti kahjuks vihe kiilastatuks, sest
info nende kohta levis nii viimasel hetkel,
et oli viiga raske reageerida ja oma plaane
muuta. Arusaadav, et koikide, eriti vilisesi-
nejate kohalolu oli kohati raske prog-
noosida, kuid vihemalt osa kohtumistest
oleks vbinud plaanida algusest peale kind-
late kuupievade peale ja need niimoodi
intensiivsemalt vilja kuulutada.

Kokkuvottes

Toimus noorte kunstnike biennaal. Fakt,
Oma t6id saabusid installeerima peaaegu
le6ik niitusel osalenud kunstnikud. Ré6-
mustav fakt. Biennaali infoletis jagati ta-
suta KKEK viljaandeid. Mis saaks selle
vastu olla — jille rodmustav fake.

Uhesénaga, siin tehti biennaal, aga
lees seda mirkas? Kohalik kunstimaailm
— kindlasti. Kohalik laiem (potentsiaal-
ne) kunstipublik — julgen kahelda. Globaal-
ne kunstimaailm (kas Eesti vois saada n-6
suurformaatide kaardile?) — julgen jillegi
kahelda.

Sénad “biennaal” ja “noor kunst” on
juba iseenesest nii pretensioonikad, et idra-
tavad kohe tihelepanu. Nii ambitsioo-
nikate sonade puhul — olla biennaal ja
kaardistada noort kunsti — on ka ilma iga-
suguse eelreklaamita ootused iseenesest
kéetud iilikorgeks. NKB ei tiitnud aga
kahjuks neid pretensioonikaid sénu ka
pretensioonika sisuga, vaid oli lihtsalt iiks
suur nditus (koos lisaiiritustega), kus astu-
sid tiles nooremapoolsed kunstnikud.
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Noorte kunstnike biennaal ja
biennaalimaastike mé6dupuud

Eve Kiiler analiitisib NKB algatamise probleeme ning méistab noori kuraatoreid.

Kunstibiennaalide plahvatuslik kasv ja
kunstirinde tulevikuperspektiivid on juba
terve kiimnendi tulist poleemikat tekita-
nud. Kunstiringkondades on kiillalt kaht-
lejaid selles, et tippude rdndlemisele raja-
tud siisteem annab kunstnikele voimalu-
se areneda ja vaatajatele kunsti nautida.
Kiiitikute hirmujutud radgivad juba 120
biennaalist-triennaalist, mis leiavad aset
igas maanurgas. Valitud eliitbiennaalide
wutvustused ja aastaks ette planeeritud ni-
tuste kalendri leiab veebisaidilt Universes
in Universe — Worlds of Art.

Koigest hoolimata toimivad esiiklili-
sed rahvusvahelised niitused narkootiku-
mina ja biennaalide kirumine on kuns-
tiringkondades alati sobiv jututeema.

Kui vorrelda igas maanurgas korralda-
tavate viiksemate iirituste profiili, ei ole
need alati suuremate eeskujude vihen-
datud koopiad. Tdnane biennaalimaas-
tik on pigem virvikas ja erakordselt lii-
girikas d?ungel, mitte n6or jirgi istuta-
tud tehismaastik. Vahelduse otsijatel tasub
aga uurida biennaalide arhiivi ja kalendrit
aadressil artfacts.net/index.php/pageType/
biennialsarchive. ArtFacts.net infobaas on
tsensuurita, toimib demokraatlikel alus-
tel ja seetottu on sisestatud ka hulgaliselt
lokaalseid, regionaalseid ja eriskummali-
si ettevotmisi. Biennaalide arhiivist leiab
infojilgi ja veebilehtede linke tile 350 vii-
mase kiimne aasta jooksul toimunud rah-
vusvahelise niituse kohta. Aastakiikudes-
se 2006 ja 2007 oli registreerunud vasta-
valt 58 ja 48 biennaali tiiiipi niditust, neist
vaid pool Euroopast.

Biennaalide turniirid kunstituristidele
Katsudes ehmatavas tilepakkumises orien-
tiire kehtestada, moodustavad kunstiaree-
ni méngujuhid omakorda tippliigasid. Ve-
neetsia, Baseli kunstimessi ja “Documen-
ta” korraldajad on avamispidustuste pres-
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sipdevade toimumisaegu “harmonisee-
rinud”, pidades silmas kohale lennanud
kollektsiondiride ja kunstiprominenti-

de parvede huvi maanduda oma Euroopa
teekonnal mitmes sihtpunkais jarjest.

Viimastel aastatel on uute biennaalide
asutamise laine kandunud Aasiasse. Am-
bitsioonikare Aasia biennaalide eestveda-
jad on otsusele joudnud mitte iiksteist
vilja konkureerida, vaid ahvatleda iihen-
datud ringreisile kollektsiondire, kuraato-
reid ja kunstihuvilisi turiste. Aasia ja Vaik-
se Ookeani juhtivate biennaalide turnee-
le on nimeks antud “Art Compass 2008”.
Programmi juhatab sisse ajalooliselt viid-
rikaim Sydney biennaal oma sulgemisni-
dala pidustustega. Edasi on ménepdevas-
te vahedega privilegeeritud seltskonna-
le pakutav eel-avamiste paraad: Gwangju,
Shanghai, Singapuri biennaal ja Yokoha-
ma triennaal. Ei reklaamita kaugeltki ek-
sootika votmes, vaid lubatakse ammenda-
valt péhjalikku iilevaadet kéigest olulise-
mast kaasaja kunstimaailmas.

Vanas Euroopaski on konkureeriva-
miscks, kogemuste vahetamiseks ja tihis-
te promoprogrammide loomiseks virskele
kiivitunud algatus — European Biennial
Network. Koondunud on sarnaste huvi-
dega biennaalid, kus ei keskendura tihele
kunstimeediumile ega esindata vaid oma-
kandi kunsti: “Manifesta” — Goteborgi
biennaal — Liverpooli biennaal — Berlii-
ni biennaal — Lyoni biennaal — “Periferic”
(Rumeenia) — Veneetsia biennaal — Tira-
na biennaal — Istanbuli biennaal — Atee-
na biennaal.

Edu moodupuude suurusjirk

Isegi kui tihel ilusal paeval 6nnestuks lei-
da noutud miljonid algkapitali, jaiks
kiisitavaks Tallinna valmisolek Euroo-
pa rindbiennaali “Manifesta” vastuvot-

miseks. Millised ka ei oleks kuraatorite

ja kunstnike imelised saavutused, kuidas
suudaksime ahvatleda kaasaegse kunsti
niitustele aplodeerima ja projektides osa-
lema saja tuhandeni kiitindivat inimhul-
ka? Sellise mirgi pani maha “Manifesta 5”
Hispaanias San Sebastidnis aastal 2004.
Samaviirse mdoduga sooritust looderalk-
se tinavuse “Manifesta 7” korraldajatelt
Itaalias Trentino ja Léuna-Tirooli regioo-
nis. Sel siigisel teist korda toimuva Singa-
puri biennaali 2008 korraldajad on juba
vilja haisanud, et kannustatuna esimese
edust on nad oma kiimmet niitusepaika
holmava megatirituse sihiks votnud ah-
vatleda 800000 kiilastajat. Siinkohal vii-
rib markimist, et Singapur on Aasias oma
4,6 miljoni elanikuga pisiriik. Publikume-
nu kategoorias on Aasia biennaalid valmis
troonilt toukama isegi Veneetsia biennaa-
li. Koigi aegade kiilastatuima 52. Veneet-
sia biennaali peaniitusel ja Giardini rah-
vuspaviljonides loeti koklau 319332 kii-
lastajat. Lisaks need, kes kiisid linnas 42
tasuta sissepddsuga rahvuspaviljonis ja 34
satelliitprojekei vaatamas. Konkurentsitult
hoiab Veneetsia oma positsiooni kunst-
nike, pressiesindajate ja kollektsiondiride
rohkusega. Pressipdevade statistika bitsen-
gule annavad oma viirika panuse ka eest-
lased traditsioonilise sajaliikmelise esin-
dusega.

Mootkava eskiis loodetavasti virsken-
das vordlusmomenti, et joonistuks virvi-
kamalc vilja, kuivord vihe $ansse on meil
“eralonbiennaalide” toimimisloogikaga
mo6duvotmisel. Isegi rahvusvaheliselt vii-
keste biennaalide kaalukategooriasse joud-
miseks, ei pruugi aidata sellest, kui kiim-
nekordistada nii meie eelarvet, entusias-
mi, rahvusvahelisi sidemeid, sponsorite ja
organiseerijate hulka.

Elnara & Maarini artiklis (lk 8-11) on
jargimisvairse eduniitena toodud esime-
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se Ateena biennaali libil66k. Joudsin ka
ise Ateenasse seda imet kaema, kuid sel-
le biennaali méédupuuna tarvitamine ei
ole meie kliimas kuigi tervislik. Etenduse
“Destroy Athens” intensiivne lummus ei
lubanud mirgata korralduse meeletut ma-
sinavirki. Ateena biennaali niitus oli vaid
viike osa selle multifunktsionaalse brindi
mitmeaastasest tegevusest. Eelsoojenduse
perioodil tuli iga kuu avalikkuse ette mi-
dagi uut: kunstiajakirja 13 viljalaset, on-
line-raadio ja videointervjuud, TresBienn
pressikonverentsid (Ateena-Lyon-Istan-
bul) ja vastuvotud Euroopa kunstitiritus-
tel, Euroopa-Ameerika staarkuraatorite
konverents Ateenas. Biennaaliga paralleel-
selt toimus muusikafestival ja Ioputu hulk
giididega ekskursioone. Pirast biennaa-

li tulevad juba eurorahadega juurde Eu-
roopa biennaalide vorgustik, uued t66pa-
jad ja konverentsid. Koostdos kirjastusega
“futura publications” kirjastati enne bien-
naali avamist kaks teema sissejuhatuse raa-
matut, niitusetekstidega teejuht ja pirast
veel koondkataloog. Kaiki kirjastati topelt
nii kreeka kui inglise keeles. Ateena bien-
naal kui brind kasvatas juuri alla ammu
enne “Destroy Athens'i” niituse avamist.
Poolteist aastat vildanud eelsoojendust
alustas meeskond Kreeka kunstiavalikkust
siidamest rabava manifestiga: tutvustas
Deutsche Banki peasponsorina ja e-flux-i
peamise meediasponsorina. Ka Ateena on
tuntud paigana, kus kaasaegne kunst pole
olnud soosingus, moistagi teistsugustel aja-
loolistel pohjustel kui meil.

Kuigi nii Ateena biennaal kui Tallin-
na noorte kunstnike biennaal toimusid
2007. aasta siigisel mélemad esimest kor-
da, pole oluline mirgata tiksnes mo6tude
vahet, vaid ennekéike erinevust maailma-
vaates. Uhise elujoulise liinina v5ib vilja
tuua just kunstitééde ja ndituste paiguta-
mise laiematesse tirituste sarjadesse, dia-
loogidesse ja aruteluviljadesse. Oluliste
erisustega aga joonistuvad vilja nii kuraa-
torite niituse komponeerimise ideaalid,
kunstnike t66meetodid kui ka tegutsemi-
se filosoofilised platvormid. Erandlikuna
kaasaegse kunsti suurngituste hulgas koos-
nes “Destroy Athens” peamiselt kuraato-
rite kavandatud emotsioonide ja teema-
de rezii alusel tellitud wodest. Vilditud oli
koiki dokumentalistliku taustaga video-
teoseid, mis oleksid eksitanud jutustuse
kulgemist.
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Noorte kunstnike biennaal aastal 2007
Tallinnas

Ka NKB niituse mootoriks oli noortelt
kunstnikelt uute toode tellimine, kuid
siin mitte kuraatorite valmis reZiiplaa-

ni tditmiseks, vaid foorumi pakkumise-
na kunstnike uutele ideedele. Kui Tallin-
nas ei olnud tulemuseks kuraatori-prog-
rammide {themétteline selgus, siis seetot-
tu, et kunstnikele jieti lahedalt oma min-
guruumi. Kiesolev artikkel ilmub 2007.
aasta stigisel aset leidnud esimesest noorte
kunstnike biennaalist piisava distantsiga
ja jirgmiseks hoovotu ajal. Piitian siinko-
hal valgusvihu nihutada tiksikute kunstni-
ke toodelt pigem tegevusprintsiipidele ja
nendest vilja loetud sonumitele. Rael Ar-
teli ja Anneli Porri kureeritud niituse “Ta-
gajirjed ja ettepanekud” kunstitoode il-
lustreeritud ja tekstistatud kataloogi leia-
vad uudishimulikud biennaali veebilehelt.
Samas on ka lingid NKB eelsoojendusena
alguse saanud iirituste sarjale “Public Pre-
paration”, mille eestvedajateks on jitku-
valt Rael Artel ja Airi Triisberg.

Keda konetada ja millises meedias?
Oma artiklis iseloomustavad Elnara &
Maarin noorte kunstnike biennaali kui
“nahtamartut”. Nihtamatus meedias ei tei-
nud aga niitust Toompeal Riiiitelkonna
hoones publikule nihtamatuks. Kunsti-
hoones tehtud staarkunstnike niituste sta-
tistika on varemgi reetnud, et pressi tihe-
lepanu ja vaatajate kohalejoudmise vahel
puudub lineaarne otseseos. Linnapildis
mirkamatuks jainud NKB ahvatles koha-
le suure hulga sellist publikut, kes Kuns-
tihoone treppidest tavaliselt iiles ei astu.
Hoolimata reklaami vihesusest linnapil-
dis ja televisioonis, joudis sellele ndituse-
le 2000 kiilastajat. Jah, see arv on mega-
niituste modtkavas mikroskoopiline, kuid
iiletab paljude Kunstihoone esinduslike
kuraatoriniituste kiilastajaskonda.

Kuna noortebiennaali sihtauditooriu-
miks peaksidki olema noored, siis paber-
lehtedesse ostetud reklaamid ja telekli-
nii mirkamata. Mitmetes pohiotsustustes
eristus platvorm biennaalide tavast: ilma
kallite piletiteta avatud uksed rahvusvahe-
listele kunstingitustele ei ole just tavapira-
ne pakkumine. Vaba sissepiis oli ka noor-
tebiennaali Public Preparation Social Clu-
bi kohtumiste toimimise eelduseks.

Riiiitelkonna hoone — ajaloo jiljed ja
ruumiline struktuur

NKB kuraatorite veendumuseks oli valge
kuubi formaadist ja modernistliku kuns-
ti steriliseeritud keskkonnast distantseeru-
mine, Riiiitelkonna hoone oma mitme-
tasandiliste ajalookihtidega pakkus selleks
unikaalse vaheldusrikkusega keskkonna.
Endise kunstimuuseumi teise korruse nii-
tusesaalides oli voimalik lavastada nii los-
silikke viiteid kui kujundada valge kuubi
laboratoorset mudelit. Samas oli tervikli-
kuks printsiibiks nii kujunduse kui tddde
ideede suhtestumine nii méédunud aja-
ga, milestustega, praeguse moétteruumiga
mineviku ja tuleviku vahel ja etteruttavate
kiisimustega.

“Tagajirgede ja ettepanekute” kuraa-
torite Anneli Porri ja Rael Arteli meeto-
diks oli leida kunstnikud, kellega on huvi-
tav totada, ja pakkuda neile algmaterja-
lina pigem kiisimused kui valmis teemad.
Ka ndituse kujundaja Tea Tammelaan ot-
sis ruume, mis pakuksid kunstmiku idee
viljaarendamiseks kaasa miingivat atmo-
sfiri. See iiksiktéddest lihtuy kujundus-
printsiip ei jatnud varianti kuraatorite et-
tekirjutatud narratiiviks ja pidulikule ji-
reldusi lavastavaks finaaliks. Iseloomulik
oligi kogu niituse struktuur: keegi ei tead-
nud, kus on 16pp véi algus. Olid vaid vae-
vumirgatavad vihjed, kus véiksid peidus
olla Anneli Porri kunstnike “Tagajirjed”
voi Rael Arteli kunstnike “Ettepanekud”.
Ja taesti, kui selline hierarhiate ja tarvita-
misretseptide puudumine t6i kaasa kaalu-
tuse tunde, ei olnud siin mingus mitte ju-
huslik ebadnn, vaid selge manifestatsioon.

Ellujiimisstrateegiate otsingud

Esialgu voib tekkida illusioon, et kind-

la katuse saaks noortebiennaalile pakkuda
koostod vanade tegijatega. Millised voik-
sid olla ka Tallinna Kunstihoone véi Ku-
mu vastutulekud naituseprogrammides
aja leidmisel, ei voimalda institutsionaalne
ja arhitektuurne struktuur mingureeglite
kiisimérgi alla seadmist. Kuidas oleks kaks
kuud kéigile avatud sissepaisuga Kumus-
se, koos dhtuste Public Preparation Social
Clubi iiritustega niitusesaalides? Tallinna
Kunstihoone ehk véiks avatuse eksami-
ga teatud piirini kaasa mingida. Kuid sel-
le modernismiaja etaloni ruumiline {iles-
ehitus toob viltimatult kaasa niituste kul-
gemise lineaarse kompositsiooni ja tiht-


http://kunst.ee

susjirjekorra moodustumise. Pidulik sis-
sejuhatus suures saalis, selle jirel riburada
kunstnike etteasted. Hierarhiata kooslu-
si ja mitmetasandilisi vargustikke Kuns-
tihoones arendada ei 6nnestu. Esindus-
lunstisaalid roetavad elust puhastatud val-
ge kuubi ideoloogilist missiooni, mis ta-
hes toonis seinu ka iile ei viirvitaks. Ajaloo
jalgede voi alternatiivsete elulaadide lavas-
tamine méjuks neis voorkehana.
Eelkokkulepete jirgi oli NKB garan-
tilorganisatsioonina ja meediastrateegi-
na valmis esinema Kaasaegse Kunsti Eesti
Keskus Johannes Saare dirigeerimisel, toi-
mides sellele projekile kieulatamise osas
ennckoike Elin Kardi isikus. Samal 2007.
aastal oli KKEK prioriteediks ennekoike
Eesti ekspositsioon Veneetsia biennaalil.
Maistagi, Veneetsias kohalolek on eestlas-
tele margilise tahtsusega, kuid miks kaas-
nes sellega kodus rahvusvahelise biennaa-
li vaeslapse ossa jitmine? Ateena, Istanbuli
ja Lyoni biennaali esindajad kasutasid Ve-
neetsia pressipdevi TresBienni firmamérgi
alla jpude koondades oma septembris ava-
nevate projektide jouliseks propageerimi-
seks. Kas Kaasaegse Kunsti Eesti Keskuse
juhthiguuridele iildse meenus suve hakul
Veneetsias piduiirituste tipphetkel nende
oma organisatsiooni nime ja vastutusega
seotud uue biennaali avamine septembris
Tallinnas?

Kunstibiennaali tegemine

Kutsutud kuraatorid ei saa korraga, iihe-
aegselt tegelda uute kunstitéode valmi-
misprotsessi jalgimisega, kiilaliskunstni-
ke vastuvotmisega, tekstide kirjutamise-
ga, intervjuude andmisega, plakatite ripu-
tamisega, publikuga suhtlemisega ja eel-
arve piistihoidmisega. Niituseprojektide
korraldajate professionaalse koolituse raa-
matutes on pikad lehekiiljed niituse val-
mimise etappidest, kus kuraartori peami-
ne missioon — téode valik — moodustab
vaid iihe rea. Kogemusteta korraldajatele
torid peavadki olema koikvoimsad. Kui
soovivad vl“i]ja lunastada oma privilccgi va-
lida kunsti rahvusvaheliselt, peaksid nad
loomulikult mirkamatult suutma ira te-
ha ka palkamata jéinud kiimnelitkmelise
meeskonna t66. Millise entusiasmipagasi-
ga kuraatoreid hooajaliste suurprojektide
etteotsa ka ei 6nnestu ahvatleda, saame ka
edaspidi ennustada sarnase mustriga krii-
se. Rahvusvahelise usalduskrediidi saavu-

Johanna Lecklin. Lugude kohvik. Video, 3 tundi. 2004-2007. Noorte kunstnile biennaal,

Tallinn, 2007.

Johanna Lecklin. Story Cafe. Video, 3 h, 2004-2007. The Biennale of Young Artists, Tallinn,

2007.

tamiseks ecldatakse perspektiiviga loodud
organisatsioone, mitte ikka ja jille nullist
alustavate kuraatorite riskipiiril seiklemist.

Mis on eriline?
Sona “biennaal” on vaid kahe aasta jérel
toimuva kunstisiindmuse tihis, ei sisalda
endas aga cesmirkide iseendastmaisteta-
vust ega tegutsemise kohustuslikke raame.
Oma NKB arvustuses on Elnara & Maa-
rin heitnud kinda, viidates mittevastami-
sele vaieldamatule ootusele — korraldada
biennaal, mis oleks “eelkoige ekspordi- ja
miiiigitiritus”. Kui nii, siis saatuslik jonks
miitigiedu-suunalisse lennutrajekeoori
tehti viiga teekonna alguses. Kuidas mui-
du kutsuti projekdjuhtideks kontseptuaal-
seid métteminge hindav Anneli Porri ja
poliitiliste dialoogide algatamisele piihen-
dunud Rael Artel? Tallinna NKB konku-
rentsituks eripiraks biennaalimaastikel on
noored uue polvkonna kuraatorid (mé-
lemad stindinud 1980). Jah, noorepool-
seid kuraatoreid on rahvusvahelistel bien-
naalidel ka enne nihtud, kuid enamasti
kogenud staaride kaasmingijatena, mitte
omapii vastutajatena. Eesti sai 1992. aas-
tal kuulsaks maailma noorima, 32-aastase
peaministriga. Sellel ajaloolisel taustal oli
alla-kolmekiimnestele kuraatoritele rah-
vusvahelise manguvilja platvormi usalda-
mine viga viike risk ja pigem perspekdtii-
vikas investeering,

Milleks teha noortebiennaali, kui ei
tohiks kahtluse alla seada ka hierarhiaid ja

vadrtushinnanguid, mis mujal on koosko-
lastatud vanade biennaalide, staarkunst-
nike, muuseumide, kunstikollektsionzi-
ride ja galeristide tihisrinde tulemusena?
Selles osas hindan viga Rael Arteli ja An-
neli Porri julgust otsida ja kilsimusi esi-
tada koos kunstnikega. Ilma revolutsioo-
ni ja missu vilja kuulutamata on nad mi-
nimaalsete manifestide saatel vahetanud
platvormi. See ei ole enam selgete hierar-
hiatega, metropolideks ja perifeeriaks jao-
tatud, staarkunstnikeks ja algajateks kas-
tistatud, rahalises viirtuses moodetav, re-
nessanslikult perspekdiivsete sihtpunkti-
dega maailmakord. Teemaks ei ole isegi
modernistide-postmodernistide mo6du-
vormine voitluskunstides, Nihe on suun-
dunud teiste dimensioonide kaardistami-
se poole.

Kolkkuvétteks saab ehk Gelda: “Me
oleme iihes paadis, koik korraga. Fi ole
“sees” ja “villjas” olijaid. Kaardid on sassi
aetud ja mootkavad ei kehti enam. Piiiia-
me koos teha eelmiste ajastute tagajirge-
dest tilevaadet. Tormamata ummisjalu,
sest suunda ei saa enam laenatud kompas-
siga midrata. Kollektsioneerime ettepane-
kuid ja kaasamotlejaid”.

hitp:/fwww. biennaleofjoungartists.org
Eve Kiiler oli Saaremaa biennaali algata-
Jaid (1995 “Fabrique d’'Histoire” ja 1997

“Invasioon”, Kuressaare loss). Praegu apib ia
TAIKis doktorantuuris (Helsingi).
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FOTOD VAALA GALERII

Alvar Reisner. My Wet Dream: Kentmanni 20.

Kommentaar Kiwa kureeritud

noorte kunstnike n

Eha Komissarov

1 reaalsus 1 error. Kunstnikud: Cha-
neldior, Toomas Thetloff, Timo Toots,
Jevgeni Zolotko, Loore-Emilie Raav,
Katrin Parbus, Kaur Gar$nek, Maria
Rohu, Alvar Reisner, Zuuluis&cIdeala,
Marit Mihklepp, Marta Kisand. Ku-
raator Kiwa. Tellija Vaala galerii (iga-
aastane noorte kunsti nditus). Toimu-
miskoht Vaala galerii, Tallinn, 30.04.—
20.05.2008.

Pirast seda, kui olen paari nditusepro-

jekti tortu oma pool aastakest Internetis
veetnud street-art’i, noise-arti, urban en-
vironment study jms lehekiilgedel, méju-
vad pealkitjad, mis ehitavad ennast iiles
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sona error arvukatele semantilistele ahvat-
lustele, tiiesti normaalselt ja tavapiraselt.
Error'it Icisitlev small talk jiib minust ka-
sutamata, toetan seda sona, imetlen, aga
avastusréomu virskus on kaduma ldinud.

Kuraatorist ja tema t66st muidugi ei
piise. Trend pakub Eestis stabiilselc vilja
kahte iiksteisesse torjuvalt suhtuvat kuraa-
torikontseptsiooni. Sarkastilis-irooniline
kuraatoripositsioon — meie kéigi igatsus-
te salajane sihtpunkt — koondab viiheseid
kontseptualismist aru saavaid kunstiini-
mesi ja loeb oma esiisaks Hans Haackert,
kasuisaks Martin Kippenbergi jt, kellelt
omandatakse halastamatu, kiill aga mitte
alati avar pilk.

alrtuse

le

Raske kriitiline trend elab tegelikult
konkureeriva pehmema suuna vatjus, mis
on Eesti niitusemaastikul igavene tegija
ja samal ajal ka hidavares ning mille puu-
duste loetelu on kiill ahvatlev, kuid eba-
soovitav, sest veniks pikaks. Siinkohal ai-
nult tuntumad puudustest: kapseldumi-
ne kiilahullusesse, maailma naba otsimi-
ne oma parsilt, samuti halb maitse ja sita-
poolne hariduskiik. Tugev kiilg on soff'i
hea tervise garantiiks. Kiisimuses on soffi
suuna avatus ja sobrustamine ning vahetu
verevahetus iga akdviseeruva subkultuu-
ri nihtusega.

Koikide roomuks on soff i-poolne
trend meil leidmas endale uut ja arene-
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Timo Toots. Meediamull.
Timo Toots. Media bubble.

miseks hiidavajalikku elukogenud liid-

rit Kiwa niol, kes silmarorkava osavuse ja
muuseas hea maitsega liritab kahe vastan-
duva suuna paremat osa kokku keevitada.

Kiwa kevadine etteaste ArtDepoos
kunstnikuna kuulus tippstindmuste hul-
ka, tema kuraatorittd Vaalas oli 6nnes-
tumine koigi ettendgematute takistuste
kiuste.

Galerii mahutas suuri vaevu osalenud
projektide kogumit. Esinejate sotsiaal-
se tausta kirevus kuulub tiiipiliselt eesti-
liku nihtuse hulka. Meie noorteniitustelt
leiate koolides olesklevaid noori ja koolid-
magistrantuurid libi kiinud proffe. Kiwa
valikud iillatasid ilmselt iiksnes mind, ma
ei arva, et need noorkunsti sees olijatele
oleksid nii uutena paistnud.

Kuulduste jirgi olla kuraatorité ras-
kuspunkt kaldunud suhtlusele ja Kiwa
olnud esinejatega tihedas kirjavahetu-
ses. Ebakvaliteetse kunstiharidusega Eestis
on kuraatori isalik-emalik kiiesthoidmine
mdddapadsmatu, kui tulemusteni jouda
soovitakse. Norida voiks kiill nii ménegi
teostuse kallal, mis ikkagi paistis silma tu-
geva keskmise tulemusega, ja keegi koos-
seisust vilja ei kukkunud.

Niitusel moodustas iilekaaluka ena-
muse sotsiaalset suhestumist harjutav
kunst, mis on kooskélas Kiwa enda aren-
guga viimastel aastatel. Show'l valitsenud
esteetilisest suunast riikides nieb ootus-
pérast rohuasetust minimalismitrendi-
le, mis viitab taas kuraatori maitsele. Se-
da laadi popkunsti, mida kassid ostavad
ja trendikas kunstikriitika sussutab, ni-
gi Vaalas ige vithe. Niitus ajas libi tiksi-
kute moekunsti ja teatrimingu esinda-
vate alltekstidega ja needki kaldusid roh-
kem iroonilise autoripositsiooni kui min-
gu suunas. Olen tdiesti nous valitseva as-
keetlikkusega ja kirjutan alla tileskutsele,
mis nouab uuelt polvkonnalt talle omast
kisitlust. Muidugi méjub naljakalt, kui
keegi kutsub 2008. aastal iiles hiilgama
1990ndaid. Prominentse trendimaail-
ma esindaja lauskriitika koneleb hinnast,
mida Kiwal tuleb partei vahetamise eest
maksta. (Vihje Anu Aaremie halastama-
tule artiklile Postimehes.)

Toenzoliselt oli Vaalas tegemist tub-
li tulemusega, kui hoiame kinni asjakoha-
sest mirksonast “noortekunst”, mis teada-
gi sisaldab liialdamisse kaldumist, ideega

mitte balansis olevat teostust, ebaprofes-

MArusoo. Tekstiménu. Errorism.
MArusoo. Pleasure of the text. Errorism.

sionaalseid apsakaid jms kribu-krabu, mis
proff-kriitiku vihale ajavad.

Plussiks oli avatus, noore esineja su-
hestumisvéime ja ménel puhul ka iraarva-
matute lahenduskiikudega tillatami-
ne. Miskipirast toi kriitika esile kliseesid.
Matlesin selle iile, kas kunstnik, kes Vaa-
la pérandale rahatihd paigutas, volgneb
midagi Ene-Liis Semperile véi ei. Leidsin,
et ei volgne, ja Vaalas rahaprojektiga esi-
nenud kunstnik ei tarvitse teadagi, mida
kiimne aasta eest rahaga ette véeti. Tee-
ma jatkuks: on ridamisi kunstiteemasid,
mis kunagi ei saa tithjaks ja seepirast on-
gi aegumatud. Olles veetnud oma nouko-
gude raske lapsepolve kirjandusklassiku-
te seltsis, tundus mulle Semperi rahapo-
letamiszest, kui sellest kuulsin, tdsimeelse
Nastasja Filippovna paroodiana. Jutt kiib
sellenimelisest fermme fataleist Dostojevs-
ki “Idioodis”, kes sai tuntuks rahapakkide
poletamisega. Sageli on kuulsatel siizeedel
nii pikk ja tihe ajalugu, et isegi kliseedest
pole seal métet ridkida.

Aga eks ilu ole vaataja silmis — kui
meie meedia lemmikkliseede juurde tulla.

Mulle endale valmistas suurt heameelt

Mihklepa ja Kisandi projeke “Tartu —
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Loore-Emilie Raav. Jirgmine pélvkond.
Loore-Emilie Raav. The next generation.

Helsingi”, kust lugesin vilja muutuse Tar-
tu geograaﬁlises orientatsioonis. Oleme

— jumalale dinu — lopuks Helsingis maan-
dunud. Kuulasin Helsingi tinavakra sei-
na seest suure huviga nagu iga teine, kes
kodumetsast vilja on pidsenud.

Oigluse nimel olgu mirgirud, et nii-
tuse Gnnestumise tagab ainult tugeva
kunstituumiku olemasolu. Selle moodus-
tasid tavapiraselt Kiwa Tartus tegutsevad
kaasvoitlejad, keda Kiwa lahkelt lacnab
Tallinna ambitsioonikatele mainstream-
kuraatoritele, kui neil tekib vajadus vérske
vere ja geograafilise haarde jrele. Ukski ku-
raator ei aja libi ilma talle lihedaste suun-
dumuste kajastusteta ja Kiwa igatsusest

méttekaaslaste jirele on kerge aru saada.
Soberkunstnikud Toomas Thetloff
ja Timo Toots on hetkel taidurlikumaid
verbaalse olluse kunsti tarnijaid. Thetloff
arendab Vaalas edasi oma raamatukogu
projekti ja pakub oma visiooni heast raa-
matust. Toots astub esile tehnikageeniu-
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sena, kes teeb Interneti uudisteblogist po-
randal korrapiraseid tekstiringe. E-Eesti
eestkonelejad ja finnid, kus te ometi olite,
milline maiuspala teid Vaalas ootas!

Selliselt niituselt ei maksa otsida ter-
vikut — see poleks noorteniituse imagoga
lihtsalt kokku sobinud.

Minu isiklik siirpriis kandis Jevgeni
Zolotko nime, ta pidavac lopetama Tar-
tu korgemart kunstikooli. Zolotko sulges
Francis Baconi kompositsioonidelt tutta-
val viisil tugitooliribala raudvoredest kok-
ku keevitatud armatuuri sisse, lithidalt
keevitas kokku arvutul hulgal raudvar-
daid. Vana 166p strukeuursest vigivallast
materialiseerus silmade ees. Polegi ammu
lkohanud Eesti niitusesaalides sellist mas-
siivset ideed, mis miitirib naudingust ké-
neleva objekti 6ovastavasse ruumi sisse.

Zolotko peaks igatahes jitkama, tal
peab olema voimalusi edasioppimiseks,
raha materjalide muretsemiseks jne. Kes
annaks Tartu kooli tudengile stipendiumi?

Ei tea, kes seda laadi mured enda kanda
votaks meie rikkas riigis?

Lihekski noorteniituselt (sorry, lisan
veel, et Reisneril oli Vaalas samuti usku-
matult hea ja tugev sooritus) {ile organisa-
toorsetele kiisimustele.

Mul on olnud au jilgida eesti uue
kunsti teket selle stinnist alates. Praegu
iseloomustaksin meie uut kunsti igavese
ebakiipse noorukina sel lihtsal pohjusel,
et kunsti tehakse Festis aktiivselt valdavalt
ainult kooli- ja magistrantuuriaastatel. Lo-
puks minnakse t86le. Peamiselt meedias-
se, kus nende kunsti keegi ei vaja. Mee-
diatausta uskumatut ithekiilgsust nieb
kéikjal enda iimber laiutamas. Kiipsust ja
kiipsemist on raske meie kunstist leida.

Pakun vilja uue kriitika vaatepunk-
ti: ndituse kompleke oli piisavalt tugev, et
nende kunstnikuhakatiste saatuse iile ras-
keid métteid molgutama hakata.
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// Naiitus

1 error n + 1 reaalsust

Kati Ilves

Viimane Vaala galerii noortenditus pais-
tis silma interdistsiplinaarsuse ning tuge-
va kuraatoripositsiooniga. Ekspositsiooni
kokkupanija, kunstnik Kiwa on Eestis va-
hest koige tohusamalt tegelenud error'iga,
mis on ka selle niituse teema. Kiwa hu-
viks on nihked roboti kujundi ja kont-
septsiooni struktuurides, inimlikud robo-
tid ja robotiseerunud inimlikkus viitavad
poststrukturalismile ja dekonstruktsiooni-
le. Igas t66s on konflikt, “piris” ja “mitte
piris” kokkupérge, kollaps, error'i mirka-
miseks tuleb tabada situatsiooni ning ae-
gruumi.

Niirtusel ei ole reaalsusi mitee 1, vaid
n + 1. Iga reaalsus on tingitud taustsiis-
teemist, autoripositsioonist, maailmani-
gemusest vOi -vaatest. Error tekib seal, kus
pérkuvac[ suuremad stisteemid.

Loore-Emilie Raavi t66 reaalsus on
embriionaalses seisundis. Viis kooruma-
ta hiigelmuna pealkirjaga “Jirgmine pélv-
kond” seisab vaikides galeriiporandal,
mistotru ei ole meil teada, mida oleme
kiilvanud voi mida kasvatame. Munad
kannavad militaarmustrit, see voib olla nii
kaitse- kui hoiatusmirk, ent pigem viljen-
davad munad siiski ise ohtu iimbritseva-
le. Laigulist mustrit voiks kanda viieliik-
meline pesakond “Fat Man’e” vo6i “Little
Boy’sid”. Viis muna, igaiihest véib kooru-
da l6hkekeha iihe kontinendi hivitami-
seks,

Kui Raav jdib hoiatavaks ja dracota-
vaks (munad pole veel koorunud, aga
tikskord algab aega. ..), siis Chaneldiori
toos “Voimatus viltida vigivalda” on ge-
notsiid juba toimunud, tiiesti legaalselr.
Chaneldiori reaalsus sisaldab (sotsiaalset)
darvinismi, korporatiivsust ja legalisee-
ritud végivalda, mida esmapilgul illust-
reerib inimese végivald teiste litkide vas-
tu. Vigivald on universaalne ja imperso-
naalne. Teiste liikide hiivitamisele orien-
teeritud Eesti Jahimeeste Selts on korpo-
ratiivne olend, anoniiiimne jahimees, mil-

lele Chaneldior on
andnud konkreetse
ja kaks meetrit korge
show-mehe Hannes
Vérno nio ning vas-
tandanud ta reaalselt
surnud kihrikutopi-
sega, mille suust tun-
gib vilja iilekullacud
kolju.

Timo Toot-
si “Meediamull” on
2008. aasta hiiperrea-
lism: t66 on peegel-

duse peegeldus (alg- Katrin Parbus, Kaur Gar$nek. Kolmes véimalikus maailmas.

materjal-> uudised
veebis-> moju iihis-
konnale). Kui seis-
ta porandal kettal, joonistuvad su iimber
ringid epl.ee online uudiste pealkirjade-
ga, mida loeb ette ka robotihdil. Moodus-
tub katkematu ja arusaamaru sonamulin,
mis on niivord hiipnootiline, et tekib kii-
simus, milline on iilekuumenenud info-
tthiskonna tegelik moju inimteadvusele.
Igatahes voiks meediakanalitesse sisene-
misega kaasneda hoiatus: “Suhteliselt 16-
bus, aga suurtes kogustes voib pohjustada
virinaid, peap0Ooritust, iiveldust. Pikaaeg—
se tarbimise tulemus on dementsus ja/véi
skisofreenia!”.

Filosoofia magistrandid Katrin Parbus
ning Kaur Garsnek jiivad oma t66s “Pa-
ralleelmaailmad” arrworld i-siseseks, vii-
dates Rael Artel Gallery niitusel “Teks-
tist masinani” esitatud Andres oo todle
“A”, millega autor oli enda sénul viljen-
danud koike voimalikku. Parbus ja Gars-
nek tekitavad A korvale ka B ja C kui
kolm vaimalikku reaalsust. Nii voivad “A.
Léo”, “B. Loo” ja “C. Loo” eksisteerida
liksteisega korvut, ilma cihestikulise hie-
rarhia tipu “A” alla koondumata. Auto-
rid ei deklareeri iiksnes errorit, vaid paku-
vad lahendusi ja viljapiise. Nii viitavad
ka Zuuluis&Ideala oma t66s “Tule Sinagi

Katrin Parbus, Kaur Gar$nek. In the three possible worlds.

ka” justkui mingile teisele reaalsusele, ku-
hu nad vaatajat kutsuvad. Punase kardi-
naga eraldatud tsoonis kostub kolaritest
lummav ja sugestiivne hil, millega lau-
sutakse: “Tule sinagi ka... minugagi ka. ..
vaatama, kuidas minu kied kasvavad...”.
Viga ilmneb nii kutse sisus kui installat-
siooni vormis: vaataja jaab lummatult is-
tuma ning silmitsema peoparukate rek-
laamfotot ning selle timber justkui tiirle-
vaid paralleelreaalsusi sama paruka, kuid
erinevate kandjatega.

Reaalsuse ja error’i suhe on tabatav
vaid vastastikku. Intuitsioon ja refleksid
on esimesed indikaarorid vea tabamisel.
Nii avaldas publikule erakordselt vahetut
moju Maria Rohu t66 “Mahavisatud ra-
ha”. Uks galeriisse sisse astunud vanapaar
leidis vilisukse eest porandalt hunniku
kahekrooniseid. Teadmata, et tegemist on
kunstiteosega, haaras vanapaar kohe raha-
koti jdrele, et poetada omaltki poolt po-
randale méningad kupiiiirid. Uks reaal-
sus oli juba galerii uksel kohtunud teise-
ga. Molemad olid antud juhul iiksteise
peegelpilt ja error'ile jii vaid kokkupuute
hetk — situatsioon.

Kati ilves apib EKA KTI-s kunstiteacust.
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// Monument

Monument pealinna
esindusviljakule: Riia ja Tallinn

2007. aastal kuulutati nii Tallinnas kui ka
Riias paarikuulise vahega vilja konkurss
ritklikult olulise poliitilise monumendi
kavandamiseks linna esindusviljakule. Te-
gemist oli ajalise ja ideelise kokkusattu-
musega, igatahes Eesti ja Liti vastavad mi-
nisteeriumid ei paistnud iiksteisega vastas-
tikku konsulteerivat. Juhtum annab aga
ideaalse voimaluse kérvutada naabermaa-
de mentaliteeti.

Eestis korraldati réhurtatult kohalik
konkurss, monumendi piistitamine oli
tehtud tilesandeks kaitseministeeriumile
ning tulemuseks oli sojalise aumirgi vali-
mine voidukavandiks. Nimetatud lahen-
duse esitasid kunstiga mitte seotud noo-
red, kes visualiseerisid rahvakiisitluse tule-
muse. Litis korraldati réhutatult rahvus-
vaheline konkurss, monumendi piistita-
mist juhds kindlakieliselt kultuuriminis-
teerium ning tulemuseks oli meditaciiv-
ne kontseptuaalne lahendus. Selle autor
on praeguse Liti kulcuuriminiseri, kuns-
titeadlase Heléna Demakova ringkonda
kuuluv Kristaps Gelzis. Tema oli osalenud
ka 1995. aastal Riia linnaruumis toimu-
nud Sorosi keskuse aastaniitusel “Monu-
ment’, mida kureeris Demakova.

Tallinna piistitatava Vabadussoja voi-
dusamba konkurss kuulutati vilja mirtsis,
enne pronkssoduri draviimist Tonismielt
(vt kunst.ee 2007, nr 2, Ik 46-48). Ent
aprillis seoses sellega toimunud vandaalic-
semine ning rahvusvaheline tagasilook pi-
di ilmselgelt méjutama konkursi tulemust
augustis.

Riias seevastu oli kontekst vastupi-
dine: néukogudeaegne Punaste Kiittide
monument jiet Kiittide viljakul rahuli-
kult omale kohale ning uus monument
kavandati selle kérvale. Demakova so-
nul hakkab uue monumendi teostamist
rahastama kaitseministeerium (nii nagu
Eestiski).

Eestis on tulevase monumendi suhtes

ndrdimust avaldanud erakordselt paljud
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intellekruaalid — nii esteetiliste kui poliiti-
liste, semiootiliste, muinsuskaitseliste, fi-
nantsiliste, urbanistlike jpt vastuargumen-
tidega. Vastu ja poolt artiklite hiigelpikk
loetelu jiib siiski praegu tabelis kajasta-
mata, kuna Liti retseptsiooni kohta puu-
dub vordluseks informatsioon.

Riia ja Tallinna vordlustabeli on koostanud

Leelo Reispass (TLU).

Monument for the Main
Square in Capital: Riga and
Tallinn

In 2007, competition for a representati-
ve monument of political importance was
declared both in Tallinn and Riga. It hap-
pened that the interval between the an-
nouncements of these two competitions
in the neighbouring countries was on-

ly two months. The ministries in Esto-
nia and Latvia did not cooperate in this
so the timing was obviously coincidental.
According to what happened next, one
gets a perfect opportunity for comparison
of the mentalities of both states in such
enterprise.

Let us look, how was the competition
declared in both cases, what decisions we-
re made and who made them. What kind
of vision has been created for the mo-
nument of War of Independence (Free-
dom square) by Estonians in the 21st cen-
tury? And what is the Latvian vision for
the monument of the victims of the So-
viet occupation (Riflemen square)? In Ri-
ga, the Monument of Freedom has alrea-
dy been erected.

The competition in Estonia was dec-
lared by the Ministry of Defence, and it
was local. As a result a motif from a mili-
tary order was chosen for the Monument.
The people who had presented that de-
sign, were not really connected with art

and they had used an image for the mo-
nument that had been chosen by a vorte.
In Latvia, an international competition
was declared to build the monument, led
by the Ministry of Culture. As a result
this policy, a meditative, conceptual de-
sign was chosen. The author is Kristaps
Gelzis, who has been part of the exhibi-
tion “Monument”, organized by the So-
ros Centre for Contemporary Art, in Ri-
ga in 1995, curated by the outstanding
art theoretician Helena Demakova. To-
day, Demakova is the Minister of Cultu-
re in Latvia.

A competition for the Monument of
Freedom had been declared in Tallinn in
March. Removal of the Bronze Soldier
from Tonismigi at the end of April (see
kunst.ee 2/2007, pp 46—49) and vanda-
lism after that, as well as the reaction in
international politics influenced the re-
sults of the competition for the Monu-
ment, which was declared in August.

In Riga, the Soviet-time Monument
to the Red Riflemen was not removed but
left where it stood, and the new monu-
ment to Soviet victims was planned right
next to it. Demakova says that building
the new monument will be financed by
the Ministry of Defence (as in Estonia).

Many intellectuals have shown in-
dignation towards the project of the new
monument in Estonia and presented aest-
hetic, political, semiotic, financial and en-
vironmental counter-arguments, as well
as arguments concerning the issues of cul-
tural heritage. We have no information
concerning discussions of the Monument
in Latvia, so we have no comparisons in
this part of the diagram.

The comparative tables of the issues on Lat-
vian and Estonian monument was compo-

sed by Leelo Reispass (lallinn University).
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VESTURES TAKTILA / HIS

] '
Voidut66 Tallinnas: Rainer Sternfeldi ja Andri Laidre “Libertas”. 2007 Voidut6é Riias: Kristaps Gelzise “Kombatav ajalugu”. 2007.
Winner in Tallinn: “Libertas” by Rainer Sternfeld ja Andri Laidre. 2007. Winner in Riga: “History tactile” by Kristaps Gelzis. 2007.

Tabel 1. KONKURSI ULDANDMED

Tallinn Riia
Noukogude okupatsiooni ohvrite
milestusmairk
(Padomju okupicijas upuru pieminas memoridls
Nimi Vabadusséja voidusammas | The Memorial to Soviet Occupation Victims)
Asukoht Tallinn, Vabaduse viljak Riia, Kiittide viljak
Tellija Eesti Kaitseministeerium Liti Kultuuriministeerium
Monumendi rahastaja Eesti Kaitseministeerium Lid Kaitseministeerium
Konkursi viljakuulutumise aeg 14. mirts 2007 14. juuni 2007
Ideckavandite esitamise tihtaeg 2. juuli 2007 16. november 2007
Voidutdé viljakuulutamine 15. august 2007 10. detsember 2007
Samba avamine 28. november 2008 Kuupiev puudub
Osalenud téode arv 41 55
Tabel 2. KONKURSI TINGIMUSED
Tallinn Riia
Vabadusséja voidusammas Néukogude okupatsiooni ohvrite milestusmirk
Punktide ja 23/149 14/40 =
alapunktide (Allikas “Vabadussija véidusamba kavandsi ideekonkursi (Allikeas “Nowkogude okupatsiooni obvrite milestusmdrgi
e tingimused. 2007".) kavandi ideeckonkursi tingimused. 2007 ")
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Projekti
eesmirk

Konkursi eesmirk on saada ideckavand Eesti Vaba-
dussoja milestusmirgi piistitamiseks, mille kaudu
Eesti rahvas avaldab austust ja tunnustust nii neile
inimestele, kes relv kiies Eesti rahvale oma riigi ra-
jasid, kui ka neile, kes sona ja relvaga Eesti vaba-
duse ja iseseisvuse eest vilja on astunud. Laiemal,
simboolsemal tasandil on Eesti Vabaduss6ja miles-
tusmirk tihiseks kogu vabaduse ja soltumatuse
aatele tervikuna. Milestusmirgi kunstiline ja arhi-
tektooniline lahendus peab toetama seda eesmiir-
ki ning avama Eesti rahva vabaduse ja soltumatuse
aadet voimalikult iildistatult, olles arusaadav ja vas-
tuvoetav koigile, soltumata east voi iihiskondlikust
taustast. Ta peab olema rahva iihtsust toetavaks lin-
naruumiliseks monumentaalkunstiteoscks nii prae-
gustele kui ka tulevastele pélvedele. Milestusmirk
peab kajastama oma sisu niitidisaegses vormikeeles,
kasutades oskuslikult dra tinapieva monumen-
taalkunsti voimalusi Tallinna vairika arhitektuuria-
jalooga linnaruumis.

(Allikas “Vabadusssja voidusamba kavand;
ideekontursi tingimused. 2007”)

Projekti eesmiirk on leida Néukogude okupatsiooni
ohvrite milestusmirgi kavandi visuaalne lahendus, asu-
kohaga Okupatsioonimuuseumi-esisel alal, vaarega
Daugava poole. Konkursi eesmirk on luua Riias miles-
tuspaik, mis viljendaks Noukogude reiimi ajal litlastele
osaks saanud kaotust ja valu. Memoriaali eesmirk on
austada ohvrite milestust, leevendada kannatajate valu,
meelde tuletada inimeste vastupanu ja hoiatada tuleva-
si polvkondi totalitaarse kommunismi ja sellega sarnaste
ideoloogiate eest.

(Allikas “Noukogude okupatsiooni obvrite malestusmirgi
kavandi ideckonkursi tingimused. 2007".)

Néuded
monumen-
di tekstile

Miilestusmargi lahendus peab sisaldama selgelt
vilja toodud sonumit Eesti Vabadussoja toimu-
mise kohta. Milestusmirgil peab paiknema tekst
“Eesti Vabadussdda 1918-1920”.

Milestusmirgi lahendus voib soovituslikult sisal-
dada sénumit:

1. Eesti Vabaduss6jas saavutatud véidu tulemuse,
Eesti riikliku iseseisvuse kehtestamise kohta;

2. Eesti Vabadusristi kui korgema riikliku tun-
nustusavalduse kohta Eesti omariikluse taganud
Vabadussoja sangaritele;

3. Eesti omariikluse vé6randamatuse ja aeguma-
tuse kohta (Tartu rahuleping).

(Allitas “Vabadussoja véidusamba kavandi
ideekonkursi tingimused. 2007".)

Puuduvad.

Hindamise
kord

17. augustil 2006. a Vabariigi Valitsuse korral-
duse nr 463 alusel moodustatud hindamiskomis-
jon vordleb ja hindab kéiki pakkumisi (ideekavan-
deid), mida ei ole tagasi litkatud.

Ideekavandite vordlemisel ja hindamisel arves-
tatakse ainult konkursi dokumentides esitatud
tingimusi.

Edukas pakkumine on vastavaks tunnistatud
pakkumiste hulgast pakkumise kutse dokumen-
tidest esitatud hindamiskriteeriumide alusel
kéige enam vairtuspunkte kogunud pakkumine.
Hindamiskriteeriumideks on:

1) ideekavandi vastavus Vabadusséja voidusamba
algsele mottele (25%);

2) ideekavandi arhitckeuuriline, kunstiline ja lin-

Visandeid hindab ja otsuse langetab kompetentne Ziirii.
Lapliku hinnangu andmiseks on Ziiriil 6igus kaasata sal-
tumatuid eksperte. Ziirii litkmetel on enne %iirii koh-
tumist oigus avaldada arvamust konkursi t66de koh-

ta kirjalikult, esitades enne oma seisukohad vastutavale
sekretirile.

Zirii hindab visandi vastavust konkursi regulatsioonidele
ning kvaliteedi vastavust jirgmiste kriteeriumide alusel:

1) kontseptsiooni vastavus konkursi ja projekti kavat-
susele (12 punkti);

2) arhitekeuurilise ja kunstilise lahenduse kvaliteet (12 p);
3) Kiittide viljaku naabruskonna arenguvisiooni kvali-
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naruumiline kvaliteet (25%);

3) ideekavandi kunstiline terviklikkus, vormikiipsus
ja kaasaegsus (20%);

4) ideekavandi sobivus Vabaduse viljaku keskkonna
ja selle linnaehitusliku arengukavaga (kehtiv detail-
planeering) (20%0);

5) ideekavandi sobivus riiklike tseremooniate ja pidu-
like protokolliliste iirituste libiviimiseks (5%);

6) ideekavandi teostatavus, selle orienteeruv tihtaeg
ja ideekavandi teostamise eeldatav kogumaksumus
(5%).

Kokku 100%.

(Allikas “Vabadussoja voidusamba kavand; ideekonkur-
si tingimused, 2007”.)

teet (12 p);
4) kokkusobivus linnakontekstiga (12 p);

5) vastavus konkursi tingimustele (12 p);
6) funkesionaalsus (12 p);

7) projekdi tehnilised niitajad (6 p).
Kokku 78 punkdi.

(Allikas “Niukogude okupatsiooni ohvrite milestusmdrgi
kavandi ideekonkursi tingimused. 2007”.)

Konlkursi
tasud

I koht — 250 000 krooni
1I koht — 150 000 krooni
I koht — 75 000 krooni

Koklu: 475 000 krooni.
(Allifeas “Vabadusséja véidusamba kavandi
ideekonkursi tingimused. 2007")

I koht — 10 000 LVL (224 000 krooni, kui aluseks on
Hansapanga kurss 1 Eesti kroon — 22,4 Liti latdi).

1T koht — 7000 LVL (156 800 krooni)

III koht — 5000 LVL (112 000 krooni).

Kolm lohutusauhinda 4 2000 LVL (44 800 krooni).
Koldku: 28 000 LVL (627 200 krooni).

(Allikas “Noukogude okupatsiooni obvrite mélestusmiirgi
kavandi ideekonkursi tingimused. 2007”.)

Tabel 3. ZURIILIIKMED

Liikmed

Tallinn
Vabadussoja voidusammas

Riia
Néukogude okupatsiooni ohvrite milestusmirk

Esimees:
Andres Poder,
Eesti Evangeelse Luterliku Kiriku peapiiskop.

Liikmed:

Jaak Aaviksoo, kaitseminister;

Laine Jines, kultuuriminister;

Kiillo Arjakas, Eesti Keskerakonna poliitiline
sekretir;

Urmas Reinsalu, riigikogu liige;

Jaan Elken, Eesti Kunstnike Liidu president;

Mare Mikof, Eesti Kunstnike Liidu esindaja;

Ular Mark, Eesti Arhitektide Liidu esimees;
Andres Alver, Eesti Arhitektide Liidu esindaja;
Taavi Aas, Tallinna abilinnapea;

Gunnar Laey, Eesti Vabadusvoitlejate Liidu juhatuse
esimees;

Aivar Reivik, Sihtasutuse Vabaduse Monument ju-
hatuse liige.

(Allikas “Vabadussija véidusamba kavandi
ideekonkursi tingimuste mundatus. 2007".)

Esinaine:

Heléna Demakova, kultuurimister, kunstiajaloolane,
kuraator, kunstikriitik.

Abiesimees:

Janis Birks, Riia linnapea.

Liikmed:

Juris Dambis, Riigi Muinsuskaitseinspektsiooni juhata-
ja;

Péteris Strancis, Riia linna arenguosakonna direktor;
Andis Cinis, Riia linna ehitusadministratsiooni esimees;
Janis Dripe, Riia linna arhitektuuribiiroo munitsipaal-
kantselei direktor;

Daniel Kiindig, rahvusvaheline ekspert, arhiteke, ETH/
SIA/BSA juhatuse esimees, Rahvusvahelise Arhitekeide
Liidu liige;

Edgars Treimanis, Liti Arhitektide Liidu esindaja; Aja-
loolise Riia Keskuse Siilitamise ja Arendamise Uhingu
juhatuse liige;

Bruno Strautins, professor, Liti Kunstnike Liidu esinda-
ja, Lat Kunstiakadeemia skulptuuriosakonna juhataja;
Gundega Cébere, kunstiajaloolane, skulptuurickspert;
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Richards Pétersons, Okupatsioonimuuseumi
esindaja, kunstiajaloolane, ajaloolane;

Janis Lapins, Liti Poliitiliselt Tagakiusatud Inimeste
Liidu esimees;

Janis Lauva, Lati Poliitiliselt Tagakiusatud Inimeste
Liidu juhatuse liige.

Ziirii vastutav sekretir
Mara Adina, Kultuuriministeeriumi visuaalsete
kunstide- ja kommunikatsiooniosakonna juht.

(Allikeas “Noutkogude okupatsiooni obvrite miiles-
tusmdrgi kavandi ideekonkursi tingimused, 2007”.)

Liikmed 12 14

Kunstiga seotud litkmed 2 5

Arhitektuuri ja ehitusega 2 6

seotud litkmed

Muu 8 3

Viliseksperdid 0 1

Muinsuskaitse, linna 0 3

sdilitamise ning arendamisega

otseselt seotud litkmed

Naislitkmed i 3

Meeslitkmed 10 11

Valitsuse liikmed 2 1

Riigikogu/seimi litkmed 1 0

Tabel 4. VOIDUTOO

Esikoht “Libertas” “Kombatav ajalugu” (“Vestures taktila”)
Autorid Rainer Sternfeld ja Andri Laidre | Kunstnik Kristaps Gelzis
Arhitektid Kadri Kiho ja Anto Savi Arhiteke Ilze Mikelsone
889 punkri Helilooja Voldemars Johansons
250 000 krooni 10 000 LVL (224 000 krooni)

Teine koht “Meie inimesed” “Linn ja ring” (“Utbis et Orbis”™)
Aurorid Alvin Jarving ja Marten Kaevats | Autor Stefan Ahlblad (AIA, SAFA)
670 punkd Assistent Louise Wolfe, Harvardi iilikooli maastiku-
150 000 krooni arhitektuuri magister

7000 LVL (156 800 krooni)
Kolmas koht “Illusioon”

Autorid Martin Tago, Tonis Malkov,
Kertu Tuberg ja Laura Kuusk

656 punkd

75 000 krooni

“18 584 pieva” (“18 584 dienas”)
Autor Leonards Laganovskis
5000 LVL (112 000 krooni)
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Riia, IT koht: Stefan Ahlbladi “Urbis et orbis”.
Riga, II prize: “Urbis et orbis” by Stefan Ahlblad.

Riia, ITI koht: Leonards Laganovskise “18 584 pieva”.
Riga, ITI prize: “18 584 pieva” by Leonards Laganovskis.

e 2/2008 25



http://kunst.ee

Lohutusauhinnad Puuduvad. “Piike” (“Saule”)

Autor Solveiga Vasiljeva
2000 LVL (44 800 krooni)

“Perekonnafoto”
(“Gimenes fotografija”)
Autor Andis Blims

2000 LVL (44 800 krooni)

“Varjukivi” (“Enu akmens”)

Autor Girts Burvis

Arhitekid Benita Bérzina, Dainis Bérzing ja Edvins
Vecumnieks

2000 LVL (44 800 krooni)

Tallinna Vabaduse viljaku
tulevikuprojektsioonid.
2008.

Freedom Square in Tallinn,

projections for the future.
2008.
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/| Festival

Hiivastij'zitt privaatsusega

Raivo Kelomees annab iilevaate viimasest “Ars Electronica’ festivalist.

Hiivasti, privaatsus. Ars Flectronica.
Kunsti, tehnoloogia ja iihiskonna festi-
val. Linz, 05.-11.09.2007.

2007. aasta “Ars Electronica” Linzis jai
meelde erakordselt kiilma ilma (+7 kraa-
di septembris!), vihma ning ebatradit-
siconiliste niituse- ja konverentsikohta-
de poolest. Festivalikeskus Tuleviku Muu-
seumn oli kolitud kesklinna titiripindade-
le, kus minu miletamist mdoda oli varem
elektroonikakauplus. Aastaid tirituse kii-
lastanud veteranid olid kohanemistaskus-
tes, isegi nordinud: siindmus oli kaotanud
mugavalt soliidse aura ja meenutas identi-
teediraskustes uut festivali.

Identiteediteema kerkib iiles iga mee-
diafestivali puhul, kui seda piiiitakse te-
maatiliselt pealkirjastada. 2007. aasta tee-
maks oli “Good bye Privacy” — sissemurd-
mine lahtisest uksest. Digitaaltehnoloogia
areng on kiinud kisikies jilgimisvahendi-
te leiutamisega ja sellest on jatkuvalt juttu
olnud viimased kiimme aastat.

Web 2.0 olukorras, kus kasurajatel on
voimalus meediasisu ise disainida, mida
kogeme iga pécv sellistes personaalset in-
fot sisaldavates portaalides nagu MySpace,
Flickr, Orkut, rate.ee jms, mojub niihis-
ti hoiaravalt kui ka huvipakkuvalt asjaolu,
et inimesed pakuvad enda jilgimise sisu
ise vilja.

“Ars Electronical” pliiiti vastata jirg-
mistele kiisimustele: Missuguseid vahen-
deid saame kasutada kontrollimise ja jil-
gimistehnoloogiate takistamiseks? Kuidas
saaksime hoida oma digitaalse personaal-
suse enda kontrolli all? Kuidas saaks Web
2.0 uus kultuuriline paradigma tekitada
sotsiaalset diinaamikat, mis oleks tinapie-
va maailmas asjakohane? Missuguste uute
strateegiatega tuleks niitidisaja libipaistvas
digitaalses meedias taasleiutada privaatsus?

i®
L 4

Manu Laukschi film “Faceless” oli jilgimiskaamerate iilesvotetest.

Kuidas kukutada meelelahutustoostuse
varem valmis tehtud avalikud keskkonnad
ja kujundada uued sotsiaalsed ruumid?
Kas on voimalik tuua neisse uutesse avali-
kesse ja sotsiaalsetesse Interneti-keskkon-
dadesse meie kultuuriline mirmekesisus?

Liivarand vihmas ja Second Life'is
Siindmuse keskmes oli Pfarrplatzile ehita-
tud Lido, ehk plaaz kesklinnas. Keskmeks
méeldud koht tuletas aga eriti teravalt
meelde kéige olulisema, piikese ja sooja
ilma puudumist.

Pievitusplatsi tegemise taustaks oli fes-
tivali plakat, mille pilt oli voetud Goog-
le Earthiga Austraalia Bond Beach'ilt, kus
inimesed véis bikiinide ja ujumispiiks-
te jirgi peaaegu ira tunda. Lido oli oma-
korda seotud rannapildi koopiaga Second

Liféis: sinna oli disainitud virtuaalne Li-
do, kus festivalikiilalised véisid kohtuda
avataaradega. Satelliit-rannapildi valiku
mbtteks oli meie jilgimisreaalsuse teray
esitamine. Sellesama jirelevalvetegelikku-
se kokkupanek VR-keskkonnaga pani tea-
taval méiral i-le cipi: jdlgimisega seosta-

ti iililihedaseks tehtud ravareaalsus ja vir-
tuaalruum.

See ongi niiidne reaalsuse pahupidi-
ne paradoks, et Interneti virtuaalsus on
tiheks kasvanud vahendatud kaamera-
reaalsusega.

Second Life kui festivali libiv teema te-
kitas paljudes himmingut, kuna tegu ju
kommertsliku keskkonnaga ja eduka In-
terneti-ettevotte tootega. Varem on “Ars
Electronica” silma paistnud pigem kriitili-
se suhtumise ja antikorporatiivsusega.
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Wim Delvoye “Kloaak” on ruumi tiitev elektromehaaniline seadeldis, mis produtseerib fekaale.
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Second City

Kuna “Ars Electronica” keskusele raja-
takse juurdehitust, siis asus festivali kuu-
mim piitkond Mariens - ja Pfarrpla-
tzi iimbruses. Sinna oli rajatud nn Second
City: muidu tithjana seisev kesklinna ti-
nav oli ellu dratatud, festival oli rentinud

need virelevad pinnad ja teinud neist poe-
kesed, galeriid ja soogikohad. Kuraatori-
iilesanne oli antud Aram Barthollile, kes
algaras voi otsis projekee, mis toid Ma-
rienstrassele Second Life'i pahupidise ver-
siooni. Teiste atrakesioonide hulgas oli
avatud Second City Shop, kus toimusid
workshop'id “Loo ja miiti” (“Create and
trade”), “Eksportimine maailma” (“Ex-

port to world”), “WoW”, “Tehtud kisi
si” (“Handmade”) ning “Léika ja kleebi”
(“Cut and paste”), mis voimaldasid im-
portida ja eksportida objekte Second

ja sealt tavamaailma.

“Loo ja miii” workshop’is 16id osale-
jad 3D objekte Second Life'is, liitsid nei-
le Linzi linna tekstuure ja disainisid seeji-
rel neidsamu objekte tegelikus ruumis, et
neid vahetada voi miitia. “Maailma eks-
portimise” sisuks oli vircuaalmaailmas
loodud objektide, ka loomade ja tarbeese-
mete ruumiliste kujutiste reaalsusse eks-
portimine. Tulemuseks olid paberist voi
papist volditavad olendid v6i esemed, mis
meenutasid teostusviisilt lastele méeldud
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kokkukleebitavaid loomakesi voi nukke
lasteajakirjade lisades. Moned projektid
olid lihtsalt vaimukad, niiteks “Puuduy
pilt” (“Missing image”). Second Life’is on
ju voimalik oma avataara sobivalt riidesse
panna, tema sirgiks voib ka pilt olla. Kui
see pilt puudub, siis on {ilakehale vr-kesk-
konnas kirjutatud “missing image”. Sama-
suguse kirjaga sirke oli voimalik osta.

Second City projektivalikust pakkus
mulle koige rohkem huvi Eva ja Franco
Mattese “Siinteetilised performanceid”.
Klassikalised juba kunstiajalukku kuulu-
vad teosed nagu Gilbert & George'i “Lau-
lev skulptuur”, Joseph Beuysi “7000 tam-
me”, Valie Exporti “Tapp und Tastki-
no”, Chris Burdeni “Lask”, Vito Acconci
“Seedbed” olid lavastatud Second Life'is.'
Eva ja Franco Mattese peamiseks motii-
viks reenactment’ide tegemisel kitberruu-
mis oli vastumeelsus performance ite vastu.
Nagu neile ei meeldivat Vatikan voi Hol-
lywoodi filmid, nénda ka tegevuskunst.
Kunstiajaloo ikooniliste teoste kaverdami-
se konteksti arvestades pakkusid need nii-
ted kindlasti huvi, see aga ei pruukinud
meeldida koigile asjaosalistele, niiteks
Valie Exportile. Muidugi méista oli koik
teostatud programmeerijate ja kunstnike
kollektiivse t66na.

Valitud jilgimiskunst

Manu Lukschi film “Niota” (“Faceless”)
koosneb jalgimiskaamerate tilesvotetest.
Jalgimistemaatikaga suurepiiraselt haakuv
film oli tehtud Londonis, suurima valve-
kaameratihedusega linnas. Film tugineb
jalgimishlmi tegijate manifestile (Mani-
Jesto for CCTV filmmatkers®), mis kehtes-
tab reeglid ja protseduurid filmivahendi-
te kasutamiseks jilgimiskaamerakeskkon-
nas. Tuumaks on asjaolu, et oma kaame-
raga ei tohi neis kohtades filmida. Samas
kehtib Suurbritannias 1998. aastast and-
mekaitseseadus (Data Protection Act ehk
DPA 1998, millele viidatakse ka mani-
festis), mis annab kodanikele diguse kasu-
tada avalikult salvestatud videomaterjali,
kus on kujutatud teda ennast. Kuid seda

1 hep://0100101110101101.0rg/home/ perfor-
mances/index.html

2 vt heep://www.ambientrv.net/content/
!q=dpamanifesto

3 heep://www.opsi.gov.uk/acts/acts1998/ukpga_
19980029_en_1

vaid tingimusel, et teiste inimeste nidod on
korvaldatud v6i tundmatuks muudetud.
Manu Luksch on konstrueerinud nar-
ratiivi iseendaga kaadris, teiste inimeste
pea kohal on aga ovaalsed augud. Sellest
ka “niotus”: tegelane liigub orwell'likus
niota inimeste maailmas. Juba visuaalselt
on pilt atraktiivne ja omajagu stimbool-
negi. Inimestest on saanud dratuntama-
tud everyman’id, nagu neid nieb naiteks
Kostabi maalidel.

Dash Macdonaldi projekt “Sinu
kites” (“In You Hands”) oli inspireeri-
tud Philip Zimbardo Stanfordi vangla-
eksperimendist 1970ndatel ja Milgrami
kuulekuseksperimentidest 1960ndatel.
Vaataja saab puldiga juhdda rulluisku-
del séitjat, kelle jalavarjud on varustatud
kaugjuhitavate mootoritega. Jilgimis- ja
kontrolliretoorika on otseselt raudvarasse
edasi disainitud. Performance’id olid
atraktiivsed: paarkiimmend ringi kogune-
nud inimest voctis kollektiivselt osa iithe
inimese vintsutamisest rulluiskudel, mida
inimene ise juhtida ei saanud. Seos Mil-
grami ja Zimbardo eksperimentidega on
siin ilmne: katsetati, kui kaugele véivad
inimesed minna, kui neile anda voim kat-
seisiku iile.

Institute for Applied Autonomy
“Ohuterminal” (“Terminal Air”) pakkus
tilevaatliku ja programmeeritud keskkon-
na CIA “vanglaekspresside” lendudest
kontinentide vahel. CIA kasutas mit-
mete firmade lennukeid liines tabatud
terrorismis kahtlustatavate lennutamiseks
ithest salajasest vanglast teise, kus vahi-
alused iile kuulati ja neid piinati.* Pro-
jeke oli tehtud koostods Trevor Pagleniga’,
kes on geograafia doktorant ja Californias
tuntuks saanud “luuramise luurajana”,
paljastades ameeriklastele, mida nende
valitsus nende selja taga teeb.

Preemiad ja veidrad projektid

Kui eelkirjeldatu vastab festivali plistita-
tud teemale, siis edasine laiendab omal
kombel interaktiivse ja tehnilise kuns-

ti arusaama. Mone aasta tagune hiibriid-
se kunsti kategooria on méeldud mitme-
te meediumide ja Zanritega péimunud
projektide liigitamiseks. Paljude kunstni-
4 heep:/fwww.appliedautonomy.com/termin-

alair/index.html
5 http://www.paglen.com/

ke jaoks on piiride iiletamine voi meeto-

dite kombineerimine probleemilahendu-
ses olemuslik. Kategooria on méeldud ka
ootamatute loominguliste tulemuste saa-
vutamiseks.

Austraalia organisatsioon SymbioticA®
Perthi linnas tegeleb bioloogia rakendami-
sega kunstiprojektides. Nende eesmir-
giks on inimeste teavitamine biomani-
puleerimise ja geenitehnoloogia oh-
tudest. Nende projekt sai hiibriidse kuns-
ti kategoorias “Ars Electreonica” Kuldse
Nica ehk iihe peapreemiast, mis iseloo-
mustab heas méttes selle festivali priori-
teete ning kriitilist lihenemist.

Wim Delvoye elektromehaaniline
seadeldis “Kloaak”, mis produtseeris
fekaale, tiitis kogu ruumi.” Kunstni-
ku ekskremendi niitusesaali toomise
teema touseb siin uutesse korgustesse.
Kaadervirgi iihest otsast pannakse sisse
toiduained, toodeldakse koike mehaani-
liselt ja keemiliselt ning tekitatakse fekaa-
lidega sarnased ja nende jirele l6hnavad
orgaanilised objektid. Naituseobjekt ka
haistmisorganitele: voiski niha kummas-
tavat pilt kunstliku seedemasina tooteid
nuusutama kummardanud inimestest.

Bernie Lubelli “Intiimsuse kon-
serveerimine” (“Conservation of Intima-
cy’)? oli inspireeritud Etienne Jules Mar-
ey 19. sajandi eksperimentaalsetest sead-
metest vererohu ja muude parameetrite
uurimiseks. Tollal olid need tehtud puust,
vedrudest ja pneumaatilistest torudest.
Ka Lubelli puust valmistatud elektrome-
haanilised installatsioonid olid grotesksed
seadeldised, mis tiitsid kogu ruumi, mil-
lesse vois istuda-astuda, et kogeda alge-
lise tehnoloogia vibratsioone. Jii mulje,
et autori t66 on ekspositsiooni valitud
interaktiivse kunsti ziirii liilkme Erkki
Huhtamo soosimisel — too on teatavas-
ti meediaarheoloogia ekspert. Marey leiu-
tised kuuluvad téesti pigem meediaarhe-
oloogia valda. Projekti lihemal tutvus-
tusel “Ars Electronica” foorumil oli vei-
di raske aru saada valiku méteest, kuna
vaataja sai protsesse mojutada vaid vi-
breerivale pingile istudes. Tekkis paralleel
2004. aasta Mark Hanseni ja Ben Rubi-
.r'1"i‘E':").i_')lgi:ljealtkuulamispost” (“Listening
6 www.symbiotica.uwa.edu.au/

7 htep:/[www.cloaca.be/
8 blubell.home.att.net/03intimacyinstall.htm
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Post”), mille puhul kurjustas just seesa-
ma Huhtamo, et interakdiivsust nagu
pole. Selles toos projitseeriti viikestele
ekraanikestele inimeste reaalajas dialoo-
gid, mida nad kusagil Internetis pida-
sid. Vaatajad ruumis kaasa toimetada ei
saanud, kui nad just netis ei olnud. In-
stallatsioon seda véimalust aga ei pak-

kunud.

Kolkkuvotteks

2007. aasta “Ars Electronica” oli taas
teostekirju, kus kunstilises mottes ei
ole voimalik iihist nimetajat vilja filt-
reerida. Domineeris erakordselt kiilm
ilm ja ebaproportsionaalselt suur tahe-
lepanu Second Lif?ile. Uhes momendis
vois see isegi produktiivne olla. Secornd
Life'is korraldadi arhitektuurikonkurss
“Virdjaruumid — 1. arhitektuurikon-
kurss Second Life'is” (“Bastard Spaces

— 1st Annual Architecture Competition Second City Shop.
in Second Life”)°. Positiivne oli see, et

arhitektuuri voimalused méneti avar-
dusid, kuna gravitatsiooni ei olnud va-

jaarvestada, Siindmuse keskmes oli
Jalgimisteemale pithendatud kon- Pfarrplatzile ehitatud Lido,

verentsil analiifisiti pohjalikult jalgimis- SR beddinnas

protsesse digitaalses ja vorgustatud

reaalsuses. Kui tuua vilja midagi ere-

dar, siis todemus, et inimesed osalevad

ka ise agaralt jilgimis-, vuajeristliku ja Bernie Lubelli “Conservation of Intimacy” oli inspireeri-

ekshibitsionistliku reaalsuse loomises. tud Etienne Jules Marey 19. sajandi eksperimentaalsetest

seadmetest vererohu ja muude parameetrite uurimiseks,

mis olid tollalt tehtud puust, vedrudest ja pneumaatilis-

test torudest.

Jilgimisiihiskond ei ole mitte ainult
“voimu’, meedia, tehnoloogia ja riigi
kontroll kodanike iile, vaid ka kodanike
endi eneseniitamise vajadus. Paljud
inimesed soovivadki end niidata ja
avada: kéikvoimalike ekshibitsionistlike
telesaadete ja Interneti-portaalide edu
pohineb kodanikel, kes ennast meeleldi
eksponeerivad.

9 Tulemused: http://slurl.com/secondlife/The
%20AvaStar/103/96/401/

30 kunstee 2/2008


http://slud.com/secondlife/The
http://kunst.ee

/] Festival

Koik failid on juba alla laetud!

Eve Arpo kajastab Berliini iga-aastast’kunsti ja digitaalkultuuri suursiindmust — festivali
“Iransmediale”, mille teema iihtis “Ars Electronica” omaga.

transmediale.08. Conspire... Ber-
liin, Maailma Kultuuride Maja, avati
24.02.2008.

“Transmediale” festival alateemaga “Cons-
pire...” (“Sepitse...”) jitkab trendi. Privaat-
suse kadumine, info vaba levik, hirm,
kopeeritavus ja unikaalsus olid aktuaal-
sed teemad ka “Ars Electronica” festiva-

lil “Good Bye Privacy” [vt lk 27-30]; Ees-
tis on kiisitletud teemat galeriis Vaal toi-
munud Eesti meediakunstnike {ihisnii-
tusel “Libipaistev polvkond” [20.11.—
08.12.2007], kunst.ee-s nr 1, 2008 (eri-
number) jm.

Fakte
1988. aastal videofestivalina alusta-
nud “Transmediale” arenes esmalt
VideoFesfina koos Berliini filmifestivali-
ga. Kiimme aastat hiljem sai see nimeks
“Transmediale”, andes mirku, et festivali
programm on laienenud ka multimeedia-
ga seotud kunstivormidele. Aastal 2008
titlevad festivali korraldajad roomsalt:
“Transmediale” on suhtlusfoorum kunst-
nikele ja meediaga tegelevatele inimestele.
“Transmediale” esitleb kunstilisi lahendu-
si, mis peegeldavad tehnoloogiast tulene-
vaid sotsiaal-kultuurilisi mojusid”.
Seekord oli festivali baasiks House of
World Cultures, 50 aasta eest Ameerika
valitsuse poolt Berliinile hea tahte mér-
giks kingitud futuristlik hoone. Kes soo-
vis, vois konspiratsiooniteooriad juba ma-
ja uksel kiiku lasta. Kiilastajaid voeti vas-
tu eht saksa moodi — “Ordnung mufd da
sein!”. Pirast festivali passi lunastamist
paluti igal hommikul kassast siindmus-
tele eraldi piletid kiisida. Loputseremoo-
niale tuli lisaks veel kutse votea, et see jil-
le omakorda pileti vastu vahetada. Paberi-
ga Berliinis kokku ei hoita. Samas, ainult
raha vastu piletit ei vahetatud, lisaks tuli

anda andmed enda kohta: meiliaadress ja
telefoninumber, elukoha aadress. .. Eksis-
teerin niiiid veel ithes databaasis.

Poliitika + kunst
“Transmediale” diskussioonide teemad
kaldusid sotsioloogiasse ja poliitikasse.
Kohati lausa himmingut tekitanud pea-
esinejad panid kunstirahva vestlema sel-
listel teemadel nagu terrorism, sektantlus,
eksperimentaalne arhitektuur, bioloogia,
11. september, intellektuaalomand.
Rasmus Fleischer esitles rootsi piraator-
ganisatsiooni Piratbyrdn ning tema et-
tekanne keskendus copyright’i teemade-
le. Piratbyrin on niitidseks suletud kesk-
kond, kuhu lisati keskmiselt 50 filmi 66-
pievas ning mille materjali libivaatami-
seks kuluks iile viie aasta. Samas olid keh-
testatud viga kindlad reeglid, mille jirgi
vois faile tiles laadida: filmid pidid olema
kinolevis, Hollywoodi masstoodangut ei
aktsepteeritud, iga filmi puhul oli lubatud
tiks DVD-fail ning tiks kompressitud fail.
Esitluses toi ta néditena Piratbyrani kasu-
taja pieva ning niitas mittelegaalse kesk-
konna kasulikkust. Niiteks, kui soovi-
ti saada filmi, mida Piratbyrinis ei olnud,
vois edastada vastavasisulise soovi. Rasmus
Fleischeri toodud niites leidis USA ko-
danik soovitud filmi tilikooli raamatuko-
gust, kompressis selle ning lisas Piratbyra-
ni andmebaasi juba 24 tunni jooksul.
Lisaks niitustele, konverentsile ja
kunstnike presentatsioonidele peamajas
leidsid siindmused aset mitmel pool lin-
nas. Urban Media Salon Berlin korraldab
igakuiseid kohtumisi, kus arutluse all on
linnaruumi ja meedia teemad. Valikuliselc
komplekteeritakse seitsmest kiilalisest gru-
pid, kes kohtuvad seitsmes linnakorteris.
Kohtumiste eesmirk on viia kokku erine-
va taustaga moétlejad ning arutada reaal-
seid (kunsti)projekte. Asjalik moodus, et

viia kokku eri rahvusest arhitekt, muu-
sik, koreograaf, insener, kuraator, bioloog,
kunstnik. Huvitava tegelasega kohtudes
ning tema kohta aru pirides ei maksa til-
latuda, kui vastuseks on niiteks “ma ku-
jundan inimsuhteid” voi “ma olen Euroo-
pa Liidu esindaja lisreali-Palestiina kunsti-
projektis, ma olen filipiinlane”. Sel korral
kaasati kohtumistesse ka “Transmediale”
kiilastajaid.

Arvuti + kunst
“Transmediale’le” lackus 1117 t66d 57
riigist. Eesti kunstnikke kahjuks osaleja-
te hulgas ei olnud. Voidutsid iseloomus-
tab kriitiline meel ning huumor. Voidu-
t66ks kuulutati video “Not a Matter of
If buc When” (“Asi pole mitte selles, kas,
vaid millal”), mille teostajateks on USA
rezissoorid Julia Melwzer ja David Thorne.
2006. aastal valminud film niitab noort
stitiria nditlejac Remi Farahi loetlemas
ebakindlusest ja kaosest tulenevaid seisun-
deid. Film on minimalistlik ja veenev.

‘Teine koht liks UBERMORGEN.
COM projektiga Paolo Ciriole ja Ales-
sandro Ludovicole veebipéhise projek-
ti “Amazon Noir — The Big Book Ciri-
me” (“Amazon Noir — Suur Raamatu-
kuritegu”) eest. Tegemist on 2006. aastal
Amazonist alla lactud raamatuga. Amazo-
ni loogikat tundes saab alla laadida mis ta-
hes seal miitidava kirjandusteose. Niituse-
saalis inkubaatoris presenteeritud raama-
tut ei tohiks autorikaitseseaduste jirgi ole-
mas olla.

Kolmas koht anti Gordan Savicici-
le t66 eest “Constraint City: The Pain of
Everyday Life” (“Sunduslinn: Igapieva-
elu valu”). Keha kiilge kinnitatav seade
pinguldub ning muutub piinariistaks, kui
selle kandja liigub wifi levialas. Mida tu-
gevam on wifi signaal, seda rohkem seade
pinguldub ning kehale jilgi jatab.

kunstee 2/2008 31


http://kunst.ee

Eve Arpo vestles EKA uue meedia osakonna juhataja
Raivo Kelomehega.

1. Mis on uus meedia, kuidas seda defineerida?

Kui lithidalt, siis kaks aspekti: eri ajastutel esile kerkinud uusi kommunikatsiooni-

ja kunstitehnoloogiaid v6ib nimetada uueks meediaks, nagu seda oli telegraaf, tele-
fon, foto, film, video. Teiscks: sonaiihendiga “uus meedia / new media” on tihista-

tud valdavalt 1990. aastate digitaalpdhiseid kommunikatsiooni- ja kunstitehnoloo-
giaid.

2. Mis on meediakunst?
Loominguline ja eksperimentaalne tegevus kujutava kunsti kontekstis, kusjuures
kasutatakse elektrilisi ja digitaalseid tehnoloogiaid.

3. Kuidas on arusaam meediakunstist ajas ja paigus muutunud?

Viimased 15 aastat, mil seda Eestis ja mujal aktiivselt jilginud olen, on réhuasetus
kaldunud tehnoloogia sisule. Uute minguasjade tulekuga kaasnes sageli vaid pind-
mine vaimustus, mis peagi asendus dnneks sisulise tegevusega. Niiiid on oluline, kui-
das loominguline tegevus digitaaltehnoloogia vallas méjutab ithiskonda ja kunsti.

4. Kunstnikud tegelevad tinapieval palju poliitiliste-sotsiaalsete teemadega,
tiites poliitikute ja sotsioloogide iilesandeid. “Transmediale” ettekanded olek-
sid voinud kélada ka poliitika- voi sotsioloogiakonverentsil. Kuidas kommen-
teerid?

Sotsioloogid, museoloogid, digitaaldisainerid ja muud uurijad korraldavad samuti
oma konverentse. “Transmediale” ongi natuke muutunud “Ars Electronica” moo-
di “kunsti, tehnoloogia ja tihiskonna” tirituseks: laiendab auditooriumi ja naitab
iirituse korraldajate, kes on enamasti organisaatorid ja teooriainimesed, eelistu-

si. Kunstnikud teevad, kuid pahatihti ei méista riikida. Ja piris kindel, et osa et-
tekandjaid ongi neid teemasid esitanud muudel konverentsidel ja neil ei pruugigi

kunstiga mingit pistmist olla.

5. Kvantiteet soob jirjekindlalt kvaliteeti. Kopeeritavus ja unikaalsus. Milline
on sinu seisukoht neil teemadel?

Sel teemal on ilmumas minu artikkel Kunstiteaduslikes Uurimustes pealkirjaga
“Jagatud autorsus: kunstniku hajumine elektroonilistel viljadel”. Toepoolest, kuns-
ti tehakse palju ja kui seda liiga palju nded, muutuvad t66d kuidagi sarnaseks — in-
foiilekiillus niiristab taju, kuid ega need t66d ei pruugi seepirast kehvad olla. Ko-

usaldada masinat, kui pandis on enda sér
med. Utlen ausalt, mina ei usaldanud.

Tihelepanu iratas Mark Formaneki ja
Dantelstrudeli projekt “Standard Time”
(“Standard aeg”), 24 tundi vildanud eten-
duse dokumentatsioon. (")[‘}}ﬁig\-;; jook-
sul ehitas meeskond 10 x 4 meetri suurust
puidust digitaalkella koopiat. Minut mi-
nuti jirel vaherati puidust lattide asukoh-
ti edastamaks oiget aega. Ehitusmehed
niivad ekraanil imaginaarsete tegelastena.
Videot saab vaadata www.datenstrudel.de.
Peagi on voimalik videosalvestust telefoni
alla laadida, et selle jirgi Giges ajas elada.

Kiilastajates tekitasid elevust mitmed
videot6od Aristarh Tsernosevi, Roman
Minajevi ja Aleksei Sulgini teostuses: ek-
raanil vois niha iseenda kujutist. Reaalajas
lilkumist jilgivad manipulatsioonid olid
lobusad ja pretensioonitud, sobilikud nii
teks klubi sisekujundusse.

Mobiil + kunst
[asapisi on hakarud mobiili kasurta-

ma kunstitoode loomise vahendina.
“Transmediale’l” esitletud mobiiltelefo-
ni-pohiseks projektiks oli Martin Hes-
selmeieri ja Karin Lingau “Saroskop”.

See on kineetiline skulpruur, mis reagee-
rib elektromagnetlainetele. Mobiiltelefo-
nist levib 1800 MHz, mis paneb lilkuma
maatriksisse riputatud 25 objekti. Struk-
tuur oli ehitatud lihtsate vahenditega ning
volus publikut interaktiivsuse torru.

Eestis on tehtud mobiiltelefoni-alaseid
uurimusi ning valminud on esimesed mo
biilifilmid. Mobiiltelefoni-teemalise kriiti-
lise projekti niitena voib tuua eelmise aas-
ta 13. ja 14. septembril toimunud “Piey
ilma mobiilita” I ]
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// Raamat

Opik ja kirglik vahearuanne

Barbi Pilvre retsenseerib Katrin Kivimaa artiklikogumikku.

Katrin Kivimaa. Kinnitused ja vastu-
viited. Tekste kunstist, pildikultuurist
ja kirjutamisest 1995-2007. Toimeta-
ja Heie Treier. kunst.ee, Tallinn 2008.
212 k.

Katrin Kivimaa on parimas loomejous
kriitik ja doktorikraadiga kunstiteadlane,
EKA kunstiteaduse instituudi juhataja,
mistottu selle kogumiku ilmumine 2008.
aastal on rohkem kui enesestmaistetav ja
oleks olnud enesestméistetav ka juba mitu
aastar tagasi. Kuid “Kinnitused ja vastu-
viited” on midagi enamat kui lihesale ithe
t60- ja loominguperioodi loomulik kok-
kuvote, arvustuste ja artiklite kogu, mille-
taolisi Eesti turul palju, tehtud ennekoike
enda ja lihikondlaste ro6muks, elu ja t66
vahekokkuvotrena. Katrin Kivimaa on
loomult metoodiline valgustaja, Spetaja,
ja raamatust on selgelt niha taodus tuua
Eesti kunstimaastikule uur teadmist. Tea-
dagi on tegemist uute ideede ja mortekai-
kude n-6 maaletoomisega, ja Katrin Kivi-
maa on kindlasti juhtiv maaletooja femi-
nistliku kunstikriitika ja -teaduse vallas.

Arvestades Eesti kultuuripildi ideo-
loogilist suletust, eriti 1990ndatel, polnud
ja pole maaletoomine ka praegu kindlas-
ti mitte teisejirguline tegevus. Kas Has-
so Krulli tegevust eclmisel kiimnendil voi
Marek Tamme laiahaardelist tarkuseim-
porti viimastel aastatel saab alahinnata?
Katrin Kivimaa kuulub samasse ritta Eesti
intellektuaalide ringkonna juhtivate (val-
gete, hetero-) meestega (tean, et selline
kérvutamine on seksistlik, ent siiski). Ku-
na Kivimaa saab erinevalt ménest ideeim-
portijast ka selgelt aru, missuguse vaimse
kaubaga on tegemist, suhtub sellesse loo-
valt ja kriitiliselt, ei tee tithje sonu ega loo-
bi moetuultes uute peente terminitega,
siis tasub “Kinnitusi ja vastuviiteid” usal-
dada ja teistele soovitada, kui on tahtmist
ammurtada algteadmisi niiteks keha filo-
soofiast, aga ka feministliku kunstiteooria
ja -teaduse vallas.

Nii sobib Katrin Kivimaa raamat suu-

repiraselt opikuks kunstiteaduse ja soo-
uuringute aines. Panin isegi mirgile mi-
tu teksti, mida edaspidi méne kursuse
raames {iliopilastel lugeda lasen. Niteks
2000. aastal Vikerkaares ilmunud artikkel
“Keelatud kehad. Abjektsioon ja naiselik
lunstis” on kindlasti iiks selline. Paremat
tilevaadet kehast kui 20. sajandi l6pu kul-
tuuri ja teooria votmem®istest polegi lu-
genud, selguses annab see silmad ette nii
moénelegi kohatud paljusénalisele inglis-
keelsele tekstile ja seda mitte ainult keele-
barjidri puudumise, vaid ka argumentee-
rimise kvaliteedi tottu.

Kui keha puudutava teooria saab ik-
ka kitte monest inglise voi soome keelest
tlgitud raamatust (olen kasutanud nii-
teks Liljestromi ja Koivuneni kogumikku
“Vormesonad”, kus keha teemal korralik
tilevaade Tutta Palini sulest), siis see osa
Katrin Kivimaa kirjutatust, mis puudu-
tab keha teemat eesti kunstis, on teedra-
jav. Mare Tralla, Ene-Liis Semperi, Mark
Raidpere ja teiste loomingu analiiiisi kau-
du keha- ja feministlike teooriate raamis-
tikus avaneb eesti kaasaaegse kunsti mo-
testamisel uus tasand.

Valgustada saab aga mitmel moel. Nai-
teks endise pornotihe Annie Sprinkle’i loo-
mingu napp, nummerdatud teesidena esi-
tatud analiiiis, tehtud Kunstihoone niitu-
se “Kehaturg” jaoks (2007) annab iilevaate
nihtusest “seksikunst”. Siin avaneb Katrin
Kivimaa voimekus luua kontekstiga sobi-
vaid tekste, mingida vormiga.

Raamatu iildhuvitava poole sisse jdi-
vad veel intervjuud feministliku kunsti-
teooria suurkuju Griselda Pollockiga, kes
on muu hulgas omal alal epohhiloova raa-
matu “Old Mistresses: Women, Art and
Ideology” (1981) autor, Eesti (n6uko-
gude) kunstiteooria ja teaduse grand old
man’i, oma opetaja Boris Bernsteini ja fi-
losoof Andrew Benjaminiga (seoses Lin-
napite legendaarse Saaremaa biennaaliga
aastal 1997).

Oma kriitiku- ja teoreetikupositsiooni
lile métisklemiseks tituleeriksin “Kinni-
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tuste ja vastuviidete” osa “Kriitiku galerii”
ja eriti viimase osa “Erialased diremirku-
sed”, kuhu on koondatud erinevaid arvus-
tusi, selgitavaid lithiartikleid jne. Lisaks
kunstnike, kunsti- ja naisuurijate siserin-
gile leiab sealt tiht-teist ka laiem kunsti-
soprade ring, niiteks on selline populaar-
se teemaga flirtiv 2003. aastast pirit tekst
“Kunstnikumiiiit ja hullumeelsus. Laimre
ja van Gogh”.

Tekstikogumiku pealkiri “Kinnitu-
sed ja vastuviited” viitab kriitiku ja tead-
lase kahele tiheaegsele tegevusele: kinnita-
da seda, mida peetakse paikapidavaks (ja
siia kuulub maaletoodud ideede raamistik
ja pohiseisukohad) ning teisal vastu viita,
polemiseerida niiteks terminite suvakasu-
tamise, lihtsustamise ja muu intellektuaal-
se miira, saasta ja selle tootjatega.

Kindlasti on autori enda ja toimera-
ja Heie Treieri valiku taga see, et tekstidest
ohkub palju positiivsust. Oletan, et viga
kriitilised ja negatiivsed tekstid nihtuste
kohta, mis Katrin Kivimaale ei meeldi, on
kogumikust vilja jaanud. Ja labi jaatuse on
ju ka voimalik eitada.

Katrin Kivimaa on viga kirglik ja in-
tensiivne inimene, kellega on lihtne sattu-
da vaidlusse, isegi konflikti erialasel pin-
nal. Kirge ja emotsiooni on ka Kivimaa
lugudes. Ehkki selgelt teadlase voi kriiti-
ku positsioonilt kirjutatud, ei varja ta oma
stimpaatiat Mare Tralla, Liina Siibi, Ene-
Liis Semperi, Marko Mietamme jt vastu.

Kivimaa soosik on igatahes ménus ol-
la, see on kindel, soe ja intellektuaalselt
vertpidav tunnustus: oma lemmiku Ma-
re Tralla fenomeni lahtiseletamisel on Ki-
vimaa ldinud nii hoogu, et on loo huvides
lausa fakte segi ajanud, mida ta ise artikli
mirkuses ka médnab ja selgitab. Mis pole
juhuslik, sest Katrin Kivimaa on métleja-
na ja kirjutajana aus.

kunst.ce 2/2008 33


http://kunst.ee
http://kunst.ee

[gavikku

Leonhard Lapini nekroloog kolmele kaasteelisele — Tiit Kaljundile (1946-2008),
Vaino Vahingule (1940-2008) ja Ando Keskkiilale (1950-2008).

2008. aasta esimene pool on olnud hingc—
liselt raske — lausa jirjest on igavikku lah-
kunud neli mulle loominguliselt, vaimselt
voi siidames lihedast inimest: veebrua-
ri esimesel pdeval arhiteke Tiit Kaljundi,
miresis kirjanik Vaino Vahing ja kunst-
nik Ando Keskkiila ning aprillis insenerist
noorpolvesober Mati Kaare. Surm kuue-
kiimne ja seitsmekiimne eluaasta piirimail
on ju loomulik, ent likab ikkagi valusas-
ti hinge, sest olen koigi nendega ménel
oma eluperioodil olnud tihedalt seotud,
nii et minuski on osake neist. Segrlfaliru-
nute nihtamatu element elab minus eda-
si niikaua, kuni elan ise, ja tundub, et on

oige hetk iiht-teist nende kohta kirjalikule

talletada.

TIIT KALJUNDI

Tiiduga kohtusin, miletan seda tipselt,
juba 1965. aastal, mil koos temaga iirita-
sin sisse astuda kunstiinstituuti arhitek-
tuuri 6ppima. Mina olin tulnud Ripinast,
tema Viljandist — molemad Louna-Eesti
maakad, ehk seepirast me nii kiiresti tut-
tavaks saimegi. Siinkohal oleks vist paslik
mainida, et ka minu isapoolne suguvésa
on pirit Mulgimaalt. Tonis Vint peab se-
da piirkonda vanaks viljarinnanud kelti-
de asuralaks ning seega sealtkandist pirit
vaimuinimesi keldiverelisteks! Raske el-
da, ent tunnen l6unaeestlastega alat suu-
remat {thtekuuluvustunnet kui virulaste
voi saarlastega.

Tiit sai kooli sisse, mina alles jirgmi-
sel aastal, ent meie kursuste vahel kujunes
tihedam labikaimine, mis hiljem avaldus
just Tallinna koolis. Juba kooliajal imetle-
sin Tiidu périseestlasele omast tasakaalu-
kust, elutarkust ning olmeilmas viga vi-
heste vahenditega lidbisaamist. Ta oskas
nautida kasinust ning seda vihestki, mi-
da timbritsevast sai. Tiidu isa oli ju sur-
nud ning teda ja ta 6desid kasvatas ema
iiksinda.
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Vasakult: Leonhard Lapin, Tiit Kaljundi, Avo-Himm Looveer, Matti Ounapuu, Harry Sein.
Pirita purjespordikeskuse projekteerimisgrupp 1975. aastal.

Ja kéige rohkem 16ikab mulle matus-
tel stidamesse see, et kiipseid mehepoe-
gi jddvad leinama eakad emad — nii oli see
Tiidu kui ka Ando matustel. Elu loogika
jirgi peaksid lapsed ikka vanemad matma,
aga kui palju loodus iildse arvestab neid
inimeste vilja moeldud moistuslikke mu-
deleid. Nii peame alati olema valmis kaik-
voimalikeks tillatusteks, mis pérmustavad
meie argimiitoloogiaid.

Tiidu isaga scondub veel iiks huvitav
kunstiajalooline fakt: iihele Tallinna Tar-
tu maantee 1930. aastate neoklassitsist-
liku hoone teisele korrusele on ehitarud
niss, mis praegu on tiihi, ent mille seinal

voib aimata seal kunagi olnud skulpruuri
jalge. Sinna oli skulptor Juhan Raudsepp
Tiidu isa jargi modelleerinud Eesti soduri
kuju, mille okupandid sealt alla kiskusid.
Kooliajal kiis Tiit skulpruuri saatust ma-
jaelanikelt uurimas ning sai jilile, et toi-
munuga oli seotud ka maja kojamees, ent
too vaikis nagu haud, kuigi Tiit tabas te-
ma pilgus teatavat drevust. Tiidu peiedel
ridkis tema ajaloolasest tiitar Linda, et isa
oli veel elu viimastelgi aastatel teemaga te-
gelenud, aga kuju saatuse jilile polevat
saanud. Eks niiiid pea seda uurimist66d
Linda jitkama. Aga meenutan, et meil
on Raudsepalt siilinud nii monedki vei-
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di konstruktivistliku mekiga Eesti Sodu-
ri joonistused ja skulpruur — vaatame siis
neid ja meenutame Tiidu isa.

Elu liks edasi, kool sai lopetatud ning
meie kahe kursuse ja kahe meile loomin-
guliselt lihedase veidi vanema kolleegi
kooskiimistest, pohiliselt Tartu maantee
EKE Projekti kohvikus, kujunes soprus-
kond, mis vottis endale eesmiirgiks uuen-
dada senist eesti “sotsialistlikult” tuima ar-
hitektuuri. Soomlane Markku Komonen
nimetas meid 1984. aastal Tallinna koo-
liks ja sellisena maaratletult saigi eesti uue-
nenud arhitektuur tuntuks kogu maail-
mas. Hiljem polegi siit maalt liinde mi-
dagi nii tihelepandavalt miirisenud.

Esimese manifesti kirjutasime juba
1972. aastal, aga esimese tihelepanuvair-
sema niituseni joudsime alles 1978. aas-
tal Eesti teaduste akadeemia raamatuko-
gu fuajees. Selline oli aeg. Tegelikult pandi
Tallinna kooli esimene tosisem miark ma-
ha juba 1973. aastal, kui meie seltskonna
arhitektid voitsid kiimnendi tihtsaima ar-
hitektuurivoistluse — Pirita Oliimpia Pur-
jespordikeskuse konkursi. Pohilised t66
autorid olid siis muidugi Himm ja Kristin
Looveer ning Tiit Kaljundi. Mina tulin
appi viimastel pievadel, nagu ikka tavaks
— “neegrina’, et t66 digeks kellaajaks val-
mis saada. Vbit oli meie arhitektuurielus
suur sensatsioon.

Kuigi minu osa voistlustdss oli margi-
naalne, kutsus geniaalse idee autor Himm
mind koos Harry Seiniga 1974. aastal
projekti edasi tegema, juba ehitatavaks
objektiks vormima. Kristin oli sel ajal ko-
dus oma esimese lapsega, kellest on tina-
seks saanud arhitekt, Meie uueks t66ko-
haks, erinevalt neli aastat seal té6tanud
Tiit Kaljundist, sai Eesti Maachituspro-
jekt. Biiroo oli kuulus eelkéige tollase ees-
ti arhitektuuri suurkuju Valve Pormeist-
ri loominguga, kes mojutaski ziiriid just
meie voistlustddd vilja valima.

Meile antud to6ruum Harju tina-
vas osutus aga viikseks, nii et meid pan-
di peagi té6le veel ehitatavasse Projektee-
rijate Majja Lenini puiesteel (niiiid Ri-
vala puiestee), kus puudusid normaal-
sed tootingimused: ei olnud tualetti, vett
ega 166ks hidavajalikku telefonigi ning
kuuendale korrusele toole tuli kondida
modda rolmuseid ja ehitusmaterjale ciis
treppe. WCs kiisime korvalmaja Ener-
gia kohvikus, sealt t6ime ka vett, telefoni-
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Eest: Leonhard Lapin, Tiit Kaljundi,

Avo-Himm Looveer, Harry Sein.
Pirita purjespordikeskuse projekteerimis-
grupp 1974. aastal Hersonesis Krimmis.

konesid votsime oma raha eest sealkan-

di automaatides. Ja ega palkki kiita olnud.
Ei tea siiani, kas seda tehti tahtlikult voi
lihtsalt saamatusest, ent tollane Ehitusko-
mitee esimehe asetiitja Voldemar Herkel
teab ehk tdpsemat vastust.

Koigele vaatamata olime me tiis in-
du, to6tasime varahommikust hiliste 6h-
tutundideni ilma puhkepievadeta ja se-
daviisi terve aasta, et 1975. aasta kevadeks
suuremahuline tehniline projekt valmis
saada. Ja saimegi. Meiega liitusid selle aja
eesti tippdisainer Matti Ounapuu ning
Andres Ringo, silmapaistev insener Pirnu
KEKist. Milline seltskond — kaik oma-
ette isiksused — ja seda siiamaani, Himm
ja Tiit kuni surmani! Eks see tekitas ka
omajagu probleeme, sest lahenduste ot-
singul pakkus iga mees oma radikaalsed
variandid ning oli pikki vaidlusi, milline
loplikuks vilja valida. Naiteks komplek-
si keskviljaku, mis siis oli immargune,
ja arvan siiani, et parim lahendus, suuru-
se kindlakstegemiseks siirdus vaidlus Ku-
Ku klubisse ja sealt raekoja ette, kus leidsi-
megi mdddu — ajaloolise platsi libimoo-
du. Vaidlusi oli, aga iihtki tosisemat ciili
kiill mitte — nii tugevasti hoidsime me siis
kokku. Ei ole olnud konflikte hiljemgi.

Ometigi ei meeldinud tollastele voi-
mudele ei Ehituskomitees ega diktaator-
likus parteis, et nii tihtsat objekti pro-
jekteerib noorte avangardistide kamp,
kes oma novaatorlust ja kompromissitust
néukogude suhtes ei varjanudki. Seetottu
korraldas Ehituskomitee meie juurde pi-
devalt ootamatuid kontrollreide ning oma
ruumides ka sagedasi erindupidamisi, ku-
hu oli kutsutud igasugu “spetsialiste” meie
loomingut kritiseerima ja hivitama. Mé-
nikord neil noupidamistel tundus mul-
le, et olen sattunud kas halba unenikku
voi lausa Lollidemaale, mis ju NSVL lop-
peks oligi! Kuna meie argumente ei 6n-
nestunud 66 kiiigus pormustada, saime
vihemalt selle projekteerimise etapi viia
voiduka l6puni, mis oli muidugi Pyrrho-
se voit. Miletan, kuidas iihel noupidami-
sel {itles tollal tahtsaid riiklikke tellimusi
taitnud esiarhitekt Raine Karp meie jirje-
kordse variandi kohta pélglikult: “See on
palaganiarhitektuur!” Pidasin aastaid selle
ebadiglase arvamuse pérast vimma, niiiid
enam mitte, sest 1970. aastail postmo-
dernismi suundudes on see omal ajal sel-
ge ja lihtsa arhitektuurse keelega arhiteke
oma toodes viljendanud rohkem voltsi ja
pinnapealset dekorativismi, ebamastaap-
susest konelemata, mida me karge konst-
rukrivismi harrastajatena tollal ettegi ei
voinud kujutada. Karbile tulid tema enda
sonad tagasi! Nii nagu ka tema ignorant-
sus imbritseva suhtes — peaaegu kéiki te-
ma postmodernseid suurehitusi on niiiid
lammutada tahetud!

Meie postmodernsus seisnes siis vaid
kiindumuses nii eesti kui ka rahvusvahe-
lisse funktsionalismi ja konstruktivismi,
aga ka rollal maailma aktuaalse betoonist
brutalistliku inglise, prantsuse ja jaapani
chituskunsti jargimises. Eesti funk jai s6ja
ja okupatsiooni tottu ju lopetamata ning
oli loogiline jitkata katkestatud arengu-
teed.

Sel ajal, kui me innukalt tegime t56d,
kauples Ehituskomitee juhtkond juba
meid asendama vanemaid ja tuntumaid
arhitekte, muuhulgas ka véitluskaaslast
Toomas Reinu, kes meile sellest inetu-
sest rikiski. Ent tehnilise projekti loppe-
des 1975. aasta kevadel oligi leitud uued
arhitektid Heino Sepmani ning Peep Ji-
nese niol, kes Himmiga meie td6d jit-
kasid, aga juba uues, Mart Pordi juhitud
Eesti Projekdis. Peaautori korvalejitmi-
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ne polnud enam voimalik, sest toode kii-
ku ja ajagraafikut kontrollis Moskva ning
ka Rahvusvaheline Oliimpiakomitee, kes
polnud liitu oliimpiamiinge andes hoo-
linud ei riigis valitsenud totalitarismist,
inimoiguste pidevast rikkumisest ega sel-
lestki, et Eesti oli okupeeritud.

Pirita kompleksi projekteerides olime
toost aga sedavord haaratud, et ei pé6ra-
nud sellistele intriigidele suurt tihelepa-
nu ning uskusime naiivselt vastaseid loo-
minguga voitvat. Ometigi olid meie nir-
vid viga tihedast 66st ning voimude sur-
vest sedavord hiiritud, et aeg-ajalt tuli au-
ru vilja lasta. Ostsime veinid ja joime end
korralikule tiis voi siis liksime KuKu klu-
bisse ja tegime sedasama. Oieti sel ajal 6p-
pisingi ma jooma nagu mees muiste ning
eks siis 16id ka esimesed mérad minu abi-
ellu. Miletan kaunist suvepdeva, mil pi-
rast jirjekordset ebadiglast ajupesu Ehi-
tuskomitees otsustasime Piritale sita, et
siiralt veel kord krunt iile vaadata. Seda
teinud, ostsime poest veinid ja suupisted,
liksime joekiiru, sittisime seal end laag-
risse, tegime lokke ja kiisime alasti uju-
mas — tegime koike seda, mis seal oli kee-
latud. Olime sébrad ja tundsime elust
roomu! Ja see on siiani meeles, armsad
Himm ja Tiit...

Ja Tiidu elutarkus [6i vilja ka parast
pidutsemist, jargmisel paeval, mil jille t6-
siselt tood tuli teha: ta laks korraks vilja,
t6i kohviku koogist vett, poest piparmiin-
ti ning vanaema kohupiimakooki, kus ko-
hupiima pind on pruunistunud taignatrii-
pudega diagonaalideks jaotatud. Toeline
futuristlik geomeetria kondiitritootel, mi-
da enam ei nie! Tiit keetis raviteed ja ser-
veeris kooki ning elu liks edasi.

1975. aasta kevadel 166digi meie selts-
kond laiali, tipsemale viidi 166 tile Ees-
ti Projekti, aga salajase sonumiga, et meid
kuhugi enam to6le ei voetaks. Harry Sein
soitis dra lisraeli, kus ta elab ja 66tab ar-
hitektina tinaseni. Mina hakkasin vaba-
kutseliseks, see tihendab juhutdéliseks ar-
hitektuuri, disaini ja kunstiga haakuvates
valdkondades. Takkajirele vaadates olid
need aastad loominguliselt viga ponevad
ning viljakad, elu mitmekesine, sigis sa-
du tuttavaid ja kiimneid uusi sopru, isik-
lik elu seevastu kiillaltki dramaatiline luni
esimese abielu purunemise ja uue s6lmi-
miseni vilja. Aga see on elu.

Tt sai siiski t66le arhitektina tollal
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korvalise tihtsusega biiroosse Kommu-
naalprojekd, kus peaasjalikult tegeldi hoo-
nete remondi- ja rekonstrueerimisprojek-
tidega. Ometigi leidis ta sealt minu arva-
tes sobiva toévaldkonna: haljastus, park
ja maastik. Esimesel paaril aastal tegeles

ta surnuaedade kujundamise pohiméotete
viljatédtamisega ning biiroo andis paljun-
dusmasinal isegi vilja vastava albumi ra-
hulate disainimiseks, mida véib tina oma
selguses ja stiilsuses pidada vahest ehk esi-
meseks eesti kontseptuaalseks ehituskuns-
tiks, aga miks mitte ka kunstiteoseks. Se-
da peab tingimata monel niitusel ekspo-
neerima.

Tiit Kaljundi oligi ilmselt iiks esime-
si selgepiirilisemaid ja siigavamale ldinud
kontseptualistlikke arhitekte meie ehitus-
kunstis, kui mitte unustada kunstnik To-
nis Vinti. Ent me koik, pélvkonna eri ala-
de loojad, olime omavahel seotud. Kunst
ja arhitektuur olid Tallinna koolis libi
poimunud, lisaks allakirjutanule on t3-
helepandavaid teoseid loonud arhitek-
tid Ulevi Eljand, Jiiri Okas, Jaan Ollik ja
Himm Looveer, kunsti on eri aegadel har-
rastanud ka Vilen Kiinnapu, arhiteke Too-
mas Rein on viimasel kiimnendil téusnud
Eesti itheks juhtivaks akvarellistiks. Seda-
modda elas kunsti sees ka Tiit Kaljundi
ning sedaviisi on Gigustatud ka temast kir-
jutamine siin kunstiviljaande veergudel.
Tema kui kunstniku aines oli aga veidi
erinev maalist v6i joonistusest: selleks sai
maastik — land art. Selleski oli ta esimeste
hulgas Eestis.

Nii esitas ta 1976. aastal agraarpar-
gi projeki ettepanekuga kiilvata linna
haljasaladele pollukultuure, tehes linlas-
te silmade all ka kéiki vajalikke péllutoid
liindmisest, kiilvamisest, kultiveerimisest
kuni saagikoristuseni — et urbaniseerunud
kodanikel ei liheks meelest aastaajad, aga
miks mitte ka meie talupojaminevik. Idee
on saanud maailmas just viimasel kiim-
nendil laia kandepinna, teadmata, et selle
esmaesitaja oli Tiit Kaljundi.

Kiimnendi keskpaiku hakkas Tiitu
kui kontseptualisti huvitama arhitektuur
kui protsess, mis kulmineerus tema era-
mus Meriviljal. Ta hakkas ainsana meie
seltskonnast endale maja ehitama, oma-
mata selleks digupoolest rahalisi vahen-
deid, ent vastavalt oma olukorrale valis ta
selleks ka sobiva meetodi. Niiteks kutsus
ta ithel paeval Tallinna kool seltskonna

oma krundile piknikule. Ning mida me
ndgime: niiskes madalas maastikus kérgus
korrastatud geomeetrilise vormiga muld-
kehand. Ehitust alustas ta kehandi tasa-
pinnale justkui arhitekt oma toélaualt,
vottis appi tthe puusepa ning chitas ithe
suvega maja konstruktsiooni risust puhtal
pinnal iiles. See oli eesti ehituskultuuris
midagi enneolematut, sest ehitamine kiis
ju tavaliselt muda, prahi ja ehitusmaterja-
lide kuhjatiste keskel. Tiidule oli see pii-
ha toiming ja tundub, et sedaviisi chitas ta
oma maja, kus ta aastaid sees elas, peaaegu
elu l6puni. Enamik maju, mida inimesed
ise endale ehitavad, ei saa kunagi valmis,
sest elu muutub sedavord, et sunnib neid
oma vajadusi ja plaane muutma. Tulevik
on vormitu maailm.

Kuigi meie seltskond elas ja téétas lin-
na eri paigus, saime tihti kokku ehitus-
kunsti muurmist kisitlevatel salakoosole-
kutel KuKu tagatoas, kus stindisid plaa-
nid seminaride ja niituste korraldami-
seks, publikatsioonide, muu hulgas Ehi-
tuskunsti viljaandmiseks, kunstiinsticuudi
arhitektuuriosakonna ja arhitektide liidu
muutmiseks, aga ka arhitektuurimuuseu-
mi loomise idee. Suur osa tollastest mote-
test on libi paljude ettevotmiste ning pi-
ka ootamise tinaseks teostunud ning uuel
polvkonnal voib jiida mulje, et kéik on
sedaviisi olnud igiaegu. Oma méétmatu
panuse andis teiste korval neisse protsessi-
desse ka Tiit Kaljundi. Ometigi oli tema
eriliseks kiindumuseks Viljandi, mida ta
tegi kogu ihu ja hingega viimaste pieva-
deni vilja. Maletan, et kui me Ignar Fju-
ki eestvedamisel saime hakkama kému-
lise Tallinna seminariga, mille tulemusel
tagandati tollane linna peaarhitekt, tegi
Tiit kohe ettepancku korraldada viikelin-
nade seminar, mille korraldamise etteot-
sa ta asus. Meenub, kuidas ta tegi mulle
selgeks, et tildjuhul puuduvad viikelin-
nal tithermaad: péllusiilud ja metsatukad
l6ikavad lausa linna sisse. Kui matkasin
mooddunud suvel koos tiitrega Sammulist
Viljandisse, kogesingi seda, kuidas mets
muutus mirkamatult linnapargiks.

Kui olen Viljandis, meenub mulle ik-
ka Tiit Kaljundi, aga ka Ulo St&61, keda
peaaegu igal Viljandi kiilastusel olen 16u-
naaegu teatavas vanalinna kohvikus ko-
hanud. Tiitu kui inimest ma aga ei kohta
enam kunagi, ometigi elab ta minu oma-
ilmas edasi, samamoodi nagu paljud mi-
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nu igavikku suundunud lihedased ja s6b-
rad. Sageli, kui mul on kiisimusi, olgu
need siis viga konkreetsed, voi hingehida-
sid, mille péhjused viga iildised, ei poor-
du ma mitte elavate, vaid hoopis surnute
poole, kes annavad mulle néu kristallisee-
runud aja ning ruumi tasandilt v6i maail-
mast, kus need inimese enda mairadlerud
kitsad kvaliteedid {ildse puuduvad. Nad
ilmuvad minu meelde kas pievastes kuju-
telmades vo6i unendgudes, seal alad terve-
te, elurdémsate ning selgeilmelistena, kin-
nitades {tha enam, et piir eri reaalsuste va-
hel on 6huke ja seda on véimalik iiletada
ka muul moel kui piinarikkalt siindides
vOi surres.

Kunagi iitles meie iihine opetaja
Edgar Kuusik viga tabavalt, et inimene
hakkas arhitektuuri méistma siis, kui ta
tabas dra ruumi iépmatuse ja surma para-
tamatuse. Aga arhitektuur ei ole veel kogu
elu, ja elu ei ole veel kogu olemasolu ning
olemasolu ei ole veel kogu olematus...

VAINO VAHING

Vaino Vahing, keda sobrad ja tuttavad
lihtsalt Viintsaks kutsusid, oli iiks neid
viheseid oma pélvkonna kirjanikke, kes
tundis kunsti vastu tosist huvi. Raske tel-
da, kas see oli psiihhiaatri huvi meie kui
potentsiaalsete patsientide vastu voi toes-
ti isiklik kiindumus visuaalsesse taidesse,
aga teades tema setu tausta, arvaksin, et
nii seda kui teist. On ju luterlik maailm
kujutava kunsti suhtes kiillalcki kiilm, ki-
rikud piltidest suhteliselt tithjad, ent dige-
usklikus maailmas, kuhu setudki kuulu-
vad, pilt au sees. Igal 6igeusklikul on ik-
ka kaunistatud ikoon tare tihtsama ruumi
nurgas, kuhu tuuakse ka ohvriande nagu
haualegi. Oma noorpélve kokkupuude-
test Setumaaga miletan seda nii ja mulle
meeldis see vahetu, igasse pdeva immitsev
miistika, kuigi vorukad suhtusid sellesse
teatava vooristusega.

Vainoga kohtumist miletan ka tip-
selt, sest tutvusime 1969. aastal ajakirja
Noorus korraldatud Kabli laagris Pirnu-
maal, kuhu meie SOUPi grupp kutsutud
oli. See oli suur au, olla koos Tonis Vindi,
Paul-Eerik Rummo, Jaan Kaplinski, Ma-
ti Undi, Vaino Vahingu ja paljude teiste
noorte iidolitega, loojatega, kes olid alus-
tanud voitlust uue, kommunistide fabrit-
seeritud pseudokultuurist séltumaru ees-
ti taide eest. Kaevasime iihel varahommi-

Sirje Lapin [Runge], Vaino Vahing, Leonhard Lapin Pirnu teatris 1977. aastal, Leonhard Lapini
ja Sirje Lapini maalinditusel.

kul, kui keegi polnud veel drganud, man-
nekeeni lokkeplatsi kérvale maasse, et siis
ohtul, hippeningi ajal, see sealt koigi iil-
latuseks esile tarida, tiikkideks lIohkuda ja
l6kkes poletada. Kiillaltki johker vaate-
méng, aga Vainole see meeldis, ning juba
oosel, kui lokke dirde oli jiinud viiksem
seleskond, kehutas ta mind takka jutus-
tama Ripina kandist igasugu vigivalla- ja
ouduslugusid, millest poole ma vilja mor-
lesin. Aravu mehena tundis Vaino Ripi-
nat muidugi histi, ta oli koolipélves min-
gitel tiritustel kokku puutunud minust
kiimme aastat vanema venna Voldemari-
ga, vist isegi kakelnud oli, tiidrukute pi-
rast. Sedaviisi, seal l6kketule valgel, saime-
gi Vainoga tuttavaks ning see suhe kulmi-
neerus just 1970. aastatel tihedamaks libi-
kiimiseks. Hiljem olid meie kokkusaami-
sed pigem juhuslikku laadi ja harvemad
ning viimastel aastatel lausa olematud, aga
tema kirjutisi, raamaruid ja teatritiikke
ma pidevalt lugesin ja jilgisin, nii et hin-
geline side Vainoga kestis kuni selle dudse
hommikuni, mil raadiost kuulsin, et ta oli
leitud surnuna oma koduukse eest. Vaim-
ne side aga jaib sinnamaani, kui mind-
ki ootab ees igavikutee. Vihe sellest, on ju
mindki seoses stinnikohaga Répinas pee-
tud setuks ja kord kuulutas Vainogi mu
Tartu lehes oma rahvuskaaslaseks.
Selgitasin oma vastulauses siis asja,
mitte seepirast, et ma hiibeneksin setu ol-
la, vaid just lugupidamisest rahvuse vastu,

kuhu mul pole méiratud kuuluda. On ju
mind ka siin-seal juudikski peetud ning
jillegi olen pidanud andma tipsustavaid
selgitusi, et ei ole. Mida me hiimame, ole-
me ikka need, kes oleme, ja oleme uhked
oma rahvusele, samas hinnates teisi. Lop-
pude l6puks oleme koéik inimesed, veelgi
enam — loomad —, kui seda tunnistame ja
tahame — Looja tallekesed.

Minu emapoolne suguvésa on pirit
Vorumaalt, isapoolne Viljandimaalt: esi-
vanemad rindasid eelmise sajandi alguses,
et saada maad ja leiba, Venemaale Tveri
kubermangu ning pirast Teist maailmaso-
da sisuliselt pogenesid vanemad sest maa-
pealsest porgust, nagu ema tavatses delda,
tagasi Eestisse, kodukanti, leides elamis-
voimaluse Ripinas. Nad siilitasid ka Ve-
nemaal oma luterluse, emapoolne isa isegi
rahastas iihe kiriku {ilesechitamist Boddub-
je kiilla (praegu kasurtatakse seda laona).
Seega ei ole mul ei rahvuslikult ega usu-
tunnistuse jargi mingit setu tausta.

Ja kui veel konelda Setumaast, siis ma-
hamirkimata, aga inimestel meeles seisev
piir Vorumaaga jooksis Voopsust, mis jaib
Ripinast 6 kilomeetrit itta. Tean seda his-
ti, sest kiiisime kunagi isaga sealt lehma
ostmas ja kondisime koos pudulojusega
selle tee libi. Siis veel, 1960. aastate algu-
ses, jooksis Ripina paberivabrikust kivisil-
lutisega tee otse Voopsu sadamasse, kuhu
kunagi viidi paberitdéstuses valmistatud

Vene riigi rahapaber. Ka Ripinas endas oli
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setude asum omaette, Alaméisas, maali-
lises kandis paisjirve ja vabriku taga, kus
seisis ka digeusu kirik. Jumalateenistusi
peeti seal eesti, aga voib-olla ka setu kee-
les ning lisaks kirikut iimbritsenud pisike-
sele surnuaiale oli digeusklikel veel oma-
ette surnuaed enne luterlaste matmispai-
ka Ristipalos V6opsu maanteel. Ristipal-
lo on maetud ka mu vanemad ning 6de
Valli Olli, kes oskas ka 1980. aastail Vaino
Vahinguga suhteid luua. Ka minu ema on
seltskonnas Viintsaga lavinud.

Vahing 6petas ju meie kohtumise ajal,
ka loenguga Kablis, kogu eesti noorema-
le intelligentsile psiihhoanaliiiisi, Freudi ja
Jungi. Arvan, et psithhoanaliiiis mojustas
oluliselt minugi loomingulist motlemist:
hakkasin tosisemalt tihelepanu péorama
oma ebateadvusele, niiteks unenigudele,
mille ihendust oma isiku arengus méis-
tan aastatega itha rohkem. Olen viimastel
aegadel enda unenigude ilma piiiidnud
avada zarof’ kaartide abiga ja olen nii mo-
negi isikliku méistatuse lahenduseni tee
leidnud. Ei tohi aga unustada, et koik see
sai alguse Vaino Vahingust!

1971. aastal, kui olin kunstiinstituuti
l6petamas, hakkas mind kummitama Ve-
ne sdjavigi. Pidin kevadel, kui tegin dip-
lomit66d ning aeg oli loominguliselt pin-
geline, kiima s6javiekomisjonide vaher,
lithendades tasahilju oma pikki juukseid,
mis sdjavielasi niisid eriti drritavat. Poor-
dusin siis kirja ja abipalvega Vaino poole,
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sest teadsin, et nii monigi tuttav oli lolli
mingides armeest padsenud. Vaino saatis-
ki mulle kirja tipsete nduannetega, kui-
das psithhiaatritega kiituda, et minust
jiiks mulje kui kerge astme psithhopaa-
dist, mis voimaldaks haiglasse ravile saada
ning s6javiest padseda. Olin aga dilemma
ees, sest nirvihaiglasse ravile minnes tuli
diplomitoo pooleli jitta ja armeest vaba-
nemise hinnaks oleks olnud selle korda-
mine jirgmisel aastal. Olin aga oma avan-
gardkunstiga instituudis ideoloogiliselt nii
noatera peal, et t66 edasililkkamine voi-
nuks mul ka kooli l6petamise kaugesse
tulevikku viia, nii et loobusin psiihhopaa-
di rollist. Aga Vaino kiri on mul alles.
Lugejale voib see olla ootamatu, et
olin seotud ka Tartu teatrieluga, oieti ko-
gu meie SOUP oli. Andres Tolts kujun-
das Jaan Toominga, kellega saime tutta-
vaks samuti Kablis, etenduse “Laseb kiiele
suud anda” juba 1970. aastal ning lavasta-
ja tegi mulle 1971. aastal ettepaneku ku-
jundada muusikali “Kuningad ja kapsad”,
mida ma kui pop-arfi manifestatsiooni ka
tegin. Kontrolletendus, mis kestis seitse (!)
tundi, loppes skandaaliga, Kaarel Ird va-
hutas vihast ning hakkas lavastust iimber
tegema; mina aga esinesin siis juba Vene
sojavie teatris ja tipselt ei teagi, mis sel-
lest koigest vilja tuli — ilmselt pudru ja
kapsad. Aga Vaino pani minu teatrihuvi
tihele ja kuna ma avaldasin 1972. aastal
skandaalse uue ooperiteatri vastase kirju-

tise Sirbis ja Vasaras, mis leidis viga suurt
vastukaja, siis tellis ta minult oma kiisikir-
jalise teatrialmanahhi tarbeks vastavatee-
malise artikli. Koos Sirje Lapiniga selle ka
kirjutasime ning Thespises No 4 ilmus see
pealkirja all “On stigis, lehed langevad”.
Niiiidseks on need Vaino almanahhid raa-
matuna Gllicatud.

Vaino oli kogu elu tihedalt seotud
teatriga: kirjutas lavale, isegi lavastas ja
mingis teatris ja filmis, tal oli teatrist ar-
mukesi ja elukaaslanegi. Setuna oli ta eest-
lastest enam viljapoole pédratud, suure-
jooneline mingur, kes oskas norgemaid
natuure oma pilli jirgi tantsima panna,
isegi hullutada, nagu seda tegi ka oma
avangardiperioodil Jaan Tooming, ela-
des ise sisimas koike raskelt, titleksin isegi
psiihhopaadina libi. Nii tuleks kaeda ka
tema pievikutesse, mitte lugeda rida-realt
péevasiindmusi, mille varjus toimub ras-
ke vaateming. Koik see tuli eriti histi esi-
le paar aastat tagasi Sagritsa taludel [Kare-
pal] nihtud ja seekord tsenseerimata eten-
duses “Suvekool”, mis mojus iile aastate
ikkagi virskena, eht vahinglikuna.

Nii kirjutas Vaino Vahing lavale hul-
ga asju, millest vaid vihesed 6nnestus so-
vetiajal ette kanda. Miletan, et tema s6-
ber ja toetaja oli sellal Pirnu teatris to6ta-
nud Ingo Normet, kes piiiidis suurte ras-
kustega Vaino tiikke lavale tuua. Seetottu
vois Vainot ka tihti Parnus kohata, nii et
kui me Sirjega korraldasime 1977. aastal
oma maalide tihisniituse teatri palmisaa-
lis, oli ka Vahing kohal. Sellest, meist kol-
mest, on siilinud ka ilus foto — kéik noo-
red ja kaunid. Avamisel oma veenval vii-
sil konelnud Vaino ostis mult ka iihe 6li-
maali “Nurga probleem”, pildi, mis on
tileni hall, ainult iihes nurgas toimub vii-
ke virvisiindmus. Uks kunstnikust tut-
tav, kes aastaid hiljem sattus Vahingu ka-
binetti, mirkas, et ta oli omalt poolt sin-
na nurka pastakaga veel {iht-teist juurde
kritseldanud. Osaleda Vaino tahtis, kas
voi sellisel viisil. Aga see maal ei olnud esi-
mene 66, mille Vahing mult ostis. Arvan,
et see vois olla minu Tartu teatrilavastuse
aegu, mil me sageli kohtusime, kui ta os-
tis mult “Jinku suudluse” originaali. Uld-
se armastasid 1970. aastate alguses kirja-
nikud minu poploomingut, nemad olid
miiletatavasti ka ainsad minu t66de ost-
jad: nii ostis SOUP’69 Pegasuse 1969.
aasta niituselt Henn-Kaarel Hellac minu
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esimese popteose, koloreeritud joonistu-
se “Kiepigistus” ja seejirel ka Juhan Vii-
ding lito “Kunstnik”, mida ta niitas mul-
le Elo toas rippumas. Kujundasin 1971.
aastal ka Vaino tihe novelliraamatu ning
hiljem Henn-Kaarli iihe raamatu. 1970.
aastail oli mul tipris palju raamatukujun-
dusetellimusi just sellelt seltskonnal, kel-
lega sain tuttavaks Kablis. Nii et vdirt et-
tevotmine oli, thendamaks uue laine loo-
jaid eri kunstialadelt. Aga seegi lopetati,
jai vaid KuKu klubi, kus toimus veel palju
kohtumisi, ja sugugi mitte alati joomin-
gute vaimus.

Need olidki ehk koige olulisemad
kokkupuuted Vaino Vahinguga, kellega
kohtusime kiill mitmeid kordi hiljemgi,
monikord tema suurima kunstnikust s6b-
ra Jiiri Arraku seltsis, kellega ta oli ka aas-
takiimneid kirjavahetuses, ent koige tihe-
damalt kiisime lbi 1970. aastail, kiim-
nendil, mis oli mulle identiteedi — omaise
— otsinguil koige olulisem ning milles Vai-
no rollgi on vaieldamatu.

Suur setu mingur on niiiid lahkunud
igavikku, aga ta oli setu, kes ei kelkinud
kunagi oma setu etnografismiga, nagu se-
da niiiid tihd tehakse. Eesti ddrealalt pirit,
oli Vaino Vahing oma ajas tiiesti rahvus-
vahelise moatkavaga métleja, ja kui mee-
nutada veel ka tema naitlejakarjairi Vene-
maal, siis tegutsemas kogu talle lubatud
maa-alal. Oleks Eesti piirid siis ka laande
valla olnud, ei tea, mis lavadel oleks tema

draamasid mingitud ja millises maastabis
oleks kiinud tema isiklik Spiel. Selline oli
aga okupeeritud maa looja saatus, kus va-
badus oli vaid méiste.

Kunstniku vastuoksus ongi ehk selles,
et tema loomemeetod on seotud mingu-
ga, sedaviisi on ta iihe jalaga lapsepélves.
Teiselt poolt hakkab tema hing aastatega
ihkama stigavust, tajuma vaimse maailma
piiritust, mis viib ta teist jalga pidi surma
manu — igavikku. Ja melanhoolia, mit-
te elur6dm, on see, mis need otsad kokku
seob. Ja seda on raske taluda...

ANDO KESKKULA

And()g_a kohtusin 1968. aastal, kui ta koos
Andres Toltsiga kunstiinstituuti 6ppima
tuli. Nad paistsid kohe silma ja olid pide-
valt ninapidi koos, nii et neid “loomingu-
listeks kaksikvendadeks” kutsuma hakati.
Muidugi liitusid nad kohe ka selle selts-
konnaga, kes tegi koolitbde korval “ise-

Ulevalt alla: Ando Keslkiila, Andres Tolts, Gunnar Meyer, Kaarel Kurismaa, Leonhard Lapin —
ERKI Iseseisvate Toode Niituse korraldajad peagi Iohutava klaveri taga, 1968.

seisvaid t6id”, mis tihendas seda, et nor-
matiivsete oppetddde korval harrastati ka
loomingut.

Oli ju kogu tolleaegse kunstikultuu-
ri, mille eest maksti ja aumiirke jagati,
eesmirgiks propageerida kommunistlik-
ke ideid, etteantud stiiliks sotsialistlik rea-
lism. Ometigi polnud selle realismi ees-
miirk {iksnes viliste asjade realistlikus ku-

jutamises, vaid just sellise reaalsuse viljen-
damises, mis peegeldaks kommunistlik-
ke ideaale. Pole siis ime, et kommunistlik
ideaalmaailm rajati Moskvas maa alla —
metroosse. Tavaline ehitusplats oli priigi-
hunnik, kus liikusid miirdunud kaltsudes
ehitajad, kes olid poolpurjus ning karju-
sid roppude sonadega. Kui sedaviisi olek-
sid kunstnikud, kirjanikud véi filmitegi-

kunst.ee 2/2008 39


http://kunst.ee

jad kujutanud seda maailma, oodanuks
neid karmid karistused. Sotsialistliku rea-
lismi maalidel vaatavad meile vastu hésti
toidetud ja naeratava nioga t66lised, mo-
ni lauajupp kies, taustaks virvilised tellin-
gud ning helge sinine taevas.

Just sellesse helgesse homsesse sukel-
dus ka meie polvkond, méeldes hoopis,
luidas kommunistide etreantud néme-
daid reegleid eirata. Ando ja Andres tulid
instituuti pop-arfiga. See oli virske tuu-
lepuhang parast ANKi siirrealismi ja hil-
litsetud eel-poppi. Loomingulised kaksik-
vennad aga esitasid julgelt ja hoolimatult
popi pohimatteid, kasutades soveti ja ko-
haliku massikultuuri sitmboleid, ehitus-
platsilt parit virve ja kolikambrist leitud
vana moobli jm osi. Sedaviisi siindis just
siin esmakordselt see hilisem vene uuema
kunsti leivanumber — sots-ar2, mida me
tollal liit-popiks kutsusime.

Andole olid vanemad Nommel Kuiv
tanav 6a ostnud ka veidi riimas majakese
(kuhu aastaid hiljem asus elama meie iihe
sobra ja selsilise Ott Arderi isa Arpad),
mis sai Pegasuse korval tiheks meie tege-
vuse keskuseks, kus korraldasime nonda-
nimetatud pop-6htuid, loomingukaas-
laste ja sdprade kohtumisi improviseeri-
tud ndituste, muusika ja veiniga. Et ruu-
mid jiid meile kitsaks, siis jitkus tegevus
vilisohus — siindis hippening. Kummali-
ne, et teave uuemast kunstist, vaatamata
tollitsensuurile, nii kiiresti meieni joudis.
Kirby esimene raamat hippeningidest lii-
kus siin ringi juba kohe pirast ilmumist,
1969. aastal, ning samal aastal ostsin ma
Budapestist sel aastal saksa keeles ilmunud
Lippardi teose “Pop-Art”. Votsime sealt
tile meetodid ja ka teatava stilistika, kuid
ei kopeerinud seda kunsti iiks iihele, vaid
piiiidsime selle ciiest teadlikult siduda
kohaliku kontekstiga.

Skandaalsemaid hippeninge oli mui-
dugi Pirital 1969. aasta siigisel, tiihjal su-
pelrannal ldbi viidud “Paberid ohus”, kus
me lennutasime tuules kommunistlikke
hiilekandjaid, vanu numbreid, mida sai
kioskitest odavalt. Toodi ju sinna sunni-
viisiliselt miitigile suurtes kogustes Prav-
dat, mida aga innukalt ei ostetud. Nii et
kui kellelgi oli vaja tapeedi alla makula-
tuuri, sai ikka kioskist neid parteilisi lehti.
Kuna aga Pirital kiisid pitid rannakabii-
ne l6hkumas ja poletamas, peeti meid, pi-
kajuukselisi, samavérseteks ning kutsuti
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miilits. See korjas koik poisid, peale minu,
sest olin ldinud Piritale {iht tuttavatc neidu
kiilastama, 6llekioski juurest iiles ja viis
Patarei vanglasse. Kohtunik méistis koi-
gile kohe 10 pieva aresti koos iihiskond-
like t66dega ning noorte kurtmisele, et
neid voidakse niitid instituudist vilja hei-
ta, vastas kohrtunik, et selliseid kunstnikke
ei olevat noukogude tihiskonnal vaja. Aga
seltskonnas olid veel peale Toltsi ja Kesk-
kiila arhitektiks 6ppivad Vilen Kiinnapu
ja Toomas Pakri ning tulevane Kohtla-Jir-
ve peaarhitekt Konstantin Kuzmin! Mil-
line oleks eesti kunstikultuur olnud ilma
nende nimedeta? Seltskonna paistis Kiin-
napu tidi, juunikommunist Olga Lauris-
tin, kes tegi rektorile poisse toetava kone,
ja seda tuge oli meid ikka soosinud rek-
toril Jaan Varesel vaja. Hinnates tudengi-
te loomingulist vabadust, pidi ta ju meie
tegudest pidevalt aru andma kompartei
keskkomiteele. Ja tegusid ei olnud vihe!

Nii niiteks osteti kunstiinstituudile
1969. aasta kevadel uus klaver ning meil
tirkas klaveri l6hkumise idee — oli see tol-
lal ju lddnes kui kodanliku elu siimbo-
li purustamine omamoodi moes. Liksin
rektori juurde ja kiisisin vana klaveri saa-
tuse jirele. “Kingin selle teile!” iitles Jaan
Vares mulle suurejooneliselt. Ja 6htul 16h-
kusime koos Kiinnapu ja Looveerega inst-
rumendi titkkideks, mille said peokii-
lalised suveniirina kaasa. Kordasime se-
da hippeningi 1990. aastal Kunstihoo-
nes koos Keskkiila ja Eljandiga, SOUP’69
miilestusniitusel.

Ando oli viiga hea joonistaja ja ju-
ba algusest peale hea maalija. Ta eksperi-
menteeris olivirvi korval ka uute, ehitu-
ses kasutusel nitrovirvidega, tuues sile-
dasse maalipinda esemelisi elemente, nii-
teks pintsakut seljast votva mehe kujutis-
se ehtsa pintsaku ja nagi. Hiljem katsetas
ka virvide ja liiva segamist ning muudki.
Ta oli omamoodi alkeemiku tiiiip, intel-
lektuaal, kelle looming ei pohinenud ai-
nult intuitsioonil, vaid struktuuri, ruumi
ja materjali analiiiisil. Seetottu vib sii-
veney vaataja leida tema teostes mitmeid
varjatud kihte, eriti kui tunda tema isik-
likku elu teoste maalimise ajal. Eesti maa-
likunst voib ainult kahetseda, et ta po6r-
dus 1990. aastail uute tehnoloogiate poo-
le, kuigi kihk maalida ei kadunud ral vii-
maste elupdevadeni. Aga protsess ise, pin-
nalt ruumi ja sealt virtuaalsesse ruumi on

ju tipris loomulik inimesele, kelles poleb
otsiv vaim ning tahe avastada maailma
kogu selle ulatuses. See muidugi on véi-
matu iilesanne.

Andot on peetud elukunstnikuks ja
méneti olen minagi seda meelt. Saime me
vaevalt oma grupiga veidi tihelepanu ira-
tada, kui tollane kunstnike liidu sekretir
Enn Példroos, kes oli samuti huvitatud
kéigest uuest kunstis, soovis meiega koh-
tuda.

Ja ei ldinud kuigi palju aega, kui Ando
oli juba Kunstihoone eri institutsioonides
ametites, alguses Kunstifondis, siis kunst-
nike liidus, alguses tegutsedes Tallinnas,
siis juba ka Moslvas, sest Eesti mootkava
oli meile tollal viike ja me kéik otsisime
pingsalt viljundeid maailma, kes Moskva,
kes Helsingi, kes New Yorgi kaudu. See-
tottu tuli ette aegu, kus ma Andot kuid ei
niinud, nii liikuv oli ta, ja on iildse oma-
moodi ime, et ta muu tegevuse korval
1980. aastail nii palju maalida suudis, kui
praegu Kumus niha on. Aga see pole veel
koik, sest Moskva tellimustéid pole ma
niinud. Ando, ikka otsiv, liks 1980. aas-
tail kaasa hiiperrealismi lainega, mis véi-
maldas realismi néudnud v6ime petta
hoopis teiselaadse, metafiiiisilise realismi-
ga. See oli kaalutletud miing kahe realismi
piiril, aga samas v6ib stalinismi perioodi
sotsialistlikus realismis sageli leida ka tu-
gevat metafiidisilist elementi, sest maaliti
ju ideaalmaailmu. Selleks oli vaja muidu-
gi tugevat manuaalset meisterlikkust, mis
oli Andol hea joonistaja ja kujutajana ole-
mas. Enamik Eesti sojajirgsest sotsrealis-
mist on metafiiiisilisest aspektist ju noder:
need, kes olid Pallase juurtega, olid liiga
kinni valguse ja virvi mingus, seega paeva
reaalsuses, ja need, kes olid muu taustaga,
kuid vaid raha ja véimu ihast pilte vorpi-
ma halkkasid, olid kunstnikena saamatud,
isegi lapsikud ning amatéérid ideaalmaail-
made loomiseks.

Fi saa eitada, et Ando armastas hedo-
nistina luksuslikku elu, aga ka selle reali-
seerimiseks vajalikku véoimu: 1990. aasta-
tel muutus talle institutsioonide ja kuns-
tisindmuste keskmes olemine viiga oluli-
seks. Tean seda seepiirast, et pirast kiim-
nendilist pausi, mil ta pendeldas Tallinna
ja Moskva vahel, jii ta paikseks, kuigi kiis
tihdi vilisreisidel, aga me puutusime jal-
le tihedamalt kokku. Alguses olime seo-
tud kunstisiindmustes, aga 1995. aastal,
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Eesti Kunstiakadeemia rektorikabinet, aprill 2000.

kui ta hakkas kunstiakadeemias rektorina
6ppejoude vilja vahetama, emeriteerides
vanemad, heasoovlikult isegi moned va-
nad stalinistid, kutsus ta teiste uute hulgas
professoriks ka mind. Ando 16i mitmete
uute osakondade, instituutide ja 6ppetoo-
lide korval ka kompositsiooni 6ppetooli,
millest ajapikku kujundasime komposit-
siooni ja virviopetuse dppetooli, sest ko-
gu kooli algéppe vundament, siistemaat-
ne kompositsiooni- ja varviopetus akadee-
mias ju {ildse puudus!

Kui Ando tagasiastumisel akadeemiast
arvustati meedias vaid tema tegevuse var-
jukiilgi, siis unustati tavapiraselt dra kéik
need ulatuslikud uuendused, mis ta oli
kiimne aastaga ellu viinud, muutes lippu-
nud postsotsialistliku kunstikooli toeliselt
niitidisaegseks oppeasutuseks uue polv-
konna olulistest tegijatest oppejoududega,
kes on méjukad kogu Eesti kunstielus ja
seelibi ka autoriteedid iilidpilaste silmis.

Ando valitses, ent aktsepteeris isik-
susi: minul oli tema ajal voimalik vabalt
oma oppetodd ja tegevust korraldada, il-
ma et ta oleks mulle mingit survet aval-
danud. Kui tal tekkis mingeid ideid voi
ta nigi kusagil probleeme, véttis ta minu-
ga (thendust ja me arutasime asju, mitte
kui amernikud, vaid kui kunstnikud. On
tiiesti loomulik, et kunstniku elu juurde
kuulub ka teatav boheemlus, viinavotmi-
ne, seiklused ja kaunid naised. Tavakoda-
nik nieb sellist eluviisi vaid must-valgelt,

arvab, et me teeme seda, mida tema oma
piiratuses ette kujutab. Aga meile on ka
vein ja naised looming, seiklused, mida
me libi elame, hoopis midagi muud kui
lihtne nina tiistombamine voi tahapane-
mine. Maailm avab meile orgiail oma sii-
gavamad miilkad, milles on avastamist sa-
mal méral kui taevastes korgustes. Ent
see kiiib kéik ohverdamise hinnaga, tume-
da elu stigavusi ei anta boonusena, koik
saadu tuleb oma keha ja hingega kinni
maksta. Siit ka tervisehiidad, psiiiihika-
hiiired ja ebainimlikud kannatused. Ja tih-
ti ei ole koik sugugi nii isiklik, me peame
teinekord kannatama ka kogu oma polv-
konna, rahva ja iildse selle nimel, et olla
inimene. Neis kannatusis péimuvad isik-
lik ja iileiildine.

Oleme Andoga nii iihrt kui teist koos
libi elanud, ei saa eitada tihiseid vigevaid
pidusid, isegi samu armukesi on meil ol-
nud, kuid on olnud ka stigavamaid arut-
lusi, keerulisi loomingulisi plaane, aga,
mis peamine, meie loometeed on kulge-
nud paralleelselt, justkui raudteed, mis
linnast linna kulgedes vahepeal kokku su-
lavad, vahepeal riscuvad, poimuvad, eemal-
duvad, loppjaamas aga ikka lopuks korvu-
ti loppevad.

Just viimastel aegadel oli meil Ando-
ga teatavaid valulisi péimumisi, pérast te-
ma lahkumist rekcori ametist ning mee-
dia riinnakuid, mida ta l6puks iile elada ei

joudnudki. Elasin neil acgadel kaasa tema

heitlustele nii hinges kui kehas, piitides
koos teiste heatahtlike soprade voi kaas-
teelistega leida voimalusi tulla vilja sellest
miiiitilisest spliinist, kus aidanuks vaid ra-
dikaalne meelelaadi ja eluviisi muutus.
Pane aga tiks iseseisev loov isiksus, voimu
tdiel rinnal nautinud ja teostanud intellek-
tuaal teistmoodi elamal Kas ongi ajaloost
voimalik leida sellist ndidet!

Tunnen, et meie elu valitseb iile loo-
gika ja enesesiilitamise mingj vairama-
tu joud, kes suunab meid sinna, kuhu on
midratud minna. Oeldakse, et see on Saa-
tus, aga see voib olla ka katsetamine meie-
ga, Eksperiment, et stinniksime kannatus-
te koormat kandes uuesti, niiteks mones
paralleelses universumis, hoopis teistsugu-
sena, selles elus karastunult.

Ando tervise viletsast seisust sain teada
paar pieva enne tema surma, aga lootus,
et chk seekordki Vikatimees moédub, jii.
Ometigi tuli teade lahkumisest siis, kui
seda oli oodata. Aga ootamatu oli see ik-
kagi, valus oli see ikkagi, eriti, kui pidada
silmas endale nii hingelihedast eesti uue
avangardi pélvkonda. Palju pole meid ju
jaanudki. Juhan Viiding lahkus juba am-
mu.

Ando aga andis oma viimase suure-
joonelise vaatemingu matustega, mis olid
igati tema meelelaadi ja kunsti viarilised
ning niitid jiib ta igavikust saatma mei-
le sonumeid oma té6de kaudu, millesse
voime tina ning tulevikus ikka ja jille sii-
veneda, tunda selle suurejoonelise inime-
se elu riitmi.

Sai vaevalt Ando maetud, kui paar ni-
dalat hiljem tuli minna taas oma lapse-,
noot- ja tudengipolve, nende aegade vest-
lus- ja moéttekaaslase, kunsti- ja arhitek-
tuuritoetaja, oma alal edukalt tegutsenud
inseneri, Ripina naabripoisi Mati Kaare
matustele. Tema lasi oma tuha Piihajir-
ve puistata.

Tlus see 2008. aasta kevad — piikseli-
ne, 6isi tiis, erkroheline, ent jahe ja kurb,
kurb, kurb...

tuulekene pubub

linnukene laulab

surnukeba lamab

vaifkselt hauas

(Abbert Trapeez, 1969)

Mai 2008
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/1 Ajalugu

Haamerlik vaade Rootsi elule

Reeli Koiv analiiiisib pagulaskunstniku identiteedikriisi viljendumist loomingus.

Eerik Haameri loometee maalikunstni-
kuna kestis 60 aastat, millest vaid esime-
sed kitmme moddusid kodumaal Festis,
iilejidinud poolsajand Rootsi paguluses.
Noéukogude ajal ei olnud eksiilis loodu
kirttesaadav siinsetele huvilistele ning vas-
tupidi — Rootsis vajus unustusse Haame-
ri voimas algus kunstnikuna Eestis 1930.
aastate keskel. )

Kunstniku 100. siinniaastapgeva eel
sai Tartu Kunstimuuseumis tiles tosterud
kiisimus vajadusest korraldada Haame-
ri loomingust terviklikku tilevaadet pak-
kuv isikuniitus kodumaal. Kiipseks oli
saanud aeg viia kokku erinevad arusaa-
mad kunstnikust: Eesti Haamerist, kodu-
eestlastele tuttavast tésiste ja tumedatoo-
niliste inimesekesksete maalide loojast, ja
Rootsi Haamerist, esmajoones tuntud ja
armastatud viirvikate karikatuursete elu-
piltide maalijast. Viimane, Haameri loo-
mingu koige iillatavam, esmapilgul ehk
koguni $okeerivam tahk, ongi kiiesoleva
artikli ajendiks. Need paroodilised pildid
on péhjustanud ka koige enam retsept-
siooni- ja tolgendamisprobleeme, sest sol-
tuvalt kultuuriruumist tajutakse neid viga
erinevalt. Minu meelest kajastub just neis,
tihtipeale huumorist teravasse iroonias-
se suubuvates maalides koige eredamalt
kunstniku identiteedikriis ja selle viljund
kunstis, haamerlik ainuvéimalus iildse
maalijana jitkata. Irooniast saab Haame-
ri kies nii relv kui ka kaitsekilp, enese dis-
tantseerimise vahend.

Nende kahe kardinaalselt erineva ajas-
tu vahele jaab Haameril hulk teisi lihene-
misi ja teemasid: 1950. aastatel Rootsi ja
Norra kalurite elu kujutavad t66d, mis on
loodud virvika dekoratiivse realismi laa-
dis, karakteerseid lounamaa tiiiipe esita-
vad Hispaania ja Portugali reiside aineli-
sed maalid 1960. aastate algusest, mis on
peaaegu samaaegsed niiliselt abstrakesete,
loodusdetaile lihivaates kujutavate l6uen-
ditega. Haameri tung monumentaalsu-
sele vallandus Rootsi Lapimaa pédrakar-
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ju ja iilevat pohjamaist loodust tihendava-
tel hiiglamaalidel. Ta maalis elavaks oma
maakoha Lyr6 kalju. Koigis neis teemades
leidis Haamer kujutatavaga kontakti. Pal-
judel puhkudel v6ib riikida lausa toelisest
vaimustusest ja inspiratsioonist. Haameri
karikatuurset perioodi aga nii ttheselt tol-
gendada ei saa. Koigepealt uuest algusest.

Rootsi pagulusse

Haamer oli iiks neist paadipogenikest, kes
1944 aasta siigisel vottis ette ohtliku tee-
konna iile mere. Koos paljude saatuse-
kaaslastega sai tema uueks asukohamaaks
Rootsi. Loomingulises plaanis oli Haa-
merile kodumaa kaotus ilmselt suurem
166k kui mone teise, pigem internatsio-
naalsetest allikatest inspiratsiooni ammu-
tava kunstniku puhul. Haameri looming
oli lihtunud Eesti maainimese, randlase
elust. Saaremaa ja Ruhnu elu olemuslike
kiilgede tunnetamine oli olnud tema loo-
mingu alustalaks ja Haamer laiendas sel-

le oma loomingus kogu elu arhetiiiibiks.
Haameri s6jaaegsete maalide siigava sonu-
miga perekonnalood kisitlesid tildinim-
likke probleeme, rahvuse saatust.

Haameri sénul on koige suurem karis-
tus {thele kunstnikule see, kui temalt voe-
takse dra tobriistad: kui ra lahutatakse ko-
dust ja roovitakse sellega tema motiivid.
Haameri jaoks oli kodumaa kaotus vaiel-
damatu traagika — “koik jii maha”.!

Rootsis ei pdordu Haamer kohe uute
motiivide poole, vaid maalib edasi Ruhnu
ainetel. Haameri uus Ruhnu seeria, mille
peatood “Viljatdugaru”, mis esitab Ruh-
nu kiilatihiskonna ebainimlikku tava —
tougata vallasema saareiihiskonnast vilja —
annab laiemalr tolgendada, leidis tunnus-
tust suurel eesti-liti kunstnike 1946. aasta
iihisesinemisel Stockholmi Liljevalchi ga-
lerii ruumes. Haamer on innustunult ju-
tustanud toonasest mélestusvirsest koh-

1 W. Uuskyla. Veel Kalevipojast. — Eesti Pdeva-
leht 1995, 28.09, lk 4.
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Eerik Haamer. Vaade sadamale. Oli, masoniit, 1946. 26,5 x 43,7.
Erakogu, Rootsi.

Eerik Haamer. A Harbour View. 1946. Qil, masonite. 26.5 x 43.7.
Private collection, Sweden.

tumisest kuninga venna prints Eugeniga,
kes soovis talle edu kunstnikuteel Rootsis.
Kui milu ei toida enam ehe kogemus,
on tegelikkusest inspiratsiooni ammutava-
le loojale muutused temaatikas paratama-
tud. Kuigi Haameri uus elupaik Géteborg
talle Gildjoontes meeldis, on seda esimes-
tes uut ainest kisitlevates maalides raske
tajuda. Aastatel 1945-1947 maalis Haa-
mer tumedas koloriidis Goteborgi sada-
ma vaateid, selle t66lisi. Need algusaastate
viikesed, masoniidile maalitud t66d mo-
juvad otsekui pagulasmeeleolude vordku-
jud. Oma laadilt jatkavad need veel Eesti
perioodile omast maalilist realismi. Vaata-
mata tinutundele eestlasi histi vastu vot-
nud rootslaste vastu, esineb juba Haame-
ri varases eksiililoomingus tihiskonnakrii-
tiline noot rootslaste aadressil. Eriti terav
on tema pintslitorge maalis “Eraomand”
(1946), kus on kujutatud kévakiibara-
ga vanameest, kes valvab kiivalt oma aiaga
piiratud valdust. Siit aimub nii vaese v66-
ramaalase torjutust kui ka ironiseerimist
rootslaste arenenud omanditunde {ile.
Paguluse esimestel aastatel oli Haa-
meril veel suur usk sellesse, et ta saab
end kunstnikuna maksimaalselt teosta-
da ja selle t66ga ka peret elatada. Arhiivi-
66 Goteborgi etnograafiamuuseumis ei
toitnud kolmelapselist peret nii voi teisi-

t, pealegi oli abikaasa kodune. Haame-
ril dnnestus miiiia pilte nditustelt, aga ta
leidis ostjaid ka varasemate tuttavate hul-
gast; teiste hulgas aitas Haameril t6id rea-
liseerida Sten Karling.? Kuigi Haameril
ei liinud meelest iihel viljaoppekursusel
kuuldud hoiatussonad “Jatta koik lootu-
sed. Siin maal on geeniusi kahesajaks aas-
taks ette. Sinul ei ole koige minimaalse-
mat voimalust siin”,” ei pannud ta pints-
lit korvale.

Vooral maal nullist alustamine ei ol-
nud kerge kellelegi. Géteborgis tegutsesid
1940. aastate l6pul eesti kunstnikest pea-
le Haameri veel Harri Laks, Hugo Lepik
ja Raoul Lind. Neist vaid Lepilk sai 1940.
aastate lopul vabakunstnikuna hakkama,
teised 16id l6puks kiega, pannes kunstni-
ku ameti kui mictetulusa maha. Laks hak-
kas 1950. aastail kooliopetajaks,’ Lind aga
2 Sten Karlingu kiri Eerik Haamerile
28.08.1946. Haamerite maja arhiiv Kuressaares,
3 Nende saatuslike sénade lausuja oli iiks root-
si kunstnik, kes opetas projektsioonjoonestamist
ja perspektiivi, et osalejad voiksid ehitusalal t66d
leida. Vt Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
08.09.1976 Kungilvist. Sealsamas.

4 1. Bergstrom. Reception av Estnisk Konst

i Sverige 1944-2004 / Eesti kunsti vastuvore
Rootsis 1944-2004. — Shaping Space and His-
tory / Vormides ruumi ja ajalugu. Ed. K. Bur-
man and R. Spolander. Dokument. VIIL. Studies
in Art and Art History. Umed, 2004, [k 79.

FOTOD REELI KOIV

Eerik Haamer. Eraomand. Oli, papp, 1946.
54 x 44,5. Erakogu, Rootsi.

Eerik Haamer. Private property. 1946. Oil,
carton. 54 x 44.5. Private collection, Sweden.

pidas ametit kohaliku linnateatri lavade-
koratsioonide ateljees.’

Haamer piiiidis voorasse kultuuri-
ruumi sisseelamiseks leida kontakti root-
si kunstiga, kuid esimesed kokkupuuted
pigem masendasid kui innustasid. Bror
Hijorthi 1947. aasta niituselt Goteborgis
lahkus ta kurbade tunnetega: “Kirve sil-
maga tehtud skulptuur, nagu Joesaar tit-
leb, ja tile virvitud kah veel. Ta maalib
kah, aga samuti kirve silmaga. Aga ise ta-
hab ta olla viga ltiiriline (kujutab sageli
viiuli miingijat). Orn sisu. Liidiriline nean-
dertallane {ihesénaga’.

Ei roomustanud ka kreeka niitus:
“Kui meil ei jaksatud palju, siis oli see
arusaadav, meil ei olnud eeskujusid ega
ajalugu. Neil on eeskujud, kuleuur ja aja-
lugu ja nad jaksavad veel vihem. Liksin
sinna, et ennast lohutada, kuna 65l liks
pahasti, tulin tagasi rohkem katki, kui
minnes’.°

Koéikuma l66nud kunstnikuidentitee-
di kinnituseks oli Haameril oma salajane
tugi: “Minul oli paar tuubi virvi taskus.
Muigasin omaette, kui neid katsusin, ja

5 Ritsikas. Huvi eesti kunsti vastu Goteborgis.
Vestlus kunstnik E. Haameriga. — Eesti Teataja
1949, 26.11, Ik 6.

6 Eerik Haameri kiri Lille Haamerile 14.04.1947
Géteborgist Stockholmi. Sealsamas.
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Eerik Haamer. Kunstnik L. Oli, duend, u 1970. 99 x 128,5. Erakogu, Rootsi.
Eerik Haamer. Artist I. Ab 1970. Oil, canvas. 99 x 128.5. Private Collection, Sweden.

tundsin kohe, et jalad olid pdhjas, vaata-
mata sellele, et olin maal, kus geeniusi oli

kaheks sajaks aastaks ette”.”

Rootsi iildsuse eest varjus
Eestis saavutatud iihiskondliku positsioo-
ni kaotamist eksiilis elasid iile kdik oma-
le kodumaal nime teinud kunstnikud. Al-
gusaastate ebakindlusele vaatamata loo-
tusrikas vaade oma tulevikule kunstniku-
na Rootsis ei saanud edaspidi enam piisa-
valt tuge. Kaduma hakkas ka lootus pai-
seda tagasi koju. Enamik pagulasi sai ka-
heksa-aastase eksiili jirel vimaluse votta
vastu Rootsi kodakondsus (Haamer sai
selle 1952. aastal).

1950. aastate keskpaigast ei korral-

7 Sealsamas.
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datud ka enam suuri pagulaskunsti ndi-
tusi. Eesti pagulaskunst jii omaette pisi-
kultuuriks suurema sees ja sellegi omava-
helised thendusniidid lodvenesid aasta-
aastalt. 1960. aastate tihtsamad eestlas-
te (ihisniitused korraldati 1963. ja 1968.
aastal, Stockholmi mainekas Svea galeriis,
kuigi mélemal niitusel oli seltskond kir-
ju ja osa esitatust ei dratanud huvi.® Nai-
tuse reklaam oli asjaosaliste endi arvates
pea olematu, nagu on mirkinud Eduard
Ole: “See koik jii ometi eestlaste endi su-
letud ringj, sest meil puudusid ju raadio,
TV ja kohaliku rootsikeelse ajakirjandu-
s

8 1. Bergstrom. Reception av Estnisk Konst i
Sverige..., Ik 76.

9 E. Ole. Suurel maanteel II. Uppsala, 1973, lk
346.
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Haameri kunstnikusaatus Rootsi kul-
tuuriruumis polnud erandlik, ka tema ei
murdnud vilja pagulaskunsti raamisti-
kust. Loomingulises plaanis kulgeb pe-
riood 1950ndatest kuni 1960ndate IT
pooleni Haameril tousujoones. Ta on era-
kordselt viljakas. Eriti 1960ndad olid
Haamerile kdige intensiivsemate otsin-
gute, koige erinevamate stiilide ja samas
koige voimsama viljundi aeg. Suure pro-
duktsiooni seas 6nnestus tal end teostada
ka monumentaalmaali vallas, luua kohali-
ke eestlaste tellimisel kaks pannood — Er-
vin Piitsepa projekteeritud Kumla haiglas-
se ja Orsa tehasesse. Need molemad mar-
givad ekspressiivset pseudoabstraktset pe-
rioodi.

Haameri positsioon kunstnikuna oli
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Eerik Haamer. Kunstnik rahva seas. Oli, l6uend, 1970. Vm 146 x 207,5. Erakogu, Rootsi.
Eerik Haamer. An Artist among People. 1970. Oil, canvas. Os 146 x 207.5. Private collection, Sweden.,

viliseesti kultuuriringkondades korge,
kusjuures aktsepteeriti nii traditsioonili-
semaid kui ka moodsamaid toid. Stock-
holmi lihedal perekond Ulirikese villas
1960ndatel korduvalt toimunud Haame-
ri isikunditused olid kunstnikule edukaks
miiiigipaigaks. 1960. aastatel tuli Haa-
merile ka mitmesugust tunnustust,'” kuid
pohiliselt kaasmaalaste hulgast. Haame-
ri maali “Veranda aknad” (1966) ostmist
Stockholmi Moodsa Kunsti Muuseumi'!
voiks kisitleda lui ilusat kinki 60. siinni-
10 1964, aastal kingti maal “Kaljud ja adru”
eesti rahva tinuavaldusena Rootsi Riigipievale,
1969. aastal sai Rootsi Eestlaste Esinduse kultuu-
riauhinna.

11 Eerik Haameri austamine. — Eesti Pievaleht
1968, 23.02, nr 45, lk 1-2. Enne seda oli muu-
seumi ostetud eestlastest vaid Rootsi kunstiaka-

deemia kooliga Enno Halleki teos “Pookoks”
(1965).

pievaks, mis arvatavasti oli seotud Haa-
meri toetajate isikliku mojuga, mitte kui
kunstnikuna tunnustatuks saamise loo-
mulikku tagajirge. Haameri esinemi-

sed Rootsi avalikkuse ees on seotud iiks-
nes eksiilkunsti nditustega, vaid korra osa-
les ta Gteborgis joonistuste niitusel koos
rootsi kunstnikega (1974). Haameri suu-
rim personaalniitus Rootsi avalikus ruu-
mis toimus 1976. aastal Uppsala kunsti-
hoones, kuid ei toonud loodetud laiemat
vastukaja. Oma elupaiga Géteborgi kuns-
tielus jii Haamer pea nihtamatuks, vaa-
tamata sellele, et kuulus kohalikku kunst-
nike klubisse. Viliseesti kunstiajaloolased
Karin Aasma ja Rain Rebas iiritasid 1970.
aastatel mirmel korral taotleda Haame-

ri niituse korraldamist Géteborgi kuns-
timuuseumis, rohudes sellele, et tegemist

on Bohuslini maalijaga, kuid need ette-

panekud jooksid liiva, saamata muuseumi
niituste osakonnast positiivset vastust.'?
Onnelikum kunstnikusaatus oli selles osas
Herman Talvikul, kelle personaalniitus sai
teoks Goteborgi kunstimuuseumis 1977.
aastal, samuti Eduard Wiiraldl, kelle isi-
kuniitused toimusid koguni kolmel kor-
ral, kuigi Wiiralt oli iildse Rootsis elanud
vaid pisut iile aasta.”

Kui jalutasin 2006. aastal Gotebor-
gi kunstimuuseumi sdjajirgset maali tut-
vustavas tagasihoidliku tildméjuga ekspo-
sitsioonis, jai iile ainult kahetseda, et seal
ei ole Haameri teoseid, eriti 1960. aastate
kérgperioodist.

Olukorras, kus Rootsi kultuuriruu-
mis nihtavat avalikku cunnustust nappis,

12 Teade Karin Aasmalt 22.05.2007 Géteborgis.
13 L. Bergstrom. Reception av Estnisk Konst i
Sverige. .., Ik 82.
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Eerik Haamer. Laste pidu. Oli, Iouend, u 1970. 118 x 217. Erakogu, Rootsi.
Eerik Haamer. A Children’s Pm Ab 1970. Oil, canvas. 118 x 217. Private collection, Sweden.

16i koikuma Haameri eneseusk, usk loodu
vidrtusesse: “Ma tean, et keegi ei tarvit-
se uskuda sellesse, mida teen, see on mul-
le lausa tillatus, kui keegi seda ometi teeb,
siis usun, et ta eksib, kui ta seda teeb...”"
Haamer td6tas aastaid joonestajana arhi-
tektibiiroodes ja maalis leivat6 korvalt.
Alates 1964. aastast oli ta vabalkutseli-

ne. Tema viiga suurel produktsioonil olid
omad, puhtmajanduslikud pohjused, mi-
da ta on mérul meelel selgitanud: “Lithi-
dalt. Maalida palju ja ruttu ja miiiia oda-
valt. Aga ka see jiigu omavahele. Issand
andku mulle andeks! Olen tiitnud koéik
need aja kolm néuet — palju, ruttu ja oda-
valt”.® On igati loogiline, et tema areng
suubus 1960. aastate lopuks sotsiaalkriiti-
lisse paroodiasse.

Kaotatud identiteet

Nii nagu pagulaste kohta iildiselt, saab ka
Haameri puhul riiikida traagilisest margi-
nalisatsioonist ehk juurtestumisest,'® loo-
bumisest voi suutmatusest kummaski kul-
tuuris osaleda. Sama tundsid ka teised pa-
gulusse saccunud kultuuriinimesed. Ju-

14 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
13.11.1968 Goreborgist. Haamerite maja arhiiv
Kuressaares.

15 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
13.11.1968 Géteborgist. Sealsamas.

16 A. Valk, K. Karu-Kletter. Rootsi eestlaste ees-
ti-identiteet. — Suur Pogenemine 1944. Eestlaste
lahkumine liinde ning selle mojud. 22. oktoob-
ril 2004 Tartus toimunud rahvusvahelise teadus-
konverentsi artiklite kogumik. Toim K. Kumer-
Haukanémm, T. Rosenberg, T. Tammaru. Tartu,
2006, lk 161.
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han Nommiku kibestumus kajastub tema
kirjavahetuses, Eduard Ole on viljenda-
nud seda oma milestusteraamatutes. Ka-
rin Luts, kes esines rohkesti ka viljaspool
pagulasniitusi, tundis end kohati kiill ake-
septeerituna, ent siis jille polualusena.'”
Oma pievikusse on ta markinud: “Mina
ei kuulu kellegi maale, istun kahe tooli va-
hel”."® Samasugust vahepeal oleku tunnet,
olemist vodras nii siin kui seal, on tund-
nud pianist Kibi Laretei.”” Juurteta vilis-
maalase iseenda eludiguse pideva toesta-
mise {imber keerlevad siindmused Karl
Ristikivi mitmekihilises romaanis “Hin-
gede 66" (1953). Seda teost olevar Eerik
Haamer kérgelt hinnanud.

Haamer ei suutnud Rootsis kodune-
da. 1973. aastal kirjutas ta vennale: “Kui
ma siia tulin, siis paistis mulle kéik see,
mis oli siin, suur ja uus. Ma uskusin, et
siinsed inimesed on samamoodi. Métle-
vad suuremeelselt ja uuelt. Inimesel on ju
see suurepirane omadus uskuda. Usku-
da oma silma kui kuningat ja teha nihtust
koige paremaid jireldusi. Sedamoodi juh-
tub enamasti, et koik see, mis on tuntud,
on viike ja tundmata suur. Pdevad aga li-
hevad ja kuud ja aastad. Uus saab harili-
kuks, tundmatust tuntu. Uhel heal pieval
tuleb sulle ette, et {iks tuttav mees tuleb

17 Konfliktid ja pihtdmused. Karin Luts 1904—
1993, Ik 199 ja 204.

18 Karin Lutsu pievik 1952, 14.08-23.04. EK-
LA, £349, m 93:4.

19 K. Laretei. Eksiil. Intevjuu Urmas Ortile. Kel-
lele ma mingin? Keerised ja jiljed. Tallinn, 1997,
Ik 9-10.

ja paneb oma ilusa kie su otsaesise peale
ja kiisib: “Kuidas liheb, viike mees?” Siis
leiad, et maailm on iitlemata pisike ja selle
koige paremaga selles oled sa ammu tut-
tve

Pidetus ja pagulasiingistus siiveneb
aastatega. Haameri suhe Rootsi ithiskon-
naga oli ambivalentne. Olles ja elades kiill
rootslaste hulgas, oli ta oma vaimus ome-
ti eemal. Haamer jilgis Rootsi ithiskon-
na arengut, kuid oli selle suhtes {iha krii-
tilisem. Integratsiooni ei toonud ka abi-
elu rootslannaga.” “Rootsi iihiskond ei
ldinud talle korda, ta jii Rootsis l6puni
saarlaseks”, on arvanud Haameri kunstni-
kust tiitar Pille.?*

Lahutatus kodust aga ei lasknud ka
oma rahvuslikule identiteedile tuge saada.
Kiilaskiigud Eestisse, mis said teoks alates
1970. aastast, kui Haamer kiis oma per-
sonaalniituse avamisel,” mille tema ko-
dumaisest loomingust oli kokku pannud
Mai Levin, id r66mu korval iile palju-
de aastate taas niha sugulasi ja sopru ka
valu, rebides vanu haavu lahti. Seotuse-
tunne kodumaaga jii pistelistele kontakti-
dele vaatamata aastatega itha enam kinni
minevikumailestustesse. Haameril oli ras-
ke omana tajuda muutunud paiku ja olu-
sid. 1986. aastal, paljude aastate jirel taas
Saaremaad kiilastades miirkis ta, et ainuke
koht, mis on piris sama moodi, on surnu-
aed — muud elamused Kuressaarest-Kin-
gissepast pidas ta targemaks jitta enda tea-
da.** Eksiilis elatud aastatest oli talle kiilge
jaanud ka midagi voorapirast, mis kodus-
20 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
16.03.1973. HM.

21 Eerik Haamer abiellus 1963. aastal arhiteke
Karin Erikssoniga; esimene abikaasa Lille suri
1954. aastal.

22 Vestlus Pille Haamer-Florelliga 02.09.2006
Lyriil.

23 Niituseks sai valmis Mai Levini koostatud
kataloog, esimene pohjalikum eessonaga triikis
Haameri kohra. See sisaldas tema Eestis asuvate
teoste nimestikku, koigi Eesti Kunstimuuseumi
maalifondis asuvate toode reproduktsioone, sa-
muti nende bibliograafia. Kunstimuuseumi nii-
tusele see aga paraku ei joudnudki, tuhandene ti-
raaz hivitati kohe pirast trikkkimist. Hivitustoo
pohjuseks olevat olnud Saksa okupatsiooni aeg-
se ajalehe Eesti S6na esinemine teoste bibliograa-
fias, kuid lihemalt ei taha nérdinud asjaosalised
sellest loost konelda. Viljaande moni eksemplar
on siiski imekombel alles jiinud — Mai Levin ni-
gi tihte hiljem Haameri juures Rootsis, mina sain
sellega tutvuda 1986. aastal TA erifondis.

24 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
11.07.1986. Haamerite maja arhiiv Kuressaares.
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Eerik Haamer. Kaardimiingijad (Telgiplats, Suvepilt). Oli, louend, 1968.
Vm 135 x 175. Géteborgi Eesti maja, Rootsi.

Eerik Haamer. Card Players (Tenting Site, Summer Picture). 1968. Oil on
canvas. Os 135 x 175. Estonian House in Géteborg, Sweden.

Eerik Haamer. Kaardimingijad. Oli, louend, 1935. 79,2 x 69,8. TKM 825 M.

Eerik Haamer. Card Players. 1935. Oil on canvas. 79.2 x 69.8.
Tartu Art Museum 825 M.
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tele silma jai. Harri fitlus, et ta on saanud
poolrootslaseks, jai valusasti hinge kriipi-
ma: “Harri, 4ra sa katsu alandada mind.
Ma métlen oma vanemate keeles — pane
tihele — ka meeles” > Kodumaaigatsus ei
kadunud aastatega, vaid pigem siivenes:
“...kui ma kohtan kedagi, kes tuleb sealt
voi on olnud seal kiimas, siis elan {ile mi-
dagi, mis teeb mind rahutuks, ma ei tea,
mis asi see on, nagu mingisugune lopma-
ta meeletus, mis teeb kurvaks. ..”? Kord,
kuulnud ootamartule Rootsi televisioonist
eesti keelt, kusjuures riigiti veel kunstist,
tunnistas ta: “...oleksin nutnud, et kergen-
dada meelt, kuid pisarad, need on juba
kaua tagasi kiilmunud ira — jaiks”.”” Haa-
meri identiteedikriis kulmineerus ajal, mil
Rootsi astus uude ajajirku, tarbimisiihis-
konda.

Haamerlik “sotsiaalrealism”
1960. aastate suured muutused kogu lii-
nemaailmas — uus elustiil, popkultuu-
ri levik, hipilikkumine jms — t6i muu-
tunud kaasaja teemakisitluse ka kunsti.
Sotsiaalselks muutus ka rootsi kunst, kus
Haamerile on ehk ldhedasem ekspressiiv-
ne ja ithiskonnakriitiline maalija Albin
Amelin.

Haameri sotsiaalsus ja avatud hoiak
tihiskonnanihtuste suhtes polnud mida-

25 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
16.03.1973. HM.

26 Ferik Haameri kiri Harri Haamerile
12.11.1965. HM.

27 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
19.05.1978 Kungilvist. HM.
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gi uut ega iillatavat, uued olid vaid linna-
keskkonnast valitud motiivid ning vaate-
nurga teravus. 1960ndatel kisitleb Haa-
mer paaril korral linnakultuuri osaks saa-
nud uudisnihtusi. Tema kéige teravamaks
tihiskonnakriitiliseks t66ks sai hipilikku
noorust kujutav maal “Sotsialistlik realism
tina” (1969). Haamer on kujutatu vot-
nud kokku jirgmiselt: “Pildi keskele tegin
ithe “mahaknargitud” nn. veerandharit-
lase, jalahigiga ja habemes “pita”, kes on
enese Kesk-Idast suure vaevaga koju ker-
janud. Oma kasimata ja luitund vilimu-
sega ja paljude siistlaarmidega ihul on ta
toeliseks kangelaseks lastele siin kodus. Ta
on Gronképingi Che Guevara ja pithak,
Tiibeti piihade herilastega habemes. Teda
raamib grupp virvilist noorust. Tidruk
vasakul omaémmeldud ornanzh piikste-
ga on Vistgdta “pinta’, virvitud varvaste
vahel laudasénnik ja pliru juustes. Huu-
lepulgaga maalitud FNL ta kéhul on nii
proportsioneeritud, et see niitab selges-
ti, kui suurt osa etendab poliitiline agitat-
sioon seoses kogu selle nihtusega...jne”.*
Siiski tundub see iile vindi keeratud
grotesk Haamerit ennastki mitte rahul-
davat. Nii vinges kontsentratsioonis tee-
maarendusi jirgnev looming enam ei pa-
ku ning kisitletud maalgi on selle looja
poolt iile maalitud, muutunud Lofoodi
maastikuks. Haamer ise on tédenud, et
suurlinnade kultuuri méistmiseks ei ole
tal 6iget “lainepikkust, ei ole niisuguseid

28 Mr., Konetund Eerik Haameriga 1969 a. kul-
tuurilaureaadiga, Ik 2.

Eerik Haamer.

Sotsialistlik realism tina.
Vasakul teos (6li, louend,
1969, asukoht teadmata,
ilmselt iile maalitud),
paremal kavand (6lipastell).

Eerik Haamer.

Socialist Realism Nowadays.
Left: final work (1969, oil,
canvas, location unknown,
probably painted over)
right: sketch (oil pastel).
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Eerik Haamer. Pidusook.
Oli, 16uend, 1970. aastad.
Vm 85 x 69. Erakogu, Rootsi.

Eerik Haamer. A Regale. 1970s.
Qil, canvas. Os 85 x 69.
Private collection, Sweden.

hambaid, millega piruka kiiljest tiiki kiitte
saaks, ja kui saakski, siis liheks see tervelt
soolikast l4bi...”* Linnakultuur oma aval-
dustega ei olnud Haamerit ka varem ins-
pireerinud — erinevalt paljudest kaasaeg-
setest oli teda omal ajal ka Pariis kiilmaks
jatnud. Edaspidi otsib Haamer omi mo-
tiive ja tegelasi ikka rannast, kuigi elu seal
on vahepeal tugevasti muutunud.

Elu koverpeeglis

1960. aastate [6pul Haameri maalidesse
tulnud grotesk ei kao tema figuraalkom-
positsioonidest sealtpeale enam kunagi
pariselt, erandiks on vaid méned oma lap-
selapsi kujutavad t66d.

Haamer reageeris teravalt linnaini-
meste suviste telklaagrite ilmumisele La-
ne-Rootsi rannikule, mis varem oli kalu-
rite parusmaa. “Kaardimingijaid” (1968)
voiks tihiskonnakriitilise vaatenurga kor-
val vaadata ka kui humoorikat repliiki
1935. aastal loodud samanimelisele t66-
le. Varasel maalil on naised kaunid ja noo-
red ning maalilisest pildist hoovab heaolu
ja unistuslikkust. Niiiid on idiilli mois-
te muutunud. Rahvast kubiseva telklaagri
kohal lehvib Rootsi lipp ning mitmekiim-
ne aasta vorra vanemad daamid on saa-
nud endale seltsilised turdide hirrasmees-
te niol.

Haameril kujunevad vilja meelisteemad,
mille juurde ta pd6rdub korduvale. Pur-
jetajad, kaljusel rannal piknikku pidavad
29 Eerik Haameri kiri Villem Raamile
22.02.1966 Géteborgist. Eesti Rahvusraamaru-
kogu, £20, n 1, £ 406 (V. Raami kirjavaherus).
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Vm 103 x 130. Erakogu, Rootsi.

Eerik Haamer. Swimming School. Ab 1975.
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Eerik Haamer. Ujumiskool. Oli, Iouend, u 1975.

Eerik Haamer. Miiejutlus (Piiha veski).
125 x 209,5. Erakogu, Rootsi.

Oli, l6uend, 1986.
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Eerik Haamer. Sermon of the Mount (Holy Mill). 1986.
Qil, canvas. 125 x 209.5. Private collection, Sweden.

Qil, canvas. Os 103 x 130. Private collection, Sweden.

seltskonnad, veesuusatajad, laste stinni-
pievad varieeruvad libi kiimnete maalide.
Koiki neid tegevusi voiks kirjeldada kui
meelelahutust, 16bu, joudeolekut. Haa-
meri varasema loomingu peateema, tHo-
tava, eluraskusi iiletava inimese korval on
kontrast suur. Sageli kujutab ta neil pilti-
del vaatlejana ka iseennast — pildi servas,
tthtaegu justkui osalise, aga ka korvaltvaa-
tajana. Teinekord on neisse paljufiguurilis-
tesse kompositsioonidesse peidetud ka po-
liitilist pila (nditeks tihel Tjorni regacti ku-
jutaval maalil esineb kaljus peitepilt rahan-
dusministrist, kes hauduvar plaane, kuidas
selle massitirituse pealt raha kasseerida).

Neil maalidel Haameri koloriit hele-
neb ja muutub kirevaks, lausa teravaks.

Pinnakatmisviis on akvarelselt 6huli-
ne, alla prima, kust peaaegu alati kumab
libi valge aluskrunt. Enamasti Haamer
rohkem joonistab kui maalib, luues pee-
nikese kontuuriga vérvikaid véimendatud
karaktereid. Erilise ménuga kujutab ta va-
nu inimesi, nende topeltldugasid, rangis
pahklikke jalgu, karikatuuri joudvat veid-
rust. [roonia ei jita kunstnikku maha ei
autoportreedes ega ka meenutusmaalides
lapsepolve Kuressaarest.

Suvine rannaelu Haameri suvekodus
kaljusel Lyré saarel Rootsi lddnerannikul,
sealsed jaanipieva- ja aiapeod roheluses
saavad mitmete paljufiguuriliste kompo-
sitsioonide aineks. Laste siinnipievad on
Haamerit inspireerinud korduvale. Haa-
meri laste maailm on sama kirev ja gro-
teskne nagu tiiskasvanute omagi. Haamer
ei esinda tiitipilist suhet lapsesse kui arm-

sasse olendisse, nagu ndeme Carl Larssoni
voi Eesti juurtega Ilon Wiklandi loomin-
gus. See pilk pole siiski vaid heastidamli-
ku vanaisa oma, kes laseb lastel oma pilti-
del vabalt méllata. Haamer oli libinigev
vaatleja, kes tabas inimese karakteri oma-
péra ega halastanud inimlikele norkuste-
le ja puudustele ka laste puhul. Kui kér-
vutada ménd kiilluslikku peolauda 1970.
aastate rootsi heaoluithiskonnast, kus lap-
sed toiduga mingivad ja laud on s66jate
ees lookas, Haameri varase “Poua” (1939)
lihtsa sonumiga, tuleb ilmsiks nii ajastute,
suhtumiste kui kunstniku vaatenurga to-
hutu erinevus. Morsiteedel autosid sdidu-
tavate rootsilikku vabakasvatust nautivate
marakrattide kujutaja kajastab muutunud
maailma, muutunud suhtumist elu pohi-
viirtustesse, moraali teisenemist.

Paroodia votmes elupiltide korval esi-
neb ka teoseid, mille kireva pealispinna
alla on peidetud stigavaid ja mitmeti tol-
gendatavaid sonumeid (“Miejutlus”/ “Pii-
ha veski®, 1986).

Uks libivaid teemasid Haameri hilis-
loomingus on kunstniku teema. Suvitus-
sadama melusse pressitud, vanad kaluri-
test sobrad turvameestena selja taga, ku-
jutab ta end kunstnikuna jitkamas maa-
lil “Kunstnik rahva seas” (1970), toelised
tunded paksude prilliklaaside taha pei-
detud. “Harrastuskunstniku” teema, mis
mitmel korral esineb Haameri hilisloo-
mingus, ei jita oma teravas iroonias palju
tolgendusvoimalusi. Ehk vabastas ta end
neid naeruviirseid “louendimairijaid”
kujutades oma kunstnikupositsiooni eba-

midrasusest tingitud kibedusest voi oli see
omamoodi hinnang kogu rootsi kunsti-
le?** Maalimine on seisukohavétmine, on
Haamer 6elnud.?!

Kuidas Haamer ise oma kunsti muutu-
mist seletas?

“Punnida ennast “siigavaks”, nagu see
niib moodis olevat vihemalt minu kut-
ses, on minu meelest aruvaene. Seesugu-
sest seniilsusest i ole kellegil roomu. .../
Eriti niitid vanast peast tegelen ka oma
s niisugusega, mis on pidulik ja lobus.
Leian, et on vihe pohjust oma jirelejii-
nud piivi maha nukrutseda, olla hapu ja
rahulolemaru. Pealegi on sageli rumalus ja
nali rohkem oigustatud kui leppimatus,
missuguses vormis see ka ei esine.”

Ehk oligi see tee ainuvéimalik lahen-
dus Haameri jaoks? Kéigile tagamaade-
le, peidetud pettumusele vaatamata pole
nihtavasti pohjust kahelda selles, et oma
igapievaste eluliste tihelepanekute tiles-
joonistamine ja -maalimine pakkus kunst-
nikule eneselegi vaieldamatur lobu. Haa-
meri pildid meeldisid inimestele ja tema
tinulikuks publikuks said ka {imbruskon-
na lapsed: “...pealegi on ju oma lastel siin
l6bus vaadata pilte, kus nii palju peal on.
Nad kiivad ju siin meie rannas ujumas ja

30 E. End. E. Haameri niitus Stockholmis. —
Eesti Pdevaleht 1971, 24.11, nr 93, lk 5.

31 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
28.04.1975 Géteborgist. Haamerite maja arhiiv
Kuressaares.

32 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
17.01.1979 Kungilvist. Sealsamas.
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siis tulevad sisse vaatama, mida ma maa-
lin. Katsun ju kiill ménikord mone sileda-
ma nioga onu voi tidi teiste hulka teha,
aga sellest ei tule midagi vilja. Neid pilte
on histi ponev teha. Ohtu ei saanud ma-
gama jaada”.»

Kuidas votsid Haameri muutumist
vastu kaasaegsed?

Viliseesti kriitika mirkas Haameri
maalidesse tulnud teravust ja tthiskonna-
leriitikat. Niiteks Endel Koks on Haameri
hilisemaid maale joudeelu elavaist kodani-
kest tajunud omamoodi protestina, kuid
ei ole ka jatnud kiisimata, kas eesti maalija
ikka peab oma loomingulist energiat rais-
kama rootsi iihiskonna kritiseerimisele.**
Eevi End on samuti mirganud Haameri
loomingu “teravaid pisteid”, nimetades te-
ma huumorit “drastiliseks”.?®
Rootsi kriitika niib teravusi vihem ta-
juvat, nimetades Haamerit karikaturis-
tiks, kes vaatleb (imbritsevat armastuse-
ga. 1976. aasta Uppsala niituse puhul ar-
vas rootslasest kriitik koguni, et Haamer
on osanud poorata eksiilisoleku traagika
kunstiliseks rikkuseks.** Ohkamisi laadis
”ja milline huumor!” esineb nii rootsi krii-
tikas*” kui ka Haameri suures suguvosas.
Samamoodi, huumori tasandil, tajuvad
neid maale ka piltide omanikud Rootsis,
nagu tuli vilja rohketest vestlustest.

Kummaline kogemus selle perioodi
maalide vastuvotuga oli mul endalgi: alg-
sest vigagi torjuvast hoiakust, mil tajusin
vaid kibedaid noote, hakkasin vihehaa-
val leebuma — kes teab, ehk soltub suhe ka
maalidega kontaktis oldud ajast. Ometi ei
saanud lahti tundest, et enamikul juhtu-
del on see “naer libi pisarate”.

33 Eerik Haameri kiri Harri Haamerile
24.06.1974 Lyréle. Sealsamas.

34 E. Koks. Erik Haameri loomingust. — Eesti
Pievaleht 1983, 05.03, nr 17, lk 3.

35 E. End. E. Haameri niitus Stockholmis. —
Eesti Pievaleht 1971, 24.11, nr 93, 1k 5.

36 E. Piitsep. Eerik Haameri teekond jitkub. —
Tulimuld 1986, nr 1, [k 27.

37 Ake Jansoni intervjuu E. Haameriga: M-
te med en konstnir. — Kungilvs-Posten 1988,
18.02.
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Lugupeetud hr. Olev Soants

Ténan Teid siidamest selle titlemata péhjaliku viitekirja eest, mille Te minu-
le saatsite! Vist olen sellest paris liiguratud, et keegi pé6rdub minu poole nou saa-
ma asjade iile millega mina nii paljude aastate eest ja viiga lithikest aega tegelenud
olen. Kodunt dra olles ei ole ma aga mingil kujul tegelenud épetajana ja sellepi-
rast on minu kompedens neis kiisimustes, mis Teid huvitavad minimaalne. Vist
olen oma kutsetdd pirast ja huvi pirast pead murdnud nende asjade iile. Selge
on, et nende kaalutluste tulemus on subjektiivne. Vaatamara sellele, kui Te luba-
te, jutustaksin Teile neist heameelega.

Koigepealt peame selgusele joudma, et hoiame lahus stuudio tegevuse vabast
loomingust. Stuudio all méeldakse ju 6ppimist s.t. figuurist arusaamist. Vabaloo-
ming on aga subjektiivne seisukoha votmine libielatavasse.

Kuna joonistamise juures esinevad nii emotsionaalsed kui analiiiitilised mo-
mendid, seisab kiisimuses, missuguses vahekorras ja jirjekorras neid kasutada fi-
guuri joonistamise 6ppimise juures. Metoodiliselt paika pidavam viis épetami-
ses on lahtuv tervikust. See tihendab seda, et peame katsuma spontaanselr iiles
joonistada terve figuuri, enne kui alustame mingisugust analiiitilist tegevust sel-
le juures. Alustada seda t66d mingisuguste telgede ja punktidega, ilma et mida-
gi oleks paberil, kuhu need umbkaudseltki paigutada, kas see on iildse voimalik?
Algusest peale tuleb panna peardhk sellele, et tabada terve figuur, terve voliiiim ja
suur liigutus, et meil oleks midagi mida saame vorrelda mudeliga. Algajagi nieb,
et inimese kehal on tervikuna juba oma omapira eriliste mudelite juures. Selle-
pérast on hea, et ta algusest peale katsub seda oma t66s jilgida, nii vormis kui
joones. Teadlikus (anatoomia) on oluline moment selle t66 juures. Tuttavatega
on sageli huvitavam ja hélpsam tegemist teha kui tundmartuga. Teadmine kasva-
tab kahtlemata enesekindlust. Ideaalne oleks kui plastilise anatoomia 6petamine
kiiks kisi-kiies stuudio joonistamisega.

Mis puutub vaba loomingusse — selles asjas ei ole mina vaba kunstnikuna 6i-
ge mees sona votma. Ma kardan aga, et nii subjektiivseks kui see tegevus kujuta-
vas kunstis on kujunenud on dpetamisel otseselt viihesed véimalused seda méju-
tama.

Soovin Teile head kordaminekut koiges ja tinan Teid veelkord kirja ja viite-
kirja eest!

Haamer
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FOTO JURI SOOMAGI

e e o Uks Eerik Haameri

_ kiri kodumaale

Jiiri Hain kommenteerib kirja Olev Soansile.

Allpool on avaldatud kunstnik Eerik Haameri (17.02.1908-04.12.1994) ki-
ri, mille ta on kirjutanud 29. septembril 1975. aastal Rootsis ja lihetanud
Eestisse kunstnikule ja pedagoogile Olev Soansile (1925-1995).

Kitja originaal on hoiul Kuressaares Haamerite niitusemajas, mis on
kolme tuntud saarlase, insener Eugen Haameri (1903-1968), pastor Harri
Haameri (1906-1987) ja kunstnik Eerik Haameri siinnikodu krundile (Val-
limaa tinav 15A) piistitacud uusehitis.

Eerik Haameri kiri Olev Soansile on lithike, kirjutaja esitus nii napp ja
selge, et ei noua erilisi kommentaare. Kui iile kolmekiimne aasta Rootsis ela-
nud kunstnik kirjutab, et “Kodunt dra olles ei ole ma aga mingil kujul tege-
lenud 6petajana /.../”, siis on selge, mis kohta ta koduks peab. Ja siin on ehk
kohane meenutada, et meistri porm puhkab kodumullas, Kuressaare Kudja-
pe kalmistul.

Maénevorra vajab selgitust aga kirja ajend, Olev Soansi saadetis, mida kir-
ja autor nimetab “péhjalikuks viitekirjaks”. Nimelt kaitses Olev Soans 13.
juunil 1975. aastal Tartu Riikliku Ulikooli ajaloo- ja filoloogiateaduskonna
noukogu ees kandidaadiviitekirja “Iseseisva 166 rakendamisest joonistamise
abiteaduste 6petamisel”. Ténasele lugejale peab meenutama ajastuomast sei-
ka, et kaitsmiseks esitatud 66 ja viitekirja tritkis avaldatud autoreferaat olid
venekeelsed ning vene keeles kiis ka kogu kaitsmisprotsess. Oponeerisid pe-
dagoogikakandidaar Nikolai Rostovtsev Moskva Riiklikust Pedagoogikains-
tituudist ja professor Oskar Raunam Tallinna Pedagoogilisest Instituudist.
Noukogu kiitis vaitekirja heaks ja Olev Soans sai pedagoogikateaduste kan-
didaadi teadusliku kraadi.

Nagu nieme, ei rahuldanud Olev Soansi ainult t86 biirokraatlik tunnus-
tamine, vaid teda huvitas autoriteetse korvaltvaataja arvamus. Selliseks au-
toriteediks oli Eerik Haamer, kellele ta lihetas viitekirja eestikeelse versioo-
ni. Pohjused adressaadi valikuks olid kiillaltki selged: Eerik Haamer oli sil-
mapaistev maalikunstnik, kelle figuurikisidus oli erakordselt kindlakieline ja
semisajale kunstipedagoogina (aastail 1941-1944 Tallinna Kujutava ja Ra-
kenduskunsti Koolis ja Tallinna Rakenduskunsti Koolis), oli Eerik Haamer
viga hinnatud 6petaja. Sellisena on teda meenutanud mitmed épilased, niii-
teks Olga Terri, kes on korduvalt rohutanud Eerik Haameri tihtsust nii ope-
tajana kui eeskuju andva isiksusena. Veel iiks ning Olev Soansi silmis oluli-
ne asjaolu seisnes selles, et Eerik Haamer oli 6petanud nii maalimist, joonis-
tamist kui ka anatoomiat. Viimati nimetatud aine dpetamisest kujunes iiks
Olev Soansi peamine tegevusala Eesti Riiklikus Kunstiinstituudis, ta oli ka
sealse anatoomiakabineti rajaja.

Olev Soansi huvitas eelkaige, mida Ferik Haamer arvab tema kandidaa-
ditdost. Kuid sellise otsese arvamuse asemel sai ta stidamliku kirja, kus meis-
ter vahendab oma métteid kunsti 6petamisest ning 6ppimise ja kunstiloo-
mingu suhetest. Ja sellisena saab olla see teave viirtuslik koigile, kes tahavad
paremini méista eesti {ihe viljapaistvama maalija loometeed ja loomingut.

Eerik Haamer. Veesuusatajad I1. (detail) Oli, I6uend, 1970.—~1980. aastad.
Vi 98,5 x 123. Erakogu, Rootsi.

Eerik Haamer. Aquaplaners IL. 1970s-1980s. Oil, canvas. Os 98.5 x 123.
Private collection, Sweden.
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Eerik Haameri kojutulek

Reeli Koivu iilevaade Haamerite niitusemajast Kuressaares.

Kuressaares on juba neli aastat tegutse-
nud Haamerite niitusemaja. Uksed ava-
ti ilma suurema meediakirata. Niiiidseks
on hoone pilvinud tihelepanu ja kiitust
oma huvitava arhitektuuri ja sisekujundu-
sega, seda on tunnustanud Kuressaare ko-
halik omavalitsus (hea tegu 2004), kuid
vihem on juttu olnud majas eksponeeri-
tud kunstist.

Maja ellukutsujateks ja finantseerija-
teks on Haamerite perekond: Eerik Haa-
meri tiitar Liina Haamer Waller ning
kunstniku venna, tuntud pastori Har-
ri Haameri poeg Andres Haamer. Nou-
kogude aja l6pul lammutati arusaamatul
pohjusel Haamerite siinnimaja Kuressaa-
res Vallimaa tinaval. Uus hoone on ehi-
tatud Haamerite siinnikodu kohale. Jaid-
vustamaks kolme voimsa Saaremaa mehe
miilestust — Eerik ja Harri Haameri vanim
vend Eugen Haamer oli arhitekt, kes on
projekteerinud niiteks Kuressaare algkoo-
li hoone (praegu pohikool) —, voeti ithisel
joul nouks tellida maja, kus oleksid iithen-
datud galerii- ja elukeskkond.

Viilkatusega rootsipunase maja on

Haamerite nditusemaja Kuressaares.
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projekteerinud Saaremaa juurtega Viljar
Piss, Kaarmalt pirit Oskar Kallase lap-
selaps. Sisekujunduse on teinud Liina
Haamer ise kui selle ala professionaal.
Stockholmist oma siinnimaale tagasi tul-
nud Eerik Haameri tiitar on maja piisiela-
nik ja galerist selle valmimisest saadik.
Maja on ladina risti kujulise pohiplaa-
niga, lithemateks ristiharudeks kaks klaas-
verandat. Ehitise viline viiksus ja tile-
val asetsevate akende tottu teatav suletus
on siiski petlik. Viikesele rombikujulise-
le keskosale, mille siseseintel on eksponee-
ritud ringjalt valguskartlikud joonistused,
jargneb ruudukujuline suur galerii, mille
korgetest akendest langev tihdane valgus
loob sakraalse ruumielamuse. Siit leiabki
maja peamise kunstivéljapaneku.
Haameri loomingu litted olid oma
stinnimaa mullas, nii pateetiliselt kui see
ka ei kolaks. Haameri ekspositsioon Ku-
ressaares ei anna siiski libildiget tema koi-
gist loomeperioodidest, erinedes vigagi
Haameri loomingu viljapanekutest meie
kunstimuuseumite piisiekspositsiooni-
des. Peaaegu ainsa 6limaalina esindab ko-

FOTO ANDRES HAAMER
o ) -

dumaa perioodi “Hirg tiimas” (1943)
variang, mille teine lahendus on praegu
Kumu piisinditusel. Loviosa kiillaltki suu-
remadtmelistest Iouenditest on siindinud
Rootsis 1970.—1980. aastatel ning niita-
vad hilisele Haamerile omast 6hukeseviir-
vilist ja kirgast akvarelset laadi.

Haamerite majas eksponeeritud teo-
sed kuuluvad valdavalt perekonnale, kuid
on ka soprade deposiite. Aeg-ajalt annab
moni taas koduseinale rindav teos ruu-
mi uuele. Algne plaan teha ka viiksema-
mahulisi vaheruvaid niitusi teostus 2007.
aasta suvel seoses kunstniku venna, legen-
daarse pastori Harri Haameri 100. siinni-
aastapieva tdhistamisega, mil galerii viik-
semas osas oli avatud nditus tema kirja-
likust parandist ja — paljudele iillatuseks
— ka kunstiharrastusest. Pidevalt eksposit-
sioonis olevaks kiilaliskunstnikuks on Ee-
rik Haameri korval paari t66ga kunstni-
ku vanem tiitar Pille Haamer Florell, kes
on erakordselt tundlik ja meisterlik akva-
rellist.

FOTOD REELI KOIV
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// Galerii

“4,67775 m2)>

viikesi friikisid varvipilte

Hanno Soans

Dmitri Gerassimov. 4,67775 m?. Joo-
nistused. ArtDepoo, 11.-22.03.2008.
Kuraator Hanno Soans.

Kujutage niitid ette iiht imaginaarset
portreede galeriid. Uht parasjagu meele-
valdset, ent eredat flashback’ide kogu, mil-
lesse seguneb samavérd kéikevordsustava
neurootilise sunnismétrelisusega nii eilsete
kui tinaste, aga igatahes meile miskit pi-
di vooraste poliitikute ja vuntsiliste niitle-
jate pilte, koiksugu cregpy'sid “roomajaid”
lalisevatest imikutest kuni trammivaguni-
teni, kummalisi sulelisi ning méningaid
enamgi kui ekstravagantseid EKA moe-
tidrukuid viljalaskeaastaga 1980+. Ja sek-
ka méni maastikuvaade. Esimene kaader
justkui pirineks romantikutelt, Kaspar-
David Friedrichi kaljumaastikul tiks veidi
ehk hilise Malevitsi (sic!) tougu lind, vaa-
tamas vastu stithiale, ent sihipdraselt ng6-
gitud. Ning need kaksteist hoolikalt viiru-
tades libirenderdatud Mikit, mitte enam

sedavord Walt Disney’lt kui just Warho-
lil!! Muidugi!

Kusagilt milusoppidest imbub sellesse
pildikokteili lapsepélve esimeste Crayonsi
vildikate ciicmise spirdilohna. Ja kusagilt
kostub “Oh kooliaeg, oh kooliaeg, millal
sina tuled...” Ja juba oletegi noore kunst-
nikuhirra lapsepélvemilestuste koordi-
naate pidi ithe jalaga kuhugi tiheksakiim-
nendate alguse Valgevenemaa ja {ilemi-
nekuaja Eesti Vabariigi vahele tommartud
— “ise juba parasjagu suur poiss, pealt viie-
aastane”. Aga ka teie lasteaed on igikestva
kapitaalremondi tottu teist aastat suletud.
Ja ka teie elu ruulib tolmune piiksekiir
kaminasimsil ja teid ja teie sopra kantsel-
dama kutsutud “majasokk”, kes haiguta-
des ajalehte lappab, et kiiremini paeva 6h-
tusse saaks. Ja voib-olla veel vanaisa kusa-
gil kaugel suures linnas, voib-olla Minskis,
voi hoopis Piiteris, ei mileta enam, ei ole
oluline. Temaga seostuvad pintslid ja iiks
trodbatud korpusega Zenit E. Vi teil po-
legi selliseid milupilte? Pole enam véi po-
le kunagi olnud? Pole viga. Vor vam Ge-
rassimov. Toob teile need pildid, mingis
kergelt niirveldavas, kergelt eksalteeritud,
peaacgu et psithhedeelses kastmes. Muidu
justkui ametikud A neljad koik, kirjud,
kuid kuidagi kuivad. Ja raustaks mingib
Moskva kohviku kunagine jazzbind — va-
nad, vadrikad, veidi olised peerud.

“4,6775 m*”? Mis see siis olgu? Mingi
olematu pind? Virtuaalne korter? Kuup?
Voi kuudi péhiplaan? Egotripp milukata-
kombides? Puudujiiv pinnaiihik, mis on
investeeritud futuuridesse ja konverreeri-
tud korteriliisinguks? Mida see veel peaks
tihendama? Sénad, lihtsalt sénad. On see
meie milu tilejiik voi milu puudujiik?
Igatahes miski, mis millegiparast mate-
rialiseerub otse meie ees sahtlitiie eredate
paberitena, 75 tiilklki kéil korralileult iiks-

FOTOD ARTDEPOO

Dmitri Gerassimovi joonistused.

Drawings by Dmitri Gerassimov.

teise jarel rivis, paras priske sahtlitdis. Tere
tulemast! See ongi teie tinane alateadvus!
Pepsipolvkonnale jirgnenud nimetu noo-
re eesti kunsti au, moistus ja siidametun-
nistus. Sellel kitsukesel sahtlipinnal koh-
tuvad tiksteisega vana hea Bruce Lee, na-
gu me teda tunneme igavesest ajast igaves-
ti kuulsast “Enter the Dragon’i” [opustsee-
nist, ritve-roosade udaratega Minotaurus
ja reipa kretiinina pdikselist Kuubat kiilas-
tav Valgevene president Lukasenka (sic!).
Vahet siin pole — ole poliitikoon voi sine-
tavate kalasoomustega kaetud noor kunst-
nik ise. See tiitip, kes meile niituse flaierile
vastu irvitab. See nirveldav viirutamine
vordsustab koik, on puhas téomaht, na-
gu see manifesteerub ka niituse pealkirjas,
mis on ostjale kiittesaadavaks konvertee-
ritud. Ja mina igatahes soovitan paar tiik-
ki osta — ikkagi Gerassimov. Too on end
juba méne koneka fotoseeriaga parnassile
triiginud, niiiid on aga teinud ootamatu
kidnaku ja otsustanud oma debiiiitniitu-
se teha hoopis joonistustest. Vilja panna
seeria, mis on kogunenud enam kui aas-

kunst.ee 2/2008 53


http://kunst.ee

taga — fototlidimusest. Voi jineschaagina,
mis voimaldab hoiduda vastutuscundest,
mida péhjustab épitud eriala.

Kuid oodake niiiid. Votame paz
sammu tagasi, et kiisida korrakski, kuhu
oleme lasknud end kanda niiiid kenadel
kirtsudel piltidel ja kunstikriitiku libedal
lobal. Miks on see noor fotograaf vornud
ette selle jairapiise, ootuste horisondilt
eemalduva sammu — joonistused, ja veel
hulgi. Miks on ta eemaldunud fotorepor-
teri voi projektikunstniku suhteliselt tur-
valisest sissetallatud rajast, kulka riitmis
neli korda aastas tuksatavast elust kindlas
sotsiaalkriitilises “sahtlis”? Olulisim mirk-
sona on siin “mélu”. Voi 6igemini seos.
Eks ole ju keegi Walter Benjamin, mees,
kelleta tinapieva fotoharidust on voima-
tu ette kujutada, kuskil delnud, et koike,
mis on kaduv, katab igatsuse paatina.
Fotograafil pole seda just raske moista. Se-
da siis kompenseeribki Gerassimov, krut-
tides virviskaala péhja.

Dmitri Gerassimovi joonistused.

Drawings by Dmitri Gerassimov.
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NG KUNSTIKONTEINER

Alternatiivne vaatepunkt.

NONGRATA KUNSTIKONTEINER - see on 100 m?
ateljeepinda Academia NonGrata Tallinna filiaali ja 250
m” galeriipinda uue sdltumatu alternatiivgalerii kasutuses.

Kunstikonteiner NG ilmutab alternatiivseid vaatepunkte
lihiskonnas ja art world’is domineerivatele trendidele
ja annab loojate kisutusse eksperimentaalse aegruumi
konteineri nii materiaalsel kui ideelisel tasandil

.....

ringi, ajavaimu ega institutsioonide kaudu, alternatiivsus

on motteviis, julgus kahelda kindlalt keskpérasusse viivates

sissetallatud radades ja riskida arenemise ja avastamise
!

nimel.

NG ART CONTAINER

Alternative point of view.

NONGRATA ART CONTAINER - it is 100 m2 of studio
space in the Tallinn branch of Academia Non Grata and 250
m2 of gallery space at the disposal of a new independent
alternative gallery.

NG Art container manifests alternative view points to the
dominant trends in society and in the art world and delivers
to the creators’ disposal container’s experimental time-space
at both levels the material and mental.

Being alternative cannot be distinguished via certain style,
topics, spirit of a certain era or via institutions, being
alternative is a state of mind which dares to doubt the trodden
paths leading to guaranteed mediocrity and which dares to

take risks in the name of development and discoveries.

EXHIBITION “NEW WAVE” Photo: Anonymus Boh
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Avanditus “Uus laine. 21. sajandi Eesti kunst”

Nongrata  Kunstkonteineris avatud naitus “Uus
laine. 21. sajandi Festi kunst” on provokatsioon,
mille eesmargiks on tekitada diskussiooni Eesti
kunstielus. Pealkiri on copy-paste’itud Tallinna
Kunstihoone kodulehelt (mida seal hiljem veidi
muudeti). NG Kunstikonteiner on alternatiivgalerii
- ja mis oleks veel loogilisem, kui korraldada seal
nditusi, mis pakuvad otsest alternatiivi peavoolu
kunstiinstitutsioonide programmile. Kui Kunstihoones
oleks NG Kunstikonteineri avamise aegu olnud naiteks
kunstnike liidu aastanditus voi graafikatriennaal, siis
oleks kaaperdatud nende nimed ja ambitsioonid.
Seda tulevikus kindlasti ka tehakse, nii et olge valvsad.
Alternatiivsusega valja tulla praegusel ajal, kus
kultuurimudeli ideaaliks on subkultuuride sobralik
kooseksistents, voib tunduda tagurlikuna. Praktika ja
ideaalid on paraku erinevad asjad, mida koige selgemalt
niitavad lakkamatud konfliktid maailmas ja Eestiski
rahvuste, religioonide, maailmavaadete, sotsiaalsete
kihtide vahel. Kunstimaailm kasutab subkultuure
oma huvides dra, aga tegelikku totaalset tolerantsi
ega lksteisemoistmist ei ole olemas: me voime kiill
luua kunstisaalis klubimeeleolu, kuid kunstipublik ei
moista seda ja klubiinimesed tunneksid end ka oma
loomulikus keskkonnas paremini. Alternatiivsus, mida
NG Kunstikonteiner loodab genereerida, vastandub
peavoolule, mis v6ib viljenduda higuste europrojektide,
punnitatud esindustirituste, meediaiharate
provokatsioonide vo6i kommertslike miiliginditustena,
kuid mida thendab métteviis, kus stgavuti minek
ja riskantsed eksperimendid uute avastuste nimel on
asendatud konjunkturismi ja kompromissidega, mille
eesmirk on karjddritegemine ja majanduslik kasu.
Milleks on vaja alternatiivgaleriid, iildse alternatiive siin
elus? Okosiisteemis on reegel, et mida suurem on liigiline
mitmekesisus, seda elujoulisem on stisteem. Sama reegel
toimib ka inimthiskonnas ja kultuuris. Siiani ei saa kall
kuidagi viita, et Eesti nditusekorraldajate valik oleks liiga
mitmekesine. 1990. aastatel seentena kerkinud galeriidest
on alles jadnud vdhesed, peamiselt suurte institutsioonide
nditusepinnad pluss paar eragaleriid Tallinnas. Peaaegu
koik alternatiivsed tegevused on juba aastaid toimunud
valjaspool riigi pealinna, mis jatab nii Tallinna
kunstitegelastele kui ka meie kodumaa kilalistele mulje,
et Eesti kunstielu on viga tihekiilgne.

Mulje muljeks, see votab dra ka Tallinnasse kogunenud
kunstitudengitelt voimaluse moista, et oma loomingulise
karjddri rajamiseks on mitmeid voimalusi ja ametlikud
institutsioonid on vaid iiks neist. Peavoolu tippu jouavad
viga vihesed, ja see tipp ei asu kindlasti Eestis. Mérksa
produktiivsem praktika on luua ise struktuurid, mis
loometegevust soodustavad ja viljundeid tekitavad.
See on tegelikult ka sotsiaalne kunstipraktika, mis on
selle kunstizanri piires kahtlemata sisult kaalukam ja
efektiivem kui sotsiaalse temaatikaga A4-d niitusesaalis
voi isegi avalikus ruumis. Praeguseks on noudlus
alternatiivsete struktuuride jirele ilmselge, kui arvestada
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Nongrata Kunstikonteineri avaniituse “Uus laine. 21. sajandi kunst.”
avamine 26. aprill 2007, Samal 6dsel toimus aprillirahutuste es-
imene laine.

Opening exhibition of NG Art Conatiner - “New Wave. 21st century
Art”. Photos: Nongrata



Paintings of Mila Balti.

NG Kunstikonteineri korval ka peagi avatavat Eesti
Kaasaegse Kunsti Muuseumi.

Alternatiivset kunsti voiks muidugi teha ka seda kellelegi
nditamata ja provokatsioone korraldamata. Sel juhul aga
ei tekiks mingit diskussiooni kultuuriruumis ja soovitud
efekt — erinevustest inspireeritud uued ideed - jadks
saavutamata. Piinlik on ju votta eesmirgiks leida uut
vaid eksportimise voi turule allumise teel. Isegi kui see
tegelikult nii vilja kukub ja isegi kui eeldada, et midagi
kardinaalselt uut ei ole enam kunstis vdimalik teha,
tuleks vahemalt ideaalis loota, et iseenda ajutegevuse
ja loomingu kaudu voiks stindida midagi, mis erutab
ennast ja teisigi. See ei tihenda, et maailmas ei tuleks
ringi vaadata ja raamatuid ei tuleks lugeda, see tdhendab,
et informatsiooni tuleks siiski oma peaga analiiiisida ja
sellest inspiratsiooni saada, mitte selles nipuga jirge ajada.
Mis puudutab maistet “uus” kaasaegses kunstis, siis selle
timber on endiselt suur vastuolu teoorias ja praktikas.
Teoorias on postmodernismist peale uus voimatuks
kuulutatud, praktikas aga piiiitakse koike uut esitada
endiselt a priori kui eelnevast paremat. Mis on tdiesti
loomulik, sest inimesed vajavad uusi emotsioone; uusi
brande, uusi marketeid, uusi klubisid, ja ka uut kunsti.
Midagi ei ole parata, loodusrahvaste tsiikliline ajakdsitlus
ja sellega kaasnev alatine room kevade saabumise file
ei rahulda enam turu vajadusi. Sellise konsumeristliku
motteviisi alternatiiv on mirksa intelligentsem, terviklik
maailmakasitlus, kus lisaks dsjastele inimtekkelistele
tendentsidele arvestatakse ka pikemaajalisi tihiskondlikke
protsesse ja loodusseadusi.

Kui peatuda kunstiajaloo kirjutamisel, mida koik
kuraatorid vargsi ja mirkamatult kogu aeg teevad, siis
tundub, et 21. sajandi kunstist ja olulistest kunstnikest
ridkida on veel ilmselgelt liiga vara ja see on iiks asjaolu,
millele NG Kunstikonteineri avanaitus irooniliselt vihjab.
Kunstiajalukku on alati kirjutatud kunstindhtused,
mis rajanevad mingil kindlal kontseptsioonil, stiilil,
maailmandgemisel - ithesonaga, mingitel sisulistel
sarnasustel. Ajaliselt liigitatakse vaid koige igavamaid
ning viheproduktiivsemaid perioode (muidugi, kui
jatame korvale tuimalt kronoloogilise kooli-kunstiajaloo,
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aga see on ju ammu out). Kunstiajalooliselt mottetu (kuid
kiillap poliitiliselt tulus) on koguda kokku suvalised
koolitood ja katsetused, eksponeerida need segildbi juba veidi
kogenumate noorte kunstnike kiipsemate saavutustega ning
{iritada neist moodustada ahjusooja peatiikki diskursuses.
Nii noorte ja vihe esinenud kunstnike puhul, nagu on pool
Kunstihoone “Uue laine” ndituse osavotjatest, ei saa ka rddkida
mingitest kunstnikupositsioonidest. Ses mottes on NG
Kunstikonteineri niitusel eelis, et seal esinevad kunstnikud
on toepoolest nullindatel aastatel aktiivselt kunstiga
tegelenud, esinenud ja identifitseerivad end kunstnikena.
Aga NG Kunstikonteineri avandituse eesmirk ei ole kindlasti
Kunstihoonele “ira panna”. Esiteks, objekt, millega voistelda
voi voidelda, on sedavord hdgune, et selle kui tervikuga ei ole
voimalikki suhestuda, ja seda teadvustavad ka selle kuraatorid,
kasutadeskiillilusamatmaistet ‘diskursiivnehajusus” Teiseks,NG
Kunstikonteineri kuraatorid moistavad tdielikult Kunstihoone
“Uue laine” kuraatorite positsiooni ambivalentsust: kogu
{iritusse on sisse programmeeritud eneseiroonia ja ambitsioon
midagi suurt ja paljuiitlevat kokku votta on selgelt tihelepanu
voitmise teenistuses. Samuti pole ajendiks kibestumus, et
Nongrata koolkond seal esindatud ei ole. Kuigi Nongrata vastaks
tipselt Kunstihoone “Uue laine” kontseptsiooniloigule, mis
iitleb: “Huvitavam osa tiheksakiimnendate 16pu ja nullindate
alguse nooremast kunstist ei triigi enam institutsionaalsele
minguviljale ega piilia ennast valgele kuubile apetiitseks
teha. See kunst kasutab subkultuurseid ja sopruskondlikke
identifitseerumismudeleid  vdikeste ajutiste omaruumide
kehtestamiseks viljaspool institutsioone; peaaegu et loobub
niituseformaadist interdistsiplinaarsete keskkondade nimel”
Mille poolest siis nn Parnu koolkonna esindajad “néhtustena
kuuluvad theksakiimnendatesse ja ideoloogiliselt veelgi
kaugemale”, jadb kill selgusetuks, kuid kibestumine puudub
toesti, sest valge kuup pole téepoolest kuigivord apetiitne, eriti,
kui sinna asetatakse teadlikult kunst, milles puudub ajaline
modde. Kunstnikonsiiskielusolend,kelon mingigienesealalhoiu
instinkt, ja kui ta vihegi oma peaga motleb ega orienteeru vaid
kuraatorite taktikepile,siistaei taha vabatahtlikult teha asju, mille
vddrtus on vaid praeguses hetkes — see oleks energia raiskamine.

Pealkirja kaaperdamise eesmirgiks oli tegelikult segaduse
tekitamise kaudu uuele galeriile tihelepanu tommata. Nongratat
stilidistatakse suletuses ja vidheses kommunikatiivsuses, ja
see mulje on tdepoolest toene Eesti peavoolu seisukohast.
Kuna see on tisnagi igav ja ebaefektiivne, siis toepoolest ei ole
“vabadusekuues” kuigi palju tegutsetud. Nttid on vihemasti
geograafiliselt samas piirkonnas ehk siis Tallinnas olemas koht,
kus Nongrata midagi teeb, kuhu saab tulla, mille tmber saab
diskuteerida. Loodetavasti peletab see igavust ja inspireerib
koiki huvitatud ja ehk isegi mitte huvitatud osapooli.

SIRAM




Erik Alalooga and students “ Antropomachia” 2007 in Culture Factory Polymer, Tallinn. Photo: Nongrata

The opening exhibition “New Wave. Estonian
art in the 21st century”

The exhibition ‘New Wave. Estonian art in the 21st century’
being held at the Nongrata Art Container is a provocation
aiming at invoking discussions in the Estonian art field.
The title is a copy-paste from the web site of the Tallinn Art
Hall. NG Art Container is an alternative gallery and what
would be more logical than organizing exhibitions which
offer direct alternative to the programs of mainstream art
institutions. Had there been in the Tallinn Art Hall for
instance the Artists’ Union’s Annual exhibition or the Print
Triennial during the opening of NG Art Container, their
names and ambitions would have been hijacked. Which will
be done in the future, so be alert. It may seem stagnant to
introduce oneself as being alternative at the present time
when the ideal cultural model is friendly co-existence of
sub-cultures. Practice and ideals are unfortunately two
different things which is most clearly being proved by the
constant conflicts taking place in between various nations,
religions, world views, social standings in the world and in
Estonia. The art world abuses sub-cultures in their interest,
however, there is no such thing as actual total tolerance and
mutual understanding — we might create a club scene in an
art hall, yet, the art audience won’t understand it and the
club people would feel more comfortable in their natural
environment.

Alternative view point that the NG Art Container hopes
to generate is opposed to the mainstream. The latter
might appear via blurry Euro projects, posh presentations,
provocations yearning for publicity or commercial marketing
exhibitions, but which is united by a thought pattern in
which conjectures and compromises aiming at career and
profit making are replaced by digging deep and providing
risky experiments in the name of new discoveries. Why do
we need an alternative gallery, why do we need alternatives

in this life? There is a rule in the ecological system, the larger
the variety of species the more viable the system. The same rule
also implies to the human society and culture. Up until now
it cannot be claimed that the landscape of exhibitions held in
Estonia would be too diverse. Not many of the galleries which
were established during the blooming years of 1990s have
survived,being mainly the exhibition spaces of great institutions,
plus couple of private galleries in Tallinn. Practically all the
alternative doings have taken place beyond the boundaries of
Estonian capital, leaving the impression for the art people of
Tallinn as well as to our foreign visitors that Estonian art scene
is rather one-sided. Let the impression be, yet it deprives the
art students who have gathered in Tallinn of a possibility of
understanding that there are several options for establishing
their creative career, and that the use of official institutions is
just one of these options. There are only a few reaching the top
of mainstream and that top is for sure not located in Estonia. Far
more productive is a practice which creates its own structures
that promote creative work and produce output. It is actually
also a social art practice that undoubtedly in this particular
art genre carries a greater weight and effect when compared
to social themes being displayed in A4 format in an exhibition
hall or even in public space. By now the demand for alternative
structures has become evident, taken into account the soon to
be opened Museum for Modern Estonian Art (Eesti Kaasaegse
Kunsti Muuseum).

Naturally, alternative art could be practiced without showing it
to anyone or without organizing provocations. Yet, in this case
there would be no dialogue in the art space and the wished
effect — new ideas being inspired by the differences - would
remain unachieved. It would be shameful to postulate one’s
goal as finding new only via export or compliance to the
market rules. Even if it actually is the case in reality and even



if the presumption is that there is nothing cardinally new to
be done in art any more, at least the goal should remain, to
produce something via one’s own brain work and creativity
that would excite both the artist and the others. It does not
mean that there is no point in looking around in the world or
reading books, it means that the obtained information should
be personally analyzed and used as a source of inspiration;
it should not be taken word by word. When we come to the
term ‘new’ in modern art, then it is still surrounded by a great
contradiction of theory and practice. In theory, since post-
modernism new is declared to be impossible to achieve, yet in
practice all new is still constantly being presented as a priori
better than the previous. Which is totally natural, for people
are yearning for new emotions. New brands, new markets, new
clubs, and new art. One cannot help it, native people’s cyclic
time perception and the accompanying joy about the annual
arrival of spring does no longer meet the market’s needs. The
alternative worldview to such a consumerist one is a much
more intelligent, holistic worldview, which in addition to
aforementioned humane tendencies also takes into account
more long-term social processes and laws of the nature. To
talk about writing the art history, which is constantly, secretly
and inconspicuously being done by all curators, then it seems
to be rather early to address the topic of outstanding art and
artist of the 21st century, which is another aspect that the title
is ironically hinting at.

/...l. However, the goal of the opening exhibition of the NG
Art Container is not to get even with the Art Hall. Firstly, the
object of such a fight or competition is so much vague that
it is impossible to relate to it as a whole and it is also being
acknowledged by the curators themselves, yet they use a more
beautiful term ‘discursive diffusion’ Secondly, the NG Art

Container curators entirely understand the ambivalence
of the Art Hall ‘New Wave' curators where the self-irony
is being pre-programmed into the whole event and where
the ambition to summon something big and profound
clearly serves the purpose of being noticed. It is also not
striven from bitterness that the Nongrata School is not
represented there. Although Nongrata would totally fall
under the conceptual pattern of the Art Hall ‘New Wave’
which states that: “ The more interesting part of the young
art of the second part of the nineties and the first decade of
this century does not rush to the institutional play field or
try to make themselves appetizing for the white cubical. In
order to establish small personal spaces outside institutions,
this art uses identifying models typical to sub-cultures and
fellowships; it nearly renounces the exhibition format in
the name of interdisciplinary environments” It remains
unclear for which reasons the so called representatives of
the Parnu School “as a phenomenon belong to the nineties
and their ideology even to further”, but there really is no
bitterness, for the white cubical isn’t really that appetizing
after all, especially if it is consciously filled with art that
lacks the temporal dimension. An artist is still a living being
possessing a certain self-preservation instinct and if he uses
his own head for thinking and does not barely act according
to curator’s dictation, then he does not voluntarily want to
do things that hold some value only in the given moment
— it would be a waste of his energy.

SIRAM

Nongrata performance “Live rabbits on the gallery wall” 07.12 2008 Photo: Marian Kivila
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Sandra Jogeva intervjuu Jaan Kloseikog?
1. Sa oled vist inimene, kes on kiinud koige rohkematei
NG Kunstikonteineri iiritustel. Miks?

\
Jaan Kloseiko: Kuulun kuuekiimnendate nn vahepalvkol”
da. Toona toimus oluline paradigmamuutus: abstraktsel
ekspressionismilt mindi iile pop-artile, kontseptualismil®
ja tegevuskunstile. Sellest on jainud sisse pidev huvi mu¥
tuva ja elava kunsti vastu. Olen olnud iihtpidi sees minevi
kukasitlustes ja teistpidi avastamas uut. Samuti kroonilin®
{ vajadus fotojaddvustada kunstisiindmusi.

2. Millised on sinu jaoks olulisemad hetked seoses Ko
teineriga?

J. K.: “Antropomachia” esitluste tsitkkel ja Tatjana Krista”
lavaisikuna ning punkbindina — mélemi voimas ekspres
sitvne vitaalsus! Koguteos “NONGRATA. Art of the 1"
visibles. Performances 1998-2007” - unikaalne teos Eest!
kunstialbumite seas.

“Tatjana Kristall” From left: Savi, Meeland Sepp, Liivi Tantaal, Ville Karel
Viirelaid & Katrin Piile. Photo by Jaan Kloseiko.

w 3. Oled korduvalt eravestluses maininud, et see, mis siif
toimub, tuletab sulle meelde kuuekiimnendate vaimt
Mida sellega motled?

J. K.: Killap viga isiklik lause iihelt poolt, mis osaliselt of
seotud minu formaalfiiiisilise siinnidaatumiga, kuid kuué*
kiimnendatel-seitsmekiimnendatel oli maailma ja ka meié
kunstiprotsessis palju maaramatut, definitsioonivaba, mi$
~ on minule kunstiprotsessis kéige huvitavam ajajark ja ndil
osaliselt jatkuvat. Siiski loodan #dra ndha ka jirgmise suv
rema kunstiparadigma muutuse. Kui teaksin, milline s€¢
saab olema, oleksin juba praegu pusti rikas mees!

4. Konteineri koht vdi osa eesti kunstipildis sinu jaoks?

J. K: NG tegevus on sisuliselt piisavalt irratsionaalne jé
primitiivse ideoloogilise skeemi vaba, et areng ja huvi s
liks. NG asetuks nagu viljapoole kokkuleppelist “amel
likku” kunstielu, sest ei allu nii kergelt kunstibiirokraatil
manipulatsioonidele.

5. On sul sisulisi ettepanekuid, ootuseid voi soove seose”
Konteineri tegevusega?

J. K.: Lootusi kiill - kuidas vastu seista nii sisemisele kui K
vilisele ajupesule? Vilisega niib esialgu olevat OK, kuid si¥
emine ajupesu on kunstnikule ohtlikum, sest suurelt osal
pohineb alateadvusel, on esmapilgul markamatu. Lootu?
et NG-rithma isiksuste poikpéine eripara ning mitmeke
sisus, tegevuse moningane irratsionaalne miitologiseeritt
vildib hea tahtmise ja valvsa eneseanaliiiisi kaudu ka sed?
ohtu.

Jaan Kloseiko on kultuurikroonika fotograaf ja raamatuku-
jundaja.

e . 5. mai 200¢
Jaan Kloseiko in action
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“Uks Hullem Kui Teine”
SANDRA JOGEVA

Kirjanduslike kohtumiste seeria NG Kunstikonteineris alates
17. juulist 2008

Uks suurepidrasemaid asju, mis kaasneb seotusega NG
Kunstikonteineriga, on voimalus korraldada just niisuguseid
tiritusi,milliseid ise sooviksid publikunakiilastada.Kirjanduse
vastu olen huvi tundnud eluaeg ning samuti tundub mulle
juba moénda aega, et puudu oleks just kirjandustritustest, mis
poleks méeldud mitte selle ala insider'itele ega korraldatud
vastavate poolt. Lahtun mottest, et hea ja intrigeeriv kirjanik
on inimene, kel peaks olema palju delda ka viljaspool seda
tekstimassiivi, mis on ta konkreetne kirjandusteos. Elu,
tihiskonna ja inimeste analiiiis ja moistapiiiidmine (voi siis
alternatiivselt: hukkamoist) on tema pohitegevus. Mulle
isiklikult tundub sellise inimese kohalekutsumine, et ta oma
juba kirjutatud ja avaldatud tekstist publikule live-ettekande
teeks, sOna otseses mottes ressursside raiskamisena.

Kirjanikke NG Kunstikonteinerisse kohale kutsudes tahaksin
luua platvormi diskussiooni jaoks sisulistel teemadel. Et oleks
intensiivne ja et inimesed, nii esinejad kui publik, parast
mitmetest olulistest asjadest teisiti métleksid. Alternatiivsele
vaatepunktile ja métteviisile osutamist sdna otseses mottes.

Selleks on esinejad jagatud intrigeerivateks kooslusteks;
olen valinud inimesed, kellel peaks olema tksteisele midagi
delda ja /voi teineteiselt 6ppida. Vi aitaks valitud isikute
kooslus, nende ettekanded ja esinejatevaheline diskussioon
avastada, et koige erinevamatel aladel on tegelikult ihiseid
jooni. Olen valinud muuhulgas kirjanikke (ja kes kindlasti
koik end kirjanikeks ei peagi), kellel on mingi muu ala
taust ja kes on sellele elitistlikule alale (see on: kirjandusele)
omamoodi, kohati “tagaukse kaudu” sattunud. Ja kes oma
uuele erialale kahtlemata vérske pilguga vaatavad. On
tippdrimees, kes saavutas juba oma esimese novellikoguga
nn  kirjandusringkondade  tunnustuse,  Friedebert
Tuglase novelliauhinna must hobune. Samas noored
“gangstardpparid”, {ihel neist vanglakogemus seljataga ja
mélemal kindel siht silme ees — parandada luule véi répi

SANDRA JOGEVA

kaudu maailma... Samamoodi piitiavad omal kombel maailma
parandada, seda nii sisepoliitilist korruptsiooni paljastades
kui oma eraelulise minevikuga veriselt arveid klaarides eesti
meediamaastiku paaria-paarike, riigi kurikuulsaimad blogijad.
Iroonilisel kombel intervjueerib viimaseid, keda peale nendi vist
keegi teine kirjanikeks ei pea, tunnustatud noorema pélvkonna
prosaist ja luuletaja, lisaks veel hiljutine Eesti Kirjanike Liidu
esimees. On lubanud teha seda empaatiliselt ja méistapiiiidvalt
ning minu suur lootus on, et pérast seda kohtumist, mida ma
tosiselt ootan, arvavad koik, kes sellel osalevad, pdris mitmest
olulisest asjast teisiti...

a rap by Andrus Elbing. Photos: Tanel Saar
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Alternatiivne filmiprogramm NG Kunstikonteineris,
kevad 2008.

“Eestis on olnud pikemat aega voimalik vaadata
igasuguseid ebatavalisi filme. Kui varem said vahemalt
tallinlased kui mitte muidu, siis Soome televisiooni
kaudu tsnagi rahuldava tilevaate AV-elust, praegu
toimub keskmiselt iile nidala moni filmiiiritus voi
minifestival. 1990ndate alguses oli neil naiteks ponev
suvine erootiliste filmide sari, kus nididati Walerian
Borowcz ja Pasolini filme, samuti ridamisi Russ
Tinto Bra linateoseid. Kaabeltelevisiooni
laienes valik mitmekordselt. Niiiidsel ajal
saaks iga arvutiomanik endale torrentsaitide kaudu
terve filmiajaloo alla laadida. Valiku tegemisel on
abiks pohjalikud Interneti andmebaasid, arvustuste
saidid jne. Eestiski on piisavalt palju laia silmaringiga
finne, kes peavad oma filmiblogisid. Uheson
alusetu oleks 6elda, et ei saa kiitte infot voi materjali.
Kuid filmidega tegelemine néuab viga palju aega. Ega
ikka millelegi muule hlml\'aatamlst korvalt naljalt
keskenduda ei saa. Seega pole enamusele probleem mitte
kéttesaadavus, vaid ajapuudus.

“Amoraalsete

filmidhtute” program on
sti  subjektiiv
valik. Olen piiiidnud leida filmid, mis vaidlustavad

mu enda maitsel

seoseid, laier
Lisaks, et need

norme,
esteetilise kogemus ire jne.
filmid oleksid voimalikult harva niidatavad,
sest kunsti- , eksperimentaal- ja friigifilmi
klassikutega satuvad huvilised tegelikult varem voi
hiljem niikuinii kokku. Neid mainitakse pidevalt
igal pool, peaaegu véimatu oleks seda mitte mérgata.
Nad kannavad olulisi ideid, mida tasubki pidevalt iile
korrata, kuid ainult neile réhudes voib juhtuda, et vahem
tuntud, kuid sama novaatorlikud teosed jadvadki taiesti
miarkamatuks. Mitmekiilgsuse mottes on iga film
olnud siiani eri Zanrist: muusika, ajalugu, adventure,

Exploitation- and cult film program in NG AC. Photos: Sandra }égsﬂ

horror, dokumentaa Temaatiliselt on neil
siiski palju uhm;d jooni: igikestvad meeli virskendavad
seksuaalsus, ondlikud tabud jne. Materjal,
mis on iihest kiiljest skandaalne ning januneb sensatsiooni,
ent avab ka dllatavaid uusi perspektiive tekitab
intrigeerivaid diskussioone. Kunstidppes on see kasulik,
sest see on noudlik eriala, mille puhul on samuti vajalik
pidev iillatusmoment ja valupunktide tabamine. Selliste
filmide vaatamine vo6ib olla mitmeti inspireeriv. Mul endal
on hulgaliselt motteid tekkinud kas voi konkreetsete
kaadrite pohjal. Hariv samuti. Niiteks iiks legendaarselt
halvasti teh m osutus suureparaseks Oppematerjaliks.
See nditab vigade kaudu viga ilmekalt ja paremini kui
tikskoik milline vaartfilm, kuivord keeruline on tegelikult
saavutada ladusat monta Valdavalt on programmis
vanemad filmid. Filmiajalugu on viga rikkalik, seetottu ei
ajalikuks uute elamuste otsimist oma kaas :
ydunud aegade kinokunst suudab jitkuvalt midagi
ennendgematut pakkuda.
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Koikidele universumi doktoritele -

ADERIASSENPLATL,

Juba kilmme aastat tagasi kirjutas noor Kaarli koguduse vaimulik Jaan J. Lepik seotud kultuurist: .. . keskajal oli ravimeetodiks
aadrilaskmine ning eestlastel on see aeg kies, mil verd peab puhastama”. Kuigi kirjutaja valiti kohe seepeale riigikokku, ei
suudetud seda iildrahvalikku toimingut {thiskonnas 1abi viia ja aasta hiljem néuab sama asja Mari Sobolev: “Millega siis ikkagi
ravida haiget kultuuri? Kui kunst ei suuda kommunikeeruda, siis tulebki sellesse suhtuda kui eneseteraapiasse. Haigetest
inimestest koosneva haige ithiskonna seas on killaltki suur protsent neid, keda voib nimetada kunstnikeks. Need vihesed
valdavad tegelikult suurepdrast, teistele kittesaamatut ravimit. Maailma tunnetamine kunsti kaudu, seda nii fuiasiliselt kui
vaimselt, on nagu aadrilaskmine. Aga see toimib ainult siis, kui olla enda vastu aus, lasta koik vilja”. Niiiid, kiimnend hiljem ei
ole miski muutunud, viimasest dhkab Sirbis kirjanik Jiirgen Rooste: “... eesti vimm on pikk. Aadrit pole lastud...”

Kui patsiendid ikka headest soovitustest ja néuannetest midagi kuulda ei taha, tuleb ise kohale tulla ja végisi, haigete kiest
kiisimata, vana head ravinéksu kasutada. Aadrilaskmine on selline nipp, et vahel aitab.

“Diverse Universe I1I” avalé6gina annab Non Grata Kunstikonteineri ADERLASSENPLATZ intsestipaha, vana vere, viljaelamata
vaenu, véljatitlemata sona ja alateadvuse saasta viljarookimiseks. Paha veri vilja! Ehk algab siit toesti uus elamine, métteselgus,
eesti Nokia ja Baabiiloni torni vundament. Aga liigkasutamisel, ise, omapdi, voib patsient surra hoopis. Ka tuleks vaadata, et
tervendamise kiigus ennast tithjaks ei lase. Eksminister Indrek Toome: "Aadrilaskmine on méeldud ju ikka selleks, et terveneks,
mitte selleks, et veri vilja lasta”.

Katrin Piile in performance of Margus Tamm “Love Taxi” DU 2007 Photo: Ahto Meri



Honeyland Smith & Devil Girl. DU 2007, Photo: Ahto Meri
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Kunst ja Uhiskond

Kirjutan neid ridu, kui Tallinna kesklinnas kdivad tdnavalahingud. Autod pélevad, tsentrum on riiiistatud ja politsei pogeneb
huligaanide eest.

Kunstindituse avamisel on inimsumm keeranud ekspositsioonile selja ja jilgib, ndgu vastu akent, kivide ja kumminuiade
dialoogi. Isegi arkamisaja drevuses pole kunstipoliitilised probleemid tundunud nii méttetud. Poliitikas on pérast 1990ndate
perioodi kirev poliitiline mitmekesisus vahetunud poéhiparteide kokkuleppelise voimujaotusega. Koos ELi ja NATO
liikmestaatusega on kadunud vajadus ideoloogiliselt iseseisvalt moelda ja kogu tegevuse eesmirgi voib taandada lddne
miéngureeglite omandamisele.

Poliitika kunstis

Kunstiilmas véidetakse olevat toimunud sama: “Kaasaegse kunstikeele omaksvotmisega institutsionaalse maastiku
paikaloksumisel, enam-véhem lddneliku institutsionaalse manguvilja tekke ja selle polvkonna etableerumisega on kadunud
ka vajadus ihistegevuseks ideoloogilistel eesliinidel” (ndituse “Uus laine” kontseptsioonist.) Esitatav retoorika kattub
poliitikas ja art world’is taielikult: kui kahe voimupartei suurushullustuses liidrid loovad KERA pakti ja seavad oma valiku
“garandiks” ajalooliste kogemustega vanuri, viljelevad kaks kunstihoone ja Kumu mitte vihem ambitsioonikat kuraatorit

sama sonakasutust. “Garandiks” on samamoodi dementne “iseenda kaasaegse kunstiga tootamise kogemus” Nii nagu
esimene garantii simboliseeris iganenud stereotiiiipe lokaalses poliitsituatsioonis, piirdub ka teine vaid kohalikul imepisikesel
territooriumil tegutsemise ja dpihimulise jooksupoisi rolliga. Paevauudistes kalasilmsetelt poliitikutelt kélavad sisutiihjad
lausekonstruktsioonid ja kultuuritirituste avakonede orwellilikud mottetused ei erine teineteisest kuigivord.

Formaalse tegevuse astumine sisulise asemele teeb esmapilgul nalja, pikemat aega aga tekitab lihtsalt tiidimust.
Uhiskondlikud probleemid nagu integratsioon, narkomaania, aids arvatakse tosimeeli lahenduvat proportsioonis targutavate
plakatikampaaniate ja varvibroguiiride tritkiarvuga, sisulist diskussiooni asendavad kélava nimega projektid, konverentsid,
tootoad.




Tekkiv frustratsioon ithiskondlikul tasandil on vallandanud barbaarse enesekehtestamise linnatanavail. Loovinimesed vaevalt
nii drastilisi meetmeid kasutavad (kuigi Kivisildnik véidab, et nditeks Londonis on mitteadekvaatse luulekriitika tulemuseks
rattaketiga peks), selle asemel lihtsalt loobutakse igavast ldbindhtavast mangust. Poliitikast on voordunud 50% hddledigusega
kodanikkonnast, radkimata noortest, kel pole selle vastu mitte mingisugust huvi. Kunstihoones kiib kuu aja jooksul 600 in-
imest, kujutava kunsti problemaatikaga pole kursis isegi kirjanikud ja muusikud.

Stinkroonis tthiskonnaga jaanuaris toimunud kolmetunnise Big Performance’i Iopplahenduses I6hkusid CNOPT rithmituse
litkmed Ville Karel Viirelaid ja Remo Randver 60-liitkmelise RAMi pingviinirea ees iiksteise pihe lauatiie pudeleid, saades ise
vaiksemaid haavu ja kattes kontserdimaja poranda klaasikildudega.

Kuigi koguteose iiks lavastajaid Non Grata Reaalsuse Uurimiskeskus vditis toimunu olevat siinkroonis reaalses tihiskonnas
toimuvaga ning trituse muusikaline juht Andrus Kallastu hoiatas otseselt destruktiivsete joudude voimaliku esiletdusu eest,
ruttasid nii muusika- kui kunstikriitikud nagu tavameediagi taandama toimunut skandaalihimuliseks provokatsiooniks ja
matslikuks huligaansuseks. Niitid, kui sama asi toimus pealinna tinavatel vaevalt neli kuud hiljem vihemalt tuhandekordses
mastaabis nii osalejate arvult, kildude massilt kui inimvigastustelt ning ettekuulutava aktsiooni koristuskuludena korraldajate
makstud 40 000 asemel kiib Eesti maksumaksja vilja juba 100 miljonit, tuleb noorte kunstnike sotsiaalsele tundlikkusele au
anda.

[dill on petlik

Kunst peab kidima iihiskonnast sammukese ees ja siinkohal ei ole moeldud esteetilist ilutsemist. Vana Kalamaja kommuunis,
turuveerel, Kopli liinidel ja Lasnamée ahermaastikel avaneb tegelikkus toepoolest veidi teistsugusena kui Stenbocki maja voi
eesti art world’i keskuse Vabadusekuue akendest.

Vanalinna katuste ja neil paterdavate kajakapoegade silmitsemine, hommikuti dratav heroiline helirida ja sinimustvalge
tousmas Pika Hermanni tippu loob idilli, et siin “paika loksunud” maailmas on saavutatud igavikuline heaolu ja iilejaanud
ithiskond konstrueeritaksegi kabinetivaikuses oma drandgemise jargi. Kui ohtlik on selline reaalsuse nihe, on nididanud
lahiminevik. Ehk tuleks niitid tulevikustsenaariume plaanides laskuda taas elu poliigoonile?

ANONYMUS BOH
e

Cunopt performances
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Just niiid kui Tallinn podleb graafikavaimustuses ja Impacti ja
Graafikatrienaali tihed siravalt ilutulestikuna kilukarbi siluetil, lak-
satab NONGRATA KUNSTIKONTEINERIS lauale vinge trumpiss
- PEETER ALLIK, sest tema kiiiinlad on ehtsast vahast. Karmi kaega
purustab ta tthiskonna lddge pealispinna - HIIGELSUUR PERSE Ehk
Kuhu Me Koik Omadega Vilja Oleme Joudnud on vie ja voimuga 16i-
gatud linoolikummi, mis vingudes kaob pressi vahele ja vaiki ei sunni
keski.

Peeter Alliku uusim kolegraafika avaneb hiigelformaatides soltumatus
alternatiivgaleriis NONGRATA KUNSTIKONTEINERIS Polymeri Kul-
tuuritehases Madara 22/ Ulase 16 reedel 19. oktoobril kell 20.00 suure
peo ja vilinaga ning inimkonna tugisambad pehme ollusena valatakse
uude vormi.

Anonymous Boh

HHGELSUj
’&PERSE(&

VALIA OLEME uESUDNU
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CnOPT performance GC vol 1. Elsadele (France) performance GC vol 2.

GLOBAL

Joan Casellas (Spain) performance GC vol 1.




Ground Zero live concert, GC vol 2 .

Global Container on multidistsiplinaarne
Uritustesari NG Kunstikonteineris.
Loominguliselt vaba keskkond, kus kohtuvad
ja ithenduvad omavahel eri métteviisid,
kultuurid, eneseviljendusvormid, lokaalsed
ja internatsionaalsed loovisikud, visuaalne-
ja heliline maailmataju, alternatiivsus ja
peavool.

Global Container is series of multidiciplinary
events in NG Art Container. A free creative
environment where meet and emerge
different ways of thinking and expressing,
cultures, local- and international concievers,
visual- and acoustic sensing of the world,

ART CONTAINER

Photos: Tanel Saar

DJ Pickney Tiger, GC vol 2.

Meeting point of cultures and species- Global Container
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Elu Parim Raamat

Non Grata uue teatmeteose “Art of The Invisibles 2” Tallinna esmaesitlus NG Kunstikonteineris 7. detsembril 2008

368-lehekiljeline punane tegevuskunstipiibel sisaldab hulgaliselt vilisautorite (Sylvain Breton, Eric Letorneau, Sylvain Perier,
Pekka Luhta, Erkki Pirtola, Sandrine Schaefer, Fred Pinault, Reinhart Viola, Michael Steger, Andree Wochnowski, Ernest
Truely, Thomas Millroth, Joel Daumann, Klemens Krauss, Heinz Norbert Jocks, Peter Sauer jt) mitmetel maadel ilmunud
artikleid ja esseesid Non Gratast ja kaasaegsest tegevuskunstist, lisaks sellele kodumaised iillitised Jan Kausi, Sirami, Heie
Treieri, Sandra Jogeva, Peeter Ivaski, Ave Randviiri ja Leif Eriksoni sulest.

Teljel New York — Boston - San Fransisco - Miami — Louisville - Black Rock City - Soul - Gwan-Ju - Montreal — Pdrnu

1998-2007 ja on suurepiraseks dppematerjaliks uusimast uusima performance’i-kunsti késiraamatuna.
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Rahutu Tuhkatriinu (NG AC):

Alternatiivsus on vabadus valida teid. NG Art Container, nagu Nongratagi on Gsna anarhistlik institutsioon. Vastupidiselt
enamikele omataolistele, ei muudeta siisteemi vaid viljaspool karjudes ja kepiga vehkides, vaid iiritatakse muuta senist korda
seda absorbeerides ja oma voli jirgi imberkorraldades, nii et aja moddudes pole muutunud mitte ainult meie, vaid ka stisteem.
NG Art Container tahab kultiveerida loomingulist vabadust, kaotada dra piirid traditsiooniliste kunsti ja kultuurizhanrite vahel,
muuta utoopia reaalsuseks. Alternatiivsus on voimalik igal pool ja igas olukorras. Eesti kunstimaastikul alternatiivne olla ei ole
muidugi omaette suur eesmirk ja keeruline illesanne. Kui hoolida oma tosiseltvOetavusest, siis igasuguste siltide kiilge kleepimine
voib siiski usutavust kahandada. Téhtis on teha seda mis sulle endale meeldib, hoolimata sellest kuidas kaitub voi arvab enamus
voi nii nimetatud autoriteedid.

Eesti kultuuri- ja kunstimaastik on liiga projektikeskne, rohkem voiks olla kodanikualgatuse korras tekkivaid vabu ideelisi
koosluseid ja liikumisi, kelle peamiseks eesmirgiks poleks véimalikult palju ja Kiiresti raha endale kokku kraapida vaid
investeerida oma aega ja vahendeid pikemas perspektiivis ithiskonna ja indiviidi heaolule moeldes.

Kunstikonteineril on perspektiivi ja arenguruumi. Uldiselt ongi koige ponevam viibida mingi siisteemi loomise ja arengu
algperioodis- vundamendi rajamine on kindlasti iiks raskemaid etappe, kuid ndha selle vandamendi vastupidavust ja tulemusi
moéne aja moéddudes on naudingut pakkuv.

= < - pp—
Marian Kivila (NG AC):

Alternatiivsus peaks vastanduma koigele sellele, mida peetakse
traditsiooniliseks ja tldlevinuks jéttes siiski alles voimaluse selle jarele. Siiani
hasti toimivatele traditsioonidele leitakse alternatiivsed valjundid, mis teenivad
erinevaid eesmidrke - sddsta ressursse, murda lahti iganenud trendidest jne.
Alternatiivsus aga ei pruugi olla mitte mingil juhul teine ja halvem valik.

Kunstikonteinerit ei saa vaadelda kui ainult galeriid. See on koht, kus
siinnib kunst ja on voimalik olla pidevalt loomeprotsessi korval. Minu jaoks
on intrigeeriv eksponeeritava kunsti mitmekesisus. Kindlasti ei saa viita,
et alternatiivne vaatepunkt tihendab huvitavat kunsti ainult viikesele ja
kindlale friigiringkonnale. Lisaks Eesti kunstimaastikuga suhestuvatele
kuraatorprojektidele on Konteineris ndhtud ja ndeb ka edaspidi kodu- ja
vilismaist virsket ja vihast maali- ja tegevuskunsti, filosoofiat, kirjandust ja
mussi, riiget pornot ja art bruti. Korvaltvaatajana voin julgelt viita, et Konteineri
tarbijaskond on iillatavalt lai ja kirev ning meie fanniklubis on nii muusikuid,
koduperenaisi, tudengeid, staare ja luusereid.

Al Paldrok: (ING):

NG Art Container on kunstnike endi poolt organiseeritav kunstiinstitutsioon ja see on ka tema pd&himatteline eripara.
Art Container sai loodud esitamaks ithiskonnas ja kunstimaastikul toimuvale alternatiivne vaatepunkt. Sellise guerilla stiilis
kureerimisega ollakse aktiivses dialoogis artworldiga ja esitatakse erinevaid lahenemisnurki juba véljakuulutatud sloganitele ning
ekspositsioonidele just loojate endi perspektiivist vastukaaluks kunstikriitikute-teadlaste-galeristide kehtestatud diskursustele.




2 D

G
R
A
2l
A

=l

Remo Randver

Konteiner toob kokku kunstnikud, luuletajad ja muusikud, kes on kied tihendanud ja
kokku sulanud, pakkudes publikule kolm iihes vaatemdngu. Kusjuures kolm ei ole mingi
kindel konstant, vaid voib olenevalt olukorrast olla ka neli, viis v6i kuus. Lisaks vi :
kunstile on konteineris tihe muusikaline programm, mida iritame veel mitmek
muuta importides siia laiemale iildsusele tundmatuid muusikuid nii meilt kui piiri tagant.
Kunstikonteiner on omandanud teatav
siia taiesti suvalisel hetkel ilma mingisuguse trituse kaasmojuta. Monusas diivaninurgas saab
galeristide ja kunstnikega maha istuda ja radkida oma revolutsioonilistest plaanidest.
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Madis Mikkor (Kultuuritehas Polymer): - ‘."'
Circus
5] NEEME LOPF & JUNI KLNST

Konteiner ja Non Grata on toonud majja hulga uusi inimesi, inimesed ideid
ja need omakorda publikut ja tihelepanu - seda mida iiks avatud maja just’s
hingabki. Kultuuritehas Polymer on elav maja. Siin ei kustutata kell viis tulesid.fis

Meie majalised pole yuppied, kelle elu on ariplaan.

Kultuuritehase “asi” ongi haista seda loovat potentsiaali ning kéigi oma
vahenditega selle teostumisele kaasa aidata. Vahenditeks ruum, atmosfédr,
kontaktid ja avaliku tdhelepanu kontsentreerumine libi multidistsiplinaarsuse ja
voime iillatada.

Non Grata Kunstikonteiner sobib Polymeri, sest kannab iseolemise-métlemise-
tegemise vaimu. Nad ei pea ootama ettekirjutusi, taotlusetdhtaegu, suure hunniku
papi saabumist (kuigi ka institutsionaalsete veohobuste oskuslikus rakendamises
on nad tahelepanuvéarselt edukad). Iga paev on performance ja kui parasjagu just
pole,siis on iga paev vihemalt elus ja tegus. Koik see on kaugel vaiksest lobistamisest
ja pabereid sahistades kunstipoliitika tegemisest. Non Grata vormib maailma ja
teeb seda toepoolest ka ilemaailmses mastaabis. Piirid on iiletamiseks.

Maiste “interdistsiplinaarsus” saab Konteineris kdegakatsutava sisu. Galerii
laiendatud maoiste tihendab, et see on ithtaegu ka stuudio, ateljee, kino- ja teatrisaal.
Olulist osa naitamise korval omavad Konteineril néituste avamised. Need toovad
tihel 6htul kohale markimisvaarse hulga niitusekiilastajate koguarvust ning isegi
tihe kiilastaja ei saa ttelda, et tegu on “jirjekordse Non Grata performance’iga”
- tlesastujate valik tundub loputu ja vordselt histi sobib neile iileastujatele
aristokraatlik glassee kui eevaiilikond. Elav muusika ja ateljee voimsa raudahju
umber 66tundideni veniv kunstiteaduslik diskussioon on Kunstikonteineri ja
tema naitusteavamise lahutamatu osa.
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SIRAM's opening speach of exhibition “Karmabilanss” . BBB Johannes Deimling's performance workshop final
Photo Tanel Saar presentation by the students of Estonian Art Academy.

Video installation in exhibition “Nongrata Performance Tour in USA Vol. 37

Photos: jERGE!



Obcene band “The Dickheads” performing a capella on “ Performance festival of the 9-th. of March ” 2008  Photo: Tanel Saar

Nongrata Art Container opens new gallery space 23.05.2008 by Orion Maxted & Tanel Saar. ” f 18 f
Photo: Ahto Meri & L iy ‘
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S “The only tramp rock band in the universe” - Dirty Diana live concert.
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Ville Karel Viirelaid performance “Beauty for all seasons” opening of exhibition “Retrograde painting”




NONGRATA PERFORMANCE TOUR in USA Volume 3 exhibition in NG Art Container

Augustis-Septembris 2007 toimus Nongrata Grupi kolmas performance tuur libi Ameerika Uhendriikide liinil New
York - Boston - Sacramento - California - San Francisco - Black Rock City Nevada - Louisville - Kentucky - Miami
Florida - New York.

Ajal, kui Ameerika on Euroopa kultuuri- ja uusvasakpoolsetes ringkondades tdiesti out ja kogu maailma kurjus ja
allakidik delegeeritakse tihendriiklaste ja nende evilpresidendi kaela, kipub euraasias ununema fakt, et valdav osa maailma
alternatiivkultuuri parlitest périneb just sellest keskkonnast. Ja midagi ei ole muutunud- alternatiivne motlemine
ja kodanikualgatus produtseerib lddnepoolkera lopmatutes avarustes ennendgematuid eripalgelisi kooslusi, millest
eurostandardiseerunul Ohtumaal undki ei osata niha.
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Anonymous Boh “ Fighting with whiteout” Black Rock City Nevada




Academia Non Gratal uus rektor

Academia Non Grata kolleegium on valinud alternatiivse
kunstioppeasutuse uueks rektoriks ameeriklase Ernest

Truely. New Yorgis elav ja tegutsev Truely on siindinud

1966. aastal ja omandanud kunstihariduse magistrikraadi
(Masters in Art Education) Portlandi Tate University’s 2002.
aastal ja kujutava kunsti magistrikraadi (Masters of Fine Art)
Bostoni School of the Museum of Fine Art'is 2007. aastal.

1.Kirjelda palun oma kunstialast ja hariduslikku tausta.

Olen kogemustega interdistsiplinaarne kunstnik ja
kunstipedagoog USAst. Mul on kunstihariduse ning kujutava
kunsti magistrikraad. 2004. aastast olen osalenud Non Grata
performance’ites Montrealis, Parnus ja Tallinnas, Munsteris,
Bostonis, New Yorgis Brooklynis, Philadelphias ning Miamis.
2006. aastal viisin Pdarnus Non Grata graafikafestivali “In-
graafika” raames labi oOpitubasid ja tegin performance’i
naitusi.

2. Milles seisneb alternatiivse kunstihariduse olulisus?

Meie alternatiivse kooli programm véimaldab avaramaid
parameetreid meie kunstiproduktsiooni ja kunstihariduse
viljal. Meie programm on iga tudengi arengu seisukohalt
individualiseeritud. ANG loob turvalise keskkonna ideede ja informatsiooni vabaks vahetuseks eri spetsialiteediga kunstnike
vahel.

Kunstiharidus peaks kénetama kultuuriajalugu ning suunda, kuhu kultuur on minemas. Autentne kunstiharidus suudab ette
aimata tuleviku haridusmudeleid ning sellega osutub see alternatiivseks status quo suhtes. ANG kultiveerib tudengeid, kes on
eluaegsed 6ppijad ning séltumatud kunstnikud, sepistades niimoodi jargmise pélvkonna kunsti ja kultuuri.

3. Milline éppeprogramm on su enda vastutusalas ANGs?

ANG oppeprogramm on kordumatu, kuna koik meie kursuseto6d on suunatud performance’i-kunstile. ‘Uurime
kunstiteooriat, -ajalugu ja -produktsiooni performance’i seisukohalt. Pakume video, heli, skulptuuri, joonistamise ja
maali 6pet, samuti professionaalse praktikapohise kirjutamise ja kirjanduse alast koolitust. Tudengid opivad tundma
teiste ja ka iseenda kunstiproduktsiooni. Tudengid opivad radkima ja kirjutama oma lopetatud kunstitoo kavatsusest ja
tahendusest ning esitama selgeid ettepanekuid tulevikuprojektideks. ANG residentuuris viibijad toetavad kunstnikke nende
intellektuaalses ja kunstilises kasvamises ning sellega kiivad kaasas ateljeekiilastused, kriitika ning nditusevoimalused.
Festivalid pakuvad rea opitubasid, mida juhendavad kohalikud ja rahvusvahelised kunstnikud, toimub kollegiaalseid
vestlusi, s6lmitakse professionaalseid ja ihiskondlikke suhteid ning pakutakse naitusevoimalusi. Academia Non Grata
kunstihariduse mudel hélmab festivale ja opitubasid, kunstnike kiilalisateljeesid, rahvusvahelisi reise ning niitusi.

4, Milline on sinu visioon ANGst?

Minu visiooni kuulub arendada ja teostada selline oppekava, mis toetab Academia Non Gratat kui kunstihariduse ja -
produktsiooni instrumenti ja annab samal ajal voimaluse uurida kunsti analiiiisi ja kriitikat ning kultiveerida jirgmise
polvkonna kunstniklke.

Oleme vilja arendamas plaani majutada siia vilisiilidpilasi kas semestriks voi aastaks. Tootame praegu vilja siisteemi, mille
kohaselt nende koduiilikoolid tunnustaksid siinseid hindeid ja punkte.

Mina toetan ANGd kui esimest rahvusvahelist kunstikooli, mis on spetsialiseerunud performance’ile. Tudengid,
kiilaliskunstnikud ja juhendajad saavad véimaluse arendada mudelprogrammi, mille alusel saab &ppida iilikooli tasandil
intensiivkorras performance’i-kunsti.
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Academia Non Grata (ANG) Study Program/Academic and Artist Residencies

Overview
ANG is an alternative art school based in Estonia offering year round educational and art programing. We offer residencies to
artists and students.

About Academia Non Grata (ANG)

Non Grata was established in 1998 as an outcry for creative action. Non Grata has a worldwide reputation for transgressive
and culture forward performance art activities. Non Grata is a multi-generational group of artists preserving the anonymous
individual to create art in collective.

ANG is a nonprofit, international art school devoted to the study and practice of contemporary interdisciplinary art. An
independent, alternative art school ANG is a non governmental, non accredited institution allowing for greater freedom in our
artistic and educational programming.

ANG Study Program

ANG is without the traditional boundaries of fixed course schedules and locations. Educational programming takes place
during festivals, workshops, courses, residencies, international travel, performance activities and individualized study programs.
ANG cultivate students who are life long learners and independent artists forging the next generation of art and culture.
Annual international festivals in Parnu include a film festival in the fall, print making festival in the winter and performance based
festival in early summer. Festivals include exhibitions and workshops led by artists and educators from Estonia and around the
world.

Throughout the year ANG offers courses and workshops covering performance art, drawing, painting, printmaking,
graphic design, sculpture, photography, video, sound, writing and literature. Non Grata artists, ANG faculty, students and visiting
artists share information and ideas and offer critical feedback on art production.

Locations

ANG is based in the Non Grata House in Parnu, the Baltic sea-side town and in the Non Grata Art Container in the capital
city of Tallinn. Parnu is a two hour bus ride from Tallinn.

The Non Grata House occupies the second story of an historic wood building. Several hundred meters of studio space
are equipped with large windows and wood stove heating. Cultural activities, a shopping district, and the beach are a short walk
away.

The Non Grata Art Container is set the Soviet era Polymer Factory which is home to art studios, band practice space, an alternative
music venue, wood and lead letter press print shop, Culture Factory offices and several galleries. The Non Grata Art Container is
near public transportation, a shopping area and a close walk to Old Town Tallinn.

ANG Residencies

ANG offers semester and year long academic residencies and one to six month artist residencies. Non Grata artists and
residents live and work in common areas fostering collaborative art activities through the collective experience. The Spartan
conditions of ANG facilities are part of our methodology for cultivating the independent artist.

At the Non Grata Art Container in Tallinn residents will be provided with shared work space, a bed in a group dorm
room, kitchen, breakfast, communal hot water shower, access to internet and AV equipment.

The Non Grata House in Parnu offers shared workspace, kitchen, and housing based on availability. There is hot water but
no bathing facilities. Breakfast and some transport is available.

Academic Residency

If you are currently enrolled in university you may arrange to receive credits at your home school. You must select an
academic advisor from your school who has the knowledge and authority to grant or apply for credits on your behalf. Your
advisor will work with the ANG principal to individualize a study plan to accommodate course hours, direct instruction and
studio practice. The ANG principal will provide documentation of your course work and assist you in developing a portfolio for
assessment at your home school.

Students will engage in studio art practice, guided reflection and exhibition. Students will practice speaking and writing
about their art work to present clear proposals for future projects. Within the course of study we will examine art analysis, critique
and historic documentation cultivating the next generation of artists. Students have an option to enroll in some courses through
the Estonian Academy of Arts.

Academic Residency Durations = l— W (W ) "
Fall semester September through December e | s
Spring semester ~ February through May

ART CONTAINER




The souna of performance art

11
L

Ihomas Mil ral

roth has visited performance festival
Perforimance Explosion arranged by the Estonian
group Non Grata and tried to find a new input -
through listening.

Performance or event, to create an event that blasts
the everyday existence’s minds like the frozen water
cracks the stone. We are used to to see performance
as a kind event related to loose theatre commuting
between violence, slapstick and subtle poetry.

Metaphors do not stand on queue; we have to take
care of our feelings by ourselves. It is often like a
whisper heard through the wall - like in Ovidius’
famous poem. When I visited the Culture Tactory
Polymer and the artists’ houses in Parnu during this
year’s festival I often thought about the old story
about Pyramus and Thsibe, that started as a lustful
longing for onenanother and ended tragically. It
started with a whisper and ended with death and
violence. It felt as a suitable symbol for performance
in itself, impossible to reach on common sensible.
chose to luse my ears as much as my mind, eyes,
rain and the rest of the body.

In the performative arts there is strong energy fields
that lie near noise, electronics, experimental music.
The sound is there. Sometimesas clean noises or dense
oncrete sounds. Everyday sounds like chats, words,
clashes of different objects mix with electronics and
waves from electricity.

o)

The young Lstonian group CnCPT {read sport)
showed very expressive videos, where e violenc

<,
desire, slap stick are intermixed in furious rate and
precipitous angles. On the opening of their exhibitio
on NG-gallery in Culture Factory in Tallinn playe
a pair of the members played with one violen
rimeval force. One home made instrument, as
ompared cross of gas tube and chora, itself showe
to contain roaring possibilities, that met with th
distorting guitar and jarring fairy curse back.The
music had a feeling of a serene ritual.
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Another violent sound experience was sigined by
the American Joseph Sledgianowski, that went
loose on a container with microphones on it. First
he succeeded dexterous to push the monstrosity
during one ventilation drum so that the sound was

amplified equal to an increasing hurricane, With kick-
sleds and kinds he broke he all beautiful sounds in pieces
until the entire room felt vast only filled with fragments.
it was a strong experience. Whacked we went from there.
Performance shows the sounds almost as physical facts.
just before we had also experienced the festival’s hosts, the
legendary Non Grata. The Culture Factory Polymei’s raw
nakedness with wounds from earlier industrial activity
matched well the experimental art. In a gray dusty light
in a room with broken walls Non Grata lit small candles,
prinkied out grain, restacked a mound with thick red
ooks about themselves.
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omeone came with a chain saw, starting it with a roar
iid tried to destroy and cut in halves all the books.
Ot
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so easy! And suddenly with painful force the grai
purted over the audience. People hid behind walls an
illars, while an almost idyllic group was drinking mil
-om simall bottles attached on one of the members. I
was idyllic and chaotic. The white fiuid flowed. The soun
ecame almost unbearable, itself intermixed with thic
tst and the wasp the pain then small barleys got catc
in scalp, eyes and ears.
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IHere the sounds took us to another side, away from the
expectations. They did not want to satisfy a commonly
watching audience All attitudes were redundant. We
becamie a part of that big business that this performative
ioise achieved; a mixture of agricultural products and
industrial noise. A sweaty experience provided throug!
skin and eardrums.
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Almost symphonic, if the parallell is permitted. But there
is also another loud side. The everyday existence. Small



sounds. When Ross Butler from Bermuda invited us, we
were asked to stand in two rows making a small space for
him. Dressed in yEl]OW green sport L.luth1115 he rushed
to the \JD—}JIGYEA turning oii a short part from MCLaH]CdD
third album. Then he rushed away again as far as he could
each to turn back and start the same piece once more.
Over and over again.

ack and forth. Back and forth. After a while Metallica
urned into a grinding minimalism through Butler s
‘i“"reasingly tired and stressed leap march. This sporty
ound loop lasted neaily twenty minutes. In my ears the
gultal riffs echoed long after. The music was turned into
a manic act that stuck in your brain. This performance
did remould and change the tones; nothing was the same
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before and after.

Performance is physical and spatial. In the same way as
d‘nce and choreography mieasures a space or a i00ii;
course certain music with choreographic qualities.
formative act changes the music the sound or the
ch reug,rapny inte SOI“Jcthlug else than only a traditional
experience. The room is the limit the body the mind the

movement the Cuculengcr 1 consider it a s very existential.

e

Ispecially when many events and movements intermix
with the body’s sounds.

shing stages forward

As when we consult eageily da
Marta Zidlek prepares

and once more, then Polish
your admission. Breathless and naked she enters into
our expectant silence. She slowly goes very close to the
spectators one after another. She deliberately crosses the
indivdual limit of phsycial integrity. In a way that made
me think of Marina Abramovic. Face to face. Eye to eye.
The naked body fragrant of sweat. Very slowly. You hear
and fell her breath. The she sits down with a red plastic
egg, that contains small plastic soldiers. She first puts
them on her arm then falls heavily. She lines up them
i1 thc ulp, II’lS v1016uL1y' cuullllu bhc puts Lhen; on her
bdomen, spine, thighs,hips falls, falls. I'alls heavily Her

ody hits hard against the floor. The thumps becoime rate
dashes in the silence. She goes on, examining the room’s
limits and puaSll)lutleS. Until she stops in froiit of the wa
S.tandiﬁ;3 there in deep silence. Throws herself headlong
time afterr time on the floor. Painful. 11€avy Ru‘y’thmic
reports against her body. Tinishing with covering the
little plastic soliders with grease that she slow;y puts over
her pudendum. When she leaves the room is stirred in
its balance between her bouncing falling body and the
lence that she leaves us in.
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in us,

o

he clean physical sounds make echoes deep
cause we cannot keep a common cultural attitude to

cr
a

it as we do with a regular instrument. Many sound
artists use this with success. But the questlon is if I

CAp&u:nCcu it s0 strong as with Swiss Saskia
ens. She did not use bls gestures or loud sounds.
€11L€:TEL1, sat down anu opcued two ualgmﬁcam,
boxes. One contained ear Chy:. and a halrplu of ice.
put them on, matching her strongly red lips. From
nd she lifted a flat piece of ice. She solemly
it in front of face so that her lips could be seen
gh. The hot red through the cold ice.
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A rhythmic low hissing was heart while she almost
as in trance breathed on the ice then turning to the
spectators holding her cold wall in front of them
expecting them to breathe from the othere side. All
the time the warm breath against the cold hard. A very
subtle physical and rhythmic sound. When she stood
ini front of me slowly leaning against my face so that
nly one cold centimeter was between us we both
reathed. I heard this little sound seeing her red lips
through. And then suddenly a hole opened in the ice,
ur brathings were mixed, | felt her warm air and the

ssing was strengthened in our half open mouths. An
strengthening that in spite of its tinyness
was Overwine lmmng Perha ps,no one else in the room
experienced this but e aud her. But this was the first
time 1 felt this physical sound as close and clear. And

then the event was over. Leaving me breathless.
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€asy echo, a
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Saskia Edens passed through mythical levels into

he most immediate existential clarity: to watch

sounds, this is where music once pegui. And the

sounds, this is where all mus b And th

0 junction to another person that can be provided
u5u this sound.
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{ think that Kurt Schwitters at last got a relevant reply
to his Ursonat

Thomas Millroth
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Agata Siniarska (Poland)

“Alma Mater”- Nongrata..,PH(;tqs: Ahto Meri

ART CONTAIN

Performance plahvatus - Diverse
Universe 2008.

Diverse Universe 2008 Performance
Explosioni’i pohjustavad iile 50
live-aktsiooni Pdrnus, Tallinnas
ja Helsingis. Siititendori laidavad
30 Eestis esmakordselt wviibivat
ja esinevat tegevuskunstnikku
Okeaaniast, Louna- ja Pohja-
Ameerikast, Aasiast, Ida-,
Louna- ning Ladne-Euroopast,
Skandinaaviast, lisaks neile
kiimned Eesti performance artistid
rihmitustest Non Grata, Avangard,
Cnopt ja Rubens.

18.- 30.maini kestev
plahvatuseseeria  haarab NG
Kunstikonteineri, Tallinna

Kunstihoone ja Kumu
auditooriumi, Parnu Kunstnike
maja, Tammiste Hooldekodu ja
Helsingi  Kaabelitehase, lisaks
aktsioonid linnaruumis ja
transpordivahenditel.
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Maurice Blok (Finland/ Holland)
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Edwinge Mandrou (France) performance at Diverse Universe performance Festival 2008
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Travis Mccoy
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Ville Karel. Photo:Ahto Meri

DIVERSE UNIVERSE
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Dazzled audience. Photo: Ahto Meri
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