TALLINNA ULIKOOL
SOTSIAALTEADUSTE DISSERTATSIOONID

TALLINN UNIVERSITY
DISSERTATIONS ON SOCIAL SCIENCES

28

Tiina Selke

MUSIC EDUCATION IN ESTONIAN
COMPREHENSIVE SCHOOL:
TRENDS IN THE 2nd HALF OF THE 20th CENTURY
AND AT THE BEGINNING OF THE 21st CENTURY

Abstract

STLU KIRJASTUS
TALLINN 2007




TALLINNA ULIKOOL
SOTSIAALTEADUSTE DISSERTATSIOONID

TALLINN UNIVERSITY
DISSERTATIONS ON SOCIAL SCIENCES

28

Tiina Selke

MUSIC EDUCATION IN ESTONIAN COMPREHENSIVE SCHOOL: TRENDS IN THE 2nd HALF
OF THE 20th CENTURY AND AT THE BEGINNING OF THE 21st CENTURY.

Abstract

Department of Teacher Education, Faculty of Educational Sciences, Tallinn University, Tallinn, Estonia.

The dissertation is accepted for commencement of the degree of Doctor philosophiae in Educational Sciences on
March 09, 2007 by the Doctoral Committee of Educational Sciences of the Tallinn University.

Supervisor:  Maie Vikat (Cand. Pedagogy, professor emeritus, Tallinn University)

Oponendid:  Heino Rannap (Doctor Pedagogy, professor emeritus, Estonian Academy of Music and Theatre)
Leida Talts (Cand. History, professor, Tallinn University)

The academic disputation on the dissertation will be held at the Tallinn University (Lecture Hall U-213) Uus-Sadama 5,
Tallinn on May 11, 2007 at 11.00 a.m.

Copiright: Tiina Selke, 2007
Copiright: Tallinn University, 2007

ISSN 1736-3632 (publication)
ISBN 978-9985-58-486-6 (publication)

ISSN 1736-3675 (abstract online, PDF)
ISBN 978-9985-58-487-3 (abstract online, PDF)

Tallinn University Press
Narva mnt 25

10120 TALLINN

www kirjastus.tlu.ee



CONTENTS

LIST OF PUBLICATIONS ....oooiiiiiiiiic e 4
INTRODUCGTION ...ttt sttt e et e b e s bbb et eae e b e b e sae s et eneenesaenes 5
OVERVIEW OF THEORETICAL RESEARCH .........ccocoiiiiiiiiiiiiiiiiiccc e 6
OVERVIEW OF EMPIRICAL RESEARCH .....ccoccoiiiiiiiiiiiiiiieeeeee ettt 7
RESULTS .o a e e e e e sa e a e saenes 7
SUUNDUMUSI EESTI ULDHARIDUSKOOLI MUUSIKAKASVATUSES 20. SAJANDI 11 POOLEL

JA 21. SAJANDI ALGUSES. KOKKUVBEE .....ccocoviuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicieiccee et 13
REFERENCES........ooiiiiiii bbbt a st a st n e s 28



DISSERTANDI TEEMAKOHASED PUBLIKATSIOONID

IL.

1L

IV.

VL

VIL

VIII.

IX.

Tiina Selke 2006. Some trends in Estonian music education in the 21% century and public reflections on it. —
Mario Baroni, Anna Rita Addesi, Roberto Caterina, Marco Costa (eds). ICMPC9 Proceedings of the 9th
International Conference on Music perception and Cognition 6th Triennal Conference of the European Society
for the Cognitive Sciences of Music Alma mater Sudiorum University of Bologna, Italy August 22—26, 2006.
Bononia University Press, 205-206, 615-621.

Tiina Selke Marit Maistlik 2006. Reflections on Suzuki method and instrumental activities. Practice in classroom
and music schools in Estonia. — M. Anttila, A. Juvonen (eds). Challenges and Visions in School Music
Education. Focusing on Finnish, Estonian, Latvian and Lithuanian music education realities. Joensuu: Joensuu
University Press, 81-86.

Tiina Selke 2006. Music education in the beginning of 21* century in Estonia. Practice and problems. —
M.Anttila, A.Juvonen (eds). Challenges and Visions in School Music Education. Focusing on Finnish, Estonian,
Latvian and Lithuanian music education realities. 2006. University of Joensuu, 64—81.

Tiina Selke 2006. Kodly’s pedagogical concept in Estonia. History and practice. — M. Ittzés (ed.). A KODALY
INTEZET EVKONYVE, V. / YEAR-BOOK OF THE KODALY INSTITUTE. Kecskemét: LFZE Kodaly Institute.

Tiina Selke 2006. Integrated activities and teacher’s role in primary music classroom in Estonia: some trends in
Estonian music education in the 21st century. — Second Biennial Conference of the International Froebel Society,
Froebel From Play to Work: Taking Froebel Forward. 29, 30 June, 1 July 2006, Froebel College, Dublin
Ireland, 48-55.

Tiina Selke 2005. Music and Arts in Classroom. — PERSON. COLOR. NATURE. MUSIC: cientific Articles of
the Fourth International Conference May 18-21, 2005. Daugavpils: Saule, 392-399.

Tiina Selke 2005. Challange for music teacher. Multimedia in music education — skills and perspectives. Case
study. U.Slabin (toim). AJYVKAIJBIHHBIA I BRIXABAVYBIT ACAPOII3I I IIPAKTHIKI. 360pHiK HABYKOBBIX
apThIKyJay naj aryisHai pagakupisti Y.K. Cnabina. Bineock, 131-137.

Tiina Selke 2005. From Arbeitsschule to holistic approach in music education. Changing mentality of teachers
and public. — “Holistic Education” Sustainable development, culture and education. Conference Guide,
Proceeding-CD. The 3rd International Journal of Teacher and Training Conference, May 2005. Vechta. Vechtaer
Verlag fiir Studium, Wissenschaft und Forschung, 327-338.

Tiina Selke 2004. Values in Music Education. Study of Public and Music Teachers. — T. Selke (ed) [CD]. 1*
International Conference The Changing Face of Music Education on March 26-27, 2004, Tallinn, 39-46.

Tiina Selke 2004. Muusikadpetuse areng ja roll 20. sajandi IT poolel. — A. Lepik, M. Pandis (koost) Interdistsipli-
naarsus sotsiaal- ja kasvatusteadustes. Sotsiaal- ja kasvatusteaduste doktorantide II teaduskonverents 25.-26.
aprillil 2003 TPU-s. Tallinn: TPU Kirjastus, 169-185.



INTRODUCTION

Estonian music-education today does not end with a simple singing, music reading and listening. Openness
to the world has brought, especially during the last decade a list of new orientations to the musical
education — moving and improvisation, drama elements, instrument playing and recorder, listening to the
music and depictive activities, music therapy elements, making instruments etc.

Which one of these orientations is chosen by the music teacher is the cause of how the music lesson will
turn to be, and what the musical education will look like in general. Music program and teaching material
sets up some borders but still leave enough space to the choice and to the creative subject-handling for the
teacher. At the same time, it is important that the society understands the aims of music education and
teacher’s part in it. Estonia, with its smallness and constantly diminishing population has to face a problem
of desuetude of its nation-state. Music education has had an important role in shaping the ethnical solidarity
and identity through common song. It has become the trait of character of ethical music education.

But do not the new waves endanger our national traditions, and our survival as a nation? The feeling of
threat has been deepened by the active cultural intervention and by tendencies to reduce the number of
music lessons in the neighbouring countries (i.e. Finland, Sweden, Latvia). How our earlier music
education principles endure the Eressure of new tendencies? What is the character of Estonian music
education in the 2" half of the 20" century and at the beginning of the 21 century?

The work as a lecturer of music didactics in TLU, as well as music teacher’s job in Adsmie School and in
Audentes Private School, has given me the opportunity to see and to experience the changes that have
occurred in music education, both from inside and outside. The need to explain the traditions of music
education in comprehensive school, and in the background of that, the changes during the last half-century,
was the motive to the hereto research.

H.Rannap, an historian and pedagogic-expert, has given a detailed overview of Estonian music pedagogy
until the beginning of the 1970s (1972,1977). He has set a clear matrix in handling the music educational
history originated by the historico-chronological principle. Partly, the matrix has been used in hereto
research, to allow stability in data (tables, charts etc).

Somewhat different approach to the research-materials is caused by the fact that the dissertation is based on
an interdisciplinary culturological approach that allows music education to be observed through cultural,
educational, and societal changes from the viewpoint of aesthetical and praxial philosophy (Elliott 1995,
2005; Odam 2001; Choksy 2001; Colwell 1991; Green 2005; Sparshott 1987; Jorgensen 2002).

The changes, during the last quarter of the 20th century, have been echoed, though fragmentally, only in
few articles, masters’ and doctoral theses. Researches with methodical orientation have been more
expanded, but their purpose has not been the clarification of the overall tendencies in music education.

OVERVIEW OF THEORETICAL RESEARCH

The aim of the study is to fix the traditional base, to analyse the changes and define the trends in the
comprehensive school (general) music education in Estonia from the 2" half of the 20™ century until the
beginning of the 21* century.

The dissertation is based on an interdisciplinary culturological approach, that allows music education to be
observed through cultural, educational, and societal changes from the viewpoint of aesthetical and praxial
philosophy (Elliott 1995, 2005; Odam 2001; Choksy 2001; Colwell 1991; Green 2005; Sparshott 1987;
Jorgensen 2002).

At the beginning of the study the following hypotheses were set:

* music education has developed step by step;

* the changes in the content and activities have changed the role of the teacher in education;

e traditional model of music education has been preserved as a fundamental part of national culture;
* new trends at the end of the century indicate towards a new paradigm;



* public reflects the needs of the society but is not aware of the content of music education;
e the tendencies in Estonia are similar to the trends in West-European countries.

The first chapter opens the basic principles of aesthetic and praxial music education philosophy and
reflections in Estonian music. The aims and meaning of music, objectives and content of the music
education as well as the role of the teacher in the process of education has been presented.

The dual meaning of MUSIC should be stressed in the context of Estonian music education. When singing,
listening and learning theory of music traditional universals of music (duration -pitch-dynamics-timbre)
and on referential approach (to explain, to open the meaning of these musical expressional means in order
to understand music) are used (Sepp 1998; Pullerits, Urbel 2005; Karp 2003; Pits 1962, 1989). When
improvising with instruments, voice or body percussions the sound as music (modern approcah in the
1990s) have become the base and expressionist approach to music and communication aspect has been
pointed out (Pullerits 1998, 2004, 2005; Pehk 1996).

In addition, the two models of music education based on both educational and music philosophy have been
introduced — traditional and progressive. Also, the social aspect of common song (choral singing) as a tool
for developing national identity has been tackled.

The second chapter of the dissertation describes and analyses chronologically the history of Estonian music
education from the 2™ half of the 20™ century until the beginning of the 21st century.
The third chapter is an empirical research.

OVERVIEW OF EMPIRICAL RESEARCH

METHODOLOGY AND SAMPLE

The empirical research bases on combined design (qualitative and quantitative approach). The research
field covers teaching aids/materials, reflection of music pedagogy in pedagogical media, data (attitudes) of
public and music teacher questioning.

INSTRUMENTS AND PROCEDURES OF THE EMPIRICAL RESEARCH.

Different research instruments/tools are used:

- questionnaires for public (N=206) and music teacher (N=60);
- essays for music teacher (N=17);

- analysis of 36 music programs (syllabus) (from 1917-2002);
- analysis of songbooks (1950-2005);

- pedagogical media (ca 300 articles) during 1950-2004.

The questionnaire and essays were provided during 2004-2005. Additional online inquiry for public
(N=6117) was provided 6.02.2006.

The object of study is change (in aims, tasks, content as activities, approaches, attitudes) in music education
in the 2nd half of the 20th century and at the beginning of the 21st century.

The qualitative data is processed and organised by means of content analyses (Neuman 1991; Mayring
2000; Kalmus 1999, 2000; Krull 2001) and grounded-theory (Strauss 1987), statistical data has been
processed by means SPSS — Descreptives and submoduls (Frequencies, Custom Tables, Basic Tables,
General Tables; one-way ANOVA; Crosstabs, Bivariate, T-test, Basic Tables, y2 -test; K-Means Cluster).



RESULTS

According to the praxial philosophy of music education the changes in classroom activities, musical
practice (as a content in the sense of the praxial philosophy of music education (Elliott 1995; 2005: 10-
11)) have been observed in the music programs. Therefore the following Table 1 shows mainly the
dynamics of the activities in obligatory school singing (music) curriculums (programs).

The study proved that even though music education in Estonia has gone through a lot of hanges in the 2"
half of the 20" century it has preserved some pre-war basic traditions. The table 1 shows the stability
cultural memory of Estonians — the choral, singing activities and music reading-writing during the 20th
century, from the first music curriculum in 1917 till last one in 2002. The social aspect of the common song
and choral singing in the development of national identity should be stressed.

At least two different models of music education could be seen on the table: the first at the beginning of the
20™ century based on singing and theory (traditional), second — with movement, listening, improvisations
and instrumental activities. The turn of the century marked the birth of the postmodernist pluralistic model
with world music, instrument making, visual art and drama elements. The distance of time has been too
short to state if it is the third model or the elaborated second one.

The innovations started in the 1930s originated from the reformpedagogy (became the basic principles of
modern model for music education) and developed by R. Pits after II World War and in the 1960-70s
(Rannap 2000; Selke 2003, 2006a,b; Table 1).

Table 1. The content of the music curriculums in 1917-2002.

Content 1917 | 1921 | 1928 | 1938 | 1940 | 1955 | 1964 | 1972 | 1991 | 1996 | 2002
Singing X

Theory X

Choir singing X

List of common repertoire | X X

Movement/roundgames X

Music history** X

Movement/rhythmics X X

Listening X

Playing children X X X
instruments

Improvisation -I

Making instruments

Visual activities™

Drama*

* in the manual book for program
** for older grades

The situation in the 1950s was externally influenced by soviet pedagogy and ideology (unified syllabus,
new teaching material) but living traditions and vital connection with the experience of pre-war generation
neutralised that influence. The pre-war repertoire (up to 44%) in the songbooks even in the year of the
strong russification was the phenomenon of the sustainability of singing tradition and music reading
(theory). Song- and round games (movement) and listening were a new trend but had a secondary
importance.

A methodical handbook of music teacher R. Pits’ “Music education in comprehensive school” (1962)
(“Muusikaline kasvatus iildhariduskoolis”) had a remarkable influence on music education not only from
the methodical and theoretical aspects of music, but also from the point of view of national identity. The



existence of song books, and music education handbook in Estonian eliminated the usage of soviet
handbooks, and most significantly neutralised their influence on wider plan.

The years 1960-70 are characterised by the drive to the content and diversification of activities: playing
children instruments, improvising, movement as rhythmics were included. The era of relative solmisation
had begun — the Z. Koddly system was adopted (named JO-LE-MI) bringing some Hungarian music
influence (exceeding even soviet-Russian influence of repertoire) to Estonian school music. Also, adoption
of Kodaly’s system initiated the introduction of Estonian and other Fenno-Ugrian peoples’ folk music
(Selke 2006b). JO-LE-MI method became a significant part of music pedagogy during about half of the
20th century in Estonia.

In the 1980s the vigorous propaganda of D. Kabalevski’s conception (known as method) begun.
Kabalevski’s method that included music listening, discussions about music and arts, tended to change the
lesson towards more thematical music lecture (Kabanesckuit 1970, 1976; ITporpamma 1980). The boost of
the method was a real challenge for singing and theory centered music education. The idea of integration of
arts was innovative but formal in the character (illustrative) and based mostly on the examples of Russian
art classical Western works of art and music (Hiiesalu 1962; Ilporpamma 1980; Selke 2003). This fact
coincided with the russification at the beginning of the 1980s and induced to create Estonian-music-based
educational material.

The leader of the 1970-80s music education was a conductor and music teacher Heino Kaljuste whose
active leadership brought professional composers (A.Pirt, V. Tormis, R.Kangro etc) into school music. The
result of that action was the issuance of national teaching materials (Koolimuusika/Music for school) for
listening and playing on instruments, which also was supported by the general interest in folklore,
significantly wider attention to the usage of instruments linked with intrest to Orff approach (Jiirisalu
1975b, 1977a,b; Kaljuste 1981, 1985).

The 1970s added rhythmic movements into the curriculum initiated both by Soviet pedagogy (SIHoBckas
1979; Betnyruna 1958, 1982; Anpakcuna 1990) and Orff’s approach (Table 1). These trends widened the
meaning and borders of music education, brought new activities into the classroom and inspired Estonian
composers to write music for this purposes.

New trends and the innovative educational-scientific thought of that period brought to agenda the activation
of the teaching process, individual work and differentiation of teaching process’ problems, which were
echoed also in many articles in pedagogical press. Never before nor later had school music found that much
of active discussion in press than in 1980-1992. Both, the education newspaper from 1965 (Sarapuu 2004)
and the magazine from 1980 had a special column for school-music.

Diversified classroom activities resulted in an increased number of children playing instruments, but the
main focus of music education was still on singing and knowing the theory (study of music theory). The
main problem was the lack of instruments (TMM F49, n 1, s 50, 38-39).

Empiric research proved that, the years of the 1980s were the period of increase in music education.

One of the most important outputs next to all-Estonian song festivals are children’s song festivals initiated
by R.Pits and H.Kaljuste in 1962. The number of participants has grown through the years specially in the
1980s as a result of the fact that the choral singing was given marks. After the finishing of the estimation of
choir singing there was a low tide in the mid-1990s (Koolinoorte 1962-2002).

The recovery of independence (1990) and numerous reorganisations in different subject fields directed the
attention to societal and economical problems. The years of the independence also opened the world with
its music-pedagogical versatility — alternative pedagogies, elements of Suzuki method (mainly in classroom
recorder), music therapy, creative pedagogy (Ridbeck 1995; Riiiitel 1996) and Orff-boom, different school
music projects as well as to Estonian folklore (Vikat 1999) etc. New pedagogical approaches caused the
methodical confusions (Selke 2003, 2006a).

This phenomenon was supported by the syllabus that enabled teachers to choose the method (the relative
method was not obligatory any more). The other reason was the exaltation of foreign music pedagogy and
new alternative-pedagogical ways which were supported by vague education-politics; beforementioned
manifested itself in the strong influence of Scandinavian music on teaching materials in the 1990s. One of
the shocking results was the decreasing number of the school wind-brass bands (from 47 bands in 1987 to 2
in 1990) (Eesti www).



The stagnation that had begun in the 1990s in music education was conditioned also by the fact that
passed-away H. Kaljuste, had set up quite high standards and high reputation of Estonian music education
in Soviet countries.

Today Estonian Music Teachers Society (established 1990) has the coordinating role of music education
(supplementary courses for teachers, subject proficiency competition etc).

Also the content of the subject knowledge changed. Introducing world music in comprehensive schools’
middle and higher classes (idea by H.Kaljuste in the 1980s) was a new knowledge-based trend which
became a reality not before the end of the 1990s along with the usage of new teaching materials.

The new essential pedagogical approach towards new educational thinking were frame-programs from
1996 replacing the earlier detailed ones. Frame-program, publishing of teaching materials with new
qualitative value (learning set, teaching aids) enabling different kinds of methodical approaches (elements
of music therapy, integration etc), worldmusic, increasing part of instrumental activities, visual activities
and drama elements with music (as a result of introducing music therapy) and acceptance of their self-
forming role by public circles — all these new trends indicate conceptual changes in music education.

The study proved that today we should talk less about knowledge, and more about the content as different
activities of music education.

Music listening:
surrounding sounds self-
compositions
compositions of others
composers compositions
visual activities

Theory:
music history
world & popmusic
computer compositions
musical form &notation

Instrumental activities:
ostinati
improvisations
self-compositions
body percussion,
self-made&electronic i.
instruments from nature
recorder& Orff instru
making instruments

Movement-games: Vocal activities:

song-games singing
rhythmical movement song-games
dance rhymes

vocal improvisations
self compositions

creative dance
pantomim/shadow
theatre

creative drama

Figure 1. The content of music education — activities practiced by different teachers in the 21st century.

Today we assign equal importance to tasks and process in music education. The activities (content)
provided in music classes today are quite different. The current situation (with options for music teacher)
could be described as following (Figure 1).

The central activity is listening as a reflection to any kind of organised sound made by child as music.
Introduction of the surrounding sound-world begins from perception of sounds of body-percussion, self-
made instruments and self-compositions. This guides the child from “’personal sounds” into the world of
sounds made by other people, by a composer.

In this model the earlier basic activities have been integrated with listening to the surrounding sound-world,
visual activites with music, making instruments and improvisations on these instruments, self-compositions
on the computer, drama elements with music. The value of these elements will be proved by the time and
by the creativity of the teacher using these elements.



Learning from this child-centered approach does not cause alienation nor arouse a barrier (my primitive
versus composers proffessional, admirable music) between child’s world and professional art of music but
encourages child to make experiments, to find and to listen to all kind of sounds. Through this activity
develops the knowledge “how” (tacit knowledge) which is a way into the different styles of music.

The research acknowledged that the conceptual changes at the beginning of the 21" century refer to a new
model in music education, and to the genesis of new music education paradigm — from singing-centered
doctrine into different musical activities model, from subject-centered model (dominantly traditional,
aesthetic education) to child-centered, praxial music education one.

The tendencies guiding towards a new model of music education are summarised below:
* widening the meaning of music
0 music as a sound in the schoolbooks
* changes in the aims and objectives of the music education
0 from esthetical-emotional to self-cognition, self-expression and communication
0 developing world-citizen and towards globalisation
= growing part of the world-music
= growing part of jazz and pop music
= decreasing/ascending importance of common song
0 increasing importance of national cultural traditions
* pluralisation of musical activities
0 growing importance of music listening
= changing of the aim of music listening (from listening the masterpiece towards listening in the
process of integrated activities)
= listening from owning knowledge towards reflective listening in the process of musicing
0 increasing part of rhythmical movement
0 growing part of instrumental activities (making music with Orff instruments)
= changing the aim of instrumental activities (from rhythm tuition to reflective listening the timbre,
sound and cooperation)
= using new instruments
= changing the function of the rythm instruments (from ostinati song-accompanement to
independent form of musicing)
= viewing instruments as important tools from cognitive and folkloric aspects)
= acknowledgement of cognitive factor in instrument making process and musicing on it, also
cognition of folkloric aspect in making traditional children instruments
e pluralism of approaches
0 from concrete detailed methods towards integrated approaches
0 from detailed program to frame-program
* changes in educational paradigm
0 from subject-centered (curriculum) to child-centered education model
from subject teaching to integrated activities
from product (result) to process
from classwork to group-work
from subject teacher to reflective practitioner, guide

O O0OOoo

The research shows that society values traditional activities in music class like teaching theory, singing,
music listening, choir singing because the school-music throughout the past fifty years has been one of the
main national identity bearers. Several aspects indicate that until recent years music pedagogy has been
based on traditional model, and aesthetical philosophy of music education. For instance, this is illustrated
by the domination of formal, classical European and notation based knowledge in the teaching-studying
process, object-subject relation in the educational process, and teachers role as a knowledge bearer.

Although music education has been mainly singing centered, practical activities (such as movement and
different instruments activities) have been used but not been paid as much attention to as advisable.
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The theoretical and empirical analyses show that the shift of the paradigm (with previous crises in the
1990s) at the beginning of the 21% century is in process. The music teacher is divided between
contradictory tasks — the society is waiting from him/her to entertain as well as to teach music
reading/writing skills; introduce world music in order to develop a tolerant world-citizen as well as to
preserve national identity through national culture, and especially through choir singing.

This research enabled to encompass some general tendencies and trends in Estonian music education in the
2nd half of the 20. century and beginning of 21st century, and showed some problems and possible
developments for the future

Above-mentioned tendencies are not unique in world practice. Similar changes (Kodaly, Orff, different
school-music projects etc.) and philosophy of music education have passed several western countries like
Finland, United Kingdom, USA etc (Urho 1999; Juvonen 2003; Pitts 2002; Cox 2001; Choksy 2001; Mark
2002; Regelski 2005). However, that has been remarkable and unique from the world point of view is the
basic role of choir singing in Estonian music education which is showing powerful trends of renaissance.

SUUNDUMUSI EESTI ULDHARIDUSKOOL| MUUSIKAKASVATUSES
20. SAJANDI 1 POOLEL JA 21. SAJANDI ALGUSES

Kokkuvote

Eesti muusikakasvatus ei piirdu ammu enam ainult laulmise, noodidpetuse ja muusika kuulamisega. Avatus
maailmale on toonud eriti viimasel kiimnendil muusikakasvatusse terve rea uusi suundumusi — litkkumine ja
improvisatsioon, draamaelemendid, pillimidng ja plokkfloot, muusika kuulamine ja kujutavad tegevused,
muusika teraapia elemendid jpm.

Muusikakasvatusel on rahvusliku solidaarsustunde ja identiteedi kujundamisel iihislaulu (koorilaulu) kaudu
olnud seni eriline osa. Sellest on kujunenud eesti muusikakasvatuse eripira.

Kas ei kujuta aga uued suundumused ohtu meie rahvuslikele traditsioonidele, meie piisimajddmisele rahvu-
sena? Ohutunnet on siivendanud ka aktiivne kultuuriinterventsioon ning muusikadpetuse redutseerimise
tendentsid hariduses mujal maailmas, kus muusikadpetuse aine vajalikkus ja maht on sageli kiisimirgi all
ning aine mahtu on juba mitmel pool (Soome, Rootsi, Liti jm) vihendatud. Kuivérd meie varasemad
muusikakasvatuse pShimotted kannatavad vilja uute tendentside surve? Mis on iseloomulik Eesti
muusikakasvatusele 20. saj II poolel ja 21. saj algul?

To6 muusikakasvatuse metoodika lektorina, samuti praktiline t66 iildhariduskooli muusikadpetajana, on
voimaldanud niha ja kogeda muusikakasvatuses toimunud muutusi nii korvalt kui ka seestpoolt. Vajadus
selgitada iildhariduskooli muusikakasvatuse traditsioonid ja nende taustal viimase poolsajandi viltel
toimunud muutused oli ajendiks kédesolevale uurimusele.

Eesti muusikapedagoogika ajaloost on iiksikasjaliku iilevaate kuni 1970-ndate alguseni andnud ajaloo- ja
pedagoogikateadlane H. Rannap (1972, 1977). Ta on andnud selge raamistiku muusikakasvutuse ajaloo
kisitlemisel ajaloolis-kronoloogilisest printsiibist ldhtudes. Osaliselt on seda raamistikku kasutatud ka
kdesolevas to0s, et vdimaldada andmete jérjepidevus (tabelid, joonised). Mdnevdrra erineva lihenemise
uurimismaterjalile tingib asjaolu, et k&esolevas toos ldhtutakse nii kultuuriloolisest aspektist kui ka
20.sajandi 10pul viljakujunenud kahest muusikakasvatuse filosoofia pdhimdttest ja selle raames muusika
moiste muutunud tihendusest. 20. sajandi viimasel veerandil toimunud muutused on seni killustatult kisit-
lemist leidnud vaid iiksikutes artiklites, magistri- ja doktoriviitekirjades. Enam késitlemist on leidnud
metoodilise suunitlusega uurimused kuid nende eesmirgiks pole olnud muusikakasvatuse iildiste tendent-
side viljaselgitamine.

Too lahtealuseks oli interdistsiplinaarne kultuurilooline lihenemine, mille kaudu muusikakasvatust vaadel-
dakse iihiskonnas, kultuuris ja hariduses toimunud muudatuste taustal, mdjuviljas. Metodoloogiliseks
aluseks kiesolevale toole on fenomenoloogia ja hermeneutika, samuti holistilised seisukohad, mis eeldavad
andmete kogumiseks ja tootlemiseks erinevate uurimismeetodite kasutamist.
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Uurimuses kasutatakse kombineeritult kvalitatiivseid ja kvantitatiivseid meetodeid: kontent-analiiiisi;
pohistatud teooriat; anketeerimist; dokumendi analiitisi.

To6 struktuur ldhtub pistitatud iilesannetest ja on iiles ehitatud teema teoreetilisele analiiiisile ning
empiirilisele uurimusele.

Too teoreetilise aluse ja esimese peatiiki moodustavad 20. sajandi 16pul viljakujunenud muusikakasvatuse
kahe filosoofilise kisitluse analiiiis ja sobitamine eesti konteksti seoses muusika mdiste kisitlustega
muusika filosoofias ja esteetikas. Muusikakasvatuse filosoofiliste suundade ja kasvatusteaduse valguses
antakse iilevaade pohilistest muusikakasvatuse mudelitest. Samuti tuuakse vilja muusikakasvatuse sotsiaal-
ne aspekt ning muusikaline identiteet rahvuskultuuri sdilimise aspektist.

Dissertatsiooni teine peatilkk annab ajaloolise iilevaate eesti muusikakasvatuse arengust 20. sajandi II
poolest kuni 21. sajandi alguseni kahe eelnimetatud filosoofilise suuna ja sotsiaalkultuuriliste arengu-
tendentside valguses.

To6 kolmandas peatiikis analiilisitakse uurimistulemusi, esitatakse eesti muusikakasvatuse v&imalik
arenguvisioon ning pakutakse uurimisandmetest tulenevatele probleemide lahendusvéimalusi.

| MUUSIKA UHISKONNAS, KULTUURIS, HARIDUSES

20. sajandi II pool on olnud muutusterohke nii ithiskonnas, kultuuris kui ka hariduses. Aset on leidnud
tthiskonna moderniseerumine, linnastumine, ilmalikustumine, muutunud on elulaad ja identiteediksitlus
jpm. Koik need muutused on suuremal voi vihemal méédral mdjutanud kultuuri ja haridust.

Esteetilise muusikakasvatuse filosoofia kérvale on sajandi 16pul esile kerkinud praksiaalse muusika-
kasvatuse filosoofia. Mdiste praksiaalne muusikakasvatus on mitmedimensiooniline ega piirdu ainult
praktilise tegevuse s.o rakendusliku viljendusega vaid haarab nii muusika mdistet ja olemust kui
muusikakasvatuse eesmirke ning vorme. Seetdttu, arvestades iihist teadusruumi, ei tolgita terminit prak-
siaalne muusikakasvatus.

Need kaks ldhenemist ei ole diametraalselt polariseeruvad. Neis arusaamades on olulisi kokkulangevusi
muusika emotsionaalse toime ja muusika iildarendava mdju, humaanse, harmoonilise kohanemisvdimelise
tihiskonnaliikme kujunemise ning kulturisatsiooni osas muusikakasvatuse kaudu.

Erinevusi toob arusaamadesse muusika mdiste ja olemuse erinev kisitlus:

* muusika on selliste universaalide nagu korgus, viltus, diinaamika ja tdmber (koik see, millest
moodustub heliteos) organiseeritud jargnevus, muusika on heliteos (muusikapala) — s.o esteetilise
muusikakasvatusfilosoofia arusaam muusikast.

* muusika on igasugune motestatud, sihipiraselt organiseeritud kdla, heli vdi miira ning kdlakogemus —
s.o praksiaalse muusikakasvatusfilosoofia arusaam muusikast.

Maailma rahvaste muusikapraktika levik 20. sajandi viimastel kiimnenditel — WOMAD' liikumine ja
etnomuusika® festivalid, samuti popmuusika erinevate stiilide vdidukiik on avardanud muusika mdistet,
viirtustades esteetika osana ka praxis'e® — musitseerimise, muusikapraktika kui tegevuse. Seoses sellega
on tdusnud klassikalise muusika kdrval huviorbiiti folkloor, rahvaste muusika ja popmuusika ning selle
opetamine koolis.

Eesti kontekstis on oluline rohutada, et tinapdeva Eesti koolis kisitletakse muusika mdistet kahesuguselt:

muusika kui heliteos ja muusika kui kdlad.

e Lauldes, muusikat kuulates ja teooriat dppides toetutakse traditsioonilistele universaalidele, mdistetele:
viltus-meetrum-riitm-tempo, korgus, diinaamika, tdmber (Sepp 1998; Pullerits, Urbel 2005; Karp
2003). Siit ka referentsialistlik lihenemine — piilid Opetada ja lahti seletada muusikaliste véljendus-
vahendite abil loodud kujundite tihendust teoses parema muusika mdistmise huvides.

' World of Music, Arts and Dance liikumine sai alguse 1980-ndatel.

% Nii Euroopa kui Euroopaviliste kultuuride antropoloogiale toetuv muusikaksitlus.

3 Praxis kr — aristotellikus tahenduses eesmirgile (telos) suunatud tegevus, mis on seotud teatud standardite, traditsioonide,
kujutluste ja tulemusega (eidos), mis on ideaaliks ja mis omakorda viivad uuenemisele, parenemisele (Bowman 2005:
52-53; Elliott 1995: 69; Tool 2006); laiemas tihenduses kasutusel kui praktiline tegevus (Jung 2005: 401-403).
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Improviseerides hiilega, pillidega vdi erinevate kehaosadedega nn kehapillil* (timbrid, miira), toetu-
takse muusika kaasaegsele kisitlusele — kdlale. Taolise muusika iirgse olemuse, kus meid timbritsevad
kdlad on muusika ning muusika ja liikumise kokkukuulumine on muusika, peab tinapieva inimene
endale meelde tuletama, vdidab M. Pullerits (1998: 2-3). See ei ole nn puhta muusika doktriin, vaid
pigem ekspressionistlik lihenemine muusika olemusele, kus oluline on ka kdla seostamine {imbritseva
maailmaga, kommunikatsioon musitseerimise kaudu ja emotsioon.

Uus vaatenurk muusika moistes, samuti ajastu kasvatusfilosoofia ldhtekohad, maérasid seega uued
muusikakasvatuse eesmirgid, Opetuse sisu ja Opetaja iilesannete ning vahendite-vormide osa
Oppeprotsessis.

* Esteetilise suuna eesmirgiks on kujundada muusikalisi oskusi-teadmisi omandanud muusika kuulaja-
hindaja, enamasti aluseks vottes kindla(d) struktureeritud metoodika(d), alahindamata muusikalise
tegevuse (pohiliselt laulmise) olulisust.

e Praksiaalse suuna eesmirgiks on protsess, musitseerimine ja muusikalise tegevuse kaudu suhtlemine
enamasti situatiivsete iilesannete kaudu (Boardman 1990: 740; Odam 2001; Pullerits 2004).

*  FErinevalt eurotsentrilisest esteetilise kasvatuse filosoofiast, mis rohutab Euroopa klassikalise muusika
(teose) tutvustamist domineerivalt referentsialistlikku ldhenemist aluseks vottes, rdhutab praksiaalne
filosoofia igapdevase elava esteetilise tegelikkuse motestamist korgeltorganiseeritud kunsti korval
(Armstrong 2000; Odam 2001). See tihendab igasuguse muusika, ka euroopaviliste muusikakultuuride
(siit ka kola mdiste primaarsus) ning tinapdeva maailmapraktikas universaalsemate jazz- ja pop-
muusika tutvustamist eelistatavalt ekspressionistlikust késitlusviisist 1dhtuvalt. Ja mitte ainult sisu, vaid
aktiivse kriitilise tegevuse kaudu musitseerimise-kuulamise immanentses, katkematus protsessis,
kisitledes kuulamist seejuures reflektiivse kriitilise protsessina.

Praksiaalse suuna kultuurantropoloogilisest seisukohast ldhtudes on muusika vdimalus seoste ning pide-
punktide leidmiseks iseenda ja timbritseva maailma vahel, vahend olemise valdkondade teadvustamiseks
(Pullerits 1998: 2). See on eriti oluline, arvestades eesti kasvatusteadlaste poolt rShutatut, et iiheks
kasvatusiilesandeks, mida Sppeprotsess sageli puudulikult lahendab, on &pilaste ettevalmistamine suhtle-
miseks (Liimets 1976; Kuurme 1999; Ruus 1999).

Eesti muusikakasvatuse eesmirkide kronoloogilises loetelus on selgesti mirgatavad erinevad réhuasetused
ja eesmirkide diinaamika suundumusega muusika kui teadmiste-oskuste omandamiselt sotsiaalse
kogemuse, praxise suunas. Taoline liikumine teadusliku teadmuse (teadmise) domineerimiselt kunsti kui
eneseviljenduse, eneseleidmise ja eneseloome suunas (voib kisitleda ka kui ratio ja emotio vahekord
hariduses), mida on tidheldanud V.-R. Ruus (2000: 140-143) ka kunstidpetuses, on ilmselt omane eesti
kunstidedpetusele iildisemalt.

Vormi® kiisimuses on kaks pohimdtteliselt erinevat lihtekohta. Uhelt poolt muusikadpetus kui eraldi
Oppeaine tund ja teiselt poolt S. Langer’i inter-arts ideest ldhtuv kunstide integratsioon6 vOi koosdpetamine
(multi-arts, integrated arts, performing arts, allied arts) (Reimer 1995: 231; Willems 2002: 59;
Plummeridge 2001).

Uued rohuasetused haridusparadigmades 20. sajandi II poolel lubavad eristada kahte muusikakasvatuse
mudelit (traditsiooniline ja uus (progressiivne)), milles moneti erinevad dpetaja roll muusikakasvatuses ja
aine kisitlusviisi pedagoogilised pdhimdtted.

*  Kehapill ingl k body percussion on 1970. aastatel ameerika muusikapedagoogi D. Goodkini poolt kasutusele voetud

termin, mis tdhistab oma keha instrumendina kasutamist, st riitmi markeerimist erinevate kehaosadega ja tekitatud kdlade,
tambrite kasutamist riitmipilli funktsioonis. Ténapdevaks on mdiste veelgi laienenud, hdlmates hiidlega tekitatud pillide
imitatsioonid (nn beatbox). Eestis on termin laiemalt levinud alates 1990. aastatest. Eesti koolipraktikas on kdla siino-
niitimiks ka h&al, niiteks vihma haél jne

Vormi all mdeldakse nii pedagoogilise t66 vorme kui Oppet6d vorme sellises tdhenduses, nagu need kajastuvad
oppekavas (iihe dppeaine tund, integreeritud tegevustega tund jmt).

Seejuures rohutatakse, et motlemise areng toimub kolme tegevuse kaudu — efektiivne kunstide dpetus peaks sisaldama
vOimalust luua, esitada ja olla kuulaja osas (Elliott 1995, 2005; Swanwick 1982: 21; CronoBuu 1985: 22-25, 1992;
Bernyruna 1982). Nende tegevuste vahel valitseb orgaaniline side ja neid ei saa késitleda lahus. J. Lotman (1999: 314),
vaadeldes kunstide modelleerivat funktsiooni, vdidab samuti, et erinevad kunstiliigid, modelleerides iihtesid ja samu
objekte igaiiks isemoodi, tagavad inimese kunstilisele mdtlemisele ndutava ruumilisuse, kunstilise poliiglotismi ja kunsti-
liik teadvustab oma eripéra alles kdrvutamises teiste kunstikeeltega.
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e Traditsioonilises mudelis tuleb esile domineeriv esteetilise kasvatuse filosoofia, muusika referent-
sialistlik kisitlusviis ja aine- ning dpetajakeskne lihenemine.

e Uues (progressiivses) mudelis domineerib praksiaalne filosoofia ja on esikohal lapsekeskne lidhene-
misviis Opetaja kui reflektiivse praktiku toetusel. Erinevus seisneb eelkdige Opilase-Opetaja (subjekt-
objekt) suhte, aga ka erineva muusika mdiste kisitluse poolest. Samuti on mudelites erinev rShuasetus
muusika sotsiaalsele kiiljele.

Eriti oluline on muusikakasvatuse sotsiaalne aspekt eestlaste kui viikerahva, identiteeti sdilitava ja edasi-
kandva funktsioonina kultuuris. Uhislaul kui eneseviljenduse ja iihiskonnaga suhestamise universaalne ja
enamlevinud vorm on eesti koolimuusikas olnud sajandeid markimisvairselt tidhtsal kohal. Seejuures on
muusikaline identiteet eesti dppekirjanduses olnud ajalooliselt moneti muutuv, mitte konstantne fenomen,
kohandudes erinevate kultuuride (saksa, vene, ndukogude muusika jt) eripalgeliste mdjutustega. Kuidas on
mojutanud muusikalist identiteeti 20. sajandi 10pp, selle mdju on alles vihemérgatav (ja uurimata vald-
kond), kuivord ajaline distants on liiga viike.

Uhisrepertuaari omandamine (kui traditsooniline sotsiaalne funktsioon ja eesmirk) ja iihislaulu koht koolis
on tdnaseks monevdrra muutunud, sest ithislaulmine kui néhtus on kaotamas tdhtsust nii nagu iildse elav
musitseerimine. Uhislaul koorilauluna niitab aga senini tousutendentsi. Selles voib tiheldada eesti
muusikakasvatuse unikaalsust — koorilaul on oluline sotsialiseerimise ja identiteedi allikas.

Olgugi suhteliselt isoleerituna Lidne muusikakasvatusest, on ometi mdlemad muusikakasvatuse filosoo-
filised suunad jélgitavad ka eesti muusikakasvatuses. Taolise nihtuse hilisem ilming on J. Lotmani jérgi
(2001)suurte kultuuriareaalide kontaktide puhul seaduspirane ja seotud nende immanentse arengu
sinusoidse ebasiinkroonsusega. Jirgnevas peatiikis vaadeldakse eesti muusikakasvatuse arengut 20. sajandi
IT poolel 1ébi nende kahe kisitluse (mudeli) prisma.

I MUUSIKAKASVATUSEESTIS20. SAJANDIL

J. Kiisi tegevusega seoses algas 1920. aastatel Eestis reformpedagoogika levik. Pdhijoontes Opilase
aktiivsusele, tema personaalsusele ja sotsiaalsele suhtlemisele toetuv uudne mdtteviis avaldus 1928. aasta
muusika ainekavas. Selles oli tunda lapsekeskset 1ihenemist loovuse arendamise, improvisatsiooni, liiku-
mise ja pillimdngu ning ainetevahelise integratsiooni kaudu. Kiisi ideede realiseerijaks ja arendajaks 1930.
aastate muusikakasvatuses kujunes Riho Pits (1899-1977), kelle artiklid ajakirjanduses ja praktiline
tegevus uute metoodiliste suundade (relatiivse noodilugemissiisteemi, pillimdngu ja liikumise) tutvus-
tamisel ja rakendamisel tegid temast E. Mesidinen’i, A. Kiissi V. Tammani korval (Rannap 2000) 1930.
aastate 16puks muusikakasvatuse kontseptsiooni alusepanija.

Eesti muusikakasvatuse kontseptsioonis

e olid nii ratsionaalne (noodidpetus) kui ka emotsionaalne pool (muusikalised tegevused: liikumine,
laulmine, pilliméng);

* peeti silmas jirjepidevat muusikakasvatust lasteaiast giimnaasiumini;

e olid korvuti traditsioonid (koorilaul) ja uued (ka Euroopa mastaabis uudsed) meetodid (relatiivne
siisteem ja lastepillid);

* oli muusikadpetusel kooli ainesiisteemis véljakujunenud kindla tundide arvuga koht;

* oli rahvamuusikal ja algupérasel laulul selgepiiriline funktsioon rahvuskultuuri kandjana;

e oli muusikapedagoogikale kujunemas teaduslik alus, mida toetasid esimesed rakendusuuringud
muusikapsiihholoogia ja lapse muusikalise arengu uuringute vallas.

Eesrindlikud haridusuuendused ja sellega seoses uuete metoodiliste votete levik 1930. aastatel omandas
kiimnendi keskpaigas repertuaari kaudu natsionaalsotsialistliku ideoloogia varjundi ja sumbus sdjaastatel
ning Stalini isikukultuse perioodil ideoloogilise kontrolli ja represseerimishirmus. Tunni kui dppevormi
korval muutus oluliseks muusikaline tegevus koolivilistes kultuuriasutustes. Sellega vihenes
muusikadpetuse tihtsus ainestisteemis (vrd vabaharidus Eestis 1930. aastatel).

Eeltoodule vaatamata jdi valdav osa muusikakasvatuse pohimotteid samaks, sest dpetasid veel “vana kooli
Opetajad”, kelle sisemisi védrtushinnanguid ei muutnud ei aeg ega kohustuslik uus ideoloogiline repertuaar.
1930. aastate 16puks viljakujunenud muusikakasvatuse mudel “to6tas” tisna kindlalt, kuid edasiminekut ei
toimunud. Muutusi tdid ndukogude muusikapedagoogika uurimissaavutused 1950. aastatel.
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1950.-1960. AASTAD

1950.-60. aastad, vaatamata tugevale ideoloogilisele survele ja rahvusliku motte taandamisele, ei kujutanud
muusikakasvatuses paigalseisu. Kuigi dppeprotsessi keskmes oli dpetaja ja aine traditsooniline kisitlusviis,
kasvas uudseid ideid vilja ka ndukogude pedagoogikast. Tehniliste vahendite kittesaadavuse paranedes aga
ka ndukogude muusikapsithholoogia uuringutele toetudes sai muusikadpetuse oluliseks osaks muusika
kuulamine. Samuti hakati tdhelepanu poorama liikumisele (lauluméingud) muusikadpetuses.

Pedagoogilise motte elavnemine algas 1950. aastate 10pul. 1960. aastatel said alguse kaks olulist meetoodilist
kasitlust, mis midrasid eesti muusikakasvatuse arengu mitmeks jargnevaks aastakiimneks. Need olid Kodély
relatiivse noodilugemise siisteem aastakiimne keskel ja D. Kabalevski siisteem uue aastakiimne kiinnisel.

Kodily’ stisteem (e JO-LE-MI meetod kohandatuna Eesti kontekstis) oli, t6i kaasa metoodilise mitme-
kesisuse, repertuaari uuenemise, kaasaegse visuaalselt koitva uue Sppematerjali ja oli seega uuenduslik’.
Ideoloogilisest aspektist vaadatuna tasakaalustas ungari repertuaar teatud mottes ndukoguliku repertuaari
kiill vahest, aga siiski mirgatavat mdju ja oli kolalises mdttes suureks vahelduseks varasemale lauluvarale.
Samuti parandas JO-LE-MI meetod hariduses nii olulist mdddetavat tulemust — noodilugemisoskust ning
aitas kvalitatiivselt edasi viia koorilaulu taset (Koolinoorte 1962-2002). Relatiivse meetodi efektiivsust
toestab ka tagasipoordumine selle juurde kéesoleva sajandi algul.

Vaadeldud perioodil, 21. saj alguseni, vdib tiheldada Eestis Kodély’ dpetuse kolme kvalitatiivselt erinevat
lainet: 1930-60-ndad kui relatiivse meetodi juurutamise aeg R. Pitsi poolt; 1970-80-ndad kui selle meetodi
kohandamine ja innovatiivne arendamine eeskitt H. Kaljuste poolt; 20. sajandi 16pp ja 21. sajandi algus kui
Koddly’ kontseptsiooni loov adapteerumine kogu eesti koolimuusikaga. Lisaks koolilaulikutele toetuvad
esmakordselt koolinoorte laulupeo koorikogumikud (2007. a) samuti JO-LE-MI relatiivsele noodilugemis-
meetodile.

D.Kabalevski meetodi jouline propageerimine Eestis algas 1970.—1980.ndatel. Kunstide seostamine
Kabalevski meetodis oli innovatiivne nihtus, kuigi kujutavat kunsti késitleti muusika illustreerimisena ja
Oppeainete integratsioon seega oli formaalne (Hiiesalu 1962; Ilporpamma 1980; Selke 2003). Selle
buumiga kaasnes rida positiivseid muutusi. 1970-ndatel hakati muusika kuulamisega seoses enam tihele-
panu poorama koolide tehnilisele varustatusele ja dppe- ning nditvahenditega sisustatud muusikakabineti
loomisele. Tsentraliseeritud jaotuskava alusel saabus koolidesse hulgaliselt heliplaate. Sealhulgas
metoodiliselt head ja eakohast materjali.

Vastukaja Kabalevski meetodile eestikeelsetes koolides oli tagasihoidlik, kuna langes kokku 1970-ndatel
iileskerkinud uue pedagoogilise moétte levikuga, mis rohutas lapse loovuse ja aktiivsuse arendamist
(muusika kuulamise passiivne olemus oli aga viimasega vastuolus)®. Teisalt ei dratanud huvi ka meetodi
pohiliselt vene muusikal ja kunstil pdhinev dppematerjal, mis 1980-ndatel mdjus ideoloogilise survena.

See asjaolu andis tduke eesti oma koolimuusika nédidismaterjali, plaadiseeria “Koolimuusika” koostamiseks
1970-ndate 16pul. Selle aktsiooniga tdmmati koolimuusika arendamisse kaasa rida heliloojaid (A. Pirt,
V. Tormis, H. Jirisalu, R. Kangro jt).

Oma mdju eesti muusikakasvatusele Kabalevski meetod siiski avaldas, integreerudes pehmemas vormis,
suurendades oluliselt muusika kuulamise osa muusikadpetuses ja avardades muusikadpetuse vorme loeng-
kontserdi n#ol. Kuigi H. Kaljuste on delnud, et “iildkooli muusikatund ei tohiks muutuda kultuuritilikooli

Nii teadmiste kesksus kui meetodi mdned teised aspektid (astmemotiivide kordamine, vihene improvisatsiooni osa ja
pentatoonikapdhisus), on pdhjuseks, miks meetodit peetakse Lidne-Euroopa muusikakasvatuses traditsiooniliseks
ldhenemisviisiks (Swanwick 1991: 10-11, 2002: 203, Reimer 1995: 159; Spruce 2002: 17; Comeau 1995: 44-45 jt).
Suhteliselt passiivseks muusikaga tegelemiseks on uurijad nimetatud seda, kui laps on muusika vastuvdtja, aktiivseks
seda, kui laps on tegija (Simson jt 1992: 31). Tdnapdeval mdistetakse kuulamise all tunduvalt mitmetihenduslikumat
protsessi, kui viidrtusliku heliteose kuulamist Spetaja selgituste-juhiste kohaselt, mis peaks viima muusika mdistmisele.
Praktikas see sageli ei toimi, seda viitis ka Pits (1962: 142-143; 1989: 145-146). Igasugune eesmargistatud muusika
kuulamine (nii nagu seda koolis praktiseeritakse) peaks olema aktiivne motlemistegevus (analiiiis, stintees, vordlus jne),
millele jargneb reflektsioon mingi tegevuse viljendusena — vestlus, joonistus, pilliheli, midnguvotte voi hiile tekitamise
korrigeerimine.

15



loenguks” (Kalmet 2005, 118-120), olid 1970-1980-ndad aeg, mil koolides korraldati arvukalt loeng-
kontserte, helilooja- ja interpreedi-tunde professionaalsete muusikute osavotul.

Voib delda, et Kabalevski meetod (kontseptsioon) oli tdsine hariduspoliitiline viljakutse varasemale eesti
koolimuusika paradigmale, kuigi traditsiooniliselt jdi laulmine muusikalise kasvatuse pohitegevuseks.

1970-1980-NDAD JA AINE SISU MITMEKESISTUMINE

1970-1980-ndatel toimus koolimuusikas oluline kvalitatiivne tous. Sellele aitas kaasa kabinetsiisteemi
kasutuselevotmine, muusika siivadppe sisseviimine ja muusikaklasside loomine koolide juurde, koorilaulu
ja keskkoolis muusikakasvatuse hindamine ning metoodiline mitmekesistumine aine kisitlemisel, mistottu
voiks oelda, et muusikakasvutuses domineeris ainekeskne lihenemine. Noodilugemisoskuse paranemine
avaldus muusikakollektiivide taseme ja arvukuse tdusus.

Mitmed 1930-ndatel R. Pitsi algatusel alustatud uuendused muusikakasvatuse sisus ja metoodikas leidsid
1970-1980-ndatel metoodilist arendamist eelkdige H. Kaljuste energilisel eestvedamisel ja olid aluseks
jargnevate aastate muusikakasvatuse innovatiivsele arengule.

Suuri joupingutusi tehti pillimuusika sisseviimiseks muusikatundi. Innustatuna R. Pitsi pillimuusika kasu-
tamise ideest alustati H. Kaljuste energilisel eestvottel plokkfloodidpetuse sisseviimist klassitundi,
ajakirjanduses tutvustati aktiivselt C. Orffi riitmidpetuse metoodilisi votteid (Jurisalu 1975b, 1977a,b;
Kaljuste 1981, 1985). Ometi pidi H. Kaljuste nentima 1986. aastal, et vordvidrset kohta instrumentaal-
muusikal klassitunnis veel ei ole ja pillide nappus sunnib tegelema vokaalmuusikaga ning lootis siiralt, et
perestroika toob selles osas muutusi (TMM M49, nl, s 50, 38).

Seoses Orffi dpetuse elementide ja improvisatsiooni vajalikkuse teadvustamisega tuli Eestis taas pideva-
korrale loovuse ja riitmilise liikumise idee. Uhelt poolt oli see 1930-ndatel alguse saanud innovaatilise
suuna moju, teisalt oli see iileliiduline suund muusikakasvatuses (SIlnoBckast 1979; Bernyruna 1958, 1982;
Amnpaxkcuna 1990). Seetdttu kasutati riitmikatunni sisseviimiseks erinevaid viise.

“Eesti koolimuusika pohiliseks tunnusjooneks on selle praktilisus — muusikadpetus laulu ja pillimdngu
kaudu. Teiseks tunnusjooneks on elementaarse kirjaoskuse vahendamine. Siin ei ole lagi veel kies,” on
mirkinud H. Kaljuste 1986. aastal (TMM F49, n 1, s 50, 38-39).

1990-ndad JA 21. SAJANDI ALGUS

Kiired muudatused iihiskonnas 1990-ndate algul, uudsed lihenemisvisiisid ja késitlused, hoiak, et k&ik uus
on vajalik ja kasulik — see oli tdeline postmodernistlik plahvatus muusikakasvatuses. Suhteline vabadus
Oppematerjali valikul ning aine késitlemisel tekitasid 1990-ndate keskel mOningase peataoleku — dpetaja
pedagoogiline motlemisviis ja hoiakud ei suutnud nii kiiresti jérele tulla. Drastiliselt vihenes koolikooride
ja orkestrite arv (Eesti www).

Uued suunad pedagoogikas ja iihiskonna hoiakutes tdid kaasa mirksdnad nagu protsess, riihmatoo,
pilliming, dZiss-, pop- ja rahvastemuusika aga ka folkloorihuvi (Vikat 1999). Need leidsid viljundi uutes
ainekavades ja 6ppematerjalides.

Ule paarikiimne aasta ilmus uut dppematerjali, mille loomisse kaasati heliloojaid ja erinevate valdkondade
muusikaspetsialiste. Uued laulikud olid kahte tiiiipi: metoodiliselt struktureeritud siisteemne Opik, milles
lauluvara oli orgaaniliselt seotud teooria ja harjutustega (R. Pitsi ja H. Kaljuste laulikute tiitipi), ning
laulukogu tiiiipi laulik, milles teooria oli eraldi blokina teemade vahel v&i lauliku 16pus. Esmakordselt anti
koos dpikuga vilja toovihikud ja kuulamismaterjal helikandjal.

Laulumingude mingimisest, kehapillide ja iiksikute riitmipillide kasutamisest 1950-60-ndatel oli
1970-ndateks vilja kasvanud iseseisev riitmikasuund. Sellest on omakorda 1990-ndate 16puks kujunenud C.
Orffi dpetusele pdhinev (M. Pulleritsu, T. Jukki, Z. Mellovi) liikumise ja draamaelementidega rikastatud,
emakeele kdlale ning riitmidele pShinev dpetussiisteem.
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Ungari koolimuusika oluline m&ju 1970-1980-ndatel, mis kaasnes Koddly Opetusega ja pohjamaade
muusika mdju 1990-ndatel, mis kaasnes raudse eesriide tagant vabanemise ning globaliseerumistendent-
sidega, on 21. sajandi alguseks leidnud dppematerjalides sobiva proportsiooni eesti rahvamuusika ja teiste
rahvaste muusikaga. Kodaly meetodist on 20. sajandi 16puks kujunenud (R. Pitsi ja H. Kaljuste eest-
vedamisel) iseseisev, oma rahvamuusikale, oma muusikalisele emakeelele, st oma rahvalaulule pdhinev
JO-LE-MI 6ppemeetod.

Uheks olulisemaks uuenduseks 1990-ndate 16pu muusikakasvatuses oli kujutavate tegevuste sissetoomine.
Selle all mdeldakse visuaalsete kunstide ja kunstiliste tegevuste (muusika joonistamine, maalimine,
voolimine, meisterdamine, installatsioonid jmt) integratsiooni muusikaga. Kujutavate tegevuste levimine
muusikakasvatuses on iihelt poolt ajastu mirk — 21. sajandi kasvatusteaduste uute mirksdonade loovus-
pedagoogika ja teraapilise pedagoogika ilming, ka muusikateraapia propageerimise mdju (Ridbeck 1995;
Pehk 1996; Riiiitel 1996). Teiselt poolt voib selles suunas niha otsinguid Kabalevski ideede rakendamiseks
uue pedagoogilise mdtte vaimus. Muusika selle praksiaalses tihenduses loob rohkelt vdimalusi kujuta-
vateks tegevusteks, mis omakorda aitavad lapsel suhestuda maailmaga, kujuneda loovaks ja kohanemis-
voimeliseks tihiskonna litkmeks.

21. sajandi muusikadpetuse Oppematerjalid niditavad, et kujutavatest tegevustest on saanud tidnapdevase
muusikakasvatuse mudeli lahutamatu osa.

Muusikakasvatuse traditsioonilise mudeli seisukohalt on need muutused olnud poordelised ja neid vdib
pidada paradigmaatilisteks muutusteks.

Paradigma muutus on keeruline protsess, mis sisaldab endas vajaliku osana ka kriisiperioodi. Taoline
kriisiperiood eesti hariduses (ja muusikakasvatuses) on tiheldatav 1990-ndate keskpaigast kuni sajandi
I6puni (Veenpere 1999; Ruus 2000:137).

Niitid, 2007. aastal, voib pidada eelnimetatud kriisile jairgnenud ilminguid tasakaalustumiseks, stabilisee-
rumiseks muusikakasvatuses ja tddeda, et eesti muusikakasvatus on joudnud uue paradigma kiinnisele,
mille viljenduseks on muutused aine sisus ja tegevustes ning mida vOiks pidada juba uusimaks
muusikakasvatuse mudeliks.

Lahtudes kaasaegsest praksiaalsest muusikakasvatuse filosoofiast, on muusikakasvatus suunatud teadmiste
omandamisele valdavalt tegevuste kaudu. Seetdttu vaadeldakse kiesolevas toos muusikakasvatuse sisu kui
muusikalisi tegevusi, mille kaudu omandatakse ka teadmisi-oskusi.

Joonis 1 annab iilevaate sellest, mida tinapdeva eesti muusikadpetus iildse sisaldab ja mida vdiks kirjeldada
kui uusimat muusikakasvatuse tulevikumudelit.

Taolise liigituse aluseks on iihelt poolt tinapdevane eesti haridussituatsioon, mis nduab varasemast teist-
sugust ldhenemist (Liimets, A. 1992, 1999b; Ruus 1999; Orn 1998), kus (muusika)tunni peamiseks
eesmirgiks tuleks lugeda voimaluste loomist isiksuslike omaduste kujunemiseks (Liimets, A. 1992: 99).

Teiselt poolt on selles viljenduse leidnud erinevate Eesti muusikadpetajate praktiline kogemus ja muu
maailma muusikapedagoogiline kogemus.

Taoline mudel ei ole kahtlemata 16plik, vaid arenev, kohanev mudel, sdltudes muusikakasvatuse pohi-
kiisimuste (mis, milleks, kellele, kuidas) rohuasetusest iildises haridusparadigmas, aga samuti kohandatav
vastavalt vanuseastmele, Opetaja padevusele ja muudele vilistele teguritele.
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Sellise liigituse jargi voiks kédesoleval ajal eristada viit komponenti-tegevust (joonis 1).

Need tegevused on omavahel tihedalt seotud iihelt poolt kuulamise kaudu (kui tagasiside musitseerimisele
— esitamisele, loomingule), teisalt teooria kaudu (teoreetiliste teadmiste omandamine tegevuses).

Teooria omandamine:
muusika ajalugu
rahvaste-& popmuusika
vormifpetus
arvutimuusika/looming

Instrumentaalne tegevus:
ostinatod
improvisatsioonid
omalooming
“kehapillil”, laste- ja
looduslikel pillidel,
omavalmistatud ja
elektroonilistel pillidel
plokkfloddil
pillide valmistamine

Muusika kuulamine:
omalooming
Umbritsev kélakeskkond
kaaslaste looming

heliloojate looming kujutavad
tegevused

Vokaalne tegevus:

Liikumine-méang:

laulumangud laulmine

riitmiline liikumine tants laulumangud

loovtants rumld_ _ o
pantomiim/varjuteater haalelmp_rowsatsmonld
loovdraama omalooming

Joonis 1. Muusikakasvatuse sisu — tegevused.

Erinevalt varasemast on keskseks laps. Muusika, heli, miirade tajumine algab minapildist, nii nagu kogu
maailma tajumine (Liimets, R. 2001). Kuidas kdlab minu kiteplaks, tallalook, pdlvepats. Milline on
korgeim ja madalaim heli, mida mina suudan hiilega tekitada, kuidas kdlab minu loodud muusika jne.
Seejirel teadvustub minapilt vordluses iimbritseva maailmaga. Kui minu hdéle ulatus on selline, milline on
see teistel lastel, professionaalsetel lauljatel, sopranil, bassil, kooril. Kui minu looming kélab nii, kuidas
kolab pinginaabril, heliloojal? Kuidas kolab meil koos, kuidas kdlab orkester koos jne. Nii Opib laps
tundma ennast helide maailmas, suhestama ennast, oma vdimeid ja oskusi algul teiste laste, seejirel kogu
muu muusikaga. Tahtsaimaks individuaalsuse viljenduseks ja eesmirgiks on kdikide tegevuste puhul
tdusnud mitte enam teiste loomingu kunstiliselt ideaalne reprodutseerimine, vaid omalooming.

Oppimine taolisest lapsest lihtuvast vaatenurgast ei tekita vodrandumist ega barjdiri (minu algeline versus
helilooja korgetasemeline, imetlusviidrne muusika) lapse maailma ja professionaalse helikunsti vahel, vaid
pigem julgustab last proovima, katsetama, otsima ja kuulama. Selle tegevuse kaudu kujuneb vaiketeadmine
sellest kuidas. See on omakorda eelduseks nii rahvamuusika kui ka klassikalise muusika mdistmisel.

Selles mudelis on varasemaid pdhitegevusi tdiendamas iimbritseva kdlakeskkonna kuulamine, kujutavad
tegevused muusikaga, pillide valmistamine ja nendel improvisatsioon ning omalooming, pantomiim ja
draamaelemendid muusikaga, rahvaste- ja popmuusika ning arvutikompositsioonid. Nende uute elementide
vidrtust tdestab aeg ja see, kuivord loovalt oskab dpetaja neid kasutada oma tunnis.

Taolise muusikakasvatusmudeli sisuks on tegevused, ka motlemine, ming, kordamine jpm, mis kaasnevad
eelnimetatud pohitegevustega. Selles kontekstis ei ole muusika ainult helilooja looming, vaid ka oma-
looming, improvisatsioon. Opetaja iilesanne on selles mudelis mitte niivord opetada teadmisi, kuivérd
juhendada, toetada, julgustada ettevotmisi — kindlustada lapse arenemiseks ja sotsialiseerimiseks tingi-
mused, pedagoogilised situatsioonid ja probleemid, aidata luua seoseid iimbritseva keskkonna ja rahvus-
kultuuri traditsioonidega.
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11 EMPIIRILINE UURIMUS

Uurimuse eesmirgiks oli fikseerida eesti muusikakasvatuse traditsiooniline alus ja selle taustal vordlevalt
uurida ning vélja selgitada uued suundumused ja avaldumisvormid.

Kiesoleva t60 uurimismetoodikas on kasutatud kombineeritult kvalitatiivseid ja kvantitatiivseid meetodeid:
kontent-analiitisi (Neuman 1991; Mayring 2000; Kalmus 1999, 2000); pohistatud teooriat (Strauss 1987);
anketeerimist; dokumendi analiitisi (Krull 2001).

Uurimuse objektiks oli muusikakasvatuse sisu, tegevuste, eesmirkide ja Opetaja iilesannete muutumine
muusikakasvatuses-Opetuses 20. sajandi II poolel, 21. sajandi algul.

Uurimise aineseks olid:

1) dppematerjalid:
a. muusika ainekavad/programmid (aastatest 19179—2002);
b. koolilaulikud (aastatest 1951-2002);

2) muusikakasvatusalased artiklid ajakirjas Noukogude Kool (aastast 1989 Haridus) ajavahemikul 1950—
2002/04 ja ajalehes Ndukogude Opetaja (aastast 1989 Opetajate Leht);

3) muusikadpetajate (N=60) ja rahvakiisitluse (N= 206) andmed 2004-2005;

4) muusikadpetajate kirjalik kiisitlus teemal Muusikakasvatus muutumises (N=17)(2004);

5) tidiendav onlineKkiisitlus iildsusele 6. veebruaril 2006 (N=6117).

Oppematerjalide, dokumentide, ja artiklite sisu ning kirjaliku kiisitluse uurimisel kasutati kombineeritud
disaini.
Too eesmirgist lahtuvalt kasutati uurimisinstrumendina t60 autori poolt koostatud kahte erinevat -

iildsusele (U) ja muusikadpetajatele (MO). Molemas kiisitluses esitati respondentidele 14 iihiskiisimust.
Vastajal tuli jdrjestada need tdhtsuse jédrjekorras.

Kiisitluste eesmirgiks oli vilja selgitada muusikadpetajate ja iildsuse arvamused ning hoiakud erinevate
muusikatunni tegevuste osatidhtsuse (kohahinne skaalal 1-6), muusikadpetaja iilesannete (Opetuse
eesmirkide) (skaalal 1-11), enam tidhtsustamist vajavate iilesannete (skaalal 1-3) kohta. Nende iilesannete
pohjal selgitati vilja, milline on iildsuse ja muusikadpetaja ootus muusikadpetusele, mida ta tunneb olevat
vajaka tdnapdeva muusikakasvatuses. Selle formuleerimise kaudu muutub nihtavaks vastupidine protsess,
nimelt, milliseks v&ib kujuneda produkt (antud juhul tegevuste kogum ehk aine sisu) ning Opetaja
ilesanded (muusikakasvatuse eesmirgid) tulevikus.

Kahe kiisitluse pdhjal loodud iihine 112 tunnusest koosnev andmepank (andmetabel) véimaldas andmeid
analiiiisida nii korvuti kui eraldi ja lisaks vélja tuua ka koolijuhtide hinnangud. Andmetabel struktureeriti
vastajate jargi: iildsus (95 tunnust) ja muusikadpetajad (124 tunnust).

Andmeid analiiiisiti statistilise andmetootluspaketi SPSS 11.0 keskkonnas. Andmete to6tlemisel kasutati
kirjeldavat statistikat (Descreptives) ja selle submooduleid:

* sagedustabeleid (Frequencies, Custom Tables, Basic Tables, General Tables);

» dispersioonanaliiiisi (one-way ANOVA);

* tunnustevahelist analiiiisi (Crosstabs, Bivariate, T-test, Basic Tables, y2 -test);

e tunnuste rithmitamist, klasteranaliiiisi K-keskmiste meetodil (K-Means Cluster).

Uurimistulemuste usaldusviirsust kontrolliti. Hiipoteesi kontrollimise meetodiks oli dispersioonanaliiiis
(ANOVA) e mitme kogumi tunnuste keskmiste vordlemine. Klasteranaliiiisi aluseks oli tunnuste
grupeerimine nende omavahelise sarnasuse alusel. Vaadeldi, millised esimesed kolm-neli valikut
domineerisid, need rithmitati ja kirjeldati saadud tiitipe. Klasteranaliiiisis rakendati vastajate tiipoloogilist
analiiiisi.

Lahtiste kiisimuste analiilisi aluseks oli kontentanaliilis: hinnangute, kommentaaride temaatiline grupee-
rimine ja teemade pdhjal iildiste seaduspérasuste viljatoomine.

Vastajate vanuseline skaala oli vilja tootatud seitsmeastmelisena kuid andmete interpreteerimisel osutus
otstarbekamaks jaotada vastajad kolme vanuseriihma: noored vanuses kuni 25 a; lapsevanemate pdlvkond
vanuses 26-55 a; vanavanemate pdlvkond vanuses 56 ja vanemad. Arvukaim vastajaskond (umbes pooled)
oli nn lapsevanemate vanuserithm, kes oli kooliprobleemidega k&ige tihedamalt seotud .

°  Varasemate ainckavade analiiiis oli tingitud vajadusest nende ainekavade abil selgitada muusikakasvatuse traditsioonid,

et siis traditsioonide taustal vilja tuua uutes ainekavades asetleidnud muutused.
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UURIMISANDMETE ANALUUS

A Ainekavad

Uurimisainena on analiiiisitud 36 ainekava alates teadaolevalt esimesest eestikeelsest ainekavast 1917.
aastal kuni viimase ainekavani 2002. aastal. Aine sisu diinaamikat kajastab tabel 1 (12 erinevat ainekava,
mis on toonud vaadeldavasse ajajiarku midagi oluliselt uut kas metoodikas, aine sisus voi Opetuslikes
eesmirkides). Ainekavade analiiiis kinnitas t60 teoreetilises osas vilja toodud tegevuste mitmekesistumist
erinevatel kiimnenditel, eriti aga 1990-ndatel.

Tabel 1. Muusikadpetuse koostisosad (ainesisu) aastail 1917-2002.

Sisu 1917 | 1921 | 1928 | 1938 | 1940 | 1955 | 1964 | 1972 | 1991 | 1996 | 2002

Laulmine X

Teooria R

Koorilaul X

Lauluvara X X

Liikumine/
lauluming

Muusikalugu** X

Liikumine/riitmika X X

Kuulamine X

Ming lastepillidel X X

Improvisatsioon -I

Pillide valmistamine

Kujutavad
tegevused*

Draama*

*Muusikadpetuse aineraamatus 1997
** vanematele klassidele

Lihtuvalt muusikadpetuse pdhitegevuste loetelust (pingerida) ainekavades vodib tegevuste jirjekorrast
jareldada nende tegevuste hierarhiat ja olulisust.

Tabel 2 annab iilevaate muusikaliste tegevuste vidrtustamisest ja rohuasetustest 20. saj II poole ja 2002. a
ainekavades. Tabelist ndhtub, kuivord olulisemaks on muutunud instrumentaalne tegevus ja kuulamine
21. sajandi algul ja kuivodrd tagaplaanile jainud teoreetilised teadmised ja oskused.

Ainekavade/programmide analiiiisil ilmnesid muusikaliste tegevuste rShuasetustes jirgmised tendentsid:
* sotsiaalse kompetentsuse, loovuse ja eneseviljendusoskuse suunas;
» erinevate metoodiliste kontseptsioonide eesti rahvamuusikaga pdimumise ja kohandumise suunas;
e iihise lauluvara siilitamise suunas;
* noodilugemisoskuse kui 20. sajandi II poole prioriteedi sdilitamisele;
* laulmise ja koorilaulu kui baastegevuse siilitamisele;
* instrumentaalse tegevuse osatihtsuse suurenemise suunas:
0 instrumentaalne tegevus on muutumas laulude saatefunktsioonist iseseisvaks instrumentaalseks
tegevuseks.
* muusikaliste tegevuste, protsessi integreerumisele:
0 improvisatsioonil oli suundumus seostuda 70-ndatest alates instrumentaalse tegevuse ja 90-ndatel
riitmilise litkumisega;
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0 suundumus muusika kuulamise osatihtsuse suurenemise suunas ja muusika kuulamise seostamisele
teiste loovtegevustega;
0 tendents liikkumise osatihtsuse suurenemisele 90-ndate II poolel.

Ainekavade analiiiis néitas ka, et tekkimas on suund kunstide integratsioonile — jirjest enam rohutatakse, et
isiksuse areng, loovus on esmane eesmirk ja seetdttu sobivad eesmérgi saavutamiseks mitme kunstiliigi
vahendid, tegevused. See fakt kinnitab dissertatsiooni teoreetilises osas toodud seisukohti. Oluliseks on
saanud protsess — see on iiks praksiaalse muusikakasvatuse mirksonu. Ainekava on oma ajastu peegel,
kasvatusideaalide ja eesmirkide kogu, mis kipub pigem olema konservatiivne. Tagasisidet ainekava raken-
damisele, pdevakorral olevaid probleeme, uusi ideid ja eksperimente kajastab kdige adekvaatsemalt
pedagoogiline ajakirjandus.

B MUUSIKAPEDAGOOGILISED ARTIKLID

Artiklite analiiiisi eesmirgiks oli fikseerida aktuaalsed muusikakasvatuse teemad, nende esinemissagedus ja
diinaamika ajakirjanduses vaadeldud perioodil ning selle kaudu projitseerida muutusi muusika-
pedagoogikas.

Artiklite analiiiis pdhinedes kombineeritud disainil (kvalitatiivne ja kvantitatiivne uuring) véimaldas
kontentanaliiiisiga selgitada nii teemad, alateemad, teemadeblokid kui nende omavahelised seosed, samuti
uute teemade ilmumise ja niditas muutusi muusikakasvatuses kdige laiemalt. Avatud kodeerimisega
midratleti 18 teemat, mis igaiiks omakorda hdlmas 10-25 méarksona. Kokku analiiiisiti 92 ajakirja numbrit
ja umbes 300 artiklit (252-379).

Kodige aktiivsemalt kajastati ajakirjas muusikapedagoogika probleeme aastatel 1980-1992, mil ilmus
artikleid erinevatel teemadel (keskmiselt 11 artiklit aastas). Nii nagu niitas ka muusikadpetajate kiisitlus,
oli see periood koolimuusika kdrgpunktiks. See oli aeg, mil ajakirja Haridus veergudel toimis regulaarselt
rubriik “Koolimuusika”, kus 10 aasta jooksul leidsid kisitlemist muusikakasvatuse teoreetilis-metoodilised
kiisimused. Siigavamat labitootamist leidsid teemad nagu diferentseeritud aine kisitlus ja ming lastepillidel
ning plokkfloodil.

Muusikakasvatuse kajastamise modnaperiood aastatel 1993-2002 (1-3 artiklit aastas) langeb kokku
taasiseseisvumisjargse kriisiga koolimuusikas. Sel perioodil puuduvad siivaanaliiiisiga artiklid kuigi
pdevakorda tulid uued teemad nagu muusikateraapia elemendid tunnis, muusika illustreerimine ja seosed
kujutava kunstiga. Paljud uued suunad on ténaseks joudnud laulikutesse ja saanud dppeaine loomulikuks
osaks. Seega voib viita, et ajakirjandus on olnud muusikakasvatuse hetkeolukorra kirjeldamise korval ees-
rindliku kogemuse ja innovatsioonide propageerija.

C SUUNDUMUSI LASTEPILLIDE KASUTAMISE KASITLUSESALGKLASSIDE
KOOLILAULIKUTES

1.-4. klassi laulikuid (N=32) uuriti kombineeritud meetodiga:

e laste(riitmi)pillide kasutamise pShimétteid uuriti kontentanaliilisi meetodil, kus tekstiiihikuks oli pilli
nimi. Uuriti tunnuste sagedust ja seost teiste muutujatega ning nende omavahelisi kombinatsioone.
Arvulisi nditajaid toodeldi statistlilise meetodiga;

e vordlevalt uuriti instrumentaalsaadete faktuuri ja selle diinaamikat laulikutes.

Pohikooli kesk- ja vanema astme laulikuid analiiiisiti vordlevalt, uurides temaatilisi, repertuaari,
riitmisaadete muutusi uutes laulikutes.

32 lauliku analiitisist selgus, et riitmisaated ilmusid algklasside laulikutesse 1950-ndate 16pul valdavalt
kehapilli saadetena. Kesk- ja vanema astme laulikus riitmisaateid ei kasutatud.

Esimene murrang lastepillide kasutamises toimus 1970-ndatel, mil jdrjest enam hakati kehapilli kdrval
kasutama erinevaid riitmipille. Sellele aitas kaasa vdimalus tellida pille Eestis kohapeal. Mitmekesistus
instrumentaarium ja pillisaated ilmusid ka kesk- ja vanema astme laulikutesse. Seal oli pillidel valdavalt
riitmi markeerimise-saatefunktsioon ja pillimédng toetas riitmivormide Sppimist.
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Teine laine instrumentaariumi kasutamisel oli 1990-ndatel. Selle perioodi ldhenemises on tunda
jazzmuusika (stiilisaated, oluliselt mitmekesistunud instrumentaarium ja vdorkeelsed pillide nimetused,
repertuaar), Orffi metoodika (improvisatsiooni osa kasv, lilkkumine, erinevate kehaosade kasutamine riitmi
markeerimiseks) ja folkloori mdju (ilmus pajupilli valmistamise juhis, rahvalikud pillid saadetes). Nagu
kiesoleva too teoreetilises osas kisitletud, on need tendentsid (ka folkloori suur osa) globaalse iseloomuga
ja omased ka teiste maade muusikadpetusele.

Aastatuhande vahetusest alates ilmusid riitmipillide saated ja palad ka toovihikutes, mistdttu laulikutes oli
neid monevorra vihem, kuid laulikuis-t66vihikuis kokku oluliselt rohkem.

Seega voib tddeda, et itheks olulisemaks muutuseks vaadeldud perioodi muusikakasvatuses on muutused
lastepillide kasutamise kisitluses. Instrumentaariumi mitmekesistumine ja pillisaadete kasutamise
sagenemine Opikuis on selle tendentsi kvantitatiivne kiilg. Pillide funktsiooni muutumine riitmi
markeerimisest/rlitmidpetusest tdmbridpetuse, stiilitunnetuse, loovuse ja koosmingu kui sotsiaalse oskuse
kujunemise suunas iseloomustavad nihtuse muutumist kvalitatiivsest kiiljest. Uhtlasi niitab eelnimetatu
suundumust ainekeskselt ldhenemiselt indiviidikeskse ldhenemise suunas (“enese kolade” leidmine
kehapilli kaudu, loovuse ja omaloomingu védrtustamine). Instrumentaalse tegevuse 16imumine litkumise ja
vokaalse tegevusega (eneseviljenduse siinkretism ja afro-ameerika muusikast périt hiddle kasutamine
riitmipilli funktsioonis e beatbox), protseduurilised ja vaiketeadmised (kuidas mingida, et saavutada soovi-
tud kola), reflektsiooni osa pillide késitlemisel ning pillilood iseseisva musitseerimisvormina laululise
tegevuse korval nditavad aga juba kvalitatiivset tendentsi iileminekuga muusikakasvatuse traditsiooniliselt
mudelilt uuele, praksiaalsele muusikakasvatuse filosoofiale toetuvale mudelile.

D ANKEETKUSITLUSE ANDMETE VORDLEV ANALUUS, SUUNDUMUSED ULDSUSE
JA MUUSIKAOPETAJATE HOIAKUTES

Uurimus niitas, et koorilaulu traditsioon toetub iihiskonna positiivsele hoiakule. Opetaja ega koolijuht ei
née koorilaulus esmaiilesannet. See suundumus ei toeta oletust uue muusikakasvatuse mudeli juurdumisest,
pigem kinnitab traditsioonilise mudeli jdtkusuutlikkust. Kuni piisib tildsuse toetav suhtumine koorilaulu,
kestavad ka laulupeod. Samas on uurimuse kohaselt iihislaul kui seltskondliku musitseerimise vorm
kadumas.

Uhismusitseerimise ja iihislauluga on tugevasti seotud ka pillide ja pilliminguoskuste viirtustamine. Hoiak
akadeemiliste pillide (nt klaver ja viiul) suhtes on endiselt stabiilne ja pigem kannab elitaarsuse vérvingut.
Seda asjaolu vo&ib tdlgendada kui esteetilise muusikakasvatuse mudeli suhtelist piisivust iildsuse aru-
saamades. Teatud vihje praksiaalse mudeli suunas annab muusikatunnis enamkasutatava pilli, plokkfloodi
staatuse vihene tdus.

Empiirilise materjali analiiiis kombineeritud disaini meetodil avas uuritava perioodi kisitlemisel terve rea
uusi ja vastuolulisi aspekte aine sisus ning kisitluses ning toetas vaadeldud perioodi ajaloolise iilevaate
pohiseisukohti.

Pedagoogiline meedia tutvustab uusi suundi ja kogemusi, raamainekava annab samuti moningase vabaduse
innovatiivsete suundade ldbiviimiseks. Ka Oppematerjal on loonud vdimaluse erinevateks muusikalisteks
tegevusteks tunnis, kuid, nagu niitas kiisitlus, seda kasutatakse veel vihe. Suur osa dpetajaid on veel liialt
kinni traditsioonilistes tunni tegevustes, laulmises ja muusika kuulamises. Seda toetab iisna tuntavalt ka
iildsuse (samuti kooli pedagoogilise kollektiivi) seisukoht: konservatiivne Opetaja- ja ainemudel on kiillalt
soositud.

Suur erinevus hinnangutes oli tingitud pdlvkondlikest erinevustest.

Uldsuse ja muusikadpetajate, eriti noorema pdlvkonna hoiakutes on mirgata olulist nihet erinevate
muusikaliste tegevuste, eriti aga pillimdngu vidrtustamise ja muusika kui eneseviljenduse, -regulatsiooni ja
-loome suunas. Tuntav on {ildsuse positiivne hoiak teadmiste omandamisele tegevuse kaudu
(tegevusteadmused) ja negatiivne hoiak muusikateooria ning -ajaloo kui faktiteadmiste allika suhtes.
Uldsuse ja muusikadpetaja kiisitluses ilmnenud hoiakud ja eelistused niitavad eesti koolimuusika liikumist
uue muusikakasvatuse mudeli suunas, olgugi et kiillalt tugevate traditsioonide raames, milleks on tildsuse
silmis eelkdige koorilaul kui rahvusliku muusikakasvatuse stimbol.
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Uurimuses leidis kinnitust, et pohimdttelised muutused 21. sajandi algul viitavad uuele muusikakasvatuse
mudelile, uue muusikakasvatuse paradigma tekkele — laulmiskeskselt Opetuselt muusikaliste tegevuste
keskseks, domineerivalt traditsiooniliselt esteetilise kasvatuse mudelilt uue, praksiaalse muusikakasvatuse
mudeli suunas. Need suundumused on jargmised:
*  muusika mdiste laienemine;
0 kola moiste tihtsustumine koolilaulikuis-Gpikuis;
¢ muusikakasvatuse eesmirkide-iilesannete muutumine;
0 esteetilis-emotsionaalsest kasvatusest indiviidi enesetunnetuse ja kommunikatsiooni vahendi suunas;
0 maailmakodaniku kasvatamine ja globaliseerumine;
e rahvaste muusika tihtsustumine ainekavas;
o dzissiliku repertuaari ilmumine;
e iihislaulu osatdhtsuse vihenemine;
0 rahvuslike kultuuritraditsioonide tihtsustumine;
* muusikaliste tegevuste mitmekesistumine;
0 muusika kuulamise tihtsustumine;
= kuulamise eesmérgi muutumine integreeritud tegevuste suunas;
= funktsiooni muutumine (teadmiste oskuste dppimiselt reflektiivse suunas);
0 riitmilise litkumise osatdhtsuse kasv;
0 instrumentaalse tegevuse osakaalu suurenemine;
= instrumentaalse tegevuse eesmirgi muutumine (riitmidpetusest tambri kuulamise ja koosméngu
sotsiaalse aspekti tihtsustamise suunas);
= uute lastepillide kasutuselevott;
= Jastepillide funktsiooni muutumine (saatepillist iseseiseva musitseerimisvormi suunas);
= pillide valmistamise kui olulise tunnetusliku, aga ka folkloorse elemendi teadvustamise suunas;
* pluralism metoodikas;
0 konkreetsetelt iiksikasjalikelt metoodikatelt integreeritud metoodikale;
0 detailselt ainekavalt raamainekavale;
* muutused kasvatusteaduslikus paradigamas;
0 ainekeskselt kasvatusmudelilt lapsekeskse mudeli suunas ;
ainedpetuselt integreeritud tegevustele;
produktilt protsessi suunas;
klassitoost riihmat6o suunas;
ainedpetaja rollist kasvataja rolli suunas;

O O0OOoo

Tugev rohusetus formaalteadmistele (olgu ka mitme tegevusega seotud, on ometi tugevasti mirgisiis-
teemile, noodikirjale toetuv), objekti-subjekti suhe Oppeprotsessis ja Opetaja roll teadmiste edastajana
nditab kuni viimase ajani ldhtumist esteetilisest muusikakasvatusfilosoofiast. Uurimusest selgus ka, et eesti
muusikakasvatus on oma olemuselt olnud tugevasti praksiaalsusele kalduv, tegevuskeskne, kuid iihetaoline
— valdavalt laulmisele toetuv.

Nimetatud tendentsid ei ole maailma muusikakasvatuse praktikas erakordsed, kui vilja arvata koorilaul.
Sarnase arengu ja muutused aine sisus ja metoodikas, dpetaja rolli muutumises on lédbi teinud teised maad,
nditeks Soome, Suurbritannia, USA, Kanada jt (Urho 1999; Juvonen 2003; Pitts 2002; Cox 2001; Choksy
2001; Mark 2002; Regelski 2005).

Uurimistulemuste pdhjal vdib 6elda, et kuigi suundumus on ilmne, on muusikadpetaja ja muusikakasvatus
veel teelahkmel — oodatakse kahe vastandliku iilesande tditmist: iihelt poolt meelelahutust, teiselt poolt
noodidpetust. Uhelt poolt rahvaste muusika tutvustamise kaudu eelduste loomist sotsiaalse suhtlemisaldis
tolerantse euroopa kodaniku kujundamiseks, teiselt poolt rahvusliku identiteedi sdilitamist eriti koorilaulu
kaudu.

Kiesolev to6 voimaldas kaardistada iildisemaid suundumusi eesti muusikakasvatuses ja néditas moningaid
probleeme ning véimalikke arenguid.

Dissertatsiooni teaduslik uudsus on seotud prognostilise aspektiga, samuti asjaoluga, et osa vaadeldavast
perioodist (aastad 1975-2002) on leidnud seni juhuslikku ja tagasihoidlikku késitlemist. Kédesoleva ajani ei
ole muusikakasvatus kisitlemist leidnud kahest muusika- ja muusikakasvatuse filosoofiast ldhtuvalt ning
interdistsiplinaarse kultuuriloolise lihenemise foonil.
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Uurimuse seisukohad vdivad huvi pakkuda ja olla ldhteks:

e tulevastes haridus- ja kultuuriuuringutes, eriti muusikakasvatusalaste uurimuste ldbviimisel, kuna
fikseerib nii tildsuse kui ka muusikadpetajate hoiakute hetkeseisundit;

* muusikafilosoofia ja -esteetika ning muusikakasvatuse filosoofia uurimustes;

*  kultuuri- ja haridusprognoosides, eriti koori- ja orkestriliitkumise, laulupidude tulevikku arvestades, aga
ka meelelahutusvorgustiku planeerimisel;

*  muusikadpetajate tdiendkoolituse planeerimisel:

* muusikadpetajale oma t66 motestamisel;

* 00 teoreetiline osa on kasutatav dppematerjalina muusikakasvatuse filosoofias ja ajaloos.
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