1928



‘"M EDEA

KUNST JA TOOSTUS

ALATI SAADAVAL.:

Valit uuema aja literatuur, kaasa arvat
huvitav kogu raamatuid uuema aja kuns-
tist ja kunstivooludest.

Huvitavas valikus Pariisi ja Londoni vii-
maseid moeuudisi, nagu kleite, 3 asja
ansambleid, kasitsimaalit pluuse jne.

Yhtlasi omapéaraste joonistuste jargi val-
Mmistet esemeid, nagu sohvapatju, nukke,
lilli, lilekimpe, bastist k&ekotte, kaela-
salle, taskuréatte jne.

13 M - D ‘EA!!
KUNST JA TOOSTUS
TALLINN, SUUR ROOSIKRANTSI NR. 15

TELEFON 13-77 TELEGR. AADR.: "MEDEA”




TAIE

EESTI KUNSTI ATJTAKIRI

YLDKUNSTINAITUS

Sel sygisel teostus kunstnikkunna ammune pyyd ja kunstipubliku soov yhise
kunstindituse jdrele: 2-sel septembril avas haridusminister kujutava kunsti sihtka-
pitaali valitsuse korraldet yldkunstiniituse, millest votsid osa Eesti arkitektide yhing
(EAY), Eesti kunjutavate kunstnikkude keskyhing (EKKKY), Eesti kunstnikkude
rybm (EKR), Kunstikool ,,Pallas® (KKP) ja Kunstiyhing ,Pallas*“ (KYP). Puudusid
me kunstiloovaist asutusist vaid Riigi kunstt6dstuskool — polnud ettenéiht raken-
duskunsti osakund — ja Eesti kunstnikkude liit, kes esialgsest kokkuleppest napilt enne
tidhtaega taganedes siiski 16ppeks pidas kohasemaks korraldada oma erindituse, mil-
lest kone teisal. Yldkunstin#ituse kasutada olid sedapuhku Noortemeeste kristliku
yhingu avarad, valged ruumid, mis kuigi mitte kunstindituste jaoks ehitet, siiski
osutusid voOrratumasti kenamaiks, kui Ingeri kantsi k&dunev paviljong (sennine
EKKKY ni#ituseruum) vdi Pritsimaja kole saal (EKL tavaline esinemispaik). Yk-
sikasjalisemad arvad yldkunstindituse kohta leiab lugeja ki#esolevas numbris
teises paigas, siin seepirast mérgitagu vaid niituse kunstilised tulemused.

Nii olgu nimetet, et kdige p#ilt paistis silma né#ituse korraldaja — k. k. siht-
kapitaali valitsuse — ilmne pyyd pakkuda sennisest kdrgemat tasapinda, teiste so-
nadega, tdoestada meie kunstiloomingu tdusvat joont. Ja mida paremat voikski
tahta KKSV, kui sellaste tegudega tekitada ja kasvatada meie seltskunnas lugupi-
damist me oma kunsti vastu, mille kohta ju ikka alles pysitakse halvakspanevas
arvamises; arvamises, mis vaadeldes me loomingut kuidagi ei pea paika, see eest
aga on kyllaltki hibivifirne seltskunnale, kuna see paljastab mitte ainult ta ena-
miku kunstituimuse vaid ka rahvusliku ykskoiksuse. Selle kahe kulfuurivaenlase
peatsele -viiramisele ja 1oplikulle likvideerimisele peab me teadlik kultuuripere
juhtima eeskitt koik pingutused — see on me lihim kultuurpoliitiline ylesanne.
Tohusaimini synnib selle teostus muidugi koigi me kultuuriliste yrituste vifrtuse
ja intensiivsuse kdrgendamisega, millist suunda peab kirjeldetav ndituski, olgugi
mitte tdiesti libipeet jirjekindlusega: on'zyrii sGelast ldbi libisend mdningad t56d,
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PYey

mis oleksid pidand jdima parem parda taha. Siiski see ei mdgju liig tunduvalt
yldiselt saavutet tasapinna kdrgusse.

Yks teine ebakoht siin juba on suurem: puudulik kataloog. Oieti see enam
ei olegi kataloog, vaid ainult just parajasti veel autorite leidmiseks jatkuv skemaa-
tiline loetelu. Kunstindituse kataloog aga peaks sdfidma endale sihiks hiljemgi,
aastate piirast veel, pakkuda kunstiloolist materjaali, milleks minimaalselt olgu mir-
git yksikud teosed erinimetusega ja aastaarvuga. Tean, siin langeb osa syyd me
kunstnikkunnale, kel pole harjumust panna omi t6id nime ja numbri alla, See ei
tarvitse ju syndida s#frasel maotumal kombel, kus teose nimetusele antakse
»poeetiline® vdi ,humoristlik® vdi muidu literatuurne ilme, see vdib olla piris as-
jalik, mdnd teose iseloomustavat momenti mirkiv ja nii teda teistest eraldav, mis
ometi suuresti holbustab vahetegemist yksikute teoste vahel. Seda mdddaminnes,
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V&ib olla, et ndituse yldine tasapinna korgus pidliskaudsele pilgule varjas
toid, mis teistel asjaoludel oleks saand n.y. attraktsiooniks, Ometi pidi vihegi ta-
helepanelik vaatleja peagi nigema, et tunnustet kunstnikkude tunt vi#rtuste kor-
val leidus rohkesti uut, mis sel n#itusel esmakordselt esinedes nii selle ilmet
virskendas ja mitmekesistas kui sellest yle me kunstivarasse ilitudes seda rikastas
senni tundmatuga v8i katsumatuga olgu uunte nimede n#ol, olgu tuttavate nimede
uutena saavutustena. Seda nii maali kui skulptuuri alal.

]

Et algada skulptuuriga, tuleb nimetada kdige p#dlt kdigi me kunstindituste siia-
maale suurim viljapanek, Mihkelsoni ,Ratsanik®. Uus nimi. T&si kyll, noo-
ruri oma, kes sellasena ilmutab ebatasasusi — yldiselt realistliku ki#situse korval
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ilmaaegseid ja pddlegi sobimatuid stiliseerivaid v&tteid hobuse p#él, kaelal, sabal —
kuid konesolev 60 sellases md0dus on jou- ning andekatsena tunnustust vidriv ja
lootusi digustav, mida kinnitab sama autori ,Portree“. Maitsetu ,Monumendika-
vand“ parem oleks vdind jidda kdrvale. '

Uue alaga, loomaskulptuuriga, yllatas Koort. Ei saa ytelda, et harjumatut
kujutuseset kunstnik kgikjal yhtlaselt valitseks — oinad ja sead-pdrsad ootavad alles
1oplikku vormilahendust — kuid ta elegantne ,Kits“ oma- peenliikmelisuses ja pogu-
suses on saavutis. Imelikul kombel hoolimata nii paljudest meisterlikest karakter-
péist see péris-portreelikus Koordil ei taha onnestuda. Nii lugu ka siin ,E. Hubeli
portreega“, mis muide kyll mérksa lihedam ja intiimim: jitab siiski tunt kirjaniku
sisima olemuse, ta 16plikult-karakterliku volgn. T#helepanuviiirsena tuleb mér-
kida Koordi otsustav poore realistlikumale kisitusele, s. 0. loobumine sennisest
lyrismist eepilisele vaatlusviisile. Tundub murrang Koordi sennistes kunstilistes
toekspidamistes -— hiljutise Austraaliani ulatund suure teekunna vili? — mis paneb
pOnevusega ootama hoopis uusi saavutisi. Lihenemine looduselle mitte sedavord
tehnilise k#situse kui sisemise suhtumise mgttes avaldub siin tdhendusrikkalt selles,
et esemeks on saand igavesti-l5hestet inimese asemel igavesti-harmooniline loom.

Yldiselt oma sennises vormilaadis pysib Starkopf, kuid annab uue tunnis-
tuse oma vOimiste kasvamisest: ses md0dus pole keegi me skulptoreist veel toond
néituselle gruppkompositsioone. Ilmekat rytmi kujude paralleel-asendeis ja liigutu-
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sis véljendab »Ohtu¢, kus arendetakse ja teisendetakse kunstniku varemat vii-
kest kivireljeefi, mis ehitus samuti mehe ja naise paralleel-liikumisele, tsi toona
seisukujudes, sedapuhku rikkamaid vOimalusi pakkuvalt maas istuvais. Siiski
tundub teise kuju teise Gla ja k#sivarre ohvrikstoomine kompositsiooni ideele
meelevaldsena. Starkopfi teine grupp ,,Onn“ pystiseisva naise ja maasistuva me-
hega omast kohast kyll tahab olla sel aastal néht skulptuuri kauneim saavutis.
Joonte voolavus, ilme intiimsus, kompositsiooni sundimattus yhinevad siin mahedasti,
sulavalt, peenelt kisitet vormidega kytkestavaks suggestiivsuseks.

Nende suuremate, silmapuutuvamate teoste ymber grupeeruvad vidikesemad,
tagasihoidlikumad. Figuuri alal esines veel Wetter-Rosenth al yhe viikese
impressionistliku pronksist ,Statuetiga®, mis nii mo6dult kui vaimselt kaalult
astub pretensioonita viikeplastika valda. Ko&ik muu skulptuuri alal pdad. Ka siin
peatud eestkitt uutel nimedel. Tehvan tuleb ,Poisi pidga“, mis kuidagi kylma
rahuliku jonniga puusse nikerdet, ikka 1dige ja laast, tike ja tikk, kunni vorm
vallutet. Kyllalt karakterit ja yhtlasi rahulikku representatsiooni viljendab ka
»Dr. Fihlmanni byst“. Ses kunstniku-loomuses ilmneb midagi eriti eestilist. Ilus
toob meie skulptuuri senni tarvitamata eeskujusid: klassitsismile, veelgi konkreet-
semalt, biidermeierlikkusele n#ivad tugenevat ta p#a#d pOletet savist; eriti lapse
pidd jilgib nimetet ajajirgu votteid juukse, n#o-osade, kaela késituses. Tuleb
oodata #ra mis sest viimaks saab,

113



Andrei Jegorov Kuresaare maastik. Oli

Tuntumaist meestest esines Raudsepp kahe graniitpisga, musta ,V. Ran-
nuse portreega“ ja halli ,Rusivanaga®“. Ei v0i ytelda, et Raudsepa kandilised vot-
ted V. Rannuse portree vormi-ehitusele vdi ilmekusele oleksid tulnud kasuks. Mitmeti
Onnestunum on Rusivana kivist kerkiv ilmekas profiil, — lugupeetav t66, kuigi
yleminekud p#dst Olgadelle v0i digemini 15bit66tet vormist puutumatule kivimas-
sile ei taba i0plikku lahendust. Halliste ja Zolk olid kohal portreedega.
Esimese ,A, Laipmani® ja ,M. Eiseni® suured rinnakujud siiski ei p#ise veel
yle teat eskiislikkusest, mis selles kaustas tekitab mingi mé&&ral tyhjuse mulje.
Siirdumine intiimist formaadist representatiivsele, endast kiiduviirt pyyd, vajab
veel midagi muud, kui lihtset suvrendust — seda ei ole osand silmas pidada iga-
kord me vanimadki, tunnustet meistrid. Kuid eeskuju sellest ebakohast #rgu
voetagu. Imelikul kombel Halliste, kes 1digand puusse juba nii mitmed p#id,
»A. Lite® puust rinnakujul tdiesti oskamatult mé#rgib n#Hokortse otsaesisel, silm-
nurgis, poskedel: nii ebaskulptuurselt ei v3i ometi pditli kriipsuga lihtselt libi 15i-

gata lihaste ja luude médrat vorme. Rahuldavamad on , V. Haasi rinnakuju“ ja
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»E. Saareste p#a“ — kumbki tumedaks peitsit puu — siin p#isevad Halliste skulp-
tuursed vOoimed veenvamalt mdjule. Zolki ,H. Kanni pda“ sest ilusast puust, mille
syy loikes muutudes viiruliseks nii elavalt toetab vormidetaile, oleks olnud kuju-
tetu karakteriseeringult tihelepandavaks saavutiseks, kui mitte habeme ebadnnes-
tund kisitus ei kahandaks selle vi#rtust: habe ja vurrud ei liitu yldisse vormi,
mojuvad pigem teatrifrisdoori kylgekleebit krepina. Sannamehelt, kes teata-
vasti praegu viibib kodumaalt eemal, leidus n#itusel vaid yks pronksist portreep#é,
seegi mitte sest aastast. Kuid see pd& kuulub parimate hulka, mis Sannamees
yldse annud, nii karakteriseeringult kui materjaalikésifuselt. Espenbergi ja
Leibo p#dd, endast lugupeetavad andeproovid, suutsid huvitada vihem,

*

Ringi vaadates k#sijoonistuste ja originaalgraafika hulgas v8ime rahuldu-
sega kinnitada, et selle ala saavuatistest, kuigi see meil on noorim kunstitege-
vuse haru, vdime Oigusega olla uhked. Kui siiamaale pea ainsana selle ala viljel-
dajana meil oli nimetada Viiralt ja teat kaugusel temast Roosileht, kelledele ysna
hiljuti seltsis Reindorff, siis see néitus nihutas nende kérvale mitu uut individuaalist
kunstnikuprofiili, kes v0idavad senniste meeste korvale kindla koha. On algand
voistlus ning ei saa ennustada, kes lihemal ajal siin v3iks omandada esikoha.

Et algada noorimaga nimetetagu koige pailt ,Pallase® Gpilane Johani. Ta
joonistused konelevad omap#rasest, tysedast talendist, kes ei vaja oma originali-
teedi tdestuseks ei mingit vormide venitusi vdi surumisi ega nukelisusi, sdnaga
deformatsioone. Ta kisitus on reaalne, kuid saavutab siiski stiili joukyllasest ku-
jundusvéimest ja kujutusvahendite oskuskindlast tarvitamisest. Sinna juure tuleb
temperamendikas ettekanne, kus pole mahti vigurdamiseks. Esijoones vi#rivad
siin nimetamist ta suplejad naised maastikus, kus paistab silma ruumitunne, pesi-
jad naised saunas, mis ilmutab ilusat vormitunnet, laudkund, mida kannab karak-
teriseerimisvdime, kuna ylejaind etyydid konelevad todusinusest. Jatkugu seda,
jatkugu seda senmnist tosidust ning praegune tdotus muutub ande ja andmete kyp-
sedes kahtlemata kaalukaks saavutiseks.

Kui Johani k#e all t3elisus tihendub monumentaalseks, siis Natalie Mey
koike vihem kui sentimentaalsel k#situsel see ehmatab viirastiuslikkusega. Hoolimata
sellest, et ta pliiats esitab oma mudelid haarvalt plastilisina, ylirohke detailiga
varustetuina. Need on karikatuurid, Sarzid, koik need sportlased, kyyrakad, s66-
dikud, paarikesed, lesed, emad ja lapsed, ent neis kGigis ilmestub sygav traagika.
Traagiline sarz! Milline esmakordsus, vihemasti meie kunstimaailmas. Toulouse-Lau-
trec voi Heinrich Zille nende kynismiga tunduvad kerglastena, minglevaina selle
tragismi korval, kuid sama kaugel see on Kéthe Kollwitzi jutlustavast paatosest.
Need pliiatsijoonistused nduavad otse ylekandmist kivile — kunstnikule tuleb tungi-
valt soovitada asuda litografeerimisele.

Jille sootuks ise keelt koneleb Liivak. Oleme huvitusega jilgind ta are-
nemist, mille algus oli dige rdpakas (linoolldigete vihk ,Sadamlinn“ jne.). Siis
niis ta yksvahe otfsivat tuge Viiralti eeskujust, kelle mGjutusi esines sule tarvita-
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mise vilises maneeris, kunni ta sattus joonistama maastikke. Siin n#is ta oma
omapérasuse leidvat ning nyyd ta esineb iseseisvana, md&jutusist vabana graafikuna
oma kypsuse kynnisel. Teda iseloomustab, eriti maastikus, isesugune O&rnus ja
Ohulisus. See on rahus lebav, puhkav, pingutuseta kiretu loodus, missugune n.
y. vegetatiivne meeleolu ulatub ka ses looduses puhkavaile inimesile. Liivaku ise-
loomuslisena tunnusena tuleb mérkida veel tema graafiline faktuur, temale oma-
sed vorme ja ainet edesiandvad vdtted, mis nyyd n#itavad enamikus tiiesti iseseis-
vat viljatostust. Kui niiteks ,Naine telgedel“ vdi ,,Peremees® joonistuslikelt vot-
teilt veel ulatuvad sinna, kus eeskujuks tundus olevat Viiralt, siis tema uusimad
lehed ,,Kyndja“ ja ,Kevadel* on tdiesti rippumatud. Siin nieme kujunevat oma-
pérase looduskésituse avaldusvahendina isesuguse kujutusvdtete grammatika, kui
nii voib ytelda.

Viiralt esines tuttavas meisterlikkuses kuigi viihe kahvatu, voib olla isegi ju-
husliku valikuga: kolm-neli lehte — Pargistseen, Girlid, Leda, Suplejaid — niigime
juba laulupeoaegsel ,,Kolme niitusel®, kus Viiralt paistis rohkem silma tinu vil-
japanekute arvule ja mitmekesisusele. Paeluvaim siin oli vahest leht plangu taga
pidutsevate pittidega.

Ainult joonistustega esinesid veel Karell ja Kilgas, kumbki portreepia-
dega. Esimene t0i pettumuse: selle jirel, mis me Karellilt ndind varem, ei oleks
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tihand oodata sé#raseid liddgeid, iseloomuta siledusse h##buvaid paid. Kunstnik
on n#htavasti mingisugusel otsingul, mis ta hetkel viind kardetavasse maitsetusse.
Kilgas seevastu on oma loodustruu, yksikasjalise maaliselt pehme joonistuslaadi
viind virtuooslikkuseni. Eriti ta meespdd on t#is sulavaid yleminekuid, rohkeid
varjundeid, kuid ometi vormis vaidlematult kindel. Graafikat pakkus veel Stieren
pyydes oma kuiv-korrektset laadi ilmestada eksootiliste motiividega. Autori oma-
dused siiski osutuvad tugevamaks motiivide omadega vorreldes.

Mis muidu veel joonistuste v0i graafika alal oli n#ha, see esines selle vdi
teise kunstniku maalide kdrval ning leiab mainimist, kus vaja, maalise produkt-

siooni vaatlusel.
*

Uusi nimesid ja uusi vi#rtusi otsides maalis, tuleb peatuda koigep#ilt
Greenbergil. Temalt nfigime selle n#ituse suurima Il6uendi — figuraalse
kompositsiooni kolme tG6lisega. Greenberg esines sel niitusel vist esmakordselt
Eestis (miletan varem, aastat 10—12 tagasi, ndind olevat ta t6id kord Moskvas kui ei
eksi ,,Mir iskusstva“ niitusel). See esinemine seepirast on jduproovi pakkumine,
mil puhul tunnustavalt tuleb mérkida: jSudu Greenbergil on, kindel kujundusvdi-
me paaris tugeva kvaliteeditahtega. SedatGestab iga ta viljapanek. Kui Green-
berg sellest hoolimata jitab omajagu ebami#rase mulje siis tuleb see kyll pa#ami-
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selt sest, et teda nii otsekohe ja selle yhe esimise jérgi ei saa klassifitseerida: iga
viiljapand teos on omaette individualiteet, nii et ei oska leida neid yhendavat joont,
mis pi#itaks nende kuuluvust yhiselle tegijalle. Kui suure kompositsiooni sugulust
sveitsi maalikunstiga, isegi tipsemalt Egger-Lienz'iga oldi kirmas mirkama ja
mérkima, siis teised maalid, nood ,P&#d“, juba pdrmugi ei mahtund sesse vale-
misse. Mind isiklikult huvitasid kdige enam suurem ,,Pa&“ ja joonistusist too pal-
jaspdine paljaksaet n#oga: siin oli palju intiimi pidevalt kytkestavat meeleolu.
Greenbergi korval on samuti niih#sti kui homo novus me kunstinditusil Olga
Oboljaninoff. Temaltolid néitusel pisimad maalid, miniatyyrid. Vana, poolunu-
nend kunstiliik, aristokraatne synnilt kui esienemiselt, omal ajal kdrvale torjut plebei-
lise fotograafia poolt. Téna, mil fotoportree ise taotleb aristokraatsemat joont, niib
miniatyyrmaali kandev elevandiluuleheke ka jille tdusvat ausse. Olga Oboljani-
noff on selle ala ainus viljeldaja meil ning meister omal alal. See pole yteld vord-
lusainet pakkuva vdistleja puudusel sest kunstnik omab ande korval siiirases mis-
ras tehnilist oskust, koloristlikku hellust ja erili maitsekultuuri, mida see ala just
niivéiga vajab, et ta v0ib pysida ykstdis kus, nii, muide, tuli seegi kollektsioon,
kus hulgas oli originaalide korval ka paar koopiat, Briisselist vene kunstiniituselt.
Edesi tuleb peatuda noorte pallaslaste ryhmal: Laigo, Lukats, Madis-
son ja Pytsepp tulevad siin nimetada esijoones, ning edesi Luts, Kesner,
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Pollusaar. Kuid juttu teha tuleb kyll kGigepdilt Bergmanist Kesk #ge-
daid otsinguid n#ib seisvat see tyse and. Alul najatus Otto Dix’ile see, mis te-
malt n#igime. Siis t6i ta mullu Pariisist maale kollakas-hallides kunni pruunikas-
hallides toonides (suur aktkompositsioon Borsisaalis), Nyyd esitab ta maastikke
pohjalikult vahetund paletiga, eelistades rohekat gammat. Need vaated Korsikast
olid paris verdyyrid. Ei tea ytelda kuhu 10ppeks viivad vélja need katsetamised,
mis ikka on kant #gedast tahtest ja sdnakunlelikust vOimisest, kuid Bergmani
saatusest vGib olla mureta: joonistuslik alus on tal kindel ja koOva, millest Mar-
seille’ vaadete korval tunnistust andis jillegi portree (vrd. ,,Taie* nr. 1), samuti toimib
temas ehtne maalija-instinkt. Kyllap inimlik kypsmine toob kaasa ka kunstilise.

Laigo on endale loond oma vooramaise, otsit, kuidagi pretsiéori, eksooti-
lise maailma, mille tyype ja asju kujutab maalis, joonistusis, monotyypias. Risti-
isaks ndivad olnud Vabbe joonistused teat perioodist. Nende vormivihjeid on Laigo
arendand ja kannud yle maali, tarvitades isesugust rohekassinist koloriiti, millele
annavad helki kollased, oranzikad kunni punakani toonid (vrd. ,,Taie*“ m, 1). Nii on
kyll saad originaalne, mdneks ajaks paeluv kogu tdid, kuid I1dppude 15puks on
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ilmelt piirat see maailm ja viljavaateilt kitsas: siit ei nie viivat kuhugi kauge-
malle teed. Tuleb karta, et see arabeskne maailm osutub peagi ummikuks.

Anna Lukatsi laadil on oodata avaramaid perspektiive, kui ta kypsedes
vabaneb moningaist ebatasasusist: ta maalid nimelt on pdhjapanevas ylesehituses
kindlasti kujundet, viljatootuses aga leiame liig kergekdelist ,,suverdfinsust detai-
lide k#situses. Tosi, palju see ei sega, kuid see pahandab, kui n#ed, et inimene
voiks aga ei tee ja siis 16ppeks void kaotada usalduse ta tOsisusse. Lukatsi kui-
dagi tinane virvigamma, kuhu liituvad erksamaina helidena oranzikad, rohekad ja
violetikad tindid, n#ib polvenevat Triigilt. Meelsasti tulevad meele ta teoseist
Tartu vaade Ema]oega ylaltvaates ja naisportree, kus n#o, eriti silmade ilmele ja
kogu kuju zestile on leit siin avalduvalle loomule vastav paigutus, mis koneleb
kunstniku hellast meelest ja voimest tabada iseloomu.

Madissoni tugevamaks kylieks osutub natyyrmort. Kui ,,Seened® veel
Iohnavad klassi jirgi, siis ,,Natyyrmort kaladega* juba on viljakujunend teos, kus
vahest ainult mOningane rohelus (juurviljapiilsed ?) ldbijoonistamatuna langeb
yldisest k#situsest vilja. Maastik oli yllatavalt nork. Pytsepp on huvitav and,
kel ei puudu initsiatiivi ja intensiteeti otsingus. Naisylidpilase portree oleks ker-
kind parimate maalide hulka sel n#itusel, kui oskamatu paigutus ja mdtlematu
foonikésitus ei rikuks muljet. Figuur ise, p##, must kleit osutavad delikaatset maa-
limist. Omapérase kompositsiooni vorm on leit siin reprodutseerit grupppildile.
Maastikkude vidrvid. on hoopis iselaadsed: see pole ei 66 ega piev, vaid m1ng1
viirastuslik v0i unen#olik videvik, mis kangastub neis,
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Natalie Mey Kaks joonistust

Karin Luts on isemeelik karakter, kelle lihtekohaks n#ib lapse joonistus.
Praegu on valit formaat veel liiga suur seks, et séérase teadlikult naiivse késituse
juures mitte tekitada teat tyhjuse ja abituse muljet. Tuleb #ra oodata, kuhu sel
teel joutakse. Kesner andest ja usinusest hoolimata on alles dige ebatasane. Seda
tdendab eriti ta suur kompositsioon aktidega: yhtlusetu kisitus, joonistusvead —
need on ebakohad, mille korvaldamiseks kulub hulk t56d. Vastuvbetavaim oli
kyll vidike maastik. P3llusaar ilmutab igas vd&ttes Triigi kooli. -Tysedat
kooli: need pdid on vormikindlasti modelleerit, ilmekat karakteriseerit, virv osku-
sega kisitet. Joonistused mustvalges joulised.

Nimetada tahaks veel kaht ,Pallase“ Gpilast, Lepsi ja Liimani, esimene rahuli-
kum, kaaluvam, ehitavam, teine instinkti usaldav hoogne temperament. Esimene
on rohkem komponist (,Kolm poissi“), teine kolorist (,Natyyrmort®), tSotusi and-
vad. anded mdlemad.
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Nooremate kunstnikkude eesotsas, kes mitte sedavord ei tihenda uut,  senni
me kunstis tundmatut individualiteeti v5i kes ei ilmuta oma ande uusi kylgi, vaid
kes pigemini niitavad edu juba varem ilmestund ande arenemisel, tuleb nimetada
Adamsoni. Kui ta veel hiljuti esines natyyrmortidega, mis tublisti mdjusid klas-
sitdona ja portreedega, mis oli kyllaltki toorelt joonistet ja vdrvit, siis vBisime juba
laulupeo-aegsel ,Kolme néitusel* mirkida saavutisi, mis kénelesid maitsekast ko-
loristist. Sedapuhku leiame Adamsoni jille tubli sammu kaugemal. See on mii-
ratu vahemaa, mis lahutab nditeks Johannes Semperi portree sel niitusel vilja-
pand naisportreest. Samuti ei saa vdrrelda Adamsoni varemaid natyyrmorte selle
suure lduendiga, mis oli n#ha sedapubku. See on tubli t60, kus mitte viimsel
paigal ei tule hinnata vGimet, millega on suudet too kribu-krabu organiseerida
pildiks. Siin tungitakse vanade hollandlaste lihedusse. Samuti paelub kolmas
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maal, mis kujutab alevimajade taguseid hoove ja pisiaidu — ka ysna natyyrmort-
likult vdet. Neis kolmes maalis Adamson on joudnud isesuguselle hahkjas-rohelisele
koloriidile, sellal kui suvisel niitusel valitses veel sinikashall (maastikes). Selle mehe
visimatu t6dkus rikastab veel me maalikunsti, tuleb loota, viga tdsiste viartustega.

Edusamme tuleb mirkida ka VGerahansu juures. Kui ta silamaani esines
miletetavasti ainult joonististega, mida siiski ei saand k#sitada puhta graafikana
vaid pigem kompositsiooni eskiisidena suuremate t66de jaoks, siis sedapuhku lei-
ame temalt ka maalilisi katseid, kus paistab silma nende Orn koloriit. Tuleb tun-
givalt soovitada, et V@erahansu mdne oma joonistusliku kompositsiooni, nagu va-
hest nood muistsed sddurid pasunapuhujatega, suuremas kaustas maaliliselt libi
tootaks, sellega ta annaks proovi, kas meil on tegu vaid andeka, kuid péiliskaudse
katsetajaga voi tOsise toomehega.

Ahase kahe pastellmaastiku jérgi veel ei saa arvata, mis rolli ta meie
kunstielus on vdimne mingima. Kingo-Espenberg jiib oma kitsasse vald-
kunda, kuid on siiski k#esoleval nditusel mérgatavalt parem sennisest. Ses nais-
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portrees juba on vormi, modelleeringut, sygavust, ka koloriit on rikkam. Sivard
tundub mdndapidi tihenenumana, andes oma parema yhes odises linnapildis ylalt-
vaates.

Et 10petada nooremate joudude poolt pakutavate véirtuste ylevaade, mis kui-
dagi, olgu hoopis uutena nimedena, olgu uutena saavutustena mitmekesistasid,
elustasid ja vérskendasid niHituse kogumuljet, tuleb mé#rkida, et Gige n#htavalle
kohale tousid oma toddega Johannsen ja eriti Ole. Johannsen n#ib vahepiil
murranguist 1ibi k#ind; nii vormiké#situselt kui koloriidilt ta esineb uuena. Kui
varem ta lihtsustas vorme geomeetriliste algkehadeni, siis nyyd ta annab neid
jélle differentseeritumalt kaotamata yldkompositsiooni natuke puvis-chavanne’likku
rahu. Koloriit varem yles ehitet viirvikusele, tugeneb nyyd neutraliseerit pruunikate
ja violetikate varjundite toonikusele. See on paljutGotav uus algatus. — Ole on
kultiveerit maitsega ja vOrgutava Onnestumisega oma kergelt laveerit tusijoonistuste
laadi kannud yle maali. Samad hellad, monikord véhe koketilt deformeerivad, kuid
ikka tdis paisuvat elu ja elegantsed, otsekui kergelt paitavad kontuurid, mida
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tunneme ta sulejoonistusilt, korduvad siingi. Ning kuhu s#il meisterlikult kisitet
tuSipintsel poetas modelleerivaid voi lokaaltoone mirkivaid laike, mille tumedused
olenevad sest, kas pintsel mirjem voi kuivem, sinna asuvad nyyd peenelt nyans-
seerit vdrvid, Grnade, pehmete, tabamatute yleminekutega. Ole virvifaktuur on
sdirane, et vaevalt voiks ytelda eemalseisja, et see on Olimaal puulaual. Pigemini
voiks neid pidada litograafiaks. Siin on kunstnik loond oma haihtuvaile meeleolu-
dele haruldaselt vastava viljendusvahendi.

On jddnd me kujunend meistrid, yldtunnustet kunstnikud, niituste selgroog.
Aren, Burmanid, Jansen, Jegorov, Nyman vdi Grinjeff — need
nimed ei vaja enam karakteriseeringuid, nad konelevad ise enda eest; kahetseda
tuleb vaid, et puuduvad mitmed, naga Triik ja Vabbe, kellest viimane pole esinend
enam tykil ajal. Siin jadb vaid nimetada see vBi teine teos, kuhu n#ivad koon-
dund ta tegija parimad vGimed. Nii oleks Arenilt m#rkida ta vérvikas ,Natyyr-
mort“ ja ,Tartu® katused, kuna maastikud sedapuhku minu tundeellu hésti ei taha
hakata: natuke liigselt neis on plakaati. Karl Burmani temperamendikate akva-
rellide korval huvitab muidugi laululava kavand. Pean ytlema, et n#itusele tood
variant mulle tundub omap#rasemana, julgemana, suurejoonelisemana, kuni klassika
reministsentse kasutav teostus. Paul Burmanilt huvitasid péamiselt ,Maastik maan-
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teega® ja ,Natyyrmort lillede ja banaanidega“. - Jansenilt oli viiga hdi ja noobel
»Naisportree“, jourikas, kuigi kylm ,Narva“ vaade jGe ja sillaga ja eriti meeldiv
»Peeiri maja“ — vahest parem selle motiivi k#situs mis Jansenilt n#ht. Jegorov
pakkus oma parima rohelises ldbiviid ,Saaremaa maastikuga“. Nymanilt meel-
disid kdige enam ta ,ROuge maastiknd® suurega eesotsas. Aga eesplaani kisitu-
sega ei saaolla ndus. ,Hispaanialinn® korrektne, kuid 15ppude 16puks tyhjavoitu.
»Oleviste yle katuste* ja ,Portree“ on komistused. Grinjeff maalib Gieti jarelejit-
matult yht ja sama: unistab paradiislikust maailmast, kus me planeedi fantastili-
simad, vbluvaimad ehitus- ja skulptuurvormid, Gnnelikemad inimesed keset kyl-
luslikemat loodust, toredaimat ®itsmist yhinevad Gnsaks rendez-vous’ks.

Neile seltsivad Deeters oma rodmsate lillede ja pdikesepaisteliste interjoori-
dega, Hoerschelmann figuriinidega ja stiliseeringutega piibli teemidel, K a i-
gorodoff loodusldigete kollektsioonidega, Kangro-Pool omadaamidega, Kask
kitsaste pystkaustaliste udutsevate akvarellidega, Kulkoff reisipievaraamatuga
kyll geograafilises kyll kunstimaailmas, Rosendorff oma variatsioonidega iko-
nopissimotiividel, Lidia Starkopf-Mey kaalutult komponeerit, suurejooneli-
selt maalit kuid vihe lijalt kainete natyyrmortidega akvarellis, kus tahaks hoogu
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ja julgust anda ka meeldivamate ja noudlikumate esemete kujutamisele, Lidia
Vademan-Jans oma poliste rindavate vGi jalgu puhkavate naistega jne. jne.

Sundimatult liituvad sesse me kunstindituste raudvarasse ka ,problemaatikud®,
sRyhma® mehed, sest nende probleemid ei olegi enam suurt probleemeks; pé#rast
Laarmani selget ylevaatlikku seletust just n#ituse ajaks valmind ,Uue kunsti raa-
matus® ka laiemalle publikulle enam mitte. Tosi kyll, séil voib ikkagi veel kysida,
kas tarvitseb ja kas peab maalikunst olema sama ,syzeetu,“ nagn Laarman kinni-
tab olevat muusika ja arkitektuuri, mille taoliselt maalikunstki pidavat konstruee-
rima oma teoseid. Vastandina neile véiteile olen mina niiteks juba modnd aega
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pysimas tGekspidamises, et maalikunst on sugulane pigemini kirjandusega, kui muu-
sika voi arkitektuuriga, ning et ta oma reegleile jirelikult peaks otsima ennem vas-
teid s##lt kui siit. Kuid sellest pikemalt vahest mOni teine kord. Tolles endavalit
enesepiiramises, millele ustavad on Akberg, Blumenfeld, Laarman, Olvi
— teisist ryhmlasist juba oli jutt, — mitte ykski, konstateeritagu, ei ole péris
,SyzZeetu:* nii Akbergi ,konstruktsioonid“ tublisti ilmutavad véihemasti rudimente
igasugu esemeist, enamasti majade fassaade perspektiivses pdgus akende ja uste
markimisega jne. Yks neist konstruktsioonest, kus valgele toonile oli ant isesu-
gune hdbeda ilme, millel asetus nooblis gammas siniste, hallide, mustade laikude
kombinatsioon ilma rudimentfirsetagi syzeeta, mulle isiklikult oli meeleldivaim.
Blumenfeldt on kaugel syzeetusest: ta must-punane elegandilt-bitsarr-plakaatne
»Combiné noir“ koneleb Gigegi yksikasjalisest intiimimasse syzeesse syvenemisest.
Laarman samuti ei mbotle varjata omi objekte. ,Ehitus® ei ole minu arust veel
saand 10plikku lahendust — pdhjapanev printsiip pole viimseni viid libi. Ka ,Tsello*
paistab poolele teele peatund. Mdlemad natyyrmordid ,Laud“ vist on ,kooli“
seisukohast liiaks eskiislikud. Kaksikkrupp ,Kaks“ ndib mulle asetet ylesannet la-
hendavat kdige paremini ning tuleb lugeda kypseimaks t60ks Laarmanilt sel n#i-
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tusel. Olvi kinnitab reaalist maailma oma loomingu lihtekohana vdhemasti pildi
nimetusis; ta kahest t66st ,Maastikukompositsioon“ ja ,Interj6or“, esimene jittis
terviklikuma mulje.

*

Oleme ses ylevaates k#ind tavalisest erinevat teed nihutades nooremate kunst-
nikkude ja uute nimede ja uute vi#rtuste kisitelu ettepoole vanemaist, tunnustet
meistreist. Selle pGhjuseks nimetetagu, et just see n#itus niis erakorraliselt palju
pakkuvat uut ja virsket, mida alla kriipsutada ja esile tdsta tundus olevat vajaline,
kuna vaid sellega kumeramini v3is n#didata meie kunstitegevuse edu, ta hoogsat
ryhkimist, seda vé#irtuste loomist, mida traditsiooniline tuimus meeleldi armas-
tab eitada. Me kunsti kogumik kasvab, kasvagu me seltskunna lugupidamine
meie rahva kultuuri rikastavast loomingust,

Hanno Kompus

Eduard Viiralt Etsing
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GIORGIO VASARI
KUNSTITEOREETILISI TOEKSPIDAMISI

Kunstiline looming tGusis teat suunda pidades renessansi-pdivil s#diraselle
kirguselle, et on imetlusesemeks téinapievani. Ajad on muutund pohjalikult. Re-
nessansi pyyded ja kisitusviis ei ole kaugeltki ainudiged igale ajajirgule, ja meiegi
vOime ning tegutsemegi teisiti kui oli omane renessansi ajavaimule. See ei ti-
henda aga kaugeltki veel nagu me ei vdiks ega peaks katsuma mdista ja hinnata
nende aegade suurt t66d ja neid ideaale, mille poole pyydsid suure renessansi
suured inimesed. Oma ideaalide teostamises renessansi saavutised on téiusliku-
mad meie moodse ajajirgu lyhiajalisist katsetusist dynaamiliste probleemide alal
kunstis. Renessanss osutus ditseajaks ja kypseks viljakuuks yhele vaimujérgule
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meie kunstiajaloos. Tema looming on seepirast snurus, ja meid huvitab vaadelda
neid vaimseid aluseid ja tGekspidamisi, millele renessanss ehitas oma kérged kuns-
tilised saavutised.

Renessanss oli rikas suurist loojaist, aga vordlemisi vaene kunstiajaloolasist
ja teoreetilisist esteedest. Vihemaid kirjutisi on teind ju mitmed. Nimetame siin
15 s. suurema teoreetiku Leone Battista Alberti (kirjutand ,Della pit-
tura®), siis Michelangelo eluloo kirjutaja Ascanio Condivi, ajalooliste vaatluste kom-
mentaaride autori Lorenzo Ghiberti jne. Alberti kirjutised on kittesaadavad
Janitscheki ,Leone Battista Albertis kunsttheoretische Schriften® (Wien, W. Brau-
miilleri 1877. a. kirj. Quellenschriften fiir Kunstgeschichte und Kunsttechnik des
Mittelalters und der Renaisance Band XI) viljaandes.

Tdhtsaimaks ja kaaluvaimaks kunstiajaloolaseks renessansi-pﬁivil on Giorgio
Vasari. Tema kirjutet ,Le vite de piu eccellenti Architetti, Pittori, et Scultori* —
nagu ndeme nimest, kunstnike elulood, ilmusid 1550. a. (teine viljaanne 1568. a.)
ja on maksev esimesina allikaina itaalia renessansi aja kunstiajaloo &ppimiseks.

Olgu juhit siin tdhelepanu sellele, et Vasari kirjutiste originaalid on suures
arvus veel praegu kittesaadavad, Aastat viis tagasi krahv Rasponi-Spinelli kin-
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kis need Arezzo linnale. Kunstiajakiri ,Cicerone® toi siis teateid, et Vasari arkiiv
avati majas, kus autor elas ja t66tas kord. S#&l lelame Vasari kirjutiste tiielise
nimestiku, kirjad hertsog Cosimo’le koos vastustega, 223 lehte paavst Pius V. kirju
Vasarile, 23 lehte Michelangelo kirju Vasarile koos mdne sulejoonistisega. Péile
nende leidub arkiivis suur hulk kirju paljudelt tolle aja tidhtsailt meestelt. Alles
nii hilja nad on avanend nyyd teaduselle.

Vasari kunstnike eluloolised kirjad ei piirdu ainult ajalooliste andmetega,
kuigi see seisab esikohal. Ta peatub vahel ka kunstiteoste tehnilis-teoreetilisel
kyljel, iseéiranis sageli leiame s#ilt aga Vasari esteetilisi hinnanguid, mér-
kusi. Et Vasari on ikkagi kdigep#ilt ajaloolane, ei ole tema esteetilisil m&tteaval-
dusil systeemi, vaid tema arvamisi tuleb noppida vilja elulugude materjaalide
keskelt ning katsuda grupeerida siis kindlama pildi saamiseks temast endast ja
tema kaasaja esteetilisist arusaamisist kunstiloomingus. Et Vasari ise oli maalija,
siis tema esteetilised ja kunstiteaduslikud korvalm#rkused puudutavad padmiselt
maale, ja meiegi jiiime siin neisse piiridesse.

Vasari vaated on vananend t#nap#ievale mitmeti, aga nad on huvitavad kuoi
selgitis neist Oigekspidamisist, millele tolle aja kunst ehitas oma kestvad suur-
saavutised. Jilgides ja korraldades Vasari seisukohti, leiame s#ilt tihti vastolusid,
mille moistmine selgub hiljem mitmesuguseist asjaoludest.

*
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Vasari seob looduse ja kunstiloomingu dige tihedalt. Niipalju, kui ta on va-
hel kahtlev ja kaksipidimdtlev, tihti oma koolist olenev, tihti juhit tugevast tGu-
kest meeleolus, ji&b ta pGhiheliks mdte, mille on véljendand osalise paatosega:
,ma tean, et meie kunst esijoones on looduse jireleaimamine.”“ See on Vasari
credo ja selleta ei saa tema arvates kunst kunagi kaugele. Truu oma credole,
Vasari vdidab edesi, et kui looduse jireleaimamine on kunsti ylim otstarve, siis
on loodus kunsti tOeline ema. Ema aga ei synnita yksinda, temal on abiks kuns-
tiline anne, ja Vasari mé#rgibki, et ikkagi ,eriti andeline inimene andis alguse
kunstile.® Nii ndieme p#fmisena tegurina kunstiloomingus fyysilise looduse korval
allakriipsutetuna ikkagi inimese isikliku ande, mis viljendub leidliku meeleteravuse
kaudu. See meeleteravus ongi, mis loob ja mis loojas on arenend eriti. Vaimse
leidlikkuse ja yldse kunstnikn sisemise inimese toonitamine Vasari poolt tundub
teat edusammuna teoreetiku Leone Battista Alberti suhtes, kes ei olnud kunst-
nike vaimsest arenemisest h#i#s arvamuses ja soovitas loomise edu p#rast nen-
del sOpruse pidamist luuletajate ja kOnemeestega, et need targad inimesed voiksid
noomida kunstnikke.

Renessansi-péivil armasteti palju vaielda sellest, missugune ala kunstis on
korgeim, kas arkitektuur, skulptuur v6i maal. Me ei vaidle enam sellest, me asume
seisukohal, et igal alal on oma erilised abindud, millega viljendavad oma erilisi
ylesandeid. Ekslik oleks tahtmine vorrelda neid ,suuruse® jirgi. Seleteti, et
maalija peab tundma palju peenemini kdiki looduslikke asju, kui skulptor, sest
maal teeb laialisema loodusega tegemist. Skulptoril on ylesandeks vaid vorm,
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maalijal vorm ja vérv. Skulptor vdib véljendada mitmesuguseid meeleliigntisi
puuduliselt vaid viihese arvu pooside abil (teame ju kui Sablooni olid sulet siis
skulptuuris kdik vOimalused), kuna maalijal on kiepirast piiramatu hulk liigutusi
ja peenimaid variatsioone yksikute kehade seisanguis. Ja veel enam: maalija
voiks puhuda oma kujudelle hinge ja vaimu sisse. Minnes sisu valikus kaugemalle,
maalija v5ib kasutada kdiki looduse elemente, Shku ja vett, votta maa ja tule appi
meeleolude kujutamise tfiendamiseks. Just teoreetik Alberti pidas maalikunsti
raskeimaks teistest kunstidest ja tGendas, et isegi arkitektuur on laenand oma vor-
mid maalilt. Vasari ei jagand neid métteid. Ta leidis, et skulptuur ja maal on
kaksikud, millest kumbki pole teisest parem. Ja arkitektuuri ta nimetab tarvilisi-
maks kunstiks, mille ehtimiseks on skulptuur ja maal. ,

See viimane mirkus on tingit viiga renessansi ajast. Siis ei olnud muuseume,
ja skulptuuri, maale valmisteti vastavasse kohta, vastavasse ruumi. Nad olid seot
sisemiselt sygavasti arkitektuuriga. Siit ka tolle aja siidused maalide ja skulp-
tuuri kohta: kunstiteosed peavad kuuluma ainult ylessi#idmise koha valgustus-tin-
gimusile. Neid ei vdi asetada mé#rat kohast teise, kahjutamata esteetilist mdju.
Suuremalle korguselle, v5i kaugemalt vaatlemiseks m#rat teosed peavad olema
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maalit visandlikult, ja suurendetult juhit rohkem arvustavast m&istmisest kui k#est.
Vasari tundis kolme kunsti yhist peent harmoonilist mdju, aga mdistis selle kor-
val vidga histi, et iga kunst jifigu oma viljendusvahendite juure. Suur eksitus
on maalis n#it. tarvitada skulptuuri vahendeid. Vasari laidab véiga Pinturicchio’t,
kes oma maalides kullat ornamendid toob reljeefis. Rumal on Pinturicchio’st ka
see, et ta toob yhel maalil (,Pyha Katariina“®) foonil oleva ehitise reljeefis ja sun-
nib tdmbuma sellega esiplaanil olevad figuurid nii nagu tagasi. Jga kunsti ala
jidgu oma ylesannete ja vahendite juure, aga mitu ala koos andku harmooniline
tervik.

Ylal mainisin juba, et Vasari peatub p##imiselt maalidel. Ta ei anna aga
maalikunstist definitsiooni, vaid arendab oma mdtteid seletades praktiliselt. Lu-
geja saab arusaamise, et maalikunsti ylesanne on kehade pinnaline kujutamine
vastava plastilise mdjuga, ja et vahendeiks selleks on vaid joonistus ja virvid.
Maali aineks on kogu loodus. Vasari koOneleb sellest teat paatosega: ,,Maal annab
Shule valguse ja pimeduse nende mitmekesiseis varjundeis ja tdidab selle (Ghu)
iga tougu lindudega; veele annab libipaistvuse, kalad, sambla ja kiisnad, lainete
voolu, laevad ja teised omadused; jne. jne. Ometigi selle kGige korval on maali-
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kunsti kdrgeim ylesanne inimese keha, just alasti keha, kujutamine. Vasari too-
nitab seda mitmes kohas, nii kui oma teoste kirjeldamisel (asuvad Florentsis
Palazzo Vecchio’s) nii ka Michelangelo viimsepfieva ja teiste maalide puhul.
Michelangelo Capella Paolina maalide juures n#deme eriliselt Vasari huvi alasti
kehade vastu maalis. Ta kirjutab:,,Michelangelo yksi on pyydnud kunsti tiiuselle,
sest siin pole maastikku, puid, ega maju. Ei nfie ka muidu mingit tyhipérast ja
meelitavat, sest ta ei tahtnud alandada vissisti oma suurt vaimu s#éraste asjadega.

See seletus on tunduvas vastolus kohe ylalavaldetuga maali ainevalla laiu-
sest. Vasari austas Michelangelot eriti. Ja alasti keha oli temale ideaaliks. Vaid
eriline vaimustushoog niis olevat meelitand tema sule alla teravad sdnad loo-
duse, maastiku laitmiseks, Ka v0ib aimata sisemiselt, et figuraalkompositsioonis
peitub tSepoolest sygavam inimvaim, kui see on kujuteldav maastikus. Vasari
jadb muidu aga ikka Giglaseks, hindab vé#rselt ka maastikku, seda ,tyhip#rast.
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Raffaeli stiiliarenemise kirjeldises lahenebki vastolu. Ta leiab, et Raffael &ppind
Florentsis olles palju juure alasti keha maalimises, aga tundes selgesti, et ei suu-
da voistelda selles Michelangeloga, ta on peatund teistel ainetel. Ta on teadmisel,
et maalikunst ei tihenda vaid alasti keha jireleaimamist ja et kypseks suureks
maalijaks voivad olla ka need, kes oskavad kujutada histi ja raskuseta leidlikku
meeleteravust ja motteid. Ja Vasari kdneleb viga Kkiitvalt edesi Raffaeli aineist,
maastikest, graatsilisist ja virvikiillaseist riietusist, kybaraist, pilvist, tulest kuu-
valgest ja koigest, ,mis on tarvilik kujutada maalikunstis®.

Kirjutades del Vaga’st, samuti Francesco Salviati’st, Vasari hindab seda
vabadust ainete valikus. Vasari tundis selle universaliteedi tihtsust ja vé##r-
tust, sest kunst ei v0i piirduda kitsaste raamidega. Ta hoiatab aga kaldumast
koiki maalijaid koike maalima, sest see vdib tuua kahju meisterlikkuselle. Ta hoia-
tab ka liig yhekiilgsuse eest, sest see vGib viia kergesti kuiva Sablooni. Nii n#e-
me seletusis Perugino’st: ta t66tas nii palju ja tal oli nii palju t56d, et ta kuju-
tas viga sagedasti samaseid asju; tema kunst oli ldind nii maneeri, et ta andis
koigile oma kujudelle yhesuguse vilimuse. Oma viimaseis teoseis ta kordas vane-
mate teoste figuure.“

Mis voimaldab kunstiteose saamise? Vasaril puudub ka sellest spetsiaalne
k#sitelu, kyll aga leiame siit-sf#lt méirkusi tema seisukoha tundmadppimiseks.

Vaatleme moningaid mowmente yksikasjalisemalt.

Vasari mirgib ande aksioomina, mis on esimene tingimus kunstiliseks loo-
minguks. Ande moju avaldub intuitsioonis; hinge vaimustuses ilmutund teosed
on kunstiliselt vddrt, kahvatud ja kuivad on aga teosed, mis syndind hoolest,
vaevast, ja pingutamisest ja pAimurdmisest. Pd&murdmine on koguni kahjulik isegi
rikkaliku intuitsiooniga meistrile. Vasari tihendab Paolo Uccello’st et tema
oleks olnud Giotto’st kunni tema ajani meeldivamaid, vaimukamaid maalijaid kui
poleks kaotand suurt osa ajast murdes pidd perspektiivi kallal.

Intuitsioon yksi ei viimalda loomingut. Tarviline on stuudium, et intuitsioonis
syndind kujutised kanda t#iuslikult tile 16uendille. Kujutusvdéime voib teha suuri
asju, aga mis aitab koik, kui seda ei saa tootada vilja n#htavaks teoseks.

Oma jumalikust Michelangelostki Vasari peab tdhendama, et tal olid kujutus-
voimes syndind asjad nii vigevad, et ta el suutnud to6tada neid oma kitega val-
ja ja h#vitas mitmed poolikult. Kui véhe sundame yldse kite tehnika abil seda,
mis synnib kujutusvdimes ilusat. Stuudium pole siis kunstiteose saamiseks sugugi
tihtsusetum intuitsioonist. :

Erilise tihenduse Vasari annab joonistusele maalis. Ta liialdab koguni,
nimetades joonistust kunsti isaks, ta liialdab ka siis, kui avaldab mstte, nagu
voiks kasvatades pookida leidlikkust, fantaasia meeleteravust joonistamise abil
endale kylge.

Need arusaamatused tunduvad aga mdistetavaina, kui vGtame arvesse, et Va-
sari polnud ajaloolasena ikkagi teoreetik ja et ta ise oli maalija Florentsi kooliga,
kus poordi suurem tidhelepanu joonistusele, kuna Veneetsia harrastas koloriiti. Me
ndeme, ja Vasaril on digus, kuidas ta imestab suuri koloriste, aga joonistuse pi-

139



Jaan Koort Kits. Gips

rast teeb neile etteheiteid, Giorgione joonistus on Vasari arvates ndrk. Ilma h&a
joonistuseta on maaliline teos vOimatu, sest kompositsioon hakkab lonkama. H&#
joonistusoskus kovendab otsustusvGimet ja vabastab kunstniku mudelist ning an-
nab vdimaluse valitseda looduse asju.

Teose maalilise viljatootamise eeltingimuseks on aine joonistuslik fikseeri-
mine. Siit ndemegi eeltddde skitside tarvilisust, mis peeti renessansipéivil teravasti
silmas ja lugupidamises. Eeskujuliseks nditeks siin v0iksid olla Raffaeli joonistus-
likud eeltddd. Eeltddd peavad syndima suurima hoolega ja vGimalikult looduses.
Et juba vO0imalik oleks proovida valguse ja varju vahekordi ja viirvi piitoone,
joonistetakse virvilisele paberille kontuurid sulega, varjud tuSiga ja valguskohad
kaetakse valgega. Nii soovitab Vasari ja nii suurte eeltédde jirel valmisidki tolle
aja védrtuslikud maalid.

Perspektiivi probleemi aruteti renessansipdivil palju. Vasari mainib seda
Gige vihe. Perspektiivi ylesanne ei ole Vasarile kunstis oluline, aga ta nieb seda
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h#éimeelega. Ta arvab, et need on kunstnikud, kes leiavad perspektiivis meist-
reid, ise ei saa hakkama perspektiiviga ja pyyavad alandada selles teisi, et ise
tunduda paremana. Aga perspektiivi-kultusega ei tohi t66tuda kuivaks, nagu sai
osaks Paolo Uccello’le. Perspektiivi lyhendavas ylesandes (scorti) ta leiab Michel-

angelo Jonase (Sixtini lagi) meisterteoseks, milliseid raske korrata.
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Joonistuse korval on maalis tihtis koloriit. Sd4l on esimene ndue virvi-
harmoonia, sest see on téius ja rodmustab silma nagu meelelised helid kdrva.

Virviharmoonia teooriast pole Vasari juures juttugi. Ta arvab aga, et maali
juures aine keskpunkt peaks olema hele, #ired ja foon tumedamad. Muidugi ei
saa selle sooviga kaugele, sest koloriit on ju véigagi kompositsioonist olenev. Vir-
viharmoonia ei olene veel muidugi mitte ainult ylalnimetetust, vaid samuti nyans-
sidest. Niitena Vasari toob Sebastiano del Piombo maalit Pietro Aretino portree,
kus leiab kuus nyanssi mustast. Masaccio’t Vasari kiidab tema toonide pirast,
millega ta maalind alasti keha ja riietuse yleminekud.

Koloriit ei ole 15ppsiht iseenesest, vaid tema ylesandeks on tiiendada kompo-
sitsiooni selgust ja kujutet isikute iseloomu. Vasari leiab p#ifiguurist tarviliseks
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ilusaimad, r66mustavaimad, heledaimad toonid, kuna korvalisi ja tagaplaanil ole-
vaid figuure tulevat maalida tumedamalt. Samuti tulevat kiisitada ka nooruse ja
vanaduse, ka sugupoolte vahet.

Koloriit peab toetama ka perspektiivilist joonistust, mis saavutetakse kauge
fooni juures teat virvivaesuse abil. Sest ka looduses kaugused tunduvad virvi-
vaeselt! Heledais virves kavgused mojuvad esiplaani segavalt, tumedad aga hi#ina
seinana, mille ees seisavad selged heledamad kujud.

Virvide pehmuse (marbidezza) vastandina mdjub maali halvasti virvide kdva-
dus, kuivus (crudezza). See puudus avaldub nende kunstnike juures, kes on
eriliselt joonistuse harrastajad (Paolo Uccello), vdi kes loomult skulptorid, aga maa-
livad (Baccio Bandinelli). Vasari leiab, et &limaalis koloristlikud vGimalused on
suuremad kui teisis vdrves ja korduvates koloriidi imeteludes saame tdenduse, et
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Vasari, kes ytelnud joonistuse ylistamises liialdusigi, siiski hindab joonistust ja
koloriiti yheviarselt.

Alasti keha austajana Vasari ei pyhenda palju snu riietusele. Aga mdned
mirkused leiame siiski ja need on huvitavad kyllalt meeletuletuseks. Ta pooldab
vana Kklassilist riietust, mida voimaldub tarvitada kunstiliselt paremini kui ajaga
kaasaskiivat rifetust. Sest viimane piirab fantaasia lendu ja seob teose ajaga.
Erilise kiituse osaliseks saab oskus maalida kaet keha nii, et keha kontuurid ja
pehmus on tunduvad l#bi riide.

Harjutustoost, ettevalmistamisest, Oppetddst meisterteoseni on véga pikk tee.
Oleme peatund ylal stuudiumil, kuid vaatleme seda siin veel kord lédhemalt.

Vasari peab ande ja leidliku meeleteravuse kunstilise loomingu eeltingimu-
seks, aga leiab, et need kasutamiseks vdimalikud on vaid pika ja hoolsa pinguta-
va ning t66rGdmsa stuudiumi abil. Suurimgi geenius ei saa olla kunstnik ilma selle
vaevarikka stuudiumita.

Stuudium on viga mitmekylgne ja jaguneb mitmesse ossa.

Loodus on ja jidb piimiseks objektiks, kust kunstnik vdib 6ppida. Tédhtsaim
ese kunstile looduses on inimese alasti keha. Vasari soovitab algajaile harjutusi
lilkumatute figuuride jirgi ja asuda alles hiljem elava looduse juure. Et kunsti
ylesandeks on Vasari jirele looduse jireleaimamine ja loodas annab véiga rikka-
likult ainet maalijalle, siis on loomulik, et Vasari kisib 6ppida hoolsasti td6tama libi
koik nidhtused loodusest. Peatume siin vaid alasti kehal ja maastiku stuudiumil.

Renessansi-pdivil oli, nagu yteldud juba, alasti keha kisitamine kunstis t&ht-
samaid ylesandeid. Michelangelo oli veendund ses ja pidas seda ka oma loomin-
gus. Vasari arvates kunstnik ei ole igakord syydi, kui tema teoses alasti figuurid
ei osutu Onnestunuks alati. Mudeli puudumine ja halb mudel on kunstnikele tihti
komistuskiviks. Néiteks A. Diirer ei saavutand Vasari arvates just sel pGhjusel
suurimat oma loomingus.

Inimese keha peab uuritama pGhjalikult yksikasjuni. Selleks pole kyllalt
vaid joonistamisest, tuleb uurida ka anatoomiliselt. Kui Michelangelo yletas vana
klassika, siis Vasari arvates just tema hoolsa anatoomilise stuudiumi tGttu,

Maastik oli renessansi-péivil korvalise tihtsusega, aga kyllaltki hinnat ja hin-
nat ka Vasari poolt nagu niigime ylal. Paavst Innocentius VIII kutsel Pinturicchio
maalis ysna puhtmaastikke Vatikanis, nimelt panoraamasid Roomast, Milanost,
Veneetsiast, Genuast, jne., ja uudusena see #ratas tol korral suurt tihelepanu.

Missugused on Vasari ndudmised h#éist maastikmaalist? Mitte yksnes looduse
jareleaimamine, vaid ka ilu olgu peet loomulikkuse juures silmas. Vasari kdneleb
sellest Raffaeli madonnade foonide puhul ja mitmes teises kohas. On mirgata, et
Vasarile ei ole vdoras ka meeleolu kysimus maastikus, sest oma teose ,,Endymioni‘
puhul ta tuletab seda meele.

Looduse tundmadppimise korval on kunstnikul dppida palju juba olemasolevaist
tahtsaist kunstiteoseist. Siit ka jireldus, et kypseks meistriks ei v5i saada mujal,
kui vaid suuris kunstitsentrumeis, sest Vasari peab kunsti parimate saavutuste
tundmist samuti tdhtsaks kui looduse stuudiumi. Vasari soovitab kdigile kunstni-
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kele Rooma, sest s#dil on vana klassikat,on Raffaeli ja Michelangelot. Mujal ole-
vat meistrikssaamine vdga raske, sest Florents oli kaotand juba oma t#htsuse.
Veneetsia kooli nork joonistuslik kylg tulevat sellest, et s#ilsed meistrid ei studee-
rind pohjalikult Rooma kuustiteoseid. Koneldes Albrecht Diirerist ja puudutades
tema moningaid puudusi, Vasari leiab et kunstnikukssaamiseks oleks soodsaim
syndimine Toskaanas ja Gppimine Roomas.

Vdoraste kunstiteoste tundmadppimine ei tohi aga kujuneda nende jireleaima-
miseks, sest see viib kuiva maneeri. Igal kunstnikul on oma maneer ja jireleaima-
mises keegi ei joua tdiuslikkuseni. Teise kunstniku jireleaimamine tihendab juba
kahekordist mahajifimist loodusest. Isikuline hingeprisma, kunstniku oma meedium
ei ole rohutet renessansi-péivil eriliselt, aga see oli olemas ikkagi, ning selle jirele-
aimamine tdhendab oma isikup#rasuse kui tdhtsa loominguomaduse korvalejittu.
Seepérast Vasari soovitab Oppida leidlikkust ja tehnilisi vGtteid teistelt, aga muidu
jddda enese juure. '

Vasari usub, et stuudiumiga andetugi inimene vdib jouda kunstitehnikas
viiga kaugele, aga selle vili ei ole veel kunst, vaid anne intuitsiooni ja leidlikkuse
kaudu koos annab tehn'lise kypsusega meisterteoseid.

On kunstnikul k#es koik tehnilised v0imed, ta ei ole veel kyps loomiseks.
Sest t#éhtis on tunda mdningaid kompositsiooni sisemisi sd#dusi, mis on osutund pea-
aegu aksioomeks loomingulises t§0s.

Et saavutada teose sisemine suurus, peab mdistma piirata kompositsiooni.
P#fiainele peavad vastama k0ik kujutetavad korvalosad. Liigne ei tohi kippuda
tumestama p#dasju. Seejuures on aga vastavais piires suurim mitmekesisus vi-
gagi soovitav. Vastavais raames hoit mitmekesisust ja sisu rikkalikkust Vasari
kiidab niiteks Ghirlandajo freskodes Gentile Bellini merilahingus ja eriti Michelan-
gelo prohvetite ja sibyllide kujutuses Sikstiini kabeli laes. Kujude seisang, tyypide
rohkus, mitmekesine liikuvus j. n. e. on teose rikastamiseks viiga tihtis.

Mitmekesisus vastavas kitsenduses tihendab seda piiri, mille lubab komposi-
tsioonile sisemine yhtlus. See sisemine yhtlus peab avalduma ka vilise yhtluse
pidamises. Ei ole sugugi Oige ega h##, kui paljud ybe ja sama maali juures toota-
vad nagu tegi Perin del Vaga oma Gpilastega ja Raffael. Vasari paneb rohku detailide
viiljatootamisele, mis ei tohi olla pd#asjast ndrgem. Just Zanris on ka kdrvalisil
asjul oma kaaluv koht.

Aine yhtluse juures olgu tunduv ka mootude yhtlus — proportsionaliteet, sest
see viline yhtlus voimaldab kompositsiooni sisemise selguse viljenduse. Vasari
tuletab meele ka karakterite ja meeleolude viljendamist ja tugevaid affekte,
mis annavad kunstiteoseile tugeva mdju. Niiteks ta toob siin Michelangelo
»Viimse kohtupideva® Sikstiini kabelis, kus kdik inimlikud kired avalduvad tiius-
likult. Keha liikumine ja silmavaade on meeleolude viljendamise abindudeks.
Giotto ei saand hakkama veel silmaga, Michelangelo on juba silma saladuste
valitseja. Tiziani yhe ,Maria Magdalena“ puhul Vasari mérgib selle silmade
tardumuse suurt mgju. Yldse Vasari armastab konelda tihti sellest silmade
tardumisest.
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Kompositsiooni sisuline m&ju ia selle ehitamine oleneb anderikkusest ja
kunstniku vaimust, aga kergus, endastmdistetavus selle teostamisel hédist teh-
nilisest koolist. Viimase juures kunstnik ei pea t66tuma yle, sest liigpyydmine teh-
nikas surmab vaimuviirskuse. Vasari mirgib, et tema ajal oli ndudmine kunsti
jarele kyll suur, aga pakkumine veel suurem. See tekitas vdistluse. Pyyti maa-
lida turu jaoks — laitmatult ja ruttu. See pGoris téhelepanu tublisti ainult tehni-
kalle ja t6i kunstile kahju, sest ta arendas rutiini hoolsuse ja maneeri asemelle.
Sédrane tegutsemine on halb sellelt, et tasakaal puudub koikide nende momentide
vahel, mis on kunstilises loomingus vastavalt médduandvad hdd meisterteose

saamiseks.
*

Me nieme kdigest. et Vasari jidb truuks looduse jireleaimamisele. Joonistus,
koloriit, sisemiste tunnete viljendused peavad vastama looduse, selle objektiivse
maailma vormidelle. Nii saame seisukohale, et kunstiteose mdjumises vaatlejasse
peab avalduma yldise elu illusioon. Yksikuist kujudest kdneldes Vasari toonitab
tihti, et nad on nagu elu ise, puudub vaid, et nad ei konele.

Loomade h##ist maalimisest on syndind mdned anekdoodid, mis tdiendavad
ja iseloomulised on Vasari vaadete selgitamiseks. Ta jutustab, Francesco Bonsignori
olevat maalind koera, mis olnud nii loomulik, et yks elavaist koerist, tundes selles
oma vaeanlase, joosnud pdfga vastu pilti, Ka sama meister olevat maalind nii
loomutruu madonna, et yks linnukene tahtnud lennata Kristuse k#ekesele.

See elu illucioon, mis on kunsti ylimaks pyydeks, peab yhtuma iluga. Kunstnik,
kes moistab anda oma figuuridelle ilusad p#dd, saab andeks mitmedki puudused.
Milline ja mis see ilu on, sellest Vasari ei kdnele. See on osalt viiga moistetav,
sest renessanss pani suure rohu ilusate kujude valikulle ja ajajérk vottis ilu kui
endast-moistetava, mille defineerimine tundus asjatuna. Iluduse ideaal oli kuju-
nend Lionardo, Raffaeli, Correggio, Tiziani ja teiste teoseis ja Vasaril polnud
pOhjust katsuda seletada seda.

Aimata jirele loodust ja pidada ilu ning meeldivust on kohati raske, ja Va-
sari tunnistab, et looduses on enamasti igal objektil osi, mis pole ilusad. Lessing kui
vanema esteetika teoreetik pyyab lahendada seda kysimust kunstis jirgmiselt:
maalikunst kui jareleaimav niihtus ei v6i kujutada inetust; maal kui ilus kunst ei
taha kujutada inetust. Esimesele kuuluvad koik néhtavad asjad, teisele aga vaid
need, mis #ratavad meeldivaid tundmusi (Laokoon XXIV). Vasari seletab, et keha
teat puudused tuleb asendada tdiuslikkusega, mille vGime tuua yle teiselt kehalt,
kus need vead puuduvad.

Siit jirgneb maailmavaatelt sama, mis arvas hiljem Lessing. Kunstnik ei pea
votma loodusest kdike, mis juhtub, ta peab m&istma valida, peab md&istma korri-
geerida vigu, peab pyydma idealiseerimise poole. Idealiseerimise abil ei ole raske
ndha kibedaimaid kannatusi kunstiilulises valguses. Ka toorusil on oma ilu,
aga sellest Vasari ei konele, vaid kui kirjeldab timukaid iihel maalil, siis tuleb
motelda selleks iluks vaid loomutruuduse momenti. Vasari satub ja ji#b siin oma
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iluga kimpu, sest kunst ei ole kujutand vaid meeldivat ilu, vaid ka inetuse, Guduse,
metsikuse ilu, kui tohib ytelda nii. Vasari tunneb seda, ta ei jita avaldamata
kiitust paljudelle sarnastelle momendele kunstis, kui need aga on viidud jou-
liselt l4bi.

Vasarile toob tema idealiseerimise mote aime, et kunst pyyab tykati yle
tousta sellest, mida peab aimama jirele. Ta lausubki Raffaelist ja Corregio’st, et
nad on yletand koloriidis looduse, lausub vahel, et kunst on annud vorme, mis
pole looduses paremad. Ja tGesli, kui kunst ei saa aimata loodust tépselt jdrele,
kui ta ei jdd loodusest ka mitte maha, siis jiib temale pyyda yletada loodus.
Raffaeli paavst Julius II portree oli nii loomutruu, et vaatlejad olid pildi ees sa-
muti hirmund nagu paavsti enese ees. Vasaril puudus selgus teoreetitseda ilust
ja kunstilisest ilust, aga kunstnikuna ta aimas kunsti suuremaid omadusi kui
lihtselt looduse jireleaimamine.

Igayks on kaasaja laps. Ka Vasari oli seda. Nagu ta liialdas vahest ette-
heidetega trecento aja meistrite hindamisel, nii ta ei saand mbdista ka mitmeid
kunstiteoreetilisi tddesid, mis on selgund pirast teda.

Vasari esteetilised ja kunstiteoreetilised seisukohad on meile huvitavad nyyd
vaid ajalooliselt. Vasari mdtted on kahtlemata tema kaasaja tooniandvamaid mdt-
teid. Need olid alused, millel renessansi kunst rajanes oma suursaavutistega. Meile
ei ole need reeglid kuidagi kohustavad. Neis on vankumatuid viirtusi, aga on ka
palju seda, mis ajalik ja alati muutlik. Renessansiaja kunsti pShimdtted on voorad
tdnapdeva kunstile. Aga me oleme neid vaadelnud sama hidtahtliku stuudiumi
monuga, nagu nautind selle loomingut.

(Olgu mirgit, et selle kirjutise allikaiks on Vasari ,Elulood®, ylikoolis kuulat loengud ja
Dr. W. v. Obernitz’i ,Vasaris Allgemeine Kunstanschauungen“ Strassburg 1897).

R. Kangro-Pool
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ELIZABETH RIGBY, LADY EASTLAKE.*)

Koguni teise vaimse maailma laps on see inglanna, kes kylastas meie maad
yle kolmveerand sajandi aastaid tagasi ja kelle kylastamise jéljed olid mérksa py-
sivamad, kuigi neile on last kasva paks muru, mille alla on ji#nd tditsa varju
miss Elizabeth Rigby (pirastine lady Eastlake) meie olusid valgustav kirjanduslik

*) Kiesolevaga avaldan oma pikema kirjutise ,Inglaste kokkupuuted Eestiga alates XVI
sajandi viimsest veerandist kunni XIX sajandi 16puni® III p##tiiki Iyhendet kujus. B. L.

148



Elizabeth Eastlake Eesti neiu

looming, mis on koondet kahte raamatusse: ,A residence on the Shores of the
Baltic“ (ehk kolme hilisema tryki veidi mvudet p#ilkirjaga ,Letters from the Sho-
res of the Baltic“) ja ,Livonian tales“. Mélemad raamatud ilmusid anonyymselt.
Kuigi esimesest raamatust on ilmund juba 1846 aastal, s. o. viis aastat pirast
originaali ilmumist saksakeelne tolge, on jid#ind see tdlge nagu originaalgi, millest
Inglismaal on ilmund tervelt neli trykki, tditsa varju, nagu peatuma saksa vaimse
tokke taha ega pole mainit meie ajakirjanduses ega teaduslikel koosolekuil senni
kuski ainsa sGnagagi miss Elizabeth Rigby, lady Eastlake’i baltisaksa vaatevinklist
koguni erinevat seisukohta meie olude vaatlusel ja kisitlusel. Vihemasti pole leidnud
nende ridade kirjutaja kustki yhtki m#rkust nimetet autorist, kelle loov vaim ei
ole leppind mitte yksi meie poliitilise ja majandusliku olu vaatlemise ja arvusta-
misega, vaid kelle koguni erinevast Shkkunnast harjund silm kyynis nfigema paljugi,
mis jii tditsa varju teistele, leides ja nihes vast esimesena meie naise ja mehe
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Elizabeth Eastlake Eesti korts

ilu ja jafidvustades selle maalides, sest miss Elizabeth Rigby k#siteli sama oskuli-
kult ka pintslit nagu sulgegi, — millest kahjuks tunneme ainult vaskléikeid, aga neil
el puudu meeldiv sarm veel tdnap#devalgi. Kuid need vaskldiked on ji#ind sama
tundmatuks meie balti kunsti parimaile ja nimekaile asjatundjaile nagu miss Eliza-
beth Rigby kirjanduslik loomingki, Hiljem on see td0kas inglanna kasutand oma Ees-
tis kogut muljed puhtilukirjanduslikuks loominguks, avaldades kolm novelli, millest
esimene kdneleb eesti pulinakombeist, teise aluseks on maaelu kujutelu mdisas li-
bahundi teemaga ja kolmandas kisiteleb autor noore ja kauni juudinaise kurblik-
haledat saatust Kunda randlaste elu tagapOhjal, kuna selle novelli reaalse tyybi
algkujust on jutt juba Rigby ,Balti kirjades.“

Seega on juba selle piiliskaudsegi loetelu jirele enam kui kyllaldane alus selle
omap#rase naiskirjaniku eluloo kui ka kirjanduslik-kunstilise loomingu vaatlemiseks.

Miss Elizabeth Rigby, lady Eastlake on syndind Norwichis 17. novembril 1809, oli
dr. Edvard Rigby viies laps ja neljas tytar, syndind tema teisest abielust Anne’iga
(1777—1872), kes oli William Palgrave’i tiitar Yarmouth’ist. P#rast isa surma noor
miss 1821 asus oma emaga Framinghami Norwichi ldhedalle elama, kunni ta
1827 aastal kolis kogu perekunnaga tervelt kaheks aastaks Heidelbergi. 1838 aasta
oktoobris ta sBitis Tallinna, Venemaale, kus kylastas kauemat aega yht oma abielus
olevat Ode, ja kui tuli tagasi 1841 aasta kevadel, vdttis Murray vastu tema kirjad,
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Elizabeth Eastlake Valtu moisa lambalaut
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Elizabeth Eastlake Eesti talupoeg

mis oli saatnud Venemaalt oma emale, ja avaldas nad anonyymselt kahes jaos
pidlkirja all ,A Residence on the Shores of Baltic“. Raamat oli kirjutet vérskesti,
osutus huvitavaks ja elas ]dbi neli trykki.

1844 aasta mail ta sbitis teist korda Venemaale. Tema ,Juudinein® oli
ilmund juba 1843 aastal ja 1846 ta asus tihendama yles uuesti oma Venemaa
kogemusi ,Liivi juttude“ nime all.

1849 aasta jaanuaris ta kihlus Sir Charles Lock Eastlake’iga, ta oli siis nelja-
kymne- aastane, kuna Sir C. L. Eastlake oli vana viiskymmendkuus aastat.

Miss Elizabeth Rigby oli laialiste ja mitmekylgiste kirjanduslik-kunstiliste
huvidega daam, kui ta kylastas oma 29. eluaastal meie kodumaad 1838. aastal.
Ta soidab laeval Inglismaalt otse Peeterburki ja s#ilt algavad tema reisikirjeldised,
mille kognarv on 25, laevale asumisega, kujutavad sGitu tormisel merel, peatust
Kopenhaagenis ja p#ralejdudu Venemaa pidlinna, kus viibib kunni kesknovembrini

152



Elizabeth Eastlake ' Joa varemed

1838 a. Venemaa olud ja elu tunduvad talle vastuvdtmatuina, dratades vGorastust
koikjal, algades kohe maandumisel aset leidvate tollisekeldistega. Kuigi see kdrgem
seltskund, Sueringkunda kuuluvad isikud, kuhu on juhit miss Rigby oma tutvuste
ja soovituskirjadega, teeb kdik tema omagi tunnistuse jérele, et muuta talle Peeter-
buri elu mitmekylgselt huvitavaks, pakkudes talle igasuguseid vdimalusi tutvumiseks
vene piilinna silmapaistvamate eluniihistega.

Eesti tuleb miss Elizabeth Rigby posthobustega yle Narva Tallinna, kust
kylastab rea maamdisaid Harju- ja L#finemaal, viibides siin oma esimesel retkel
umbes kolm aastat. Selle esimesele siinviibimisele jirgneb veel teine, kuid lyhem
Eesti kylastamine 1844 a.

Rigby huvitavate reisikirjeldiste teisele trykile 1842 aastast on lisat kaasa
kokku kakskymmend etsingut, mis puuduvad sama raamatu kahel jargmisel trykil
nagu ka esimesel trykil, mis ilmus ajakirja Quarterly Review veergudel. Need
reisikirjeldised oma esialgses kujus olid Oieti autori erakirjad oma emale.

Laeval, soites Inglismaalt Kopenhaageni kaudu ja viibides Eestis Elizabeth
Righby on maalind ja teind skitse nmagu oma hilisematelgi reisidel inimesist ja
maastikest, mis on kéitnud tema tdhelepanu.

Ta raamatu etsingud kisitelevad jidrgmisi aineid: 1) Tallinna Toompid,
2) Cristiansandt, 3) Tyyrimees, 4) Valtu m0is. 5) Eesti kylatydruk voki taga,

153



6) Valtu mdisa lambalauda sisemus, 7) Eesti noormees vikatiga, 8) Eesti neiu rahva-
riides, 9) Helsingi vaade, 10) Valtu lambalaut (vilimus), 11) Eesti korts, 12) ,Lode*
loss, 13) Riisepere mdisamaja, 14) Vaade Rannavéravalt, 15) Vana maja eeskoda
Tallinnast, 16) Pikk Herrmann, 17) Paldiski, 18) Keila-Joa varemed, 19) Joa loss ja
20) Demoiselle d’honneur.

Kes on olnud etsingute valmistajaks, sellest puuduvad andmed nende ridade
kirjutajal, nagu ka teated, kas ja kus on s#ilund Elizabeth Rigby maalide origi-
naalid. See nduaks uurimisi kohap#il, s. o. Londonis. Kuid siiski on viga i0e-
n#olik, et originaalid on s##l pirijate kites.

Eesti reisikirjeldistes miss Rigby kujutab kedagi ilusat noort eesti talupoega,
kelle leiamegi pikas kuues, vikatiga, eesti neiust on olemas kaks etsingut. Nagu
on Miss Rigby vaimustet eesti ilusast noormehest, nii ta koneleb ka meie neidude
ilust mitmel puhul oma reisikirjeldistes kui ka novellides.

Valtu mdisa lambalaudast on kaks etsingut. Oli s#et sisse ju tol ajal meie
mbisades lambakasvatus dige suurejooneliselt, mida v0ib oletada juba vaadeldeski
seda kirikutaolise ehituslaadiga lambalauta ja milles veendume veelgi rohkem kui
heidame pilgu vana-greeka sammastikule, millele tugeneb selle lambalauda siseehi-
tus. Eesti reisikireldisis miss E. Rigby pikemalt on vdrrelnud Valtu mdisa lamba-
lauta eesti talupoja eluhoonega, koneldes esimese uhkusest ja teise armetust
viletsusest.

Oige huvitav tohiks olla etsing eesti kdrtsist, mille sammastik juba on arki-
tektooniliselt omap#rane ja kaunis. See ilu hakkas silma juba tol varasel ajal
inglanna kunstnikusilmale, kuna aga asjata otsime kaasaegiste hulgast teisi, kes
oleksid huvitund tolle aja talupojale m#idrat hoonete arkitektonikast ja jifidvustand
selle maalides.

Maastikku kujutavate maalide etsinguist leidub siin yksainus, mis kujutab
Keila Joal olevaid varemeid, kuna teises on tood Joa loss, kus miss Rigby viibis
tolleaegsete omanikude krahv Benckendorffide juures, kellega autor on ligemas kok-
kupuutumises kui Eestis nii Peterburis, nii et vGib tekkida oletuski: kas ei tule
otsida miss E. Rigby 6e meest just sellest balti aristokraatide perekunnast, on ju
see perekund seisnud hiljemgi ligidal Inglismaale.

Muidugi ei saa me teha etsingute jirgi oletusi originaalide vérvilisest ilust,
sest puuduvad kirjeldusedki neist. Aga kui vaadelda etsingute peeni jooni, millega
on tabat k&ik iseloomustav isikuis ja ehitisis ning meeleoluline maastikes, siis
see ei v0i puududa ka originaalides, mille jirgi on valmistet need etsingud.

Bernhard Linde
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Paul Gauguin Surnute vaim

KATKE ,NOA-NOA’ST

P. GAUGUIN *

Mu naabrid on saand mulle sObruks. S66n ja riietun nagu nemadki. Kui ma
ei to6ta, siis elan nende muretumat ja r6omsat elu, millesse aeg-ajalt tungib tdsidus.

Gruppidena koguneb ohtuti mehi ja naisi, rauku ja lapsi poGsastiku dére, mille
yle paistab kookuspalmi kahup#i. Yhed on p#rit Tahitist, teised Tongo- ja kol-
mandamad Marquesas-saarilt. Nende kehade matt-toonid harmoneerivad kaunisti
lehestikusametiga ja nende vaskseist rinnust tousevad meloodiad, mis palmityve-
dest tagasi porkudes sumenevad. Need on tahiti laulud — iméne’d.

* Kakskymmendviis aastat on mosdund sest ajast, kui yksikuna ja mahajietuna suri kaugel
Vaikse ookeani saarel Paul Gauguin. See Peru vallutajate jdreltulija ja prantsuse zurpalisti poeg
oli pdgenend Pariisi nirvilisest ja 1ohkikéiristet Ohkkunnast siia harmoonilisse maailma looma oma
harmoonilist ja synteetilist kunsti keset looduselapsi. P. Gauguin syndis a. 1848 Pariisis, Lapsena
s5itis Prantsusmaalt emigreeruva isaga oma ema kodumaale Perusse. Seitsmeaastasena tuleb tagasi
Prantsusmaale. Kahekymneaastasena on ta purjetand laevamehena libi pea koik maailmamered.
1871 a. asub Pariisi ja on yksteistkymmend aastat pangaametnikuks. Selle aja sees ta tutvub
impressionistidega ja hakkab ise maalima. Siis jitab oma ametnikukuise ja a. 1887 sdidab Marti-

-
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Paul Gauguin Maori naisi

Algab selle moni naine. Ta h##l tduseb lendavana linnuna 1&bi koikide
toonide heliredeli korgeimani, siis kord laskudes, kord tSustes hakkab lehvima
tugevais modulatsioones kindlasti ja yhtlaselt, kuna ta ymber tGusevad teda saates
teiste naiste hiifled. Siis mehed korraga lGpetavad laulu metsikute kurguhé#ilte
ainsa akkordiga.

Monikord nad kogunevad laulmiseks ja jutlemiseks yhisesse ytti.

niigi saarele ja paar aastat hiljem otsustab sdita #va Okeaaniasse. Neljakymneaastasena ta saidab
Tahitile ,kuldnahkse maorirahva® sekka, kust ta paari aasta pdrast tuleb tagasi rahapuuduses
Pariisi. Sest esimesest Tahitiajajérgust on ta jitnud jirele oma piiviku ,Noa-Noa“, kus ta kirjeldab
oma idyllilist elu sel kaunildhnalisel maal, Pettununa Pariisist ta lahkub sest 1oplikult 1895
aastal ja stidab tagasi Okeaaniasse, kus ta elu vGtab traagilise poorde. Alalises vditluses asumaade
véimumeestega ta sureb 1903 aasta 9, mail.
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Paul Gauguin Contes barbares

Siis tehakse algus palvega. Moni rauk loeb tundeliselt ja juuresolijad kordavad
seda. Siis lauldakse v0i jutustetakse ldbusaid lugusid. Nende juttude sisu on
peen, peaaegu tabamatu; need on sellele drnale kanevaale dmmeld oma naiivsuses
peened detailid, mis 1dbustavad neid.

Harvemini keskustellakse i0siseist asjust ja tehakse mistlikke ettepanekuid.

Yhel Ghtul kuulsin imestades jdrgmist:

— Meie kylas, — ytles yks rauk, — n#ieb siin ja s#il lagunevaid maju,
h#vinevaid seinu, midanend ja katkisi katuseid, millest tungib vihma ajal vett
labi. Mispéirast? Igal ju on 0Oigus saada kaitset tuule ja vihma eest. Ei ole puu-
dus puist ega lehist katuse parandamiseks. Panen ette ehitada yhisel joul suured
ja uned majad elamiskolbmatute asemele. Rakendugem koik kordamisi sesse tohe! —
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Paul Gauguin Naine puuviljaga

Ja eranditult kGik juuresolijad kiitsid selle h#dks:

— See on dige!

Ja koik votsid vastu rauga ettepaneku.

»See on, motlesin minnes koju sel Shtul, — tark ja hii rahvas.”

~ Aga kui teisel pieval liksin pirima, millal nad algavad otsustet 165, siis see
oli ununend koigil juba. Elu liks jille oma igap#evast rada ja targa nduandja
mirgit hooned lagunesid endiselt.

Oma kysimusele sain vastuseks pdgusaid naeratusi.

Korged unistavad otsaesised vagustusid kulmude kortsudes viljendusrikaste
joontega. Tombusin tagasi himmingus ja teadmisega, et olen saand metslasilt
tubli Oppetunni. Neil oli digus rauga ettepaneku vastuvotmisel. Aga neil, voib
olla, oli samuti digus selle mittetditmisel.

Milleks tootada ? Seks on ju jumalad, kes jagavad oma rahvale looduseande.
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— Homme ?

— VGib olla! Aga mis ka ei juhtuks, homme téuseb piike nagu tinagi,
selge ja elustav.

Ons see muretus, kergemeelsus vdi pysimattus ? V&i stigavaim filosoofia. —
Kes teab? Keelduge seega ettevaatlikkuse ettekifinde all piiramast oma maitseid
ja vajadusi. . .

Mu elu iga pievaga muutub paremaks. Piris histi juba mdistan maoride
keelt ja varsi kdonelen seda vaevata.

Mu naabrid — kolm ligikunnast ja teised kaugemalt — peavad mind juba
omaks.

Alalisest kivel kidimisest mu tallad on muutund kovaks ja harjund maaga.
Mu alati alasti keha ei karda enam piikest.

Tsivilisatsioon lahkub must véhehaaval,

Hakkan motlema lihtselt, pSlgus ligimese vastu kaob — veel enam — hakkan
teda armastama,

Maitsen elu kdiki ro0me — animaalseid ja inimlikke. Vabanen kdigest kunst-
likust, harjunust, konventsionaalsest. Liginen tdele, looduselle. Selle teadmusega,
et jirgnevad pievad on sarnased ténaselle, sama vabad ja sama kaunid, tuleb
rahu mu hinge, arenen loomulikult ega tegutse kasutumate asjadega.

Olen saand sdbra.

Ta ise tuli mu juure ja vGin olla kindel, et teda seks pole sundind mingi
madal omakasu. See on yks mu naabreist, tugev ja kaunis noormees.

Mu virvilised pildid ja puuraided #ratasid ta uudishimu. Mu vastused ta
kysimusile dpetavad teda. Ei md6du pdevagi, kus ta poleks jilgimas mu maalimist
voi raiumist. . .

Veel nyyd, kaua aja pirasttunnen rddmu, moteldes neist tdelisist ja reaalseist
tundeist, mis #ratasin ses tGelises ja reaalses matuuris.

Kui Shtul puhkasin pievattost, ajasime juttu. Ta kysiteli mind Euroopast
ja eriti selle armuelust huvitetoleva noore metslasena ja sageli oma kysi-
mustega viis mu kimbatusse.

Aga ta vastused olid veel naiivsemad kysimusist.

Yhel péeval andsin talle kitte tooriistad ja puutyki: tahtsin et ta katsuks
16igata kuju.

Segaduses ta esiteks vaatas vaikides mind, siis andis tagasi mulle puu ja
instrumendid ja ytles lihtselt ja sydamlikult, et ma ei olevat nagu teised, et keegi
ei voivat teha seda mis mina ja seepdrast ma olevat kasulik teistele.

Arvan et see Jotéfa on esimene maailmas, kes ytelnud mulle midagi selle-
taolist — see oli metslase voi lapse keel, sest — eks ole — peab olema yheks
voi teiseks, et voia kujutella — kunstnik olevat kasulik inimene.

Tolkind M. Laarman
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ROOTSI KUNSTINAITUSE OPPETUND

Suve tulles korraldeti Tallinnas esimene suurem vilismaine kunstinditus —
esines rootsi kunst kolmesajanumbrilises kogus kommertskooli ruumes. Rootsi
kunstinditus oli ametlik esindusniiitus ja si#irasena ta evis kdik sellelaadiliselt kor-
raldet n#ituste puudused.

Niitus pakkus ylevaate rootsi viimase aja kunstist. Vanemate ja tuntuimate
nimede seas aga puudus rida s#draseid tdhtsaid nagu Zorn, Milles, Jansson ta teisi.
Ka Liljeforsilt oli vaid yks 166. Noorpdlv oli esindet veel juhuslikumalt. Palju-
delt noorpdlve kunstnikelt, kes kuidagi olid esindet Tallinnas, néigin sel suvel Stock-
holmis yllatavalt hidid t6id. N#itus kogumuljes kandis ruttamise ja jubusliku kok-
kusiide pitsatit. Erapooletult Giglast ylevaadet rootsi kunstist niitus ei vOimal-
dand kaugeltki. Nii suure véljapanekute arvuga oleks voidud saavutada palju
enam. Tarvilise tutvuse rootsi kunstiloominguga vdimaldas ta meie publikulle siiski.

Meie lai publik on n#ind vordlemisi vdhe vilismaist kunsti. Ei saa votta
kuigi palju arvesse neid Tsehhoslovakkia, Poola, Austria ja muid graafikaniitusi,
mis kylastand meid juhuslikult. Lai publik arvab siiamaani, et véljas on kdik
teissugune, et kunstki s#il on s#irane, et mGjub kohe ilmutusena. Enne rootsi
néituse tulekutki vGis kuulda seltskunnas ja lugeda ajalehis umbes niisugust juttu,
et nyyd meie kunstnikud saavad n#ha kord kuidas maalitakse. Sellele naiivsele
viitele juhtis tihelepanu ka R. Kangro-Pool ,Pievalehes,” kus ta tuletas meele, et
meie kunstnikud peaaegu koik on k#ind viljamaal ja ndind moodse kunstieln aval-
dusi ja muuseumide vanakunsti ammu ja igakylgselt, Kunstnikel seepirast tSesti
on vihe dppida sd#rasest lyhiajalisest yhe maa kunstiniitusest.

Kaugelt enam oli dppida sel nditusel publikul. Selgus, et vooras suurriiklik
kunstinditus ei tarvitsegi tulla pdrutavana ilmutusena, et séil pole kuigi palju
lahkuminevat ega meie oma yletavat. On ju rootsi kunstis tGepoolest omadusi ja
iseloomujooni, mis niiivad puuduvat meil, aga tuletagem meele ka see asjaolu, et
meie kunst vana kultuurrahva kunsti kdrval kaugeltki ei tarvitse kohe surra
hébist. :

Siin kergib esile nuesti ka igivana ,rahvuslikkuse“ kysimus kunstis. Yks
hirra koneles vaimustusega yhele kunstikriitikulle, et rootsi n#itusel ometi vdivat
niha kuidas rootsi kunst on rahvuslik. Kysimusele, et milles ta ndeb siis seda
rahvuslikkust, vastas vaimustetu, et rootsi kunstnikud maalivat hobuseid ja lehmi.
See lehma rahvuslikukspidamine n#ib olevat veel viiga paljudel mdodupuuks.

Sageli on pyyt seletada, et eesti kunst leidvat publikus just nii viihe poole-
hoidu ja harrastajaid oma mitterahvuslikkuse tGttu. Selle viite alalisest korruta-
misest hoolimata ei oska ometi ytelda rahvuslikkuse noudjad isegi, mis mdista
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selle rahvuslikkuse all. V&tta rahvuslikkuses eeskuju rootsi kunstilt oli tdesti
raske. Kunstnik vGib oppida teiselt tehnikat, panna tihele joone ja koloriidi-
probleemide lahendust, jilgida kompositsioonivotteid. Seda kdike aga on kohaseim
teha algallikail, suuris kunstitsentrumeis. Miks peaks olema meile ses suhtes just
sundivalt-Opetlik modne rahva kunst, mis ise ammendab eeskujud niiteks Parii-
sist ja prantsuse kunstist? Suvel mul oli vfimalus niiha vordlemisi palju ja iga-
kylgselt noorema rootsi kunstigeneratsiooni teoseid Stockholmis. See oli puhtai-
mas kujus prantsuse kunstitraditsioonide jatkamine pohjas. See pole yteld ette-
heiteks ega laitmiseks. See paratamattuse konstateerimine mirgib Gieti hyve, sest
prantsuse kunst on ju dieti kogu maailma kunst. Kui tarvitame adjektiivina sdna
prantsuse, siis see ei tihenda mingit prantsuse rahvuslikku joont, vaid kultuurilist
tasapinda. Pariis on kohaks, kuhu kogu maailmast 1dmbuvad kokku kdikide rah-
vuste kunstnikud ja ses palavaimas sulatisahjus valmib mitmekesiseimaist toores-
materjaalest praegusaja kunst.

Ainult publiku subtumine kunsti on igal maal isesugune. Kysisin Stoekhol-
mis yhe suurema eragalerii — Prantsuse-Rootsi kunstigalerii — juhatajalt tema
arvamist eesti kunstnike teoste myygivoimalusist Stockholmis. Kysitu avaldas
kindla arvamise, et vaevalt publik omistab mingi tdhelepanu ostu mdttes meie
kunstile. ,Meil ostetakse om a kunstnikelt ja suuri prantsuse meistreid,“ ytles
ta. Millal tuleb meil aeg, kus publik ostab ja lisaks veel esijoones om a kunst-
nikelt. Eestis on kyll kunstnikkund ja koguni eesti kunst on ammu olemas,
— sgeda ei nde ainult need, kes rahvuslikkuse kyynlatulega otsivad teda t#naval
keskp#eva valguses, — puudub aga siiamaani veel e e sti kunstipublik, kes peaks
oma rahvuslikuks kohuseks tunda huvi eesti kunstist ja ta hyvangust. See
asjaolu voiks teha pessimistiks, kui ta poleks olnud tuttav juba ammu. Kunstnik-
kund on harjund t66tama ja elama lootuses, et eesti kunstipublik kasvab kord.
Rootsi kunstinditus tdstis asja jille korraks elavasti huvifookusse, aga vaevalt,
sest Opivad need, kel seda vaja,

M. Laarman

- TOOMPAA — EESTI FOORUM

On kindel, et Tallinna arkitektooniline ilme &ratab suurt huvi ja pakub estee-
tilist naudingut; seda tunnustavad paljureisind turistid, kes maailmas n#ind nii

mdnegi ilusa linna.
Harva leidub vaade, nagu seda pakub Toompi#-mie profiil kirikutornide

siluettidega. Vaade merelt ja Lasnamielt on voluvad.

161



Toomp#d arkitekt K. Burmani kava jéirgi ymberkorraldetuna

On aga kindel, et vene katedraalkirik ei sobi absoluutselt Tallinna keskaegse
ilmega. 1895 aastast saadik riivab haavavalt silma see mitte kunstiinspiratsioonist
syndind ehitus. See idamaine kirju ja kriiskav kogu eraldub ymbrusest ja ongi
pystitet ju venestuspoliitika symbolina. Uus-vene stiilis ehitet kirikul endal pole
algupfrast arkitektoonilist véértust, ta on vaid silmapaistvaks nditeks vene kiriku-
arkitektuuri langusajast. Peab tunnustama yht — asupaik on valit haruldaselt
histi, h#viteti endine intiimne ja vaikne lossiplats ja katedraal paistab kaugele
yle mere ja maa oma koguga ja hiilgavate kuplite séraga.

Kiriku saatus praegu on pievakorral. Riigikogule on esitet sifiduseelndu
kiriku lammutamiseks. Pretsedent loodi Varssavis, kus lammuteti sama eesmérgiga
pystitet vene katedraal ja Kaunases samuti vene katedraali saatus on kaalul
Kysimus on ses, kas kirik 16hkuda maha v&i mitte, yks aga on kindel — arkitek-
toonilisest seisukohast teda ei saa jidtta pysima praeguses kujus. Igal juhtumil
tuleb ka kirikuplatsi ymbrus korraldada-kujundada uuesti.

Toomp##d lossiesine plats peaks omandama eesti foorumi ilme ja vene kirik
tuleks ehitada ymber iseseisvuse Panteoniks.

Platsi kujundades ymber tuleb toimida meie aja kohaselt ja nyydisaja estee-
tilisi ndudeid mooda. Tuleb vdimaldada rahvale vabam platsilepdis ja lahkumine.
Péddle komandandi soidutee tuleb avada puiesteist avarad kdnniteed Toompiile ja
vidrselt raamida plats uute valitsushoonetega. Riigivanema kodu yleviimisel lossi-
hoonesse peaks looddma lossifassaadi vaba mdjulepdds. Seks ’culevad lohkuda

vanema korteriga seotuks, teine osa tuleb muuta avatuks koigile.
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Kui kirikut ei juleta lammutada, siis tuleb ta ehitada ymber, anda talle ymb-
rusega sobiv harmooniline kuju. Seks tuleks muuta ta interkonfessionaalseks
mélestuskirikuks. See Iseseisvuspanteon vabadusmonumendina yhtlasi kisitaks
meie kultuurilist oskust muuta venestusaja eset omapiraseks kultuuriliseks miles-
tussambaks. Ymberehitus oleks teostatav 300—400.000 krooniga.

Katedraalkirikult tulevad kdrvaldada sibulkuplitega tornid, vene ornamentika
ja kylgehitused. Keskmise kuppeltorni asemele synnib ehitada kdrgem kandiline
torn Toompédga sobivas stiilis. Katus torni ymber vgiks kujuneda lamedaks plat-
vormiks. Ka sisekylg tuleb muuta ymber. Sisemised vdlvialused on paris kaunid.

Suurema muutuse osaliseks saaks Panteoni esine piirkund kunni Komandandi
teeni. Praegune Kaarli kiriku maja tuleks lammutada, selle asemele tuleks iluaid,
mis ulatuks Panteonini. Aida ja ylemist terassi yhendaks monumentaalne trepp.
Panteoni ja Kik in die Koki torni vahele tuleks ehitada ministeerinumide hoone.

Stiililt peaksid koik ehitused omama yhtlaselt tagasihoidliku ja proportsioonelt
hésti tasakaalu viid terviku ilme.

Oma kavandeis olen lasknud mdjutada end osalt praegusest rootsi ehitus-
kunstist ja pean kiriku viliskestaks parimaiks kuubilisi vorme.

Arkitekt Karl Burman

KASITOOST JA EHITUSKUNSTIST
YHE AMEERIKA ARKITEKTI MOTTEID

Esteetiline moment, mis leidub eriti kiisito6s, on seletetav ,vitaliteedi plussiga® .. Oleme
harjund sedavdrra industrialismiga, et kiisit6o saaduste siira ja ,ligsus-kyllus“ teeb vihe segaseks :
ent kui mdne keskaegse kirikuportaali vdi idaindia templifassaadi vaatlusel me naudingut niib
segavat takistavalt arabeskide poimituse lifgrikkus, siis peaksime hindama seda kdrgemalt siin
avalduva fantaasia ning loomisr6dmu ,ylikyllust“ . . Suur osa kiisito6d saavutab olemasolu- 3i-
gustuse, kui see kannab r56msa vaimu pitsatit. . .

Kui vordleme mond kunstkiisitod ideaalist saadust masinakunsti moninga ideaalse
saadusega, siis ilmneb nende hyvede ja puuduste tugev vastandlikkus. . . Hi# masinat5é pare-
mused: tipsus, 6konoomia, geomeetriline viimistelu on loomuliknlt kiisitet abindude tulemuseks.
Kui siin on mirgata téolise individualiteeti, siis on see lohakus, kui ta toonitab seda aga koguni,
siis on see jiime eksimus. Masinapiirasuse mottes tuleb nimetada mdnd mudelit hiiiks, kui see
villjendab teat eseme puhtolemuslikku: tool peab tiitma koiki nfudeid istmena, pesu_kauss pese-
misvéimalusena, hoone elamuna, ning igasugu liigsus, ornamendiks mboteldu, on masinapiirasuse
printsiibi vooriti mdistmine ; sest raisates sellele todle, mis nii-kui-nii on troostitu, veelgi troosti-
tumat toéd, kérvaldume otstarbest, mis legitimeerib masinate sissetungi inimlikku seltskunda:
nimelt tdsta vajalik arv kasulikke esemeid inimliku pingutuse ,vihimal m(’i(-'i_dul“. .

Kui tahetakse villjendada lyhidalt vahet k#sit46 ja masinatdd vahel, siis tuleb ytelda: kiisi-
t66 rohutab tegija ré0mu produtseerimisest. Kes teeks seepirast katset puunikerdaja voi kuju-
raiduri aega ja vaeva siifista, see tegutseks tdolise elu kéingumisele kaasa. Masina-t66 aga
sihib sinna, et voimalikult viihendada produktsioonil moodapiiismatumaid sekeldusi: iga detail voi
dekoratsioon, mis pikendab masinaga tootmise ilmtingimata vajalist aega, suurendab _olfmaso!u
materjaalist koormat. . Yks (kiisitdd) on ,ise siht“, teine (mz_ismatﬁﬁ) _vald ,,gbmou sshlle . __Mexe
moodne seltskund ammugi veel ei mdista seda vahet. Arkitektuuris valmistetakse tiinapiieval
masinate varal palju asju, mis peavad n#ima kiisitéona. Vihesed, oma kutsele truuks jiind
kunstkisitdtlised aga surutakse alla kisilaste jérjele, kes peavad ku.lugama kog_'u.o.p}a osavuse ja
Joomisrddmu teiste kunstnikkude ja kunstkisitGoliste teoste kopeerimisele, Kisitod, mis raken-
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detakse mehhaanilise reproduktsiooni teenistusse, ning masinateel valmistet lugematud esemed,
mis peavad petma ette l?ﬁsitiiii tekkimise, need on syydi, et koik meie esteetilised katsed kunstis
ja ehituskunstis ebadnnestuvad ikka jille. . . ) . - .

Meie room aga hiist masinatoost, hoolimata respektist, mida mddname selle veatuselle ja
viimistlusele, pohjeneb siiski ainuyksi ta praktilisel kasulikkusel, — kuigi seejuures vahete-
vahel saavutetakse ka ilmekas vorm. . . On yletet too kasuhkk_us,u siis on lopetet ka gelle“vorml
olemasolu digustus. See ei maksa ainult téinase kohta, see oli nii koﬂnglgl aeg-adel:. igapievase
elu ,tarbeasjad® pbdrduvad pdrmu tagasi, kuna noid, mis kg_nnavad kuns’f_x.hse vaimu pitsatit, eales
ei piri pyhkmehunnik, olgu nad kui kergesti murduvad vdi omagu ykstiis kgl‘yiilkese vidrtuse.

On juba inimeses midagi, mis teda sunnib austama ,,lmmllk_ku_kungtlg : xmbrltset oma
olemuse peegelpildest, ta elab jumalana. Kunst on teat mbdttes vagnhne viirnits, millega _kata.me
materiaalseid asju, et neid hoida hivinemast; voi teisiti: ilu on Gigustet, kuna tal on 1gav11§u
viiirtus. . . Hooned, mis tunnistavad loovast vaimust, en asendamatud, ning see kaitseb nel‘d
saatusest, saada pea asendet ja pieteedita. See asjaolu on tdielises vastolus masinalise massi-
tootmisega ning seletab, miks masinatéd on pikapéiile ulatumatu ja sest vaatevinklist vaadatuna
sigupoolest ja 16puldpuks ebadkonoomiline, — liig ruttu see kaotab viiiirtuse.

*

Kunst seevastu on piiiteid, millel piiiseme vilja konoomilise toimekgse hukutavast _ring-
jooksust. Raiskamise ja hivitamise protsessile sdetakse toke pysiva vhajrtusega kunstiteose
loomises; seepiirast pole yhiskunna gkonoomilise elu eetiliseks katsekiviks mitte see, kas produt-
seeritakse ,lgpmata palju“, vaid see, kas lood asjade viifirtusel on viiljavaateid pysiks. Otsustav
on produktsiooni vahekord viiirtuste lJoominguga.

Siit leiame moodse arkitekti olemasolu-Gigustuse. Kuigi périselt ehitama endisaegses
mottes ta ei pidiise enamasti, siiski jiib yksi temale moodsete kiisitdoliste hulgas too sisemine
yhendus kogu kompleksiga, mis nii tihedasti sidus vanu nende erilise todosaga. Arkitekt voib
anda oma teosele ikka veel isikliku pitsati. . . Sel m6ddul, kui ans insenerit6é on parem,
kui pseudo-arkitektuur, on ehtne arkitektuur jille parem inseneritost. Sest see (arkitektuur)
puudutab noid esteetilisi ja inimlikke keeli, mis vibreerivad kunstis. Arkitektile enam kui kdigile
muile kunstnikele on ant vdimalus vabastada end meelevaldseist ja mehhaanilistest eeskujudest
ning leintada uusi, tema probleemi lahendavaid ja teostavaid vorme. Meie kleepimine puht-
praktilisel ja kommertsiaalsel on enam kui meie mdtlemise paljas norkus. Seevastu tuleb vdi-
delda kyll vihem moraliseerimisega kui ausa katsega inimesi pikkamédda védrutada nende puht-
praktil sele sunnit elukiisituselt ning juhtida neid inimvé#irsemaile tegutsemistele. Eunnekui saame
sinnamaani, et k6ik meie hooned kannavad nende looja pitsatit, ennekui meie majad kiisitssle
taas avavad omad viiravad ning yhes selle ornamentide- ja detailidega omandavad kestvuse soliidi
séira, peab algama me Skonoomilises elus veel dige pdhjalik uus-orientatsioon.

Lewis Mumford’i jédrele
ajakirjast ,Innen-Dekoration®
HaKo

KIRJANDUSEST

wUue kunsti raamat®

Selle nime all ilmus hiljuti E. K. Ryhma
alamanak, mille toimetand Mi#rt Laarman. Raa-
mat ej ole suur, aga sisaldab 74 reproduktsioo-
ni neist teoseist, mis E, K. R. liikmed teind.

E. K. R. registreeriti 1923 a. See almanak
annab ylevaate sellest, mis E. K. R. liikmed
teind viie aasta jooksul. Ryhma kunstnikud
on stiililt ja maailmavaatelt kubistid ja kons-
truktivistid. Nad on uue kunstiteooria alusel
todtades pyydnud luua isesisvaid kunstilis-
ilulisi véirtusi, mis pole seot reaalelu objekti-
dega. Nad pole nédind v an a kordamises ylesehi-
tavat t66d, vaid otsisid uuele vaimule uusi ki-
situsviise. Looduse meeleolulisest jireleaima-
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misest konstruktivistid on ytelnud lahti ning
pidand digeks kunstilises loomingus -anda uut
senniolematut. Kunstiteos on nende arvates mit-
te ainult tunnete ja oskuse avaldus, vaid ka
mbistuset6d saadus, Sennine kunst impres-
sionismi ja futurismi niol on olnud kubistide-
konstruktivistide arvates lyyrilis-naiselik, uuel
konstruktivistlikul kisitusviisil saab aga kunst
uuesti mehelik-eepiliseks, Yhtlasi ka internat-
sionaalseks, nagu on puhtteadus kus inividu-
alism ei voi tulla kone alla.

Meie ei tarvitse katsnda arvustada siin seda
kysimust. Méirgime ainult, et E. K, R. ring-
kund selle almanaki viljaandmisega on teind
ilusa sammu oma tegevuse tutvustamiseks. Raa-
mat on ilusas, peaaegu harukordselt maitserik-



kas villjaandes ja annab oma Iyhikeste ylevaat-
likkude artiklite ning hulga reproduktsioonide-
ga selge pildi sellest, mis meil E. K. R. teind
uue kunsti alal vdrdlemisi lyhikese aja kestes.
Kirjutised on M. Laarmanilt ja J. Raudsepalt;
kirjutiste sisu lyhike kokkuvdtt on saksa ja
prantsuse keeles. Reproduktsioone on A. Ak-
bergilt, J. Vahtralt, H. Olvilt, F. Histilt, M.
Laarmanilt, E. Olelt, F. Johannsenilt, E. A. Blu-
menfeldtilt, J. Raudsepalt.

Kunsti probleemid on meil kyllaltki tume-
dad. Meie vOtame sdna ja vaidleme koguni tihti
nende asjade puhul, ilma et meil oleks selge,
millest koneleme. Yks ja teine nihtus ei tar-
vitse olla ikka meie isikliku maitse jirele, aga
peab tundma seda siiski. Ja meie dpime
nigema, et igal nidhtusel ka kunstielus on
oma teoreetiline tdsine alus, teostugu see prak-
tiliselt siis histi voi halvasti. Uue kunsti yles-
annete tutvustamiseks see almanak on tervitet
raamat.

‘ R. K.-P.

Helge Kjellin. Die Kirche zu Karris
auf Oesel und ihre Beziehungen zu
Gotland. Lund 1928. C.V.K. Gleerup.

Vanemat Balti (rsp. Eesti) kunsti kisitelev
teaduslik kirjandus on rikastund hiljuti yhe #dr-
miselt silmapaistva teosega — rootsi teadlase
Kjellini uurimusega Karja kirikust. Kjellin oli
a. 1922-—1924 Tartu ylikooli kunstiajaloo pro-
fessor ja toimis siin oma Opilaste kaasabil laia-
ulatuslikku materjaalide kogumist ja uurimis-
tood Balti kunsti, eriti keskaegse kunsti yle.
Selle t68 esimese resuldaadina esinebki nyyd
monograafia Karja kiriku yle. Prof. Kjellini
raamatuga algab Gieti uus aegjirk Balti kesk-
aegse kunsti uurimisloos. Kuna nimelt Balti
kunsti wuurijad aimasid senni Skandinaa-
via mojusid ainult ja ei pannud suurt rohku
nende mdjude uurimisele, on prof. Kjellin ase-
tand just Skandinaavia mdojude jilgimise ja
kindlakstegemise esiplaanile ning teind oma
‘eriylesandeks. Skandinaavia mdjude lihteko-

haks. oli, nagn seda tSendab prof Kjellin, Oja-
maa (Gotland), mis kunni 14 aastasaja teise
pooleni esines tihtsama majandusliku ja kul-
tuurilise elu keskusena Baltimere #irseil mail.
Skandinaavia mdjud levisid koigepddlt Saare-
maal, millel oli juba eelajaloolisest ajast saa-
dik kaunis tihe l#ibikdimine Skandinaaviaga.
Skandinaavia kunsti tihtsaim milestis Ees-
tis ongi Karja kirik Saaremaal, ehitet ja kau-
nistet Ojamaa meistrite poolt' 14 aastasaja
keskel. Viliselt ei ole Karja kirik eriti silma-
paistev — ta on harilik viike tornita maakirik.
Seda huvitavam on ta aga seest. Silmapaistev
on koigepdidlt see hoolikus ja selgus, millega
on viidud libi koik arkitektoonilised detailid.
Mis aga Karja kiriku teeb eriti huvitavaks, on
tema rikkalikud skulptuurkaunistised — kapi-
teelidel, konsoolidel ja mujal; neist skulptuur-
kaunistisist on isefiranis tihelepandavad triumf-
kaare mdlemil kyljel asuvad grupid — ainu-
laadilised muu seas ka just selle oma asu-
koha tottu. Karja kirikus on s#ilind ka osa
seinmaalinguid, mis kyll iseloomult puht-or-
namentaalsed. Koike seda — arkitektuuri,
skulptuuri, maali — prof. Kjellin kirjeldab ja
analyseerib diirmise yksikasjalikkusega, tuues
vordlusi ja esitades dateerimisettepanekuid.
Raamat on oieti suur, 270 lehekylge teksti ja
68 lehekylge illustratsioone. Kuna kgigil sen-
ni Balti uurijate poolt avaldet t8il on juures
teatav diletantlik maik, prof. Kjellini t66 osu-
tub esimeseks puhtteaduslikuks toboks ja sidira-
sena ta ji#db eeskujuks ning lihtekohaks ja toe-
tuspunktiks edespidiseile uurimusile keskaegse
Balti kunsti alal.

Piile selle uurimuse Karja kiriku yle prof.
Kjellin on avaldand juba paari aasta eest yhe
viikesema kirjutise Ansekyla kiriku ristimiski-
vi yle (H. Kjellin, En Gotlindsk fabeldjursfunt
p& Osel. Stockholm 1926). Edespidi on codata
temalt aga veel teisi toid Balti keskaegsest
kunstist; nii ilmub tema sulest juba lihemal
ajal Eesti ja Ojamaa koda-kirikuid kisitelev
teos ning valmimas on suurem yldine uurimus
koigist Saaremaa kirikuist,

Vold. Vaga

RINGVAADE

Kolme niitus -

Kesksuvel, laulupeo ajal, esinesid yhiselt
korraldet ja vilismaid (Norrat) kylastand kunsti-
niiitusega Adamson-Eric, K. Teder ja
E. Viiralt

Oige mitmekylgsena niitas end siin Adam-
son; piile natyyrmortide, milledes ilmnes tu-

gev kompositsioonitahe ning mis yletasid
kaugelt Adamsoni sennised natyyrmordid, mil-
ledel ijkka oli olnud kyljes mingi klassittd
maik, esitas ta rea maastikke, mitmeti vilja-
paistvaid nii oma teadlikult ehituselt kui kaa-
utult koloriidilt (vrdl. ,Taie* nr. 1, lhk. 12).
Yllatuseks ja vigagi meeldivaks olid Adamsoni
kavandite jirgi Tallipna linna naiskutsekoolis
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valmistet tekstiil-t6od: vaibad ja padjad, mil-
lede konstruktivistlik dekoratsioon meie kisi-
t56s oli uudiseks (vrdl. ,Taie“ nr. 2, lhk 104).
Kuid yhtlasi see oli omajagu tdestuseks, et
siin, rakenduskunstis, konstruktivistlikud print-
siibid tunduvad palju enam oma kohal kui
tahvelmaalis.

Tederilt oli suur hulk maale, kuid need,
arvat maha moningad virvirgdmsad ja huvita-
valt komponeerit natyyrmordid, jdtsid enami-
kus kurva mulje: nii médrdind ja tdis miseeri
olid need maastikud, agulite vaated, ja need
lilled, emailit plekist pesukruuses. .. Need, kes
olid niiind Tederit varem, teadsid konelda siiski
mérgatavast edust.

Viiralt oli saatnud mitmed oige ilusad
graafilised lehed. Meele jdid: puuldikeleht mu-
sitseerivate inglitega, mis kandis lgbusat p#il-
kirja ,Lendavad moosekandid“; siis himar
JPargistseen®, viljakutsuvad ,Suplejad® ja tsi-
lindrites ,Girlide“ grupp. Koiki yletasid aga
kaks monotyypiat: teine andes paralleelses
rytmis ja peenes, kergelt koloreerit hallis too-
nis kaks naist, teine (,Synd“) ilusas - kompo-
sitsioonis ja naiivis koloriidis sisendades otse-
kohesuse ja intiimsuse,

HaKo

Eesti Kunstnikkude Liidu 6. néitus

E. K. Liidul oli digus, kui ta18i yldkunstinii-
tuse toimepanekust labku ja korraldas oma erin#i-
tuse: sellase kvaliteediga piltide kogust oleks
igatahes p#iisnod vaid minimaalne arv yldkunsti-
néituselle ning seega enamik E. K. Liidu liik~
meist ja nende toist jilind esinemata. Kas aga
see erinditusega voimalikuks tulnud esinemine
aitas tgsta me publiku kunstimaitset ning kas
yhes sellega tGsteti seltskunna lugupidamist
meie knjutava kunsti vastu, on ise kysimused,
millele kahjuks vastus ei taba kujuneda kuigi
soodsaks, Koigep#dlt puudusid niituselt Liidu
kaalukamad liikmed: maali alal Kalmus, graa-
fika alal Roosileht; professor Adamsoni t68d
olevat saabund ka alles niituse 15puks, millest
nende ridade kirjutaja sai teada alles piirast
néituse sulgemist; nooremaist skulptoreist puu-
dus Eller.

Et lyhidalt mirkida n#ituse silmapuutuva-
maid viiljapanekuid, nimetetagu tihestiku jir-
jekorras kdigepddlt Ananitsch, kes olitoond

suuri, ilusaid lillede maale; B en ar d’ilt nigime

yhe kena koloreerit joonistuse ,Vana tall* ja
joulise akvarelli ,Toomkirik“; E s 10 n"lt endi-
selt suured maastikud, endiselt rdpakalt ja isegi
ripaselt maalit, — nihtavasti see on nyyd juba
Ioplikult Esloni saatus, siit mitte enam pii-
seda yle. Kull toestas oma portreepiidega,
et tal on julgust vOtteis; Luik-Piiman
sedapubku ja ses ymbruses oli maitsekam-ja

seetdttu vastuvdetavam kui eales varem. Mak--

solly oli kohal muidugi jélle hiiglalouendiga,
sedapubku. kujutades ,Eesti Vabariigi vilja-
kuulutamist* piiistekomitee poolt — miseraabel
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teatraalne illusiratsioon. Et see mees kord ka

ei pyya teenida kiitust. . . Sest kui sa nii alati
pead laitma neid patriootiliste teemadega tdid,
void 18ppeks tekitada mulje, nagu oleksid isa-
maaluse vastape, Kuid mis parata, kui Mak-
solly pole Matejko ja isegi mitte kurikuulus
Anton v. Werner. Murakin (EKKKY liikme
Ants Murakini sugulane) on originaalne and,
kellel puuduvad vasted eesti kunstis. Kuigi
ta seekordne viiljapanek ,Oisu maastik® ei kyyni
nditeks ta mulluste maastikkude tasapinnani,
oli see ometi yks parimaist kogu niitusel.
Ootame #ra, mis temalt veel tuleb — see and
aga vajab hoolikamat téhelepanu, ta omanikuit
kui publikult. Nieldnder oli kohal oma
tuttavate portreejoonistustega, milledes taoteleb
mdne Serovi voi Sorini elegantsi; kuid ta joon
on liig katkendlik, et olla elegant. Otten-
berg on sympaatseimaid Liidu lilkmeid: esi-
nes sedapuhku terve rea Haapsalu etyydidega,
milledest moned olid dige intiimsed ja meel-
divad; kuidas aga Ottenberg nende ,Vikingi-
tega“ sai bakkama, see ei konele just maitse-
kindlusest. Orgusaar oli pdisnud niitusele
vormitundelageda kaksikskulptuuriga ,Grete ja
Paul“, — maitsetu ja vastik teos. Rooti Nar-
va-Joesuu vaated olid vahest parimad maas-
tikud siin n#itusel. Kujundusvoimetust doku-
menteeris Reinhardt oma arkitektooniliste
projektidega. Sajor oli toond yhe kyllalt oma-
pérase ,Sygismaastiku“, mille kdrval ta ,Narva
puusild®, muidu korrektne t65, muutus kuivaks.
Smirnoff ndeb mondki motiivi pildina, kuid
pilti ta pole saand kdigest hoolimata, — nih-
tavasti puudub selle viljaka akvarellini syvi-
mas olemuses siiski kaalukam kujundusvdime.
U ttar paistab olevat otsimas kooli, kuid on
leidnud vaid eeskujusid: monotyypiate taga
seisab oma vormiilmaga Daumier, kylma noe-
laga raaderit daam kooritab Viiralti poole.
Vichvelini maalimisviisiga kuidagi ei saa
leppida kuna talt on meeles moni vdrratult
parem asi (nditeks Tartu linna yldvaade suurte
remmelgate vahelt): siinta lakeerib jille pigem
kui maalib oma pilte. Portreedes tal Onnes-
tuvad paremini daamide siidsukad, kingad, klei-
did — n#ign on nagu kdrvaliseks asjaks., P#i-
legi ei tohiks unustada, et kirjusus veel ei
tihenda virvikust. )
Niisuguseid muljeid pakkus E. K. Liidu 6-es
nditus, mis sellaselgi nivool tahab olla vist
viimseks, kuna suur osa ja nimelt just kaalu-
kamaid Liidu liilkmeid varsti pdrast niituse
15ppu on lahkund Liidust, nagu teatasid lehed.

HaKo

Ehituste ja m66bli nditus

6. — 14. oktoobril s. a. peeti Tallinnas
NMKY, Boérsisaali ja Pritsimaja raumes korra-
ga esimine p#dlkirjas mirgit sisuga niditus, mis
leidis wiga elava kylastamise. Eksponaadid
olid jagat suurtes joontes kolme ryhma; nii



RNMY ruumidesse olid mahutet ehitusplaanid,
fotod valmis ehitistest, planeerimiskavad ja
mudelid; siin paistsid silma Eesti arkitektide
yhingu (EAY) liigete viljapanekud viga mit-
mesugustelt arkitektuuri aladelt, siis Tallinna
linnavalitsuse kavand kahekordsest, nelja kahe-
toalise korteriga elumajast yhes loomusuuruse
ja tiieliselt varustet mudeliga yhest siiirasest
korterist, edesi mitmete ehitusyhingute planee-
rimis- ja elamute kavandeid yhes fotodega val-
mis ehitustest ning 16ppeks Asunikkude, Riigi-
rentnikkude ja Talupidajate Pollumajandusliidu
(ART) viljapanekud, mis koostusid miimet
tyypi ja eriotstarbeliste taluhoonete kavanditest,
uste ja akende detailjoonistusist, eeskujuliku
taludue mudelist ja mdningast lihtsest, kuid
mitmeti meeldivast mdsblitykist. — Bérsisaali
olid koondet elamute sisustuseesmed, millede
hulgas kultuurseimaina, igapidi vddrikaina r3s-
mustasid O/Y ,Koduk#sitss“ vaibad ja kar-
dinad, kuna motbel, mis enamikus valmistet
kolmandajirguliste saksa mustrite jirele, osu-
tus téiesti kooskdlastamatuks maksva ehi-
tustendentsiga, mis arendab viike- ja keskkorteri
probleemi, kuna mooblitsostus liigub luksus-
likkuse tdhe all. Vaid A/S Luther esitas Inglise
turta kohast keskkihile miirat n. n. eksport-
mdbbilt. Ehitusmaterjaalide, ehitustehniline ja
installatsiooni osakund, mis oleks v&ind olla
hoopis rikkam, oli mahutet Pritsimajja.K
HaKo

Andrei Jegorov 50. aastane

Maalija A. Jegorov pyhitses hiljuti oma
vilekymnendamat synnipideva. .

A. Jegorov on syndind 1878 aastal Harju
maakunnas, Arukylas Rae vallas, Loo saunas
popsi pojana.

Lapsest saadik suurt joonistusoskust ndidand
kurttumm poiss saab oma kunstilise hariduse
esiteks Peeterburi ,Kunstiedendamise seltsi“
koolis ja pidrast Peeterburi akadeemias, kubu
ta astub 1912. aastal, Siin Jegorov &ppis pro-
fessorite TvoroZnikovi, Salemani, Savinskij,
Mjasojedovi, Bruni ja Tsionglinskij juhatusel.
Pirastpoole prof. Repini juures ja 16ppeks
prof. D. Kordovskij ateljees.

1909. a. Jegorov saab kunstniku nime oma
maali ,Kylas® eest. Nimetet pilt liks yhe
vene kollektsionsiri erakogusse. Reprodutsee-
rituna ta vdib leida ,,Niva® 1910. aastakdigust.
Yks Jegorovi akvarellit tuSijoonistus on Aka-
deemia muuseumis. Neli t&6d on Jegorovilt
mitmesuguseis vene provintsimuuseumes.

Pirast Akadeemia ldpetamist Jegorov reisis
ringi Venemaal ja kaunistas seinmaalidega
».Pyha Mitrofani* kirikn Taganrogis, kated-
raali Saratovis ja tegi samu t8id mdnele Pee-
erburi kirikulle. .

1921 aastal Jegorov saabus tagasi Eestisse.
Siinviibimise ajal ta on todtand haruldaselt

palju. Kunstniku p#imiseks huvialaks on maas-
tik ja linnpildid. Maastikus ta on pyhendand
tihelepanu kodumaa omapirasematele nurka-
dele — Ruhnole ja Kuresaarele, Rida Jegoro-
vi t8id on Tallinna Muuseumis.

. Soovime virgale téémehele siin palju hoogu
ja joudu edespidiseks to6ks.
ml

Kunst, moraal ja viisakus

Rootsi kunstindituse avamise jirel kirjutas
»vaba Maa“ Nt 147—y allkirjaga Yngve Bergist
ja A. Vabbest jdrgmist: ,Graafikute juures pea-
tudes ja Yngve Bergi joonistusi vaadates tuleb
meele Vabbe, odieti tema ,Daam boas,” mille
pubul kerkis yles vana vaidlus, mis on moraali
suhtes lubatav ja lubamatu kunstis. Yngve Ber-
gi moned joonistised (illustratsioonid Bellman-
nile ja Ovidiusele) pakuvad vaieldava moraali
seisukohast dige riskantseid votteid. On kindel,
et meie oma niitustel sddraseid asju poleks saa-
dud pannpa vilja, vihemasti oleks jdrgnend ki-
ra. Kiesolev juhtum peaks tegema meie n. n.
kunstipublikulle selgeks, kui viljatumad ja aluse-
tud on moraalivaidlused kunstindituste puhul.
Rootsi kunstinidiituse on korraldand rootsi tun-
nustetumad mehed ja see peaks edespidi, kui
tekib lahkarvamisi Viiralti v6i Vabbe puhul,
andma otsuse viimaste kasuks. Sest meie selts-
kund tunnustab ainult suuri autoriteete ja tal
on nyyd vdimalus jdlgida nende autoriteetide ar-
vamusi ja vaateid, nagu nad vidljenduvad k#es-
oleva kunstindituse kaudun.®

Toepoolest oli lugu nonda, et hallpdine prof.
Wilhelmson riputas Yngve Bergi joonistused
kommertskooli seinale, kus nad olid avamispde-
valgi. Teisel hommikul nditusele minnes aga
nigin yhe joonistuse olevat kadund jidljetumalt.
Nonda et keegi meie niitusekorraldajaist vai
ligidalseisjaist polnud vdtnud ometi &petust
viljamaiste autoriteetide arusaamisist ja mait-
seist nagu lootis ,Vaba Maa“, vaid pani rahu-
ga maksma oma vaated ja arusaamised (Bige-
mini arusaamatused) hoolimata &ra Rootsi sdit-
nud prof. Wilhelmsonist ja prints Eugeni kor-
gest kaitsest. Kui ma suvel Rootsis olles ju-
tustasin monele kunstitegelasele ylalkirjeldet
lagu, imestasid need, et meil on ,nii valju ja
teadliku moraaliga maa.“ Jah, moraal on meil
tugev, aga viisakus jitab soovida. )

m

Eesti kunst Briisseli

Kujutava kunsti sihtkapitalile on tulnud
Briisseli ,Palais des Beaux-Arts’ilt“ ettepanek
esineda kevadel eesti nditusega ylalnimetet
kunstipalees. Ruumid Eesti osakunna jaoks on
reserveerit, ja voib-olla teostubki osavdtt, kui
S. k. v. suudab seks hankida vajalised summad.
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Eesti Kunstnikkude Liidu Ihenemine

Kujutavate kunstide sihtkapitaali valitsus sai
Eesti Kunstnikkude Liidu ringkunnist jirgmise
teadaande:

»Meile on austavaks ylesandeks tehtud tea-
tada Sihtkapitaali valitsusele, et Eesti Kunst-
nikkude Liidust on vilja astund jdrgmised
kunstnikud: A. Eller, A. Hefftler, A. Vichvelin,
A. Kalmus, M. Kalmus, M. Lasberg, B. Otten-
Il:erg, B. Smirnov, O. Eslon. J. Uttar ja E. Rot-

erg.

Eelnimetetud paluvad votta teadmiseks, et
nad tuoliselt armastades kunsti tdotavad to-
siselt jatkata oma Lkunstitegevust, esinevad
oma iseseivate niitustega ja votavad osa
ylidniitusist, sdevad endile eriliseks ylesandeks
hoida alal kdige paremat vahekorda eesti kunst-
nikkunnaga ja tahavad kogu oma jou ja osku-
sega aidata kaasa eesti kunstikultuuri arenda-
miseks,

Suurima lugupidamisega

A. Eller Max Lasberg
Tallinnas 4. okt. 1928 a.

Rootsi kunstinditus

Rootsi kunstinditus oli avat Tallinnas 16
juunist — 23 juulini. Kylastajaid oli niitusel
yldse 4398 isikut piletitega ja 194 kutsut voo-
rast — kokku 4592. Yldine sissetulek niituselt
oli 1593 krooni. Katalooge myydi 262 kr. eest.

Haridusministeerium ostis n#ituselt prof.
C. Wilhelmsoni ofordi 150 rootsi kr. eest ja
Tallinna Eesti Muuseum Pir Siegardi puuldike
100 rootsi kr. eest. ’

ase

Sygisene kunsti yldnditus arvudes

K. 8. V. korraldet sygisnditus leidis publi-
kult suure osavdtu. Niitust kylastas yldse 5959
inimest. Neist tdiskasvanuid 1800, opilasi yk-
sikult 370 ja opilasi gruppides 3789. Katalooge
myydi 1184. Vihesel arvul osteti ka niitusel
myygiks vilja pand kunstikirjandust — kdige
enam Eesti Kunsinikkude Ryhma #sjailmund
almanakki ,Uue kunsti raamatut®.

K. 8. VIt oli n#ituse korralduskuludeks
miifirat 1000 krooni. Sellega kokku oli niituse
yldine sissetulek 2549 krooni.

Niituse korralduskulud tgusid 1409 kroonini.
Sest liks suur summa ruumide yyriks — 450
krooni. Siiamaani korraldeti sygisnditused hari-
likult tasuta saadud ruumes — p#Himiselt Har-
juvirava mé#el. Kiesolev niitus asus esimest
korda viisakais esindusruumes, kui mitte votta
arvesse 1924 a. sygisel EKKKY korraldet sygis-
néijitust Kadrioru lossis. -

Juba see n#ituse sissetulekuist 1dviosa pi-
riv ruumideyyr niditab kui vajaline on alaline
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pditnsruum. Olgu mirgit siin métda minnes,
et praegu kavatsusel olev suur yldine kultuur-
hoone ei ole kaugeltki hidavajaline. Néituse-
ruumi saaks kaugelt vihemate kuludega kas
voi mone maja ymberehituse kaudu. Berliini
Secession niiiteks on muretsend endale sel tee!
haruldaselt nigusad ja otstarbekohased niitus-
roumid. Paik n#ituste korraldamiseks on esi-
mene ja hidavajaline tarve, kuiltuurhoone on
Ja jddgu tulevikumuusikaks, mille teostamisele
asutagu siis, kui selle teostamiseks kergib to-
sine vajadus.

Niituse yldkulu oli 1409 kroonmi. Tuluosa-
deks jagati kunstnikele 1140 krooni.

Eraostud nidituselt pole nimetamisviirsed.
Ostjaid leiavad p#imiselt graafikateosed ja ak-
varellid, mis hinnalt kittesaadavamad. Era-
isikute poolt omandeti néituselt 4 Viiralti t66d,
2 to6d Hoerschelmannilt, 2 t66d Liivakultja 1
166 Natalie Meylt.

Pi#misiks ostjaiks olid Tallinna Muuseum,
kes seks otstarbeks sai raha K. S. V.'lt, Hari-
dusministeerium ja K. S. V. Haridusministee-
rivm omandas kogusummas 1100 krooni eest
jirgmised teosed: Adamson-Eric—Natyyrmort
—350 kr., A. Jansen—Narva—250 kr., L. Star-
kopf—Mey—Natyyrmort—150 kr., Hoerschel-
mann—Akvarell—100 kr., A. Kulkoff—AlZiiri
motiiv—150 kr., A. Johani—Kaks joonistist—
100 kr.

Tallinna Eesti Muuseum omandas kogusum-
mas 560 kr. eest: J. Greenberg—P#i (joon.)—
80 kr., A. Madisson—Natyyrmort—150 kr., Na-
talie Mey—Joonistis—50 kr., P. Liivak—kaks
graafilist t66d—100 kr., A. Bergmann—Portree-
toonistis—80 kr., A. Grineff—Kompositsioon—
100 kr.

K. 8. V. valitsuse ostukomisjon (J. Green-
berg. A. Jansen, H. Kompus) valis vilja ostuks
rea t6id, millede omandamine aga veel K. 8. V.
poolt otsustamata.

Niitusel esines seitsekymmend autorit 289
to6ga. Neist maalinguid olis ja akvarellis 147,
joonistusi, puuldikeid, oforte ja miniatyyre 109.
Niitus oli avat 2. sept. — 28. septembrini.

Eesti Kunstnikkude Liidu 6. niitus oli
korraldet Tallinna Pritsimaja saalis 15. sept.—
3. oktoobrini. Kevadisel yldisel kunstiorgani-
satsioonide ndupidamisel oli E.K.L. esindaja
P. Sepp ndus yhise niituse korraldamisega,
pirastpoole aga E. K, L. keeldus sest ja korral-
das omaette ndituse.

Niitusel esines 29 autorit 104 t586ga. Mo-
ned t66d omandas Tallinna Eesti Muuseum.

Eesti kunstnikke véljamaal

Eesti kunstitegelasist sel suvel ki#isid R.
Nymann, A. Kilgas ja V. Pits Prahas, A. Vab-
be ja R: Paris Hispaanias, A. Tassa Leningradis,



A. Murakin Ungaris, kust ta séidab edesi ftaa-
liasse, M. Laarman Rootsis, Taanis, Saksas. Ke-
vadel poordusid Pariisist tagasi A. Starkopf,
A. Krims, K. Teder ja Adamson-Eric. Prant-
susmaal viibivad praegu Eesii kunstnikest E.
Viiralt, A. Bergmann, F. Sannamees, Griinberg
ja Siirak. Esimene ja viimane neist juba pike-
mat aega.

Kunstielust Ungaris

Moodund suvel peeti Budapestis Eesti-Soo-
me-Ugri 8. hariduskongressi ajal loeng eesti
kunstist.

Et referaadi autoril H. Kompusel enesel
oli vdimatu sdita Ungari, kandis referaadi ette
kunstnik Hans Xuusik kunstindituse hoone
aulas rohkearvulisele kuulajasperele. Loengut
aitas selgitada kogu wvalguspilte. Ettekanne
pakkus kujuka ylevaate meie kunsti arengust
alates vanemaist meistreist kunni tinap#evani,
ning sai kuulajailt sooja vastuvdtu osaliseks,
Eesti kunst on Ungarlasile veel téiesti tundma-
tu. Isiklikult on paljudelle kunstitegelasile tut-
tav kunstnik Hans Murakin, kes kaua viibind
Ungaris.

Soomlased on joudnud selles asjas meist
palju ette; neil on esitet Budapesti riigi kuns-
timuuseumis terve koguke oma meistreid:
nii leiame sealt Jirnefeldi, Rissase, A. Gallen-
Kallela, Pekka Halose ja teisi.

Ungari kunstielu on kujunend pérast sdda
Oige intensiivseks., Kunstnikel oli lepingu
jirgi tarvitada Budapesti linna poolt ehitet
suur niitushoone, mis osutub suureks kunsti-
paleeks 12 eriruumiga n#Hituse jaoks, talve-
aiaga jalutuse ja muusika tarvis, ning aulaga.
Kui hiljem tylid liksid niituse hoone kasutami-
se asjus mitme organisatsiooni vahel suureks,
siis Kultuurministeerium astus vahele ja mé#i-
ras kunstinsukogu, mille koosseisu moodusta-
sid Kunstiakadeemia, Kunstimuuseumi ja Kul-
tuurministeeriumi poolt nimetet isikud. See
ndukogu tegutseb praegu ametlikn kunstindu-
koguna, kelle kompententsi kiivad koik kunsti
puutuvad kysimused. Et olla abiks pérast so-
da majanduslikult viiga raskesse seisukorda sat-
tund kunstnikkunnale, valitsus mé#édras 100.000
pengdt (6.500.000 senti) kunstnikkude toetami-
seks, mis jagati kunstindukogu poolt tellimuste,
ostude ja yhekordiste toetuste niiol kunstnikele
ja nende perekundadele.

P#idle yhekordiste toetuste jagab Ungaris
igal aastal valitsus suuremaid ja vihemaid
preemiaid, autasusid ja aurahasid kunstinditusil.

Ungari riik ja linnad on pyydnud hoolit-
seda kunstnikkude t66voimaluste eest igapidi:
nii on riigi poolt Budapestis Donau kaldale
ehitetud just kuninga lossi lihedale mie vee-
rule kunni 15 ateljeed maalijaile ja skulpto-
reile, mis antakse viikese yyri eest neile vilja.
Ka piilinna poolt on ehitet ateljeid yhes elu-

korteritega kunstnikkude perekundade tarvis
ja need moodustavad ilusas aias umbes kymne-
majalise koloonia.

Pidleselle veel ‘teised Ungari linnad on
pyydnud meelitada seega kunstnikke enda poo-
le, et neile on antud hinnata maad ja valitsu-
se toetusel ehitet ateljeed yhes elukorteritega.
Siédraseid kunstnikkude kolooniaid leiame Szol-
nokis, Kecskemétis ja Miskolczis.

Tuhande-aastane kultuurriik Ungari on
suutnud soetada endale palju kunstivéirtuslik-
ku, mis meile unistuseks. Nende rikkalik, nhke
kunstimuuseum Budapestis, milles leiame nen-
de oma arvurikaste meistrite korval suure ko-
gu vanu meistreid, kus ei puudu pea ykski
suurnimi. P#idle riikliku kunstimuuseumi on
veel teisi pildigaleriisid yksikute kunstivoolude
jdrgi, siis etnograafiline, arkeoloogiline, kul-
tuurajalooline ja muwud muuseumid tohiksid
huvitada meie kunstnikkunda viiga oma rikkalik-
kude kogude kui ka korralduse suhtes.

Meie kunstiorganisatsioonid peaksid ilmu-
tama siin rohkem algatusvoimet ja katsuma
sobitada enam suhteid Ungari kunstnikkunnaga
ja Ungari oleks seda véirt, et meie kunstnikud
opiksid tundma teda rohkem. Seda vdimaldab
meile praegune moment, kus arendetakse hoi-
musidemeid kahe maa vahel nii soojasti, nagu
see viljendus mdddund Eesti-Soome-Ugri 3.
kongressi! Budapestis 1928.

A. Kilgas

Poolast

Poola pH#minister K. Bartel on avaldand
hiljuti perspektiividpetuse piilkirja all ,Pers-
pektywa malarska.”

Dr. Kazimierz Bartel pole vaid poola silma-
paistvamaid poliitikuid vaid, ka esimese jirgu
teadusmehi. Enne oli ta Lembergi politehni-
kumi kujutava geomeetria professor, nyyd mua
seas ka Varssavi Kunstiakadeemia perspektiivi-
opetuse professor.

Bartel on perspektiividpetusest samas arva-
mises, milles oli eelrenesansimeister Paolo Ucel-
logi, kes ajas 6oseti yles oma naise, et ytelda
sellele: ,Naine,. milline tore teadus kyll on
perspektiiviopetus!“ — see olevat Barteligi mee-
lest huvitavaim teadus.

Oma teose esisonas prof, Bartel sieb kysi-
muse: Ons yldse olemas perspektiividpetus
voi on neid palju? Ja kui palju nimelt ja mis-
suguseid ? Kas tunnustavad Pompei seinmaalin-
gud ja vanakristlik kunst mingisugust perspek-
tiivi ja kas seda saab defineerida s6nul? Ons
maaliperspektiiv identne maalija perspektiivi-
ga? Onps siin tarvitetavad objektiivsed vai
subjektiivsed kriteeriumid? Kas maaliperspek-
tiiv leiab toetuspunkte fysioloogiliselt ja psyh-
holoogiliselt optikalt ja kui, siis missuguses
nlatuses? Kas maaliperspektiiv on syntees vdi
vaid " kompromiss geomeetria, fysioloogia ja
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psyhholoogia vahel? Kahjuks neile kysimu-
sile esimene koide veel ei anna vastust. Autor
on arvamises, et nende kysimuste lahendami-
sele vOib asuda alles siis, kui lugeja on val-
mistatud seks kyllaldaselt ette. Esimene koide
teosest ongi pyhendet seepdrast tarbeperspek-
tiivi printsiibele ja teises koites tulevat arutu-
sele perspektiivi ajalugu ja esteetika.

Oma teose esisdnaga prof. Bartel on dratand
suure huvi, see kasvab seda enam, et esime-
ses koites sisaldava haruldaselt selge tra-
ditsioonilise perspektiiviopetuse korval pole
ant mingisuguseid vihjeid, mis vdiksid aval-
dada mis arvamuses autor on perspektiivi vifr-
tusist ja kuidas voiks kdlada 16plik vastus yles-
siiet kysimusile. Esimese koite vaimuokas ja
lihtne esitusviis aga lubab oletada teises koi-
tes suurejoonelist perspektiiviajalugu, mis ei
kdsita vaid lddne-Euroopa maalikunstis. juba
sadu aastaid valitsend tsentraalperspektiivi, mi-
da peetakse ,h#d* maalikunsti mdsdapidsma-
tumaks ruumikujutamise aluseks, vaid mis
vaatleb seda teiste samuti ,digete* ruumi-
konstrueerimismetoodide kdrval nagu seda niie-
me keskaegses ja ida-Aasia kunstis.

Amsterdami internatsionaalne spordi-
kunsti néitus.

Olympiamingude ajal avat spordiaineid ki-
sitavate kunstiteoste nditus Amsterdami linna-
muuseumis oli 600 numbrit suur. See oli esi-
meseks katseks yhendada spordivdistlustega
kunstialade voistlusi nagu see oli kunagi va-
nas Kreekas.

Moned riigid olid votnud asja vordlemisi ker-
gesti, teised raskesti. Prantsusmaa nditeks, kel
terve rida sporditeemasid kisitavaid meistreid,
oli saatoud wvaid juhuslikke ja viheytlevaid
viljapanekuid. Puudusid nimed nagu: Picasso,
de Segonzac, Moreau, kel just siin oleks olnud
midagi ytelda.

Saksamaa seevastu oli esindet viiga histi.
Hollandi press andis sellele yksmeelse tunnus-
tuse.

Suure tihelepanu osaliseks sai skulptor G.
Kolbe. Sakslased andsid oma osakunna yle
villja pohjalikult illustreerit kataloogi riigikuns-
tinduniku dr. Redslobi esisdnaga. Inglastel
oli esindet palju asju, millel spordiga vihe te-
gemist. Halvasti esines Holland ise. Poolakad
ja itaallased olid esindet keskpiraselt. Sveitsil
oli eriti hiid plakaate. Mexiko oli esindet 15.
ﬂl}glbriga, samuti ei puudund meie naabermaa

i.

Huvitav oli n#ha, et niitusel ei valitsend
sugugi sport, vaid koigepidlt kunst. Spordialad
pakuvad palju tinuviirseid aineid eriti noore-
male kunstnikkudepdlvele. Kahju vaid sest,
et koigist riigest ei olnud koondet siia parim
tdieliku ylevaate saamiseks. : ‘
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Berliinist

Saksa uus kunst Berliini erakogudest esin-
dus sel aastal kahel ndituse Berliini Natsionaal-
galeriis. Niitused korraldas direktor Justi kol-
lektsioneerimise dhutamiseks. Niituse teise osa
kataloogi esisdna 18pus ytleb Justi: ,Niituse
kylastajad, kelledele kollektsiond#ride vastutu-
lelikkus ja kogumisind on vdimaldand s#irase
rikkaliku ylevaate uuest saksa kunstist, tinavad
neid koige paremini siis, kui jirgivad nende
eeskuju.“

Esimesel niitusel olid esindet kdigep#ilt
,Bauhaus,* kunstiyhingud ,Briicke“ ja ,Blaue
Reiter“ nimedega nagu Kokoschka, Feininger,
Rohlfs, Modersohn, Klee, Kandinsky, Macke, Nol-
de, Kirchner, Schmidt-Rottluff ja Marc. Teisel
niitusel esines rida veel nooremaid vanemate
korval: Adler, Beckmann, Belling, Dix, Edzard,
de Fiori, Genin, Grosz, Grossmann, Hofer,
Jidckel, Kanolt, Kolbe, Schrimpf, Sintenis, Woll-
heim, Wunderwald ja rida teisi.

Oli ilus ja huvitav kui sygavalt ja tOsiselt
votab saksa riikliku galerii juhatus uut saksa
kunsti ja kui ta niituste korraldamisega katsub
voita sellele uusi sdprn ~ kollektsiondire. Sest
see uus polv on ju see, kes praegu loob hom-
se pieva kunsti, mis hakkab saama ikka enam
ja enam tdnaseks publikullegi.

Amsterdamist

Van Gogh oli silamaani oma kodumaa p#i-
linnas Amsterdamis esindet muuseumis vaid
paari t66ga. Nyyd on Riigimuuseum si#dnud
sisse rea tube kunstniku perekunna piralt ole-
va koguga, Siin muuseas leidub piile Gau-
gnini ja Toulouse-Lautrec’i maalit van Goghi-
portreede rida esmajiirgulisi meistri maalingud
paarikymne ymber. :

Ka Linnamuuseumis, mille juhatajad omal
ajal lubasid lasta van Goghi tbid sinna wvaid
yle oma laipade, on nyydne van Goghi osa-
kund hiilgenumbriks.

Baselist

Baseli Kunsthalles avati juulis Gauguin’i
niitus 250 tdoga. Teosed on korjat kdigist
Euroopa maist ja kogu annab esmakordselt nii
rikkaliku ylevaate Gauguin’ist. Parimate Tahi-
ti piltide kdrval on esindet ka' Gauguin’i vare-
mad loomisajad Bretagne’is ja Arles’is. Gauguin’i
surmast moddus maikuus kakskymmendviis
aastat.



Briisselis avati Palais des Beaux-Arts,* hiig-
laehitus, mis hakkab mingima Belgia kunstielus
siitpddle tdhtsat osa. Palee asub keset linna
ja ta ehitajaks on Victor Horta, kes ehitas ka
Belgia paviljoni Pariisi ,Arts Décoratifs® nii-
tusel. P#idle suurte niitusruumide (kakstuhat
meetrit seina!) on hoones suur kontsertsaal
2000 inimesele

Avamisniitusel oli neli osakunda. Esimene,
Belgia valitsuse organiseerit uue kunsti niitus
oli ebadnnestund tdiesti oma moGtmatumas
eklektitsismis, Puudusid s##irased praegused
Belgia uue kunsti nimed nagu: Ensor, Permeke,
Gustave de Smet ja de Woestyne. Sama mak-
sab ka prantsuse kunsti osakunna kohta, kus
samuti puundusid praeguse prantsuse kunsti
toelised esindajad nooremast pdlvest.

Suurima huvi 4ratas vene osakund. Ka see
on kui retrospektiivme nii modern ja siet kok-
ku mitmesuguste maade muuseumide ja kol-
lektsiondiride kaasabil. Vanemas osas on hii
kogu ikoonasid ja 18. sajandi kunsti. Uus osa
on kaunis ebatdieline, sisaldab siiski aga haid
toid Jakovlevilt, Annekovilt, Gontsarovalt, Suh-
hajevilt.

»Le Cetaure® galeriis esines hiljuti Gustave
de Smet erakordse menuga. See siiamaani
vihetunt meister seisab praegu esimesel ko-
hal keset pirast-sojaaegist kunsti. Ta viimased
to8d nditavad ta olevat oma vdimiste tipus.

Personalia

Mollis (Belgias) suri 1856. a. Rotterdamis
syndind maalija Jacob Smits. Ta teosed mit-
meti tuletavad meele sakslast Gebhardti. Smits
maalis pddmiselt Kristust keset vaest talupoja-
rahvast. Enamik Belgia muuseume omab nii-
teid ta toist.

8. augustil suri Berliini kunstikriitik Fritz
Stahl kuuekymnenelja-aastasena sydameraban-
dusse. Kolmekymne aasta jooksul. Stahl mingis
tihtsat osa Berliini kunstikriitikas, olles -,Ber-
liner Tageblatt’i* kunstikriitikuks, Stahl on
kirjutand ka moned tihelepandavad raamatud
kunstikysimusist, milledest eraldi olgu nimetet
»wWeg zur Kunst®,

Prof. Boris Farmakovskij, tunt vene kunsti-
ajaloolane ja arkeoloog, suri 30. juulil Lenin-
gradis. Tema elutodks oli aastakymmende kes-
- tes plaanikindlalt libiviid viljakaevamised en-

dises Oitsvas kreeka asunduses Olvias Louna-

Venemaal.

Septembris suri Rootsi maalija prof. C. Wil-

helmson, kellega eesti kunstnikkunnal juhtum.

oli tutvuda suvel rootsi kunstiniiituse korral-
dajana.

C. Wilhelmsoni intiimsel ja tagasihoidlikul
kunstil on Rootsis palju austajaid. Zorni tao-
liselt wvaljukdolaliselt ta kunst pole suutnud
tungida yle kodumaa piiride, pysib aga kind-
lasti rootsi kunsti parimate esindajate seas.
C. Wilhelmson harrastas figuraalist komposi-
tsiooni ja paremad neist on loond t&6liste ja
talupoegade elust.

Minechenis suri kunstnik F. Stuck, kellel
omal ajal oli Miincheni ja yldse Saksa kunsti-
elus silmapaistev koht.

AJAKIRJIU

,Das Kunstblatt*

Aprillinumbris P. Westheimi huvitav artik-
kel ,Kunsti amerikaniseerumisest,* kus kiisite-
takse suure pohjalikkusega sama ainet, millest
oli jutt eelmises ,Taide“ numbris ,Surnute voi-
mu® nime all. Ses antakse ylevaade sest vaa-
teviisist, mis praegu vallutamas Euroopa kuns-
titurgu: Snobism vaatab pdlglikult alla kdige-
le sellele kunstile, mil pole korget turuviir-
tust, loomulikult kdigele sellele, mis alles hil-
juti, praegu loodud. Enamik praeguse aja kal-
li vanakunsti kogujaid ei snuda saada yldse
aru milleks kunst olemas. ,Milleks niiteks
20.000. aasta eest jdfaja inimesed maalisid oma
koopaseinu ? Raha sellega ei saand teha, myya
ja osta samuti mitte. Ammugi mitte katalogi-
seerida ja panna muuseumi. Kas vaid seks, et
koopaseinal neid vaadata ja tunda roomu?“

Mainumbris eritellakse Natsionaalgaleriis
aset leidnud saksa uue kunsti nditust erakogu-
dest ja muu seas tuuakse Gpilaskirjatsid kuns-
ti yle, mis eriti huvitava valguse heidavad sel-
lele praegu paljudes saksa koolides moesoleva-
le muuseumide kylastamisele ja vaimule, mil-
les juhitakse noori moistma ja hindama kunsti.

Juuninumber toob huvitava artikli 8. Kiip-
persilt vene filmimeistrist Eisensteinist. G. F.
Hartlaub kirjutab ,Kunstist reklaamabinduna®
ja 8. Giedion ,Konstruktorist ja arkitektist“.
»,Das Kunstblatt* yldse on huvitavaimaks ja elu-
lisemaks kunstiajakirjaks Saksas.

,Der Cicerone“

Saksa kunstiajakiri ,Der Cicerone® on lask-
nud vilja Diireri hiljutise milestuspieva puhul
sellele saksa suurmeistrile pyhendet erivihu.
Viljaanne sisaldab uurimusi Dyrerist ligi kahe-
kymnelt autorilt koigist maist paljude repro-
duktsioonidega. Milestusnumbris avaldet uuri-
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thitsed ja artiklid valgustavad Dtireri kunsti

uusist seisukohist. Max J, Friedldnder kirjutab -

Diireri maalinguist Niirnbergi milestusniitusel,
Axel L. Romdahl ,Diirerist ja Ilmutusraama~
tust®, sir Martin Convay ,Diirerist ja Miltonist*,
A. de Hevesy ,Diirerist ja Jacopo de Barbarist®,
Eduard Flechsig koneleb Diireri esimesest rei-
sist Veneetsiasse, Gustav Pauli ,Ldupasaksa
Diirerist ja kunstiajaloo metoodist®. Piile sel-
le veel kirjutisi F. Winklerilt, Campbell Dodg-
sonilt, Pierre de Colombier’lt, Erich Roemerilt,
E. H. Zimmermannilt, G. L. Luzzattolt, Emil
Waldmannilt ja Wilhelm Funkilt. Lopus vdtab
E. Roemer vaatlusele uue Diireri literatuuri.

,L’amour de Part“

Juuninumbri sisu moodustub mitmesugusest
Goya juubelisse puutuvaist artikleist. Piile
selle F. Fosca artikkel Dunoyer de Segonzac’i
erindituse puhul. Kaasandeks suur 24 lehekyl-
jeline vihk ,Salon des Tuileries de 1928% yle.
Ylevaade on illustreerit 52 reproduktsiooniga.
Nende seas suur reproduktsion ,Mongooli paa*
Tallinnast pirit olevalt kunstnikult Dora Gor-
dinilt.

Juulinumbris ,Dekoraatorite salooni“ ylevaa-
de, G. Le Roy kirjutis Jacques Jordaens'ist, L.
Dordoré ylevaade nditusest ,Ingres’ist Picas-
soni®.

,L'art vivant®

Teises juulinumbris E. Steinhofi kirjutis ,Te-
aatridekoratsiooni uusist elemendest, M. Lau-
rent’i ,Romaani kunst Belgias,* kirjutisi Corot’st
ja prantsuse keraamikast 1928 aastal. Esimi-
ses augustinumbris Rainer-Maria Rilke huvitav
artikkel Rodin’i joonistusist ja portreist kym-
ne reproduktsiooniga, mis seda skulptuurimeist-
rit niitavad meisterlikuna joonistajana. M. Za-
har kirjutab ,Le Corbusier’ printsiipidest ja pro-
jektidest®. ;

Teise septembrinumber on pyhendet Praha
kongressi puhul Euroopa mitmesuguste maade
rahvakunstile. Yksteise jirel siin on esindet
rahvakunst jirgmisis mais: Prantsusmaal, Ma-
rokkos, Saksamaal, Egyptis, Austrias, Eestis,

§veitsis, Itaalias, Rumeenias, Tsehho-Slovak-
kias ja Poolas.

BEesti rahvakunstist on ajakirjas lehekyl-
jeline artikkel F. Leinbockilt. Artiklit illust-
reerib seitse pilti teisel lehekyljel: rangipuud,
voad, vaip, kann, pihik. Valik pole just Onne-
lik, eriti kui .vorrelda seda muude maade pilti-
dega, tundub lehekylg viga kahvatuna. Ka
oleks voitnud esitet asjad suuremas pildis,
neid oleks vdidud asetada lehekyljele ainult
neli naga seda on teht Poola, Tsehho-Slovak-
kia, Egypti ja mOnede teiste omadega.

EESTI KUNSTINAITUS HELSINGIS

K. S V. teatab seega, et Helsingis horraldetakse eesti kunstinéitus,
mis avatakse umbes veebruari keskpaigu. ‘

Niituse toimkund on kaheksaliikmeline ja hoostub 1. K. S. V.,
E K. K KY,EK R, K P, E K L, E. A Y., Haridusministeeeriumi

ja Tallinna Muuseami esindajaist.

Toimkund pidas esimese istungi 28. oktoobril. Otsusteti nditusele
koguda hunni 250 teost pddmisell cesti iseseisvusajast. Tarbekorral vdib
toimkund valida véljapanekuid oma iranigemist médda ha ajast enne seda.
Osavdijad vbivad panna vilja arvafavasti 4—5 té6d.

Kunstnikele on saadet organisatsioonide kaudu teatelehed, mis tiide-
tult tulevad saata ndituse toimkunnale. Teatelehele tuleb mérkida teose
nimetus, suurus, feostamisaeg, asupaik ja hind.

Kataloogi koostamiseks koik véljapanekud peavad olema hkoos hilje-

mini Reskjaanuariks.

Toimkund: A. Jansen, R. Kangro-Pool, H.. Kompus, M. Laarman, N. Triik.

Vastutav ja tegev toimetaja M. Laarman.
Kujutava Kunsti sihtkapitaali viiljaanne.
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