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eie ajakirju kiesoleva mnumbri artikleist ja pildimaterjalidest kisitleb
M suur enamik Noukogude Liidu teatrielu. See mumber on nimelt piihen-

datud suure téomehe ja opetlase Konstantin Stanislavski miles-
tuseks, kes suri moodunud aastal Moskvas 75 aaste vanuselt. Stanislavski —
see on veimuviimsaim isiksus kdesoleva sajandi teatri ajaloos. Ta on kogu
oma elu annud teatrile, nditlejale, moorte kasvatamisele, wute stuudiote ja
nditlejate kollektitvide loomisele. Kuigi Stanislavski tegevus on moodunud
Venemaal, on ta mimi tuntud ile moawilma. Ta on véitnud tunnustuse pea-
miselt oma nditlejatés meetodi libi, mida kéikjal tuntakse ,,Stanislovski siis-
teemi“ nime all ja mis taotled Uhitsust ja loomupirasust nditelounstis. Mete
ei ole selles mumbris ometi lahemalt puudutanud Stanislavski elu ja loomingut,
kuna varsti ilmub FEesti Kultuurkapitali Nditekunsti Sihtkapitali véljoandel
Stanislavski raamat ,,Nditleja t60 enese kallal®, milles autor on kolku vitnud
kogu oma elutéo ja mis amnab ammendava iilevaate ,,Stunislavski siisteemist.
Tina me vaatleme lihemalt selle maa teatrikunsti aremgut jo olusid, kus
Stanislavski tegevus peamiselt on méddunud, kus ta péhimdotted on kdige wil-
jakamalt mojustanud teatri aremgut jo kus ta looming on jhatnud koige sii-
gavamad jiljed.

Sédrane number oli kavatsetud juba aostate eest. Kui selle aja-
kirja toimetajo kdis 1935. aastal tutvumas Néoukogude Liidu teatrieluga, pidi
sellele reisile kohe jirgnema ka sellekohane erinumber. Vdiga mitmesugused
stindmused kditsid tol ajol aga Noukogude Laidu kultuuritegelaste, nende seas
ka teatritegelaste, huvisid, nii et libirddlimised wlgupirase kaastés saamiseks
ei annud tulemusi. Seda suurema rohuldusega voib toimetus saata nende ka-
vatsuste vilja niiid lugejate ette.

Mispirast meie ajokiri péorab praegu erilist téhelepanu esmajoones
Noukogude Liidu teatrile? ‘

Oleme kavatsenud peale eesti kutselise teatri juubelinumbri (1936),
eesti-soome soprusnumbri (1937), eesti iseseisvusaegset teatrit tutvustave ko-
guteose (1938) ja Shakespeuare’i erinumbri (1939) veel mitme teise maa teatri-
elu kisitlevaid numbreid. Praegune aeg ei ole aga soodus Ldidne-Euroopa
suurte maade lovaloomingu tutvustamiseks. Kolm suurt kultuurimood on
astunud sotta. Mobilisatsiooniseisundiga ihenduses on seal kogu vaimne elu
jidnud tagaplaanile, esmajirjelorras on aga kannatanud teatrid — kas sul-

. gemise, sojasihtide teenistusse rakendamise voi iildise vaimse seisaku ndiol.

Nende maadega iihenduses olevad wdiiksemad riigid kannatovaed iildises séjo-
seisukorras vaimselt samay puudusi vihem mdrgatavel kujul. Kui meie ei
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tahe koguda teatriajaloo materjale, veid tohame anda libiloike elavast
teatrist, sis tuleb niiiid sdjast moéjustatud maade teatrite lihem tutvus-
tamine korvale jdtta.

Néukogude Liidu elu ei ole sattunud seosesse sdjaga. Néukogude Liidu
teatrielus meie ei mirka praegu mingeid erakordse aja tunnuseid. Siin on
tegemist alatise, piisiva teatritioga.

Kui eesti niiitejuhid jo nditlejad eelistavad oma teadmiste virskenda-
miseks jo tidiendamiseks kiilastada Noukogude Liidu teatreid, kui eesti teatreis
esitatud kaasaegsest wvilismaisest niitekirjandusest oige kaalukas osa on vde-
tud Noéukogude Liidu rohvaste kirjandusest, siis ei ole siin pohjuseks olnud
mitte geograafiline lihedus ega hélbustar keeleoskus, vaid Nowkogude Liidu
teatri vitmuaste aastakiimnete kiire ja huvitav areng.

Vene revolutsioonieelne teater moodustus végae huvitave jo viljaka tdien-
duse Lddne-Euroopa teatrikultuurile. Selle teutri edasiarenemine Néulogude
véimu ajal aga on olnud protsessiks, mis vidrib tdhelepanu nii teatriajaloolise
tagasivaatena kui ka iiksikute arengupunktide, eriti kidesoleva momendi, libi-
loikena.

Kui vene revolutsiooniecelne teater osutas kirget kunstilist  taset, siis
jii ta ometi valitute tewtriks. Suurte rahvahullkadeni see kunst ei ulatanud.
Revolutsiooni algusest peale muutus teater paratamatult suurte tédtavate hul-
kade teatriks. Seesugust iileminekut oleks monekiimne aasta eest iseloomus-
tatud wvdltimaty kunstilise taseme langetamisena, jdrelejooksmisena harima-
tule maitsele. Seda suurem illatus oli vanadele vaadetele, kui kunstitaseme
langusest ei olnud juttugi, vaid selle asemel koos teatripubliku mddraty arvu-
lise suurenemisega hakkas alles kujunema uus teatrikunst. See on
aktitvne eluvorm, dildisele idihiskondlikule progressile piithendatud teatrikunst.
Kuivorra eriti eesti teater om suurte hulkade teater, on péhjust olnud Nou-
kogude Liidu massideteatrist oppide kirge kunstilise taseme, julgete kunsti-
algatuste ja suure tootava publiku teemimise tihendamist.

Peale wvenelaste asub Noukogude Liidu piirides rida vanade kultuuri-
traditsioonidega rahvaid. Nende kunstisaavutuste, eriti teatrisaavutuste, iihen-
dumine jo avar vastastikune tutvustamine vitb noukogude teatri kaugemale
kui tavaliselt vaib saavutada iihe keelega piiratud maa, kui eriti suutis revo-
lutsioonieelne Venemaa. Ja meile ndib, et mitte ainult veme, vaid ka muude
Noukogude Liidu rahvaste teatrikumsti positiivsete saavutustega tutvumine
votb meile kasuks tulla.

Seega kdesolev number on wvastutulek meie teatrihuviliste oigustatud
noudele. Kuivdrra age meie ajakiri satub ka Noukogude Liitu, pidasime oma
kohuseks anda Noéoukogude Liidu teatritegelasile tilevaate eesti teatri kdidud
teest jo praegusest ajast. Loodame, et ka eesti teatri iisna kiirete ja tdhele-
panwvidrivate saavutuste suhtes asjaomaseis ringides ei puudu huvi. Uhtlasi
oleks see kolmas eesti teatrit vilismail propageeriv writus: varem on ,,Tea,tms
ilmunud samaloadsed ajaloolised idilevaated prantsuse ja inglise keeles.

Kui kiesolev number suudab tdita algseid tutvustamisiilesandeid, siis
on toimetus selle mumbri tédtulemustega rahul, avaldades iihtlasi tinu neile
istkuile ja asutusile, kes ei ole keelanud oma kaastood ja kaasabi selle numbri
koostamisel. i

Uhe suure mau teatrieluga tutvudes ja selle maa teatrisaavutusi silmas
pidades jatkame loodetavast; oma rahvusliku teatri kultiveerimist meile vas-
tavas mootkavas, harjume ko ome sawovutusi arvustama, hindame ja tun-
nustamda.

) o Ed. R.
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E. V. TALLINNA KONSERVATOORIUM

E. V. Tallinna Konservatooriumile

Per aspera ad astra, — kannatuste lkaudy tihtede poole —, see on Eesti tee.

Kui eesti rahvas 161 endale korralduse, mis koige laiemas ulatuses holmab koiki
dihiskonne eluavaldusi, kui rahvas rajas oma rivpumatu 1igi, siis kerkisid eesti iihis-
konna ette uued, ulatuselised iilesanded. Mitte viimsel paigal nende tilesannete hulgas
oli vajadus ellu kutsuda asutusi, mis hoiaksid meie kultuuripirendit ja aitaksid erksa
uusloominguge kasvatada pdritud vara.

Uks sddraseid asutusi, millele dihiskondlik eraalgatus pani aluse, magu ni
mitmelegi muule asutusele, on praegune Eesti Vabariigi Tallinna Konservatoorium.

Tina tditub konservatooriumi asutamisest kakskiimmend aastat. See ei ole wja-
vahemik, mis luboks kinelda kuulsusrikkast kaugest wminevikust, meenutada sealt
pirinevaid wauvidrseid traditsioone voi whkelt osutada pikale saavutuste reale. Teame,
et meie konservatoorium ei ole vanem kui meie riik, jo teame, et need aastad on olnud
meile koigile asutamise ja korraldamise aastad, esimeste vagude ajamine uudismaale
ja lootusrohke esimene seemmekiilv.

Ometi teadmine, et oleme asunikud, et meie kiérgeim wmuusikaasutus on noor,
nagu on noored kdik meie alustamised, see teadmine ei tarvitse kahandada wmeie rahul-
dust ja roomu, nihes omaaegse tagasihoidliku algatuse pidevat kasvu, edu ja moju-
piirkonna suurenemist kéigi nende austate kestes, mis on olnud tidis téod jo pingutusi,
aga mis on toonud samavorre ka ilusaid tulemusi jo saavutusi. Seda rédému jo rahul-
dust tohib eriti Estonia Selts ilhes konservatooriumi juhtide, dpetajate ja opilastega
tiies otsekohesuses kaasa tunda, kuna Estonia Seltsile langes osaks olla komservatoo-
riumi iiks esimesi teele saatjaid.

Tasine on aeg, millele on sattunud tinane rééomus milestamise piev. Kuid mitte
lahedate aegade muretuses, vaid tdsiste aegade Lkatsumistes ilmmevad inimeste jo rah-
vaste toeline tublidus, vddrtus ja vadrikus. Selles teadmises FEstonia Selts kinnitad
veel kord oma tdit otsekohesust, soovides Festi Vabariigi Tallinna Konservatooriumi
kogu perele sdilitada eriti niitid nii vajalist meelekindlust, tahtejulgust ja teousku
edasirithkimisel oma korgete eesmirkide poole, mis valgustavad teed oma kustumata
stiraga niitid ja alati.

Per aspera ad astra, — kannatuste kaudw tihtede poole —, see on Festi tee.

Tallinnas, 27. oktoobril 1939. a.

Estonia Seltsi nimel

A . Mottus — esimees.
K. Terras — kirjatoimetaja.

325



TEATER

Jooni teatrikunsti ajaloolisest arengust

Noukogude Liidus

ene teatrid on olnud alati
suure autoriteedi ja austuse
osalised Euroopa, PGhja-Amee-
rika, Jaapani ja Hiina intelli-
-~ gentsi lajaldastes ringkonda-
= des. Ja seda tidiesti teenitult,
sest Moskva Akadeemilise Viikese Teatri
_tekkimisest enam kui saja kolmekiimne
viie aasta eest on Venemaa teatrikultuur
joudsasti arenenud. Selles arengus kuulub
miadratu osa suurele vene niitlejale Stdep-
kinile, kes rajas realistliku kooli ndite-
kunstis. Hiljem StSepkini kaunite tradit-
sioonide jatkajaina Moskva Akadeemilise
Kunstiteatri loojad, teatrikunsti geniaalsed
uuendajad K. S. Stanislavski ja V. L
Nemirovit§-DantSenko péimisid uusi tdhe-
lepandavaid &isi vene teatri vdidupérga.
1938. a. Kunstiteater astus oma olemasolu
viiendasse aastakiimnesse.

Neile kahele teairile sai osaks mdiérata
ja juhtida vene teatrikunsti progressi. Ko-
he nende jirele tuleb mainida Aleksandri
Draamateatrit Leningradis, mis osutas tun-
duvat mdju Venemaa tookordse pealinna
teatrikultuurile.

Mis olid vene teatrid XX sajandi esi-
mese kahekiimne aasta kestes? Enne ja
pidrast maailmasdda? Millise teatripdrandi
sal vene rahvas pirast oktoobrit 1917?

Selles perioodis Moskva Suures Aka-
deemilises Ooperi- ja Balletiteatris ja Pet-
rogradi Maria Ooperi- ja Balletiteatris,
riiklikes ettevotteis, mis varem kuulusid
keisrikojale, esines kuulsate lailjate ja
tantsijate hiilgav plejaad (3aljapin, So-
binov, NeZdanova, Petrov-Zvantsev, Anna
Pavlova, Koralli, Heltzer, BalaSova, Mord-
kin, Fokin), kellede kuulsus tungis kau-
gele piiri taha.

Neis teatreis esitati Euroopas populaar-
seks saanud oopereid ,Karmen“, ,,Tra-
viata®, ,Nikineid“, ,,Hovanstfina“, ,Faust®,
sEugen Onegin“, ,Padaemand® jne., ballet-
tidest ,Luigejdrve®, ,Nukuhaldjat® j. t.

Midratu viddrtusega vokaalmuusikalise
meisterlikkuse seisukohast, need tiikid ei
olnud siiski sagedasti kiillaldasel k&rgusel
lauljate enamiku ja veel enmam kooriliik-
mete oskamatuse t6ttu lavamingus, kuju-
tatava personaazi kujude loomises.

Palju suuremad ja mitmekesisemad olid
tolle epohhi vene draamateatri saavutused.

Viiike Teater, mida digusega nimetatakse
Ostrovski, XIX sajandi geniaalse vene
draamakirjaniku, nimega, paistis vélja oma
lavastustega. Ostrovski nididendid ,,Siiiita

siilidlased“ kuulsa Jermolova kaastegevusel
KrutSinina osas ja OstuZeviga Neznamovi
osas ja ,P00Orane raha“ seesuguste suure-
piraste "niitlejatega kui JuZin, Pravdin,
Sadovski ja Jablotikina olid hastimingi-
tud kontserdid. Siiamaani Viikese Teatri
nditlejaid peetakse Ostrovski ndidendite
iiletamatuiks esitajaiks. Viikeses Teatris
on esitatud suure menuga ka nididendeid
nagu Shakespeare’i ,,Macbeth®, Schilleri
»Maria Stuart® ja vene XX sajandi draa-
makirjanike teoseid.

Moskva Kunstiteater paistis vélja T¥eh-
hovi niidendite virtuooslike lavastustega.
Enne revolutsiooni selle teatri repertuaa-
ris olid méadratult menukad ,Kolm &de“,
»Kirsiaed“, ,,Onu Vanja“ ja muud TSeh-
hovi ndidendid. Selle teatri stuudios 166-
tati TSehhovi tiikkidega ,Juubel®, , N&id“
j. m. TSehhovi nididendid, kuid samuti
Gorki ,Pohjas® ja Leo Tolstoi ,Elava
laiba“ lavastused peegeldasid Kunstiteatri
asutajate ja juhtijate piilideid siigavate
psiihholoogiliste elamuste nididendite loo-
miseks, mis avasid dramaatilise kuju sise-
maailma. Seda teatritendentsi kinnitavad
ka seesugused nididendid kui Ibseni ,,Peer
Gynt“, ,Brand*“ ja ,Rahvavaenlane¥,
Leonid Andrejevi ,Anathema®, SurgutSovi
wligisviiulid® j. m.

Tuleb mirkida revolutsioonieelset Zi-
mini ooperiteatrit ja Nezlobini, Sudohols-
kite ja Kor¥i draamateatreid ning 1914,
aastal tekkinud tol ajal formalistlik-este-
tistlikku Kammerteatrit Taiirovi juhtimisel

S6ja ajal paljude teatrite repertuaaril
oli detektiiv-melodramaatiline iseloom. Esi-
tati Dostojevski painajalike romaanide in-
stseneeringuid ,,Vennad Karamazovid®, ,Idi-
oot“, MereZzkovski pseudoajaloolist pato-
loogilist ndidendit ,Paul I“, ArtsobaSevi
»Armukadedust, Leonid Andrejevi nii-
dendeid ,Too, kes saab korvahoope®,
,Professor Storitsdn“, , Anfissa“, Aleksei
Tolstoi ,,Tume joud“, ,Veera Mirtseva“
jne. jne. Publik lahkus teatrist masenda-
tuna, musta pessimismi langenuna.

See nihtus juurdus selles, et kunstnik-
kond nagu kogu intelligentne Venemaa
oli siigavas moraalses peataolekus ise-
valitsuse, reaktsiooni ja s6jakoleduste va-
litsedes. Nad olid rahvast eraldatud, ei
uskunud selle progressiivseisse tendentsi-
desse ega mdistnud selle revolutsioonilisi
ootusi.

Samal ajal ilmus teatreisse igasuguseid
dekadente, siimboliste ja lihtsalt kunsti-
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nihiliste. Sologub, Beldi, Jevreinov, osalt
F. F. KommissarZevski varjasid ennast ko-
lavate fraaside taha kunstiuuenduslikkusest,
kuid tegelikult t5id vene teatrisse languse-
meeleolusid, 16tvust ja seksuaalsust kdige
halvemas laadis. .

Oktoobrirevolutsiooni torm uhtus kaik
selle ebavajalise ja teatrid olid kutsutud
uuestisiinnile.

Esimestest pievadest alates Noukogude
valitsus vottis koik abindud tarvitusele
seesuguste teatrite nagu Suure Akadeemi-
lise Ooperi- ja Balletiteatri, Viikese Aka-
deemilise Draamateatri, Moskva Kunsti-
teatri, Petrogradi (Leningradi) Maria
Ooperi ja Aleksandri Draamateatri kasvu
ja oitsengu eelduste sdilitamiseks ja loomi-
seks. Hoolimata niljast, hivitusest, kodu-
sbjast tegi wvalitsus koik vGimaliku, et
nende teatrite elu ei puudutataks.

Esmakordselt ajaloos pealinnade teatrite
sametiga polsterdatud ja kullaga ilustatud
vaatesaalidesse tulid rahva esindajad —
toolised, s6durid, madrused. Kodusdja-
epohhis teatripileteid jagati hinnata, koik
teatrikulud kaeti Noukogude valitsuse poolt.

Juba see fakt nditas silmanihtavalt toi-
munud revolutsiooni m#dratut poliitilist,
majanduslikku ja kultuurilist tdhtsust. Sa-
mal ajal, kui vanad teatrid jatkasid oma
tegevust, hakkas tekkima ka uusi. Kaige
selgemaks, andekamaks ja huvitavamaks
Noukogude voimu ajal loodud teatriks osu-
tub Vahtangovi-nimeline teater. Kunsti-
teatri ithe stuudiona, mis asutati vene teat-
rikunsti andekaima esindaja, Stanislavski,
dpilase Vahtangovi poolt, see teater algas
oma ametlikku olemasolu 13. novembril
1921, aastal, Vahtangovi-nimeline teater
seisab oma teenetelt ithes reas seesuguste
vanade kuulsusrikaste teatritega nagu Vaii-
ke Teater, Kunstiteater ja Aleksandri
Teater.

Neil aastail loodud uute teatrite seast
tuleb nimetada Suurt Draamateatrit Le-
ningradis, millel hiljuti oli kahekiimnes
aastapidev, Viikest Ooperiteatrit, Moskva
Revolutsiooniteatrit, Punaarmee Keskteat-
rit, Lenini Komnoorsooteatrit, Stanislavski-
nimelist ooperiteatrit ja Nemirovits-Dant-
Senko-nimelist muusikalist teatrit,

Erilist huvi pakuvad Laste Keskteater,
Riiklik Noore Publiku Keskteater Moskvas
ja Leningradis — teatrid, mille taolist ei
tunnud vana Venemaa,

Revolutsioonijirgseil aastail vanad Mosk-
va akadeemilised teatrid kogusid nii palju
loomingulist ja majanduslikku jdudu, oman-
dasid nii kindla ja pidevalt kasvava poole-
hoiu uue publiku juures, et suutsid luua
oma osakondi. Suurel Ooperi- ja Balleti-
teatril, Vidikesel Draamateatril ja Kunsti-
teatril on igaiihel kaks histivarustatud
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teatrimaja ja nad annavad igal 6htul kaks
etendust.

Esimesil aastail p#rast revolutsiooni
teatrid olid sunnitud piirama oma repet-
tuaari klassikute lavastamisega ja mdne
kaasaegse revolutsioonieelse draamakirja-
niku teosega nagu Naidjonovi ,,Vanjusini
lapsed“, Leonid Andrejevi ndidendid, Alek-
sei Tolstoi ,Kassatka®, ,,Mingi joud“, Po-
tapenko ndidendid j. m. Peale harvade
erandite neil ndidendeil ei olnud mingit
vddrtust. Sel ebameeldival taustal paistsid
teravalt silma Maksim Gorki niidendid
»Pohjas®, ,Viikekodanikud“, ,Pidikeselap-
sed“, ,,Suvitajad“, , Vaenlased®, mis olid
tdis siigavaimat filosoofilist sisu. Tuleb
mainida ka LunatSarski nididendeid ,Kants-
ler ja lukksepp®, ,Samet ja hilbud“ ning
»Kuninga habemeajaja“, mis teatud mia-
ral viljendavad progressiivseid vabadus-
tendentse. Tolketeoseist olid suurima huvi
osalised praeguste Euroopa draamakirja-
nike Kaiseri, Tolleri ja Hasencleveri ning
ameeriklase O’Neill'i teosed.

No6ukogude teatrite elu tdhistati 1925.
aastal suurte tdsiste ndidendite lavastami-
sega, milledes esmakordselt realistlikul
plaanil oli kunstiliselt kujutatud kodusdja-
episoode, Noukogude vdimu kujundamist
kohtadel, uute suhete kujunemist inimeste
vahel jne,

Nididendis ,,Virineja“, niiiidisaegse nais-
kirjaniku Seifullina novelli jdrgi, esitas
Vahtangovi-nimeline teater esmakordselt
vene laval uut, oma Ooigustest teadlikuks
saanud talunaise kuju. Selle ajaloolise ndi-
dendiga Vahtangovi-nimeline teater algatas
repertuaari sovjetiseerimise epohhi vene
teatrielus,

Kohe selle esimese
Moskva Ametiiithingute Kubermangundu-
kogu nimeline teater esitas ndukogude
draamakirjaniku Bill-Belotserkovski nii-
dendi ,,Torm“. Niidend peegeldas kodu-
sdja argipieva maakonnalinna olustikus.
Noukogude temaatika tungis kindlalt
teatrite repertuaari 1927, a. alates. Nou-
kogude vabariigi kiimnendaks aastapie-
vaks paljud suured teatrid esitasid vor-
milt ja sisult tihelepandavaid n#didendeid.
Viike Akadeemiline Teater esitas Trenevi
niidendi ,Ljubov Jarovaja“, ndidendi, mil-
les jutustatakse toepiraselt ja soojalt, kui-
das kodanlisest miljédst tulnud Spetajanna
Ljubov Jarovaja- katkestab sidemed oma
minevikuga ja astub kindlalt revolutsio-
nadride ridadesse. Samal ajal Kunstiteater
esitas Ivanovi ,,Soomusrongi”, mis jutus-
tab Kaug-Ida vabadusvéitlusest Jaapani
imperialistide vastu. Teatris, mis oli har-
junud té6tama TSehhovi ja Ibseni psiih-
holoogilise repertuaariga, see niidend teostas
omataolise loomingulise revolutsiooni, mis

pidsukese jirele
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viis selle tdhelepandava teatri uute midratu-
te voitude teele. Seljataga,Virineja“ ja Leo-
novi ,Pantrite® (1926) lavastuste menukas
kogemus, esitas Vahtangovi-nimeline tea-
ter hiilgavalt juubelindidendi, Lavrenjevi
nLdbimurde®, mis oli piithendatud Léasne-
mere revolutsioonilisile madruseile.

Majandusliku arengu esimese viisaastaku
algus, plaan, mis tungis maa rahvamajan-
duse igasse poori, erakapitalistlike elemen-
tide viljatdrjumine, po6llunduse kollektivi-
seerimine — koik need médratu ajaloolise
tihtsusega ndhtused avaldusid paratama-
tult kdige positiiveemal kujul ka nduko-
gude teatrite elus ja tegevuses. Teatrid ja
teatritegelased eemaldusid kord-korralt koi-
gest vanast, rutiinsest, konservatiivsest, ju-
huslikust. Teatris kuulutati ,sotsialistlikn
realismi“ loosungit, seesuguse realismi loo-
sungit, mis oskab iiksikndhtust vaadelda
sotsiaalse pilguga ja leida selles tiiiibilist,
ndha tdnapdevas edasiliikumise algtendent-
se. Niidendid, nditejuhi 56, naitlejate
ming ja ndidendi kujundamine muutusid
realistlikuks, Algas arenguprotsess, teatri-
teooria tdiendamine, mille rajajaiks olid
Stiepkin, Stanislavski ja Nemirovit§-Dant-
Senko.

Oktoobrirevolutsioonist moé6dunud 22
aasta kestes on noukogude teatrite reper-
tuaar tunduvalt kasvanud. See kasv aval-
dus eriti Noukogude korra XX aastapie-
val. Esmakordselt kogu teatrikunsti ajaloos
Vahtangovi-nimeline teater julges esitada
laval Pogodini nididendis ,,Mees piissiga“
_ revolutsioonijuhtide Lenini ja Stalini kuju-

sid. Naiidendi lavastas selle teatri vanim
nditleja Simonov. Lenini osa méngis iiks
néukogude lava suurimaid meistreid —
St3ukin. Seda juhtidekujude esitamise joont
jatkates lavastas Moskva Revolutsioonitea-
ter ukraina draamakirjaniku KorneitSuki
nididendi ,,0igus® ja Vaike Akadeemiline
Teater Trenevi nididendi ,Neeva kaldal®,

Noukogude teatrid teostavad miAdratut
kultuurit6éd mitmemiljonilise publiku tut-
vustamiseks Shakespeare’i draamateoste
ammendamatu geniaalsusega. Shakespeare
on omandanud ndukogude teatrite lavadel
vordse koha Ostrovski, Gribojedovi, Go-
goli ja Gorki korval. Viikeses Akadeemi-
lises Teatris liheb médratu menuga Sha-
kespeare’i tragbddia ,,Othello“, Vahtangovi-
nimelises teatris Shakespeare’i komoodia
»Palju kidra ei millestki“, sealsamas 1939,
aasta hooajal ,Mo6t méodu vastu“ ning
tuleval aastal lavastatakse seal tragoodia

,»Macbeth®, Noores Revolutsiooniteatris
ldhevad juba mitu hooaega ,Romeo ja
Julia® ja ,Kaks veronalast®, Punaarmee

Keskteatris ,,PGikpea taltsutamine“, Lenin-
gradi Suures Gorki-nimelises Draamateat-
ris Ilaheb ndidend ,Mida soovite“, Le-

ningradi teatris E. Radalovi juhtimisel
kolm Shakespeare’i tragoodiat — ,Ham-
let¢, ,,Othello“ ja ,Romeo ja Julia®, kus-
juures selle teatri trupp koosmeb enami-
kult noortest, kes suurepiraselt saavad
hakkama Shakespeare’i tekstiga.

Viimaseil aastail ooperiteatrid on tdien-
danud oma repertuaari mdne ndukogude
ooperiga. Kboigepealt siia kuuluvad Dzer-
zinski ,,Uleskiintud uudismaa® ja ,Vaikne
Don“, Tsisko ,,Soomuslaev Potjomkin“, Ze-
lobinski ,Ema“, Stepanovi ,Darvazi ku-
ristik® j. t.

Teatrid on kasvatanud palju andekaid
niditlejaid. Suures Akadeemilises Teatris
on kasvanud seesugused andekad lauljad
nagu Kozlovski, Barssova, Pirogov, Krugli-

kova, Maksakova, Zlatogorova, Reizen;
Viikeses Teatris — MeZinski, Zerkalova,
K. Tarassova, Zarov, Tsarev, Beleviseva;
Kunstiteatris — A, Tarassova, Hmeljov,
Dobronravov, Stepanova, Androvskaja,
Gribov, Bogoljubov; Vahtangovi-nimelises
teatris — StSukin, Simonov, ToltSanov,

Orotsko, Manssurova, Sinelnikova, Sverd-
lin. Balletis paistavad silma Semjonova,
Lepesinskaja, Borissoglebskaja, Ulanova,
VetSeslova, Smelkova, Jermolajev, Golubev,
Gabovit§, Moissejev j. t. Moskva Revolut-
siooniteatris -  Babanova, Astangov,
Strauch, Orlov ja terve plejaad noori an-
dekaid niitlejaid. Leningradi teatreist tu-
leb mainida Bobotskini (TSapajevi kuju
loojat), TSirkovit, TSerkassovit, Kibardi-
nat, Karjakinat, Nikitinit, Volf-Izraelit.

Niitlejakaadrid kasvavad ruttu ka sise-
maal. Seda soodustab sisemaateatrite trup-
pide moodustamise pdhjalikult muudetud
printsiip. Veel hiljuti sisemaateatrite niitle-
jate koostis muutus igal aastal. Praegu
aga on teostatud nditlejate tdieline stat-
sioneerimine, see on: nditlejaterithm pan-
nakse samas linnas alatisele t6Gle. See
soodustab sisemaateatrite kunstilist ja ma-
teriaalset kindlustust ja garanteerib neid
igasuguste ,hooaja“-iillatuste eest. Paljud
teatrid tdstavad julgesti esile noori nditle-
jaid, kes alles hiljuti dppisid koolis, andes
neile esmajargulisi osi.

Noukogude valitsus osutab suurt tidhele-
panu teatrj arengule. Paljudele niitlejaile
on antud aumirke; paljudele on antud
rahva- ja teeneliste niitlejate nimetused.
Naiitlejaile on asutatud eri klubisid, puhke-
kodusid, sanatooriume, haiglaid, neile ehi-
tatakse elumaju. Aast-aastalt tSuseb nidit-
lejate palk.

Niitlejad Moskvin, Kortiagina-Aleksand-
rovskaja, Horava, TSiaureli ja teised on
valitud rahva poolt SNVL Korgemasse
Noukokku (Noukogude Liidu liiduparla-
menti).
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K. STANISLAVSKI
t6dlaua taga

V. Mesheteli

Noukogude Liidu peateatreid

2 dukogude Liidus on praegu ligi
800 riiklikku kutselist teatrit
ning siin on loodud koik tingi-
=5 mused teatrite loominguliseks

2 arenguks ning Oitsenguks, Teat-

rite arv kasvab iga aastaga.
1. jaanuariks 1914. a. oli Venes (praeguse
N. Liidu territooriumil) kogusummas vaid
153 kutselist teatritruppi.

Maailma  niditekunsti tippsaavutused:
Pugkini, Gogoli, Tolstoi, T¥ehhovi, Gorki,
Shakespeare’i, Schilleri, Goethe, Lope-de-
Vega, Balzac’i ning teiste teosed on laial-
daselt tuntud néukogude vaatlejaile.

N. Liidu suurim ooperiteater on SSSR’i
Moskva riiklik Lenini ordeni Akadeemi-
line Suur Teater, mille 120 a, juubel on
lihemal ajal. Kogu vene ooperiteatri ning
vene muusika arengulugu on tihedasti seo-
tud Suure Teatriga. Selles teatris said kas-
vatuse mitmed valjapaistvate lauljate sugu-
polved. Vene balleti arengus aga Suurel
Teatril on otsustav tdhtsus. Suure Teatri
trupp — iiks arvukaimaid — koosneb ligi
3000 inimesest. Vene ja lidne klassilisfe
ooperite ning ballettide korval lavastatakse
Suures Teatris ka ndukogude heliloojate
toid. Paljud ndukogude ooperid nagu TSi3-
ko ,Soomuslaev Potjomkin“, DzerZinski
»Vaikne Don*, ,Uleskiintud uudismaa“ ja
Zelobinski ,Ema“ ja teised on &igusega
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suure menu osalised. Peale nimetatud nou-
kogude heliloojate toGde on teatri reper-
tuaaris Glinka ooperid ,JIvan Susanin®
ning ,Russlan ja Ludmilla®, T3aikovski
»Eugen Onegin“, ,Padaemand“ ja ,Ma-
zepa“, Borodini ,,Viirst Igor”, Rimski-Kors-
sakovi ,Pihkvalanna“, ,Muinasjutt tsaar
Saltanist* ja ,Lumehelbeke®, TSaikovski
balletid ,Luigejirv®, ,,Uinuv kaunitar“ ja
»Pahklipureja“, Glazunovi ,Raimonda®,
Astafjevi ,,BahtSisarai purskkaev® ja ,Kaun-
kaasia vang“, 1939. a. kevadel Suures
Teatris lavastati esmakordselt gruusia heli-
looja Z. Paliadvili ooper ,,Abessalom ja
Eteri“. Viimase viie aasta jooksul Suures
Teatris tahistati Noukogude Ukraina,
Gruusia, AzerbeidZani, Uzbekistani, Ka-
zakstani ja Kirgizistani vabariigi rahvus-
kunsti dekaade.

Selle suurima teatri juhiks on andekas
dirigent SSSR’i rahvaniitleja S. A, Samos-
sud. Niitlejate hulka kuuluvad sellased
viljapaistvad ndukogude lauljad nagun
Barssova, Obuhhova, Maksakova, Koz
lovski, Reizen, Pirogov, LemeSev, Nortsov
ja andekad balletinditlejad Semjonova,
Lepedinskaja, Messerer, Zukov ja teised.

Teiseks valjapaistvamaks Nouk, Liidu
ooperiteatriks on Kirovi-nimeline Lenin-
gradi riiklik Lenini ordemi akadeemiline
ooperi- ja balletiteater (e. Maria-teater).
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Selle vanima teatri trupi koosseisu kuulus
alati arvukas hulk oivalisi lauljaid, hea
koor, ainulaadne orkester. Kirovi-nimelise
teatri balletitrupp omab aga pélise maa-
ilmakuulsuse. Andekaimate vene heliloo-
jate — Rimski-Korssakovi, Rubinsteini,
Glazunovi, Napravniku — nimed on tihe-
dasti seotud selle vene suurima ooperi-
teatri ajalooga. Selle teatri etendusiks 16id
dekoratsioone viljapaistvad vene maali-
kunstnikud, Senini veel mdned ooperi-
etendused ldhevad Golovini, Korovini,
‘Aleksander Benoit’ ja teiste kunstnike
dekoratsioonidega. Teatri muusikajuhiks on
ndukogude suurim dirigent A. M, Pazovski,
. Trupi koosseisus on populaarseimaid
lauljaid — PreobraZenskaja, Andrejev,
PetSkovski, Migai, Sereda ja teised, ning
balletinditlejad Ulanova, VjatSeslova, Da-
dinskaja, Ljukom, T8ebukiani, Sergejev
ja teised.

Teatri repertuaaris on TSaikovski ,Eu-
gen Onegin“, ,Mazepa“ ja ,Padaemand®,
Verdi ,,Othello“, ,,Aida“ ja , Trubaduur®,
Rimski-Korssakovi  ,Sadko“, Rubinsteini
»sDeemon®, Dargomdzski , Nakineid“, Far-
di ,StSors“, Glinka ,Ivan Susanin®; bal-
letid — TS¥aikovski ,,Luigejiarv® ja ,Pahkli-

pureja“, Glazunovi ,Raimonda®“, Kreini
»Laurentsia® ja teised,
Kolmandaks suurimaks SSSR'i teatriks

on Leningradi Akadeemiline Lenini ordeni
Viike OQoperiteater, mis sai alguse pdrast
oktoobrirevolutsiooni. Leningradi Vaikesel
Ooperiteatril on tdhtis osa ndukogude
ooperi repertuaari loomisel ning arenda-
misel ja teda nimetatakse digusega nduko-

gude ooperi laboratooriumiks. Andekas
kollektiiv, eesotsas dirigendi prof. B. E.
Haikiniga, vditleb stambi ja ooperirutiini

vastu, luues eredaid, realistlikke ooperi-
etendusi, millede hulgas peab esijoones
mainima sellaseid t6id nagu DzerZinski
»Vaikne Don“ ja ,Uleskiintud uudismaa®,
Kabalevski ,,Colas Brengnon®, Zelobinski
»Ema“, Pa¥tienko ,Pompaduurid“; Astaf-
jevi ballett ,Kaukaasia vang“ ja Tsu-
lani ,,Ogar®, Peale iilaltdhendatute on teat-
ri repertuaaris rida klassilisi oopereid ja
ballette: Rimski-Korssakovi ,Lumehelbeke®,
Bizet’ ,Karmen“, TSaikovski ,Eugen One-
gin“, Smetana , Miiidud morsja“, Mozarti
»Figaro pulm®, Puccini ,,TSio-TSio-San®,
Mussorgski ,,Boris Godunov®, Delibes’i
ballett ,Kornelia® j. t.

SSSR’i draamateatreist peab esijoones
mainima SSSR'i Moskva Lenini ordeni
A. M. Gorki nimelist akadeemilist teatrit
(end. Kunstiteater) ja Moskva Lenini
ordeni Viikest Teatrit.

Moskva Kunstiteatri ajalugu on histi
tuntud kaugel viljaspool Noukogude Liidu
piire. MHTi 40 a. juubel kujunes ndu-
kogude kultuuri suurpidevaks ning leidis

laia vastukaja kogu #idretus Noukogude
riigis. MHT’i floomise pdevil Venemaa
teatrimaailm elas iile rasket aega. Vanad
vormid lagunesid, oli vaja pohjalikult re-
formeerida teatrit. K. Stanislavski ja V.
Nemiroviti-Dant§enko, kumbki omal viisii,
otsisid uusi kunsti- ning lavasihte, Veel
teineteist tundmata iiks tabhtmatult tdien-
das teist ja niis, et koik tdukas neid koh-
tamisele ning koostGole. See kohtamine
toimus ja nad otsustasid iihendada nende
poolt juhitava noorsoo l'ithte iseseisvasse
teatrisse, mis pidi korvalekaldumatult ldbi
viima kunsti realismi ideid ning teenima
vdimalikult laiemaid rahvahulki. Nii siin-
dis MHT, pérastine maailmakuulus teater.
Moskva Kunstiteatri saatusega on tihedasti
seotud kahe vene geniaalse kirjaniku —
T8ehhovi ja Gorki — nimi. Kui enne re-
volutsiooni MHT’ile avaldas suuremat
mdju TSehhov, siis teatri parastisele elule
on eriti tahtis Gorki moju. MHT’is sai
alguse kuulus Stanislavski ,siisteem®, mis
on praegu maksev peagu kdigis ndukogude
teatrites. K. S. Stanislavski mé&dratles oma
siisteemi pohialused jidrgmiselt:

»Kogu mu elu otsingute tagajdrjeks on
minu n.-n. siisteem — minu poolt leiutatud
niitleja toomeetod, mis voimaldab nditle-
jal luua uus kuju, avastada selles inim-
vaimu elu ning seda loomulikult kehas-
tada kaunis kunstilises vormis.”

Viljapaistvaimad MHT'i niitlejad on
Katsalov, Knipper-TSehhova, Lilina, Tar-
hanov, Hmeljov, Tarassova, Dobronravov
ja teised, kelle nimed on tuntud ka
viljaspool N. Liitu. Teatri juhiks on iiks
ta asutajaid — SSSR’i rahvaniitleja V. I
Nemiroviti-DantSenko, Teatri repertuaaris
on Gorki, T8ehhovi, Tolstoi, Saltckov-
StSedrini, Gribojedovi, Gogoli, Ostrovski,
Beaumarchais’, Ibseni, Dickensi ja ndu-
kogude niitekirjanike Trenevi, Bulgakovi,
Vs. Ivanovi, Korneitsuki, Leonovi ja teiste
teosed.

Enam kui 100 a, eest Moskvas rajati
Viike Teater. Sinna p6oras pilgud kogu
edumeelne vene intelligents. ,,Vdike Tea-
ter oli Shuaknaks koigile, kel oli umbne
ja kitsas kodanlikus olustikus, mis on sea-
tud iilemuste poolt,“ meenutab iiks Viikese
Teatri tdhtsaid tegelasi. Viike Teater on
realistliku teatrikunsti siinnikohaks, selle
rajaja aga on suur vene niitleja StSepkin.
Vidikese Teatri laval on esinenud sella-
seid geniaalseid niitlejaid nagu StSepkin.
Sadovskid, Motsalov, Robakov, Lenski,
Fedotova, Ermolova, JuZin ja palju, palju
teisi. Veel praegu Viikeses Teatris t6ota-
vad StSepkini mdottejirglased Jablotskina,
RoZova, PaSennaja, Massalitinova, Klimov,
Prov Sadovski ja teised.

Mainides Viikest Teatrit ei tohiks nime-
tamata jatta, et ,,5tSepkini maja“ on sama-
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1. Dzersinski ooper ,VAIKNE DON" Leningradi Akadeemilise Lenini ordeni Viikese Qoperiteatri ettekandel

T TSAAR SALTANIST" Kirovi-nim. Leningradi riiklikus Lenini ordeni
Pildil vasemalt: KaSevarova (kokk), Verbitskaja (Babariha), lvanitskaja

(kuduja) ja Beluhina (Militrissa)

Rimski-Korssakovi coper ,MUINASJUT
akadeemi ises ooperi- ja balletiteatris.
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aegselt ka vene suurima klassilise niite-
kirjaniku A. N, Ostrovski maja. Viike
Teater avaldab miadratut mdju kogu pro-
vintsiteatri elule. Viike Teater vditis revo-
lutsiooni esipdevist alates #raarvamata
suure hulga uute vaatlejate poolehoiu, kes
tulid teatrisse vabrikuist, tehaseist ning
koduséja rindelt, Suure hooga Viike Tea-
ter hakkas rajama uut néukogude reper-
tuaari. Siin teostus esmakordselt nduko-
gude parimate ndidendite hulka kuuluva
Trenevi ,Ljubov Jarovaja“ lavastus. Teat-
rile on ldhedased sellased ndukogude ndite-
kirjanikud nagu Leonov, Trenev, Gussev,
Romazov, Korneit§uk ja teised.

Kiesoleval ajal teatri repertuaaris on
Ostrovski naidendid ,,Meeletud rahad®,
»Iga tark langeb 16ksu®, ,Belugini abiellu-
mine®, , Mets*, ,Siiiita siiiidlased”, Gribo-
jedovi ,,Hida madistusest®, Gogoli ,Revi-
dent“, Uspenski ,,Rasterjaevi tdnav“, Kor-
neitsuki ,Bogdan Hmelnitski“, Leonovi
»Hunt®, Trenevi ,Ljubov Jarovaja“, , Nee-
va kaldal®, Gussevi ,Kuulsus®, Balzac'i
»Eugénie Grandet“ j. t.

Moéni aasta pirast Viikest Teatrit, 1832.
aastal, siindis viljapaistva arhitekti K. Ros-
si poolt ehitatud hoones teine vanim vene
teater — Peterburi Aleksandri, niiiid Le-
ningradi Akadeemiline A, S. Puskini nime-
line Teater. Vene teatrikunsti arenguloos
sel teatril on samuti tdhtis koht.

Puskini-nimelise teatriga on seotud ta-
lendid nagu Karatdgin, Samoilov, Soss-
nitski, Martonov, Varlamov, Davodov,
Savina, Hodotov, Jurjev ja teised.

Saja-aastase ajavahemiku vidltel teater
sooritas keeruka tee hoovkonnateatrist
kodanluse voitlusteatrini, kes seisab julgelt
valvel oma stiili, cma autori eest. Sel ajal
ilmub nditekirjandusse A, N. Ostrovski.
Alles 1917. a., noore kultuurj hoogsa kasvo
tingimusis, teater hakkas kiiresti arenema,
tema lavalt kolasid uuelaadiliselt Ostrovski,
Gogoli, Gribojedovi, Tolstoi ja teiste klas-
sikute suurepdrased teosed. Niiiidisajal
Puskini-nimelises teatris tootavad nduko-
gude suurimad niitlejad — Kortsagina-
Aleksandrovskaja, MitSurina-Samoilova,
Jurjev, Gorin-Gorjainov, Smirnova, Tser-
kassov, Vivjen, Timee, Skorobogatov, _th-
hareva, Karjakina j, t.

Teatri repertuaaris on Lermontovi ,, Mas-
keraad“, Ostrovski ,Mets“, ,Tulutoov
koht s ,,Omad inimesed, kullap tuleme toi-
me“, Balzac'i ,,Voorasema Gorki ,,Vaen-
lased“ Pugkini ,,Boris Godunov“ Aleksei
Tolstoi »Peeter I, Bahterevi ja Razumov-
ski ,,Viejuht Suvorov“ it

Noukogude pohjapanevate teatrite ni-
mestikus peab mainima ka Eug, Vahtan-
govi nimelist Moskva draamateatrit. See
teater kujunes Moskva Kunstiteatri kol-
mandast stuudiost revolutsiooni esimesil

aastail ja kogu ta loominguline elu on
tihedasti seotud néukogude teatrikultuuri
arenguga., 1919.—1920. a. E. Vahtangov oli
andeka noorsooriihma juhiks, kes asutas
uue teatri. Viljapaistvaks siindmuseks néu-
kogude teatri ajaloos kujunes noore kol-
lektiivi hiina muinasjutu ,,Turandot® la-
vastus E. Vahtangovi poolt. Enneaegse sur-
ma ldbi teater kaotas noore, andeka Vah-
tangovi. Ta opilased, kaasajal kiipsed
ja andekad niitlejad — St8ukin, Simonov,
Glazunov, Toltsanov, Manssurova, Orotsko,
Aleksejeva, Sinelnikova ja teised teostavad
oma .Opetaja ideid ning praegu Vahtan-
govi-nimeline teater on noukogude vaat-
lejate iiks lemmikteatreid. Teatri reper-
tuaaris on Gotzj ,, Turandot“, Gorki ,Egor
Buldtiev ja teised“, ,,Viikekodanikud“, Po-
godini ,Inimene piissiga“; Aleksei Tolstoi
»Tee voidule*, Ostrovski ,Siiiita siiiidla-
sed“, Gogoli ,,Revident® j. t.

Sellega pole veel kaugeltki ammutatud
Moskva ja Leningradi viljapaistvamate
teatrite nimestik, Neis linnades tootavafe
teatrite iildarv kiiiinib kokku 60-ni. Siia
hulka kuulub ka rida andekaid lasteteat-
reid.

Moskva huvitavate teatrite seast peaks
esile tostma Revolutsiooniteatri, mille
eesotsas on nditejuht ja niitleja Schtrauch,
Punaarmee Keskteatri, mille juhiks on
Aleksei Popov, Kammerteatri, mille ees-
otsas on niitejuht Al Taiirov, Stanislavski-
nimelise ooperiteatri, Nemirovit§-Datsenko
muusikalise teatri, Lenini komsomoli ni-
melise teatri, mille juhiks on” nditejuht ja
nditleja Iv. Berssenev.

Leningradi huvitavaimaist teatreist peaks
mirkima veel Gorki-nimelist Suurt Teat-
rit, kus eesotsas on niitejuht ja niitleja
Babotskin, Komoddiateatrit, mida juhib

_nditejuht ja maalikunstnik Nik. Akimov,

ja paljusid teisi.

Teater on saanud ndukogude rahva kultuuri
lahutamatuks orgaaniliseks osaks. Nouko-
gude teatri areng ja tema kultuurilis-
poliitiline tdhtsus viljendub muide ka
ordenitega tihistatud teatrite hulga kiires
juurekasvus, ordenite ohtras annetamises
niitlejaile, SSSR’i niitlejate ja N. Liidu
vabariikide rahvanditlejate arvu iiha suu-
renemises. Rahva armastusest oma teatri
vastu annab kujuka tunnistuse niitekirja-
nike ja nditlejate valimine N. Liidu vaba-
rifkide korgemaisse vdimuorganeisse, Sot-
sialismi maa teatri pShiomadusiks on suur
ideelisus, téelisus, loominguline julgus ja
korge meisterlikkus, .

N. Liidu teatri peajéud peitub tems
rahvuslikkuses ja lahutamatus seoses t60-
rahva nduete ning huvidega. Teater teenib
rahvast, peegeldab tema elu, voitlust, loo-
tusi ja piiiidlosi,
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= kraina, valge-vene, gruusia, ar-
meenia, azerbeidZani j. t. rah-
vaste kultuur ja kunst on aasta-
sadu vanad, kuid alles pirast
oktoobrirevolutsiooni endise
Venemaa rahvad omandasid
soodsad vdimalused arendada oma kultuugi
ja tutvuda naaberrahvaste kunstiga. Pu3-
kini, SevtSenko, Rustaveli j. i. suur’cegsgd
muutusid seega kittesaadavaiks koigile
SSSR’i rahvaile. .

Noukogude Liidu rahvad loovad iiha
uusi kunstiteoseid ning nende aastate jook-
sul on tekkinud terve armee nditejuhte,
niitlejaid, lauljaid, tantsijaid, muusikuid
jne. Iga vabariigi kunst areneb iseseisvalt,
kantuna oma rahva geeniuste suurteoseist
ning rahvaluulest. ,

‘Enne oktoobrirevolutsiooni ei olnud
Ukrainas iihtki alatist ukraina teatrit, eksis-
teerisid vaid rindavad kollektiivid, kellede
tegevust igati pidurdas tolleaegne valitsus.
Praegu tootab Ukrainas umbes sada teat-
rit, milledele on avatud koik vdimalused
kiireks arenguks ning Sitsenguks. Vanimad
ukraina teatrid — §SevtSenko-nimeline Kiievi
ooperiteater, samuti tema nime kandev
Kiievi draamateater, Odessa Ooperiteater
jm. — on vidga populaarsed,
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Kiievi Franko-nimeline teater asutati 1920. .

a. Vinnilsas grupi ukraina teatritegelaste
poolt. Oma tegevuse esimesil aastail tea-
ter lavastas peamiselt klassilisi Sevt3enko,
Tobilevitsi, Lope-de-Vega, Beaumarchais’,
Moliére’i j. t. teoseid, kuid ndéukogude
draamakirjanduse arenedes omandas ukrai-
na teatrite repertuaaris peatdhtsuse ande-
kale ndukogude ukraina draamakirjanike
Korneit§uk’i, KotSerga j. t. looming.

Tahtsuselt teiseks ukraina teatriks on
Harkovi SevitSenko-nimeline draamateater.
Selle teatri looming on siigavasti realistlik
ning rajatud ukraina folkloorile.

Nendes kahes tidhtsaimas ukraina draa-
mateatris to6tavad viljapaistvad ukraina
teatritegelased -— niitejuhid, niitlejad, kel-
lede nimed on laialt tuntud, ndit. Gnet Jura,
M. Kruselnitski j. t.

Téhtsaimate ukraina ooperiteatrite asu-
paikadeks on Kiiev, Odessa ja Harkov.

Kiievi SevtSenko-nimeline ooperiteater
on iiks rahvusliku ooperikunsti arendamise
pioneere. Selles teatris lavastati esmakord-
selt ukraina ooperi klassiku Lossenko teo-

sed ,,ZaporoZlane Doonau taga“ ja,Natalka-

Poltavka“,
Odessa - Ooperiteater on iiks vanimaid
ooperiteatreid Noukogude Liidus. Kiesole-

333

val aastal ta sai 50-aastaseks. Selles teatris
on esinenud viljapaistvad vene, ukraina ja
itaalia lauljad. Seal on dirigeerinud Rimski-
Korssakov, T3aikovski, Glazunov j. t.

Enne revolutsiooni oli Valge-Venes
ainult iiks akadeemiline teatrikunsti asja-
armastajate ring ning valge-vene keel ei
saanud kolada lavalt. Praegu on seal 20
riiklikku teatrit. Minskisse, Bobruiskisse,
Zlobinisse j. t. linnadesse on ehitatud ta-
helepanudratavad teatrihooned. Tahtsuselt
esimeseks on I Riiklik Valge-Vene Draama-
teater, mis ehitati 1920. a. Selle teatri re-
pertuaari moodustavad rahvuslikud ndiden-
did ,,06bik*, ,Partisanid“ jne. Niitlejate
koosseisu kuuluvad viljapaistvad joud nagu
Vladimirski, Glebov, Rzetskaja. Hiljuti
avati Minskis tore Suure Ooperi- ja Balleti-
teatri hoone. Avamine toimus valge-vene
ooperiga ,,Mihasj Podgornsi“, mille auto-
riks on Tikotski.

Gruusia rahvas, iiks vanimaid rahvaid
maailmas, pidas sajandeid voitlusi vilis-
maiste vallutajatega. Gruusia rahvas on
kannud ldbi sajandite oma kultuuri, oma
kunsti ilu ja vélu. Vabadusearmastaja ja
mehine, see rahvas on viinud ka kunsti need
talle omased jooned. ‘

Gruusia on rikka muusikakultuuri maa.
Sajandite jooksul on siin arenenud mitme-
kesiseimad muusikaloomingu vormid. Juba
X ja XI sajandil oli poliifooniline muusika
Gruusias viga korgel arenemisastmel. Gruu-
sia teatrikunst sai alguse XVIII sajandil.
Praegu on seal 50 teatri iimber. Tdhtsaimad
neist on Thbilissi Paliadvili-nimeline ooperi-
ja balletiteater ning Rustaveli ja MardZa-
nadvili nimelised draamateatrid.

Thilissi Ooperiteater asutati mé6dunud
sajandi keskpaigu, 1851. a. Nagu kdigis
tolle aja Vene provintsiteatreis, nii valitses
ka siin itaalia ooper. Alles XIX sajandi
lopupoole piises lavale esimene vene ooper,
Dargomozski ,,Nakineid“. Gruusia rahvus-
lik ooper 16i Gitsele alles pirast revolut-
siooni. Siis ilmusid esmakordselt lavale
Z. Palia¥vili ooper ,Abessalom ja Eteri“,
D. Araksvili ,,Muistend Rustavelist®, M.
Balant$ivadze , Tamar Tsbieri® j. t. Praegu
teater koos gruusia heliloojatega loob uusi
rahvuslikke oopereid ja ballette.

Téhtsaimaks Gruusia draamateatriks on
Rustaveli-nimeline teater, iiks parimaid
teatreid Noukogude Liidus. Selle teatri re-
pertuaar on koostatud nii klassilisist teo-
seist kui ka ndukogude gruusia, vene, ar-
meenia ja ukraina draamakirjanike teoseist.
Teatri eesmiérgiks on esile manada rahva-
kunsti- iseloomu ja p&hivormi, alal hoides
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selle kangelaslikkuse, romantilisuse ja suure
elur66mu. Rustaveli-nimelist teatrit juhi-
vad andekad A. Horava ja A. Vasadze.

Teine suur Gruusia draamateater loodi
10 a. tagasi viljapaistva nditejubi K.
MardZana$vili poolt. Need 10 a. teater on
rajanud oma repertuaari maailma klassili-
sele  draamaloomingule (Lope-de-Vega
»Naiste miss®, Schilleri ,,Armastus ja sala-
kavalus, Beaumarchais’ ,Figaro pulm“,
Gutskovi ,,Uriel Akosta“ jne.). Suure ar-
mastusega on tootatud ka gruusia klassikute
TEavtiavadze, Ninosvili ja Kladiadvili teos-
ie kallal.

Ka kahes Gruusia autonoomses vaba-
riigis on oma rahvusteatrid, nimelt adZaari
teater Batumis ja abhaasi teater Suhumis.

Ka armeenia kultuuril on mitmesajandi-
line minevik. Ajalugu jutustab, et juba II
sajandil p. Kr. Armeenia keiser Tigran asu-
tas teatri, kutsudes sinna greeka niitlejad.
Kuni k#esoleva ajani on armeenia teatrite
repertuaaris sdilinud klassikute Sundukjani,
Manveljani, Sirvan-Zade j. t. teosed.

Praegu on Armeenias iile 20 riikliku
teatri. Tahtsaimad neist on Spendiarovi-
nimeline ooperi- ja balletiteater ning riik-
lik Sundukjani-nimeline draamateater Eri-
vanis, Ooperiteatris, mis loodi 1933. a,,
lavastatakse rahvuslikke oopereid ning kor-
vuti nendega ka vene ja lddne-euroopa
teoseid. Sundukjani-nimeline draamateater,
kasvatatud rahvusliku klassilise draamaloo-
mingu parimatel traditsioonidel, on saavu-
tanud suuri kunstilisi véite. Eriti suur on
tema edu ndukogude armeenia draama loo-
misel. Viimased selle teatri lavastused tden-
davad andeka teatrikollektiivi suurt loo-
mingulist kiipsust.

Noukogude AzerbeidZani vabariigis on
iile 20 teatri, neist kaks tdhtsaimat Bakuus.
Sajandite jooksul on azerbeidZani rahval
kogunenud rikkalik muusikalise loomingu
varasalv. Sajandite jooksul on rahvas laul-
nud oma lemmiklaule-poeeme. AzerbeidZani
kunstis on eriti tihelepanuvéirne rahvakan-
gelaste kujude selgejoonelisus ning rahvus-
like teoste ideederohkus.

Esimene azerbeid¥ani ooper loodi heli-
looja GadZibekovi poolt 1908. a. Tidnapde-
val on sellele seltsinud veel hulk teisi, mil-
ledel koigil on suur edu. Ka azerbeidZani
ooperikunst on palju omandanud rahvaluu-
lest. Azizbekovi-nimeline azerbeidZani tea-
ter lavastas esimesena ka Gogoli, Ostrovski
ja Shakespeare’i ni#idendeid.

Endistel Venemaa Kesk-Aasia maa-ala-
del on niiiid viis Néukogude .vabariiki —
Uzbeki, Kazahhi, Kirgiisi, TadZiki ja Turk-
meenia. Kesk-Aasia rahvad, arendades oma
rahvuslikku  kultuuri, loovad iiha wuusi
kunstiteoseid. Sdilitades rahvuslikka' stiili

ja laialt kasutades rahvaloomingut Kesk-
Aasia teatrid on saavutanud suure edu.
Naukogude Uzbeki vabariigis on 80 teatri-
kollektiivi, Need ké6ik on asutatud alles
pirast revolutsiooni. Varem aga kondisid
mooda laatu, turge ja teemaju rdndavad
komejandid, teravasdnalised improvisaato-
rid, nukumeistrid ja koietantsijad, kes koik
olid vdga populaarsed. Esimene Uzbeki
teater asutati 1920. a. TaSkendis ning see
kannab silmapaistva poliitikategelase, dra-
maturgi, luuletaja ja muusiku Hamsa Ha-
nim Zade nime. Naiitlejate pShikaader on
saanud oma hariduse Moskva Vahtangovi
teatris. Teater on lavastanud nii néuko-
gude kirjanike kui ka uzbeki ja maailma
klassikute teoseid. Teiseks suureks teat-
riks on Uzbeki riiklik muusikateater. Oma
tegevuse esimesel 10 aastal teater hoolikalt
kogus ja pakkus rahvaloomingut, hiljem
aga siirdus suurte muusikaetenduste loomi-
sele, tuues neisse siimfooniaorkestri, mitme-
hidlelise koori ja euroopa teatrikultuuri.

Esimene noukogude uzbeki ooper ,Lu-
metorm“ lavastati 1939. a. Selle autoreiks
on ASrafi ja Vassilenko. Samal aastal la-
vastati ka esimene uzbeki ballett ,Sah-
hiida“.

Noukogude Kazahhi vabariigis on 40
teatri iimber. T#dhtsaimad neist on Kazahhi
riiklik iithendatud coperi- ja balletiteater
ning Kazahhi ritklik akadeemiline teater,
asukohaga vabariigi pealinnas Alma-Atas.
Esimene neist asutati 1935. a. ja tema la-
vastused voilsid algusest peale vaatajate
poolehoiu ja tdhelepanu ning said kiitvate
arvustuste osaliseks. Samal ajal tekkis Ka-
zakstanis ka vene ooperiteater, mis aitas
tunduvalt kaasa rahvusteatri arengule. En-
ne revolutsiooni kazahhi rahval ei olnud
oma tantse, seepdrast on viga suur ka esi-
mese rahvusliku balletietenduse t#@htsus.

Kazahhi riiklik akadeemiline draamatea-
ter teguiseb 10 aastat. Selle aja jooksul on
repertuaaris olnud peamiselt kazahhj Kkir-
janike teosed. Kiesoleval aastal ilmub es-
makordselt lavale Shakespeare’i tragdodia
,»Othello“ kazahhj keeles.

Noukogude Kirgiisi vabariigis on ligi 20
teatrit, mis k6ik on asutatud viimase 10
aasta jooksul. Tahtsaim neist on Kirgiisi
riikklik muusika- ja draamateater. 1936, a.
tulid teatrisse niitlejad, lauljad, muusikud,
muistendite jutustajad jne. Teater hak-
kas kiiresti arenema ning on praegu iiks hu-
vitavaimaid Noukogude Liidu rahvusteat-
reid. .

Noukogude TadZiki vabariigis on 25
teatrit, mis k&ik arendavad rahvaloomingut
ning sel alusel loovad uusi rahvuslikke teo-
seid. 'Tidhtsaimaks teatriks on Lahuti-nime-
line muusikateater, asukohaga vabariigi pea-
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P3genike-stseen kirgiisi muusikalisest draamast ,ADZAL ORDUNA* Kirgiisi riiklikus muusika- ja draamateatris
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linnas Stalinabadis. TadZiki riiklik draa-
mateater asutati 10 a. tagasi. See teater, mis
on praegu korgel tasemel ning vidga popu-
laarne, sai aluse asjaarmastajate ringist.
Tadziki rahvas on annud maailmale mit-
med klassikud (Rudafi, Ferdousi j. t.) ja
tema hulgast pélvnevad paljud tdhelepan-
davad niitlejad, muusikud ja tantsijad.
Turkmeenia vabariigis on 10 teatrit.
Tahtsaim neist on Stalini-nimeline riiklik
teater AShabadis. See teater on pannud
aluse turkmeenia teatrikultuurile. Oma kes-
tuse Jooksul on teater lavastanud nii turk-
meenia kui ka vene mng vilismaiste auto-

rite teoseid. Kdiesoleval ajal on asutamisel
ka turkmeenia ooperiteater.

Piiratud ruumi téttu on vdimatu anda
ka koige liihisOnalisemat iilevaadet Nou-
kogude Liidu rahvusteatreist, seepdrast ni-
metame ainult iiksikuid neist, nagu baskiiri,
bujat-mongooli, dagestani, kabardino-bal-
kari, kalmoki, kareeli, Krimmi tatarlaste,
mordva, volgaddrsete sakslaste, mustlaste,
ossetini, tSetSeno-ingussi, tatari, tSuvassi ja
jakuudi teatreid. Noukogude Liidu rahvad
armastavad kunsti ja piiiilavad oma rahva-
kunstnikele luua soodsaid véimalusi joud-
saks arenguks.

Laste- ja noorsooteatrid

Noéukogude Liidus

aste- ja - nukuteatrid, noore
publiku teatrid, mis méngivad
tdhelepandavat osa Noukogu-
de Liidu kultuuriloomingulises
elus, loodi ja kujundati alles
7 ‘ parast oktoobrirevolutsiooni.

Noukogude valitsus p6oras algusest peale
suurt tdhelepanu lasteteatrite kui peale-
kasvava polvkonpa kultuurilise ja poliiti-
lise kasvatuse véimsa tooriista kujunda-
mise ja igakiilgse arengu kiisimustele, Pio-
neeride suurepdraste losside, laste tehni-
liste jaamade, laste raudteede, laste kino-
de ja kinostuudiote Lkorval lasteteatrid
pidid kunstivahenditega abistama
uue sotsialistliku epobhi ndéukogude ini-
mese, ta tunnete, motete, iseloomu kas-
vatamist.

Uus kunst — lasteteatri kunst — tuli
chitada tiihja kohta, Kiisimus ei olnud
teadagi uutes teatrimajades, mida vajasid
orgamseeruvad lasteteatrid.  P&hikiisimu-
seks, mille &ige lahendus pidi miirama
lasteteatri menu, oli nididendite kiisimus
tdiesti uuele teatriauditooriumile.

sLastega tuleb koénelda tdsiselt, neile
arusaadavas keeles,” seda &petas suur, kir-
janik Maksim Gorki, piris-kunsti juure
kutsus aga suur nalteJuht K. S. Stanis-
lavski, oeldes, et ,lastele tuleb mang:da
samuti kui tdiskasvanuile, ainult paremxm

Uue teatririnde tegelased tundsid médra-
tut kunstilist rahuldust, niihes ja tundes, kui-
das uus teatriauditoorium reageerib nii-
dendeisse paigutatud motteisse, tundeisse ja
kirgedesse. Just tunduvalt suurem emot-
sionaalsus ndidendi tajumises iseloomustas
noort publikut, tema reageerimise siirast
Jja selgust. Noor publik andis endale suure-

péraselt aru ndidendi siiZeest, selle dra-
maturgilisist omadusist, oma suhtumisest
ndidendi tegelaste kujudesse, iseloomudes-
se ja neade dialoogi omadustesse,

See oli veenvaks vastuseks neile, kes
ei uskunud noort publikut ja soovitasid
siizee, kujude, iseloomu ja keele rohu-
tatud primitiviseerimist, kes uuest pub-
likust aru saamata ja teda alahinnates
suundus teatrikunsti uue liigi ideelise ja
zanrilise vaesumise poole.

Praegusel ajal eriti noore publiku teatri
to6s on parimad draamakirjanikud. Paljud
neist tootavad ainult lastedraamade alal.
Ammu on mé6dunud aeg, kus lasteteatrid
nditasid ainult klassiliste teoste ja nii-
dendite instseneeringuid folkloorimaterjali
najal,

Niitidisaegse ainestikuga nididendid
niiiidisaegsete inimeste tegevusest ja tun-
netest on pGhjapanevad ning juhtivad las-
teteatri repertuaaris. Sellega ei ole mui-
dugi kadunud kiisimus to0st ajalooliste,
niidendite kallal, nididendite kallal, mis
kasttlevad noukogude suuri inimesi ja neid
inimesi, kelle elu ja tegevus on ldinud
kogu inimkonna ajalukku,

Maailmakirjanike, vene (er_]amke ja Nou-
kogude Liidu rahvaste kirjanike klassiliste

~teoste ainestikule ehitatud nididendid ning

vene ja naaberralivaste folkloorile ehitatud
ndidendid on lasteteatrite repertuaaris
samuti omandanud kindla koha.

Noore publiku teatrite ideeline ja kuns-
tiline kasv ning Oditseng toimus lahuta-
matus seoses nende teatrite arvulise kas-
vuga. Esimene noore publiku teater avati
1918. a., praegu on Ndukogude Ludus neid
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Moliére’i , EBAHAIGE" Moskva Noore Publiku Teatris.
Pildil: stseen III p.

Lavastus - A. Krit§ko, lavapildid - R. Raspolov

149 (osa ainult nukuteatrid). Igal aastal
nende teatrite ndidendeid vaatab kuni 10-
miljoniline noore publiku auditoorium.

Huvitav on esitada andmeid iihest juh-
tivast lasteteatrist — Moskva Noore Pub-
liku Teatrist: esimese kiimneaastase ole-
masolu kestes see teater andis 5.000 eten-
dust. Neid etendusi vaatas 2.500.000 noort.
Kiilastusreisidel teater oli kaheksakiimnes
linnas kiimnes rahvusvabariigis.

Noore publiku teatrid annavad oma
ndidendeid enam kui kahekiimnes Nouko-
gude Liidu rahva keeles,

Noukogude valitsuse iseloomustamiseks
to6s noore publiku teatriga jatkub mirki-
misest, et ilhenduses viga madala pileti-
hinnaga noorteteatris Noukogude valit-
sus annab neile iga-aastast toetust umbes
30 miljoni rubla ulatuses.

®

Riiklik Kesknukuteater siindis koigest
kaheksa aasta eest. See oli siis vidike tea-
ter ,Laste kunstilise kasvatuse keskmaja“
juures Moskvas., Vihehaaval arenedes ku-
junes teater iseseisvaks organismiks, ja
praegu see on piris-teater, millel on oma
maja, to0kojad ja muuseum. Teatris on
30 nditlejat, 20 muusikut, 4 niitejuhti,
laudsepad, butafoorid, pedagoogid, muu-
seumitGdlised. Teatri teenistuses olevatc
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isikute hulk on kasvanud 200-ni ja aasta-
eelarve on iile miljoni rubla, Teatris ldheb
iga pidev 2 tiikki: kell 5 ja kell 8 &htul,
puhkepdevil, koolivaheaegadel ja piihadel
teater annab 3 ja 4 etendust.

Teatri trupp on jaotatud kolmeks ise-
seisvaks riihmaks ja seepdrast peale teat-
rimajas antavate etenduste korraldatakse
iga pdev viljasdiduetendusi koolidesse,
lasteklubidesse, pioneerimajadesse ja tiis-
kasvanute klubidesse. Teater sdidab sa-
gedasti kiilastusile tidies koostises ja iiksi-
kute rilhmade kaupa Doni basseini kaevan-
dustesse, Gruusiasse, Armeeniasse, Azer-
beidZani, Murmanskisse, Arhangelskisse,
Kirovskisse, Idasse, Volga #ire, Uuralisse
ja Siberisse. On olnud juhtumeid, kus
teatri iitksikud rilhmad k&igi dekoratsioo-
nidega on lennanud kaugetesse piirkonda-
desse lennukil. Teater on teostanud huvi-
tavaid reise eriliselt varustatud autos, mis
moodustab iihtlasi liikuva niitelava.

Teatri repertuaaris on rida eriti selle
teatri jaoks kirjutatud nididendeid ja md-
ned klassilised instseneeringud nagu ,Kas-
tanka“ 'TSehhovi jutu jdrgi, Perrault’ ,,Saa-
bastega kass“ ,Haugi kidsul® vene muinas-
juttude aineil jne. .

Kbik kaheksa aastat teater on pithendu-
nud oma tee otsimisele, piiiides toestada
selle kunstiliigi vajadust. Selles teatris el
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piitita dubleerida ,inimteatri“ t60d, elava
pditleja teatrit, vaid mingitakse ainult see-
suguseid tilkke, mida iikski muu teater
peale nukuteatri ei suudaks méngida, Ainult
sel eeldusel on nukuteatril oma koht muu-
de teatrite peres.

Paljude nukuteatrite viga oli selles, et sage-
dasti véeti repertuaari lihtsalt ,inimtiikid“
voi stiliseeriti ndidendeid vana nukuteatri
laadseks, Nukkudel on iseendast sddrane
viljenduslikkus ja nukuteatril s#ddrased teat-
raalsed vGimalused, et loobudes igasugu-
sest teiste teatrite dubleerimisest neil on
midratu repertuaar, Soltuvalt neist kiisi-
musist, mis titkkk asetab teatrile, luuakse
hoopis erinevaid niidendikangelasi. Peale
marionettide, see on niidist todmmatavate
nukkude, ja petruskade (guignol), kitel
hoitavate nukkude, mingitakse ka mehaa-
niliste nukkude abil, mis pannakse liiku-
ma altpoolt, ja nukkudega, millede keha on
kinnitatud niitleja pidhe ja millede kided
pannakse lifkuma kas pulkadega voi niit-
leja kidtega, mis on peidetud nuku riie-
tesse. Viga sagedasti nditleja juhib kaht
nukku, kuid on juhtumeid, %us kaks,
kolm, isegi neli nditlejat juhib iiht
nukku. Isegi nukkude mo6t meie ndiden-
deis kdigub 10 sentimeetri kuni kahe meet-
ri vahel.

Missuguses teatris oleksid veel vdimali-
kud isegi kasvult ja anatoomialt nii eri-
nevad inimesed? Ei iiheski teatris peale
nukuteatri véi olla méAdratusuurt inimsoo-
jat, kes vdiks mahutada peopesale oma
Onnetu ohvri, nagu seda teeb hiiglane
,oaabastega kassis“. Aga see loob ebaha-
rilikult terava teatraalse viljenduslikkuse!

Missuguses teatris peale nukuteatri niit-
leja vdiks lennata viikese hobuse seljas
iile viljade, kiilade, metsade, tSusta pil-
ve alla, kust sajab vihma, nagu teeb
seda Loll Ivanufka nididendis ,,Tulihobu“?

i ¥4

Nididendis ,,Suur Ivan“, mis kisitleb
rahva vabadusvditluse teemat, mingivad
viikesed nukud, médratu madu, kotkas ja
elav inimene. Selle ndidendi iihtki stseeni
ei oleks vOimalik mingida tavalises teatris.

Praegu teater to6tab kahe nididendi kal-
lal; ijhes esinevad laste mingnasjad, nen-
dega voitlevad rotid, kass ja jallegi elav ini-
mene — midnguasjade meister, teises, ,Ka-
dunud maailma“-nimelises n#didendis (Co-
nan Doyle’i tuttava romaani jdrgi) nii-
datakse midratuid eelajaloolisi loomi.

Komoodia, muinasjutt, teaduslik fantas-
tika, romantiline kangelaslikkus — kaoik
see leiab avara tegevusvilja nukuteatrila-
val. Teater voib esitada ndidendeid iiks-
koik mis teemal, kui ainult ndidendi vorm
arvestab nukke.

Selles t60s annab suurt abi teatrimuu-
seum, kuhu kogutakse nukuteatri ja mas-
kideteatri koiki vorme. Muuseumi juures
on organiseeritud eriline osakond, mis
annab ndu kaugemaile teatreile, laste ise-
tegevuslikele nukuteatreile ja punaarmec
nukuteatri ringidele, Pealeselle todtatakse
eriliselt ka perioodiliste kursuste korral-
damisega nukuteatrite juhtidele.

Noukogude Liidus on idile saja nuku-
teatri, arvestamata asjaarmastajate teat-
reid Moskvas, Leningradis, Harkovis, Kiie-
vis, Sverdlovskis, Rostovis Doni ddres,
QOdessas, Tbilissis, Erivanis ja mitmes muus
linnas. Isegi KamtSatkas on nukuteater,
mis sdidab koertega kiilastusreisidele.

Iga aastaga nukuteatrite . arv kasvab,
kinnitades sellega oma elujoudu, tdestades,
et see ei ole tiihi t66 ja et uute teede
otsimised kunstis ei ole asjatud. Ollakse
veendunud, et sellel kdige ,teatraalsemal®
teatril, teraval, julgel, elaval, erakordselt
kaasakiskuval, on viga suur tulevik.
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Tarahovski nukundidend ,HAUGI KASUL"” vene muinasjuttude aineil Riiklikus Kesknukuteatris Moskvas.
Pildil: Emelja ja haug

Kurdjumovi nukundidend ,TULIHOBU" Riiklikus Kesknukuteatris Moskvas. Pildil: Loll lvanu$ka ja Tulihobu
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Lavakunstnike ettevalmistustdo

Noukogude Liidus

dukogude Venes on noorsoo
tung nditlejakutsesse vidga suur.
g Tuhandete kaupa siirdub neiu-
= sid ja noorukeid pérast kesk-
kooli lopetamist teatrikoolesse,

EZ kus nad saavad ettevalmistust
tulevasele kutsetegevusele.  Piisab
igal aastal leidub

oma
konstateeringust, et
kiimme kuni kakskiimmend soovijat iihe-
le vabale kohale kooles.

Alatiselt tootab Noukogude Liidus kok-

ku kolmkiimmend kuus teatrikooli. Neis
opib noori peaasjaliselt 18—28 aasta va-
nuses, Seda vanust loetakse lavakunsti
nduete seisukohast kohaseimaks tulevase
niditleja psiihbofiiiisiliseks kasvatuseks.

NSVL-us t6otab teatrikoole niitleja-
kaadrite ettevalmistamiseks vene, ukraina,
valge-vene, gruusia, armeenia, azerbeidZani,
uzbeki, turkmeeni, kirgiisi, kazahhi, bagkiiri,
tSuva¥i, ossetini ja teiste rahvuslike teat-
rite tarvis,

Tédnu sellele on korda ldinud paljudes
liidu ja autonoomseis vabariiges luua suu-
red riiklikud rahvusteatrid, mis todotavad
oma emakeeles.

Koigis teatrikooles on Gpetus tasuta. Ko-
gu koolisoleku ajal, mis kestab kolm kuni
neli aastat, iiliopilased saavad stipendiu-
me, iihiskorteri, oppevahendeid jne.

*

Ainete hulgas, mida tuleb &ppida lava-
kunstikooli Jpilasel, omab keskse koha
niditleja-meisterluse Gpetamine. Nende tege-
luste eesmirgiks on anda opilase indivi-
duaalsusele ja andele voimalikult siigav
ja mitmekiilgne areng. Oppijas kasvata-
takse- oskus toeliselt ja loomulikult repro-
dutseerida inimese elulist kiditumist, kuna
see on aluseks, mille omandamiseta el
ole vdimalik iileminek lavakuju loomisele.

Noéukogude realistliku kooli aluseks on
19. sajandi suure vene niitleja Stdepkini
printsiip. Niitleja peab elama lavakuju
elu najal, ta peab siivenema tegelase ole-
musse ja Oppima mdtlema ning aistima nii,
nagu motleb ja aistib tema poolt kehasta-
tav kuju. Selleks peab npiitleja kaigepealt
ppima valitsema oma psiihholoogilist apa-
raati, Teatrikooli Opilasele ei dpetata pet-
tust, , kujutamist” ega osatlevat matkimist,
vaid ehtsat siirust, oskust avaldada eht-
said inimtundmusi, sest ainult tundmuse
ehtsuse korral on vgimalik tdisvidrtusliku,
kaasaelamapaneva lavakuju loomine, T4a-
hendab, Opilane peab koigepealt Sppima

olema laval tema ise, olema loomulik, sii-
ras, vabanema niihisti fiiiisilisest seotusest
kui ka liigsest ,vabaolekust“. Nditlejaks
oppija peab Oppima reprodutseerima ini-
mese elulist kaitumist véimaluse piirident
mineva veenvusega,

On iiles seatud kolm pdhilist n5ud-
mist, millede tditmine on moOGdapddsma-
tult tarviline ige lavalise enesetunde, dige
loovseisundi saavutamiseks laval. Esime-
seks on — koondatud tdhelepannu
omandamine. Elus on inimese tdhele-
panu ikka kas suuremal v8i vihemal mai-
ral suunatud mingisugusele vilisele v&i
seesmisele objektile. Elus tdhelepanu-akt
voib tekkida kas tahtlikul_’g"yﬁi mittetahtli-
vusest korvale. Vastavate harjutuste najal
kuulajad opivad oma tdhelepanu tahtlikuli
juhtima. On olemas terve harjutuste tsiiki.
See algab lihtsa tdhelepanuga. (Uks api-
lane sooritab mingi liigutuse, teine
kordab seda nagu peeglis; rea laualepan-
dud esemete meelespidamine ja nende sei-
sukorras toimunud muutuste kindlakstege-
mine; vaadatava eseme kirjeldus; téhele-
panu kiire iilekandmine iithelt objektiit
teisele.) Lopeb see tsiikl harjutustega, mis
on piithendatud esemele sihitud tdhelepanu
kasvule ja selle intensiivsuse kasvule, mil-
lega tidhelepanu on suunatud teatavale ese-
mele. Niiviisi Opilane teeb libi terve rea
harjutusi oma tdhelepanuorganite (kuul-
mine, nigemine, kompimine, haistmine,
maitse) suunamiseks selleks eriti madratud
objektile. Pedagoog taotleb &pilaselt ela-
vat huvi ja harjutuste orgaanilist tditmist,
lubamata vahetada orgaanilist tdhelepanu
formaalse, vilise, vastu. Teine ndudmine,
mille Gpilased peavad tditma oma lavatod
huvides, on — musklite lIddvenda-
mine. Elus inimene kulutab just niipalju
lihasenergiat kui tal hetkel tarvis, mitte
rohkem ega vihem. Laval aga drevuse mo-
jul eksitakse selle seaduse vastu ja ini-
mene muutub fiiiisiliselt rahutuks. Rida
harjutusi, mis on m#édratud muskliaparaa-
di valitsemisele, liigse pingutuse asukoha
leidmisele ja sellest vabastumisele, peab
opilasele olema abiks Oige lavalise enese-
tunde teise ndudmise tditmisel, milleks
on piisava ja méodapiddsmatult tarvilise
libasenergia  hulga kulutamine antud
hetkel, tidhendab musklite 18dvendamise
omandamine. Edasi jdrgnevad harjutused,
mis on miidratud kolmanda pShinéudmise
tditmisele. Selleks on — digustus. Iga
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Rahvaniitleja B. STSUKIN Lenini osas ja teeneline

niitlejal. TOLTSANOYV Sadrini osas N. Pogodini nii-

dendis ,Mees piissiga” E. Vahtangovi-nimel. teatris
Moskvas

Rahvaniitleja I MOSKVIN Prokofi Pazuhhini osas
SaltSkov-StSedrini koméddias ,Pazuhhini surm” Moskva
Akadeemilises Kunstiteatris

seisund laval peab olema &igustatud sel-
leks, et saavutada veenvust, elulisust, Tar-
vis leida pohjused, mis on vilja kutsunud
antud seisundi. Siis see seisund ei ole
ainult ,viliseks niditamiseks®, vaid ta on
seesmiselt motestatud, orgaaniline, Teel
selle tdhtsa noudmise tditmise poole te-
hakse rida barjutusi, mis algavad lihtsa-
tega — pedagoogi kdeplaksutuse peale voe-
takse mingi ettekavatsetamatu poos ja
siis Opilane peab leidma motiivid v6i poh-
jused, mis o&igustavad seda poosi — ja
I6pevad palju keerulisematega.

Opilasele Geldakse: ,,Leidke sellele poosile
digustus!®, ja siis algab niitleja loova fan-
taasia t00. Fantaasiaks nimetatakse ini-
mese voimet eraldada mitmesuguseid toe-
lisuse ndhtusi ja neid -iihendada uueks
tervikuks selleks, et luua kunstipdrane
kuju. Loova fantaasia painduvust ja rik-
kust arendatakse &pilases rea harjutuste-
ga, mis Opetavad teda fantaseerima rikka-
likult ja julgesti ning samal ajal ka ots-
tarbekohaselt. Fantaseerimisoskus tuleb
alistada teadlikult wvalitud eesmirgile —
kunstipdrase kuju loomisele, mis viiljen-
dab kunstniku teatavat motet. Vastasel kor-
ral, fantaseerides ,iildse, ilma esemeta, opi-
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lane véib kergesti loova fantaasia kasvu dra
vahetada viljatu ja kunstnikule kahjuliku
fantaasitsemisega“. Edasi jdrgneb jagu,
mida nimetatakse lavaliseks suhtumiseks,
tdh. tdsine suhtumine tinglikku (lavalisse)
objekti, nagu see oleks mittetinglik (elu-
line) objekt. Opilane tdidab-rea harjutusi,
milledes ta ldbivietud elementide alusel
Oigustab oma lavalist suhtumist esemesse,
fakti ja viimaks partnerissegi. Siin alga-
vad pdris lavalised harjutused — etiiii-
did, milledes opilaselt noutakse lavatdsi-
dust, otsekohesust, oskust loova fantaasia
abil oigustada lavalist suhtumist — niit.
paberilipakasse, mis peab kujutama. harul-
dast liblikat, keppi, mis tdidab mao
aset, suhtumist siindmusse: kui rikute Zra
joonestuse, valades sellele tu¥Si, kui saate
tihtsa teatega kirja jne. Sddraste iiksik-
asjaliste Oigustuste loomine on moéddapads-
matult tarviline, kuna ainult sel alusel on
voimalik lavalise suhtumise veenev repro-
dutseerimine, Need harjutused lihevad
keerulisemaks. Opilane iimbritsetakse laval
rea objektidega ja ta otsib oma suhtumist
neisse kuj tervikusse, piiiides (klassis
tunni ajal) end tunda iiksinduses, kas sel-
les voji teises olukorras kodus, metsas,
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Priimaballeriin HAMAR ALMAZZADE azerbeidZani
ocoperis ,Kerogldi" AzerbeidZani riiklikus Ahundovi-
nim. ooperi- ja balletiteatris

joel jne. Lava ainult kergelt kohandatakse
antud oludele — toolid on metsa puud ja
p0osad, pink on paat jne. See jagu 16peb
harjutustega fiitisiliste toimingute meenu-
tamises — ndit. pannakse kujuteldavale
noelale taha niit ja ommeldakse sellega
kiilge kujuteldav noop. Neist harjutusist
tehakse poolaasta kohta kokkuvéte, mis
voetakse arvesse.

Teisel poolaastal &pilased siirduvad
tooetapile, mida nimetatakse lavaliseks te-
gevuseks, Jatkatakse eluliste nidhtuste vaat-
lemist ning uurimist ja nende lavale iile-
kandmist. Inimése iga toiming kutsutakse
vilja kas ithe vOj teise seesmise pohjuse
poolt, see ajab taga kas iiht voi teist ees-
mirki. Et toiming siinniks orgaaniliselt,
digustatult, selleks on tdhtis dppida repro-
dutseerima mitte niipalju ta vilist kiilge
kuai vilja kutsuda seesmine péhjustaja,
tahe, mis tekitab antud toimingu. Siis osu-

tub oigeks ka toimingu vorm, ta viline
kiilg. Seetottu lavaline toiming, inimese
tegu, millel on kindel eesmirk, jaguneb
kolmeks elemendiks: 1) toiming ise —
mis inimene teeb; 2) milleks ta seda
teeb ja 3) kuidas ta seda teeb, tdh. toi-
mingu iseloom, vorm, Uks ja sama toi-
ming — niit. lauale koputamine — muu-
dab oma vormi olenevalt teise elemendi si-
sust — milleks koputatakse toolile. Kas
selleks, et klassis luua rahu, v&i selleks, et
proovida laua tugevust. Kaks esimest ele-
menti tehakse tahtlikult kindlaks, kolmas
aga — nende kohandamine — tekib kahe
esimese elemendi ldbiviimise tulemusena.
Lavalisile toiminguile md#dratud harjutusis
opilane elab labi tiiki lavalist elu, kohane-
des kokkulepitud lavaolukorraga, olles
enne seda Oigustanud (oma fantaasias kuju-
telnud) koik iilesandes antud olud, teades.
mis ta teeb, milleks ta seda teeb (mida
ta tahab), aga ilma et ta ette otsustaks
toimingu vormi, tdh. seda, kuidas ta
toimib. See peab tekkima mittetahtlikult,
peab orgaaniliselt tulenema eelnenud digus-
tusist. Ja viimaks tuuakse harjutusse part-

ner. Tekib lavaline kontakt, partnerite
vastastikune mdjutamine, mis pd&hjeneb
nendevahelisel orgaanilisel sidemel. Pisi-

mad muutused iihe partneri kditumises kut-
suvad vilja vastavaid muutusi teisegi part-
neri kéitumises.

Terve harjutuste tsiikl asetab partnerid
orgaaniliselt &igustatud vaikimise (niinim.
mimodraama) olukorda, Teise harjutuste
tsiikli — sonalises kontaktis — moodus-
tavad etiiiidid. Sonu — kui kohanemis-
vormi — ei mdelda enne valmis, vaid need
tekivad tegevuse arenedes olenevalt kum-
magi partneri kditumisest, improvisatsioo-
niliselt, Etiiiidid l6petavad esimese etapi
nditleja t66s enda, oma materjali, kallal.

Opilane on hakanud valitsema lavalist
tegevust, jarelikult ta valitseb oskust taht-
likult (tahteaktiga) iiritada iiht v6i teist
eesmirki. Uhes toiminguga tekib lavaline
tundmus, aga mitte kui tundmuse valmis
vorm, kliSee, vaid kui tundmus, mis on
omane antud inimesele individuaalsena ja
omapdrasena ja mis pohjeneb iihel voi tei-
sel seesmisel Gigustatud toimingul.

Teine Oppeaasta piihendatakse todle
kuju elementide — vilise ja sees-
mise karakteersuse — kallal,

Ealine, professionaalne vahe, mis viljen-
dub teatavas muutuses antud o&pilase kHi-
tumises — vorreldes esimese aastaga, kus
jutt oli ainult Gpilase omast, muutumatust
materjalist —, tekib olenevalt etiiiidi-iiles-
andest., Teatavate karakterjoonte omanda-
mine (I8busus, passiivne naljameel, haja-
meelsus, @drritatavus jne.) on materjaliks
teise Oppeaasta esimesele kolmandikule.
Pidrast seda Opilane siirdub to5le katkendi
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kallal. See on iileminek rolli kallal soori-
tatavale tdole. Niidendi kui terviku ma-
terjali uurimise alusel valitakse katkend,
milles on tegevad ainult kaks kuni kolm
tegelast, et mitte liig suurel mé#dral koor-
mata pedagoogi tahelepanu. Seejuures
midratakse igale Opilasele, kui see on vai-
malik, lihtne roll, mis vastab ta eeldu-
sile. Osa kallal toimuva t60 protsess eel-
dab n#didendi kui terviku analiiiisi, nende
funktsioonide iilesniditamist, mida ndidendis
tdidab tegelane. Miiratakse kindlaks tege-
lase eraldusjooned, kuju lavalise kehasta-
mise votted, antud tegelase toimingute
pohjustajad ja tema rollj ldbiv tegevus.
Osa jagatakse iihikuiks ja tehakse
kindlaks nende iihikute tdhtsuse aste.
Viiakse ldbi 166 teksti olemuse
avastamise alal, Sonu ei loeta lihtsali,
vaid leitakse nende seesmine mote, mis
miadrab kola, intonatsiooni jne. Paralleel-
selt sellega Opilased siirduvad tagasi etiiii-
dide ja aluste juure, milledega tutvuti esi-
mesel kursusel. Opilasele Geldakse: , Nii-
dendi jdrgi teie ootate oma partnerit; mee-
nutage tahelepanuharjutusi, iitleme, kuul-
mises; keskenduge sellele, leidke Hfiiiisiline
ehk musklirahu, olge lavaliselt tGepdrane,
sest muidu teie edasi minna ei saa; kui
teie alguses maingitsete, siis ebatded saa-
vad teist jagu; vastasel korral aga, tdh.
kui teie lihenete oma to6le kohe algusest
pea'e siiralt, tdepiraselt, teie vdidate juu-
re itha enam digeid, siiraid védrve ja kuju
kasvab orgaaniliseks ning veenvaks.“

Teise tGoaasta jooksul Gpilane peab soo-
ritama enam kui kaks vordlemisi lihtsat
katkendit.

Kolmas aasta ehitatakse vorreldes teise
aastaga iiles keerukamate iilesannete
najal. Selle aja jooksul selgub dpilase fiisio-
gnoomia, ilmnevad tema ja ta kaasopilaste
kalduvused ning voéimalused. Katkendid
klassilisest repertuaarist ja keerulise psiih-
holoogilise siigavusega ndidendite vaatused
npuavad kolmanda kursuse Spilaselt paral-
leelselt opitud riitmi, plastika, tantsu jne.
kasutamist.

Neis katkendeis, eriti aga niidendis, mis
valitakse t00ks &pilastega neljandal kur-
susel, peab &pilase meisterlus aval-
duma tdiel midral. Oma psiihholoogilise
aparaadi orgaanilise valitsemise alusel niit-
leja-opilane peab looma viljendusrikka la-
valise kuju. Siin tekib t66 ajajidrgu
stiili avastamisel, antud nididendi
materjali ,aistimisel“. Karakteersuse, Zesti,
lilkumise valitsemine, kostiiiimi kandmise
ja_ esemete kisitamise oskus — sOnaga,
vilise tehnika tdieline valitsemine iihes la-
valise tGetunde orgaanilise kasvatamisega
— see on pohilise iilesande aluseks, mis
ootab tditmist neljanda kursuse Opilaste
poolt.
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Rahvaniitleja A. TARASSOVA Anna Karenina osas
L. Tolstoi romaani ,Anna Karenina” dramatiseeringus
Moskva Akadeemilises Kunstiteatris

Séddrane on iildjoonis teatrikooli dpilase
teekond pohilise 6ppeaine — niitleja meis-
terluse valitsemise -— poole,

*

Vene ballett on juba aastakiimneid seis-
nud balletikunsti esiridades ja on omanda-

nud rahvusvahelise kuulsuse. Noéukogude
Liidu ajal on see vanasti peamiselt
seisuse- ja rahaaristokraatiale madira-
tud kunst saanud nagu Eestiski ka
laialdastele rahvahulkadele omaseks ja
arusaadavaks teatrikunsti Zanriks, mille
viljelemisele ja arendamisele on po6o6-

ratud hoolikat ja siisteemikindlat ta-
helepanu. Eestis puudub balletikool ja
meie lavatantsukunstnike ettevalmistamine
on suurel midral juhuslik. Siistemaatilise
praktilise kasvatuse on saanud ainult ,Es-
tonia“ teatri tantsuriihm Rahel Olbrei ju-
hatusel. Seepidrast ei ole huvituseta lidhe-



Gruusia helilooja Z. Paliadvili ooperi ,ABESSALOM JA ETERI" venekeelne ettckanne Moskva Suures Te

atris.
Lavastus R. N. Simonovilt. Pildil: pulmapidu.

Keskel, faua taga, rahvaniitleja Hanajev Abessalomi osas ja teene-

line niitleja Kruglikova Eteri osas
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malt tutvuda, kuidas on korraldatud bal-
letikoolide t66 Noukogude Liidus. And-
mete saamiseks kasutame kirjutust, mis
ilmus rahvusvahelises tantsukunsti ajakir-
jas ,,The Dancing Times“. Aluseks on
voetud Nouvukogude Liidu suurima Gppe-
asutuse — Leningradi Riikliku Koreograa-
filise Tehnikumi — tookava ja tooviisid,
mis pandi maksma 1936. aastast, pérast
selle asutuse reorganiseerimist 1934. a.
Sama kava on rakendatud ka Moskva
Koreograafilises Akadeemias, nii et seda
voib lugeda iseloomustavaks kogu Nou-
kogude Liidu balletikoolile,

Kogu t66 on jaotatud tdpselt aastate
jargi ning ldbivbetava aine hulk on ettc
kirjutatud. Kursuse kestvus on 7 aastat,
millele lisandub 3-aastane ,,perfektsiooni-
kursus® — viimane ongi oieti see kooli
nimes esinev ,tehnikum®. Opilasi leidub
mblemas koolis kogu N, Liidu maa-alali,
kusjuures valik tehakse arstidest, kunsi-
nikest, muusikuist ning tantsijaist koosneva
komitee poolt. Ka edaspidine t66 siinnib
alatise arstliku kontrolli all. On olemas
ithiselumaja kaugelt périnevaile &pilasile
ning  stipendiumid  puudustkannatajaile.
Koik opilased saavad tantsulise treeningu
korval 7 aasta kestes ka iildharidust, mis
on laiendatud eriainetega, nagu tantsu,
kujut. kunsti, kirjanduse ning muusika
ajalugu. Igaiihele voimaldatakse ka monel
muusikariistal méngimise kédttedppimine.
Opetus toimub tasuta, nagu koigis teisteski
koolides.

Esimesel aastal tuleb iga kiimnepdevaku
kohta 10 tantsutundi, Pikkamisi suurene-
des see arv tduseb 18ni 7. Gppeaastal.
Poisid ja tiidrukud teevad Kklassilise balleti
treeningut eraldi ning — vilja arvatud
esimesed aastad — oma soost Opetaja
juhtimisel. Tunni pikkus on 55 min. Viiel
esimesel Gppeaastal on treening viiga tép-
ne — tehnilise tdiuslikkuse saavutamiseks
ei lubata mingisugust ~korvalekaldumist
kdte, kere, pea ega jalgade hoius. Alates
6. aastast aga antakse vGimalus liigutusi
individualiseerida,  Pointe’idele tdusmist
alustatakse teises klassis, ent seal harjuta-
takse ainult lihtsaid relevé’sid, Kuni viien-
da aastani tehakse liigutusi vOrdlemisi aeg-
laselt, Lopupaole muutuvad harjutused
kaunis raskeks ning keerukaks.

Karaktertantsude kursus algab 5, klas-
sis ning kestab kuni tehnikumi viimase
klassini. Erir6hk on pandud iga rahvuse
oma rahvatantsule.

Seitsmendal aastal algab 3-aastane pan-
tomiimikursus (klassiline ja moodne na-
turalistlik pantomiim). Oping toimub nii
grupis kui ka iiksikult esinemiseks, Kor-
raldatakse ka mingitavate ballettide osade
stuudiume,

Tostete harjutamine klassilisele tantsule
siinnib ainult tehnikumis (214 aastat).

Esialgne kava ajalooliste seltskonna-
tantsude jaoks nideb ette: 1.-—5. kl. liht-
samaid samme ning korrekiset kehahoidu;
tehnikumi 1. ja 2. aastal keerukamaid
tantse ning moodsaid salongtantse — kuni
rumbani. Poisid ja tiidrukud &pivad koos.

Tehnikumi 16puaastal koik opilased opi-
vad osi klassilises v6i karakterlaadis, vas-
tavalt kalduvustele; esinevad soolotantsu-
dega ning igasugustes ansamblites,

Kuigi tantsu iilesmérkimiseks olevaid mee-
todeid ei peeta rahuldavaks, on ette ndh-
tud ajutine kursus ka sellelt alalt.

Erikursus on tehnikumis Opetajaile, Neile
on ette nihtud: kaks aastat anatoomiat
ja fiisioloogiat; kaks aastat klassilise
tantsu Opetamise meetodeid, kaasa arvatud
sammude lithike ajalugu, mitmesuguste
sammude oOpetamise meetodeid jne.; kaks
aastat karaktertantsude Opetamise mee-
todeid, mitmesuguste tantsude ajalugu jne.
Korraldatakse kursusi teatriajaloos, kit-
jandusloos, muusikalises kultuuris, balleti-
etenduse analiiiisis, psiihholoogia algmete,
ajaloolis-seltskondlike tantsude ning liihi-
kesi Jaques-Dalcroze’i ja Delsarte’i siistee-
mi kursusi,

Tulevased koreograafid kuulavad eri-
loenguid ballettide seadmise igast kiiljest
ning saavad voimaluse oma ideede teosta-
miseks kasutada Opilasi ning ka tantsijaid.
Komponiste ning kunstnikke rakendatakse
selle viddrt leitud olevat ideede teostami-
seks, Tulemused esitatakse etendustel teh-
nikumis ning monikord sddrane t66 leiab
pédsu teatrirepertuaari.

Opilasi oli 1938/39. Gppeaastal Leningra-
dis 543, Moskvas 300. Korgema astme klas-
sides tootavad ka tegevtantsijad, kes soo-

.vivad oma tehnikat viirskendada ja tdien-

dada.
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Dekoratiivne kujundus

Vadim Réndin

Noéukogude Liidu teatreis

wl ga ndukogude teatris lavasta-
il tava nididendi, olgu pealinnas
i voi sisemaal, tiiiibiliseks joo-
fiir neks on hoolikas dekoratiivne
Wity kujundus. Isegi asjaarmastajate
Mo ndidendite dekoratsioonid to6-
lisklubides paistavad vilja hoolika too6tle-
mise poolest.

22 aasta kestes, Noukogude Liidu ole-
masolu ajal, on dekoratiivkunst elanud iile
palju pdhjalikke muutusi, mis on ta 16pp-
tulemusena viinud suurtele kunstilistele
voitudele.

Néukogude korra esimesil aastail paljud
toeliselt andekad kunstnikud olid kujuta-
vate kunstide igasuguste ,vggakpoolsete®
voolude tugeva mdju all. Nii praegu iiks
realistlikke teatrikunstnikke V. Dmitrijev,
kes on suutnud histi kujundada mitu ndi-
dendit Akadeemilises Kunstiteatris, oli
esimesil aastail pdrast oktoobrirevolutsioo-
ni tugevasti L#ddne-Euroopa ,vasakpoolse-
te® kunstikoolide mdju all. Véiks oelda,
et Noukogude korra esimese viieteistkiimne
aasta jooksul olid dekoratsioonikunstnike
meeled ja siidamed vallutatud konstrukti-
vismist.

Maa sotsialistliku uuestiehitamise epoh-
his mirgatav kirjanduse ja kunsti poore
realismi teedele haaras aga kaasa ka deko-
ratsioonikunstnikke. Paljud endised ,,va-
sakpoolsed® ldksid realistliku teatrideko-
ratsioonikunsti parimate saavutuste tdien-
damise, arengu, kaugema edasiliikumise
teele, Praegusel ajal on teatris suurimaiks
ja huvitavaimaiks kunstnikeks Akimov,
Williams, Dmitrijev, Rabinovit§, Tasler,
Sifrin, Stoffer, Erdmann.

Selles teatridekoratsiooni andekate meist-
rite plejaadis paistab silma suurima loo-
mingulise ulatusega I. Rabinovits, ordeni-
kandja kunstnik. Rabinovit¥ on suure kul-
tuuriga inimene, kes valitseb histi teatri
ruumivormi. Tal on selgesti viljendatud
kdsi, mis mirgib ta individuaalsust. Rabi-
novit§ oskab nagu ei keegi teine niha
lavastust tervikuna, Iga tema dekoreeritud
nididendivaatus, iga tema pilt on ithe méot-
tega libi immutatud. Sellele kunstnikule on
iseloomulik monumentaalselt iilev stiil. Ta
oskab tuua publiku juure autori poolt re-
markides ndidatud arhitektuuriliste ehituste
Oige mddtkava. Rabinovits dekoreeris
Aristophanese ,Lysistrate® Nemirovits-
DantSenko-nimelises muusikalises teatris.
Koigile selle antiikkomdddia jaoks loodud
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dekoratsioonidele ta andis tihelepandava
labipaistvuse, Shulisuse, mingi korgusetaoi-
luse. Kunstniku teistest saavutustest tuleb
mirkida ,Inimlikku komoddiat® Vahtan-
govi-nimelises teatris, ,Eugen Oneginit®
Suures Akadeemilises Teatris ja ,,Blokaadi“
Akadeemilises Kunstiteatris.

Kohe Rabinovitiile jirgneb algupirasu-
selt ja andekuse omapiralt Tésler. Tiiiibi-
lise maalijana ta suutis lavatingimusis on-
nestunult kasutada puhtmaalilisi v&tteid.
To3leril on sagedasti tarvitusel iillatavalt
julgeid votteid. Ta oskab avada siigavalt
individuaalsete vahenditega nididendi tee-
ma ja selle epohhi, mida To3ler tajub omal
viisil ja millele ta leiab kordumatu vilis-
ilme nditelaval. Eriti hiilgavalt on ta kujun-
danud Leningradi Draamateatri laval Sha-
kespeare’i ,Richard III“. Tosler leidis tera-
vad, siinged, allakriipsutatult paksud vir-
vid, mis vastavad tragbodia pohilisele loo-
mule. Voimsate skulptuuriliste vétetega ta
kujundas Shakespeare’i ,,Kuningas Leari®
ja Mérimée’ ,Karmeni®. 1940, aastal kunsi-
nik dekoreerib Suures Akadeemilises Oope-
riteatris Wagneri ,,Valkiitirid“.

Tuleb mirkida, et Rabinovitsile, T&sle-
rile ja Erdmannile on iseloomulik piiiie
ruumikonstruktsiooni poole.

Oma loomingu laadilt on ndukogude
dekoratsioonikunstnike seast pisut eraldu-
nud Williams. Ta on puhtal kujul maalija,
kes lahendab k&ik dekoratiivsed iilesanded
ainult maaliliselt. Williamsil on vidga peen
euroopalik maitse ja ta dekoratsioonid on
véljapaistvad suure pehmuse poolest. Ta
ei ehita pindu, vaid maalib neid. Kunstnik
taotleb alati vormi pehmendamist, selle
tegemist kunstiliselt Idbipaistvaks, seepd-
rast oma kavandeid ja makette niitelaval
endal kehastades ta tarvitab sagedasti Shu-
kesi materjale nagu tiill ja gaas. Tausta
asemel Williams kasutab sagedasti pan-
nood, kuhu ta joonistab inimhulga, mis
optiliselt sulab kokku nditlejate hulgaga
nditelaval endal. Williamsi kdige pohi-
mottelisemaks programmiliseks dekorat-
siooniks tuleb pidada Dickensi jirgi Aka-
deemilises Kunstiteatris lavastatud ,Pick-
wicki klubi®, Suures Akadeemilises Ooperi-
teatris Williams kujundas Verdi ,,Travia-
ta“, Dzerzinski , Uleskiintud uudismaa“ ja
Glinka ,Ivan Susanini®.

Ordenikandja kunstnik Dmitrijev on Ve-
nemaa XVII, XVII ja XIX sajandi suur
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tundja, Viimaste aastate kestes Dmitrijev
tootab edukalt Akadeemilises Kunstiteatris.
Seal ta kujundas seesugused suure kuns-
tilise tdhtsusega lavastused nagu Griboje-
dovi ,Hada moistusest’, ,,Anna Karenina“
Leo Tolstoi jidrgi, Gorki , Vaenlased“ ja
Leonovi ,Polovtsani aiad“. Pealeselle ta
on kujundanud kaks Gorki lavastust Vah-
tangovi-nimelises teatris — ,Jegor Buldt-
Sev ja teised“ ning ,Dostigajev ja teised”
ja Suures Akadeemilises QOoperiteatris Tgai-
kovski ,Padaemanda“. Praegu Dmitrijev
kujundab Vahtangovi-nimelises teatris So-
lovjovi ndidendit ,,1812. aasta®,
Ordenikandja kunstnik Akimov paistab
silma erilise leidlikkusega. Sagedasti ta
kasutab dekoratiivseid leiutusi, mis iilla-
tavad publikut. Akimov ldhtub tavaliselt
detailidest, asjadest, mooblist. Ta looming
on nagu kullasepatt66. Seepirast on ta
kujundamisel pisut illustratsiooni iseloomu.
Ta on vdga teravmeelne kunstnik teravalt

avalduva isiksusega. Kui teistele kunstni-
kele on omane skulptuuriline véi maaliline
vorm, siis Akimovile on omane graafiline.
Praegu Akimov on Leningradi Komdédia-
teatri dekoratiivkunstiline juht.

Loppeks tuleks Gelda méni séna nduko-
gude teatrikunstnike t60 mddtkavadest.
Huvitav .on tuua esile fakti, et gruusia
komponisti Paliagvili ooper ,,Abessalom ja
Eteri“ lavastamisel Suures Akadeemilises
Ooperiteatris oli vaja 150 kostiiiimikavandit.
Paljud nididendid vajavad 100—120 tege-
last ja igaiihe jaoks tuleb kunstnikul luua
individuaalsed kostiiiimikavandid.

Néukogude teatritingimustes dekoratnv-
kunstniku osa on kasvanud viga suureks.
Praegu kunstnik ei piirdu ainult oma kitsa
kutsealalise dekoraatoriiilesandega. Ta 156~
tab iga ndidendi kallal lihedases koosttos

dramaturgiga, nditejuhiga, nditlejatega,
muusikutega, osutudes tegelikult kaas-
lavastajaks.

»

Kiesolev teatrihooaeg
Moskvas ja Leningradis

eatrihooaeg on alanud. Juba
lithike pilk kavatsusel olevaile
f lavastusile  vOimaldab meile
#/ celolevat  sesooni hinnata kui

¥ paljutdotavat.
DRI AR NSVL-u Suures Akadeemili-
ses Teatrls anti hooaja avamiseks Glinka
ooper ,Ivan Susanin“. Susaninit laulis
Liidu rahvaartist Aleksander Pirogov, An-
tonidat RSFSR’i teeneline niitlejanna Zu-
kovskaja. Orkestrit juhatas rahvaniditleja
S. Samosud. :

Suure Teatri filiaalis hooaeg algas
TSaikovski ,,Eugen Oneginiga“. Tatjanat
laulis teeneline niitlejanna Kruglikova. Ju-
hatas teeneline kunstnik V. Nebolsin. Sep-
tembri jooksul ldksid ndukogude ooperelst
,,Uleskuntud uudismaa“, ,,Vaikne Don“ ja
,,Ema“.

Oktoobris liks Suures Teatris ballett
wDon Quijote“. Ballettmeister Zaharov
ithes A. Monahhoviga reprodutseerisid A.
Gorski” kuulsa lavastuse. Ballett laks Va-
dim Réndini lavapiltidega, kuna dirigen-
diks oli rahvaartist J. Faier. Uusist nou-
kogude vene balletest tuleb ettekandele
helilooja D. Klebanovi ,Svetlana“ noorte
ballettmeistrite A. RaZunski, L. Pospeh-
hini ja N. Popko seadel.

Oktoobris nigi teatri filiaalis rambival-
gust Mussorgski ,,Hovanit§ina“,

Jirgmiseks ndukogude ooperiks, mis tu-
leb lavastusele Suures Teatris, on , Volot-
gajevi paevad“. (Muusika I DzerZinskilt,
libreto V. Gussevilt) Ooper on kirjuta-
tud heliloojale omase liiiirilise soojusega,
erutuse ja emotsionaalse tdusuga. Dzer-
zinski todtas ,,VolotSajevi pdevade” kallal
ligi kaks aastat, suutis leida uusi virve
oma loomingule ja on muutunud palju
kiipsemaks ooperiloomise tehnikas. Viktor
Gussevi vdga Onnestunud, melsterhkult
kirjutatud libreto moodustab uue ooperi
toreda luulelise koe. Vo&ib tdiel médral
digustatult arvata, et ooper kujuneb ndu-
kogude muusikateatri repertuaari tédhele-
pandavaks lisandiks. :

Suure Teatri truppi on tdiendatud npor-
te kunstnikega. Eelmise hooaja 16pul de-
biiteeris , Tsaaripruudis“® LjubaSa osas
menuga mezzosopran Irina Sokolova. Praegu
on teisele noorele kunstnikule, T. Parfi-
nenkole usaldatud t60 Marlhha (,,Abessa-
lom ja Eteri“) ning luige rolli kallal —
viimane ooperis ,Muinasjutt tsaar Salta-
nist®,

Moskva Kunstilise Akadeemilise Teatri
(Moskva Kunstiteatri) hooaja avamiseks
lavastati A. Tolstoi ndidend ,, Tsaar Fjo-
dor Joanni poeg“, mis on selle teatri tra-
ditsiooniliseks lavastuseks kuna sellega
Kunstiteater avati 14. oktoobril 1898. a.
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»Tsaar Fjodor“ laks 691. korda. Tsaari
osas esines rahvaartist N, Hmeljov.

Kunstiteatri filiaalis méngiti 952. korda
M. Gorki ,Pohjas“. Kunstiteatri ,vanu-
reist“ votsid etendusest osa rahvaartist I
Moskvin (Lukaa) ja rahvaartist M. Tar-
hanov (miitsitegija Bubnov). Ettekandele
sai osaks suur menu.

Kunstiteatri viljavaated  repertuaari
suhtes kdesoleval hooajal on jargmised:

Teater tootab A. TseRhovi , Kolme Ge“
uuslavastuse kallal. Niidendit ei lavastata
warheoloogiliselt“. Teater kavatseb teha
Tiehhovi nididendi elamuseks ,keskmise“
néitlejaspblve kaudu, kes on kujunenud
juba revolutsiooni ajal. Need on rahva-
artistid N. Hmeljov, A. Tarassova, K.
Jelanskaja ja V. Stanitsén ning teenelised
nditlejad A, Stepanova ja A. Gribova.
Need niitlejad ei ole elanud T3ehhovi
kangelaste ja inimeste Ghkkonnas. Vilja
arvatud kaks ,,vanurit“, kes votavad osa
lavastusest ~— rahvaartist V. Katsalov,
kes mangib VerSininit, ja rahvaartist Mosk-
vin, kes etendab T3ebulokini osa — on
koik niitlejad kujunenud juba revolut-
siooni ajal. Nididendi kallal to6tab teatri
kunstiline juht V1. Nemirovit§-Dant§enko.
Vladimir Nemirovit§-DantSenko koneleb
teatri repertuaarist:

»Minu mdited on suunatud ,Kolme Ge*
lavastuse loomisele. Kui see &nnestub,
siis piihitseme suurt vditu, sest siis oleme
nii mdnegi isiku kinnituse kiuste ndida-
nud, et see TZehhovi nididend k&lab viiga
hasti niiiidki. ,Kolm 6de“ me peame tin-
gimata detsembris vilja tooma. Esimese
lavastusena meie nditame Moliére'i ,,Tar-
tuffe’i, mille kallal 166tab M. Kedrov. N.
GortSakov on I8petamas t66d Sheridani
sLaimukooli“ kallal. Labivaatamisele tuleb
Ostrovski ,, TGoleib“ teatri noorsoo ette-
kandel.
duvad Shakespeare’ile. Sellele toole ma
olen ette valmistunud suure innuga...
Oolame ndidendeid ka meie ndukogude
kirjanikelt. Suurt tihelepanu ma tahan
pihendada lavanoortele. Sddrast noor-
sugu nagu praegu ei ole meie teatril
olnud pikki aastaid.”

»Lartuffe’i proovid on tdies hoos. See
lavastus on huvitav selle poolest, et tema
kallal tehiavat td6d alustas Stanislavski
ise. Aga Stanislavski to6tas ainult selle
kallal, mida nimetatakse ,niitleja enese-
tundeks“, kuna lavastuse reZiiplaani, koik
misanstseenid ja iildse kogu lavastuskuju
on vilja tootanud teeneline kunstnik M.
Kedrov, keda lavastuse reZiilises eiteval-
mistuses aitab rahvaartist V. Toporkov.
Tartuffe’i osa mingib M. Kedrov. :

Kiéesoleva hooaja kolmandaks esieten-
duseks on Sheridani ,Laimukool“, Lavas-

Siis minu métted itha enam siir- -

tab teeneline nditleja reZissoor GortSakov,
kuna lavapildid on teeneliselt kunstnikult
N. Akimovilt. ,Laimukoolis® esinevad
rahvaartistid O. Androvskaja, A. Zujeva
ja M. Prudkin, . teenelised artistid V,
Sokolova ja M. Janfin. Esietendus on ette
ndahtud jaanuaris.

Teatri lavanoored valmistavad teene-
lise nditleja A. Gribovi juhatusel ette
ndidendit ,,Tooleib“. Kiisimus, kas see la-
vastus voelakse teatri repertuaari (teatri
filiaali laval ettekandmiseks), otsustub alles
pirast ta ldbivaatamist V1. Nemirovits-
DantSenko poolt.

Noukogude kirjanike teoseist ootavad
Kunstiteairis lavaletulekut K. Trenevi
»~Anna Lut$inina® ja N. Pogodini ,Kremli
kurandid“.

Viikeses Teatris liks hooaja avamiseks
L. Leonovi nididend ,,Hunt“. Oktoobris oli
M. Gorki ,,Barbarite® esietendus teenelise
niitleja K. Zubovi lavastusel ja B. Kno-
bloki vormistuses. Samal ajal olid kidimas
Ostrovski ,,Siiiita siilidlaste“ proovid. Nii-
dend tuleb lavale rahvaartisti V. Pagen-
naja lavastusel teenelise kunstniku K.
Juoni lavapiltidega. Aasta 16pul teater
toob vilja sakslase K. Gutzkow’ ,,Uriel
Akosta® rahvaartisti A. OstuZeviga nimi-
osas, Lavastab rahvaartist I, Sudakov.

Teater votab kapitaalsele uuendusele
K. Trenevi ,Ljubov Jarovaja® vana lavas-
tuse. Niitejuhiks on teeneline kunstnik I
Prozorovski.

Viikese Teatri pohilaval on esimeseks
esietenduseks Balzac’i ,Eugénie Grandet*
jarele G. Baty poolt valmistatud dramati-
seering. Nimiosa miéngivad teeneline niit-
lejanna N, Beleviseva ja D. Zerkalova.
Isa Grandet’d mingib teeneline niitleja
Mezinski, ema Grandet’d rahvaartist Tur-
tSaninova,

Kdesoleval hooajal Viike Teater alus-
tab Tolstoi ,,S6ja ja rahu“ dramatiseerin-
gu harjutusi. Teater tootab kisikdes ndi-
tekirjanike: F, Panferoviga (ndidend kol-
hoosi-inimesist), L. Leonoviga (ndidend
noukogude  intelligentsete  ringkondade
elust) ja A. KorneitSukiga (ndidend Nou-
kogude Ukrainast). Kiesoleval hooajal
tuleb lavastusele kaks kaasaegsete teema-
dega ndidendit.

Vahtangovi-nimeline teater avas oma
hooaja Shakespeare’i komdoddiaga ,Palju
kdra -ei imillestki“. Oktoobris jdrgnes
Gogoli ,Revident®. Lavastas teeneline nii-
tekunstnik B. Zahhava, kuna lavapildid
olid P. Williamsilt. Hlestakovi osa min-
gis rahvaartist R. Simonov, linnapead —
rahvaartist B. Stfukin. Detsembris tuleb
Vahtangovi-nimelises teatris esietendusele
V. Solovjovi rahvapiirane kangelasniidend
»Aastal 1812“, mis nditab vene rahva
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Rahvaniitleja R. SIMONOV (Benedikt) ja teeneline niit-

lejanna 5. MANSUROVA Shakespeare’i komdoddias

,Palju kira ei millestki" E. Vahtangovi-nim. teatris
Moskvas. Lavastus teen. nditlejalt J. Rapoportilt

patriotismi voGitluses sissetungijate vastu.
Lavastab N. Ohlopkov. Kutuzovit méngi-
vad V. Stfukin ja M, DerZavin, Napoleoni
— A. Gorjunov, Bagrationi — R. Simo-
nov ja K. Mironov.

Samal ajal jatkub t66 Shakespeare’i ko-
moddia ,,M66t mdddu vastu® kallal, mille
lavastab A. Kozlovski. Algab 166 Cervan-
tese ,Don Quijote“ jirgi M, Bulgakovi
poolt valmistatud dramatiseeringu kallal.

Nagu eelmisel nii ki#esolevalgi hooajal
annab  Stanislavski-nimeline ooperiteater
oma etendusi vaheldumisi Nemirovits-
DantSenko-nimelise muusikateatriga.

Teatri repertuaaris on ooperid ,Boris
Godunov®, ,Rigoletto®, ,Sevilla habeme-

"ajaja“, ,Tsaaripruut® ja ndukogude heli-
looja Stepanovi ooper ,Darvaz’i maiekit-
sus®.

Kiesoleva hooaja esimeseks lavastuseks
-on ,Eugen Onegini“ uuslavastus. Selle la-
vastusidee kinnitati Stanislavski poolt.
Orkestrit jubatab teatri uus dirigent K.
Ivanov, kes on iileliidulise dirigentide
voistluse laureaat. Lavapildid on B. Mat-

runinilt. Esietendus pidi olema novembri
esimesil péevil.

Teater to6tab ndoukogude helilooja Ser-
gei Prokofjevi uue ooperi kallal, mille
pealkirjaks on ,Mina, tdorahva poeg"“.
Libreto on Valentin Katajevilt. Ooperi
lavastab teeneline artist pr. S. Birman. Esi-
etendus on etle ndhtud detsembri 1Gpus.

Teater on asunud tG6le ka teise nou-
kogude ooperi kallal, milleks on ,Jaama
iilevaataja® — Puskini jargi. Muusika on
V. Krjukovilt, libreto  ordenikandjalt
luuletajannalt Margarita Aliger’ilt, kes oma
toZs on konsulteerinud Puskini-eriteadlast
prof. S. Bondit. Ooper tuleb lavale tule-
val aastal kas veebruari 16pus voi martsi
alguses.

Tuleva aasta 1. maiks Stanislavski-ni-
meline ooperiteater kavatseb vilja tuua
ndukogude helilooja B. Mokroussovi oope-
ri ,,T8apai“. Libreto on kirjanik I. Prut’ilt.
s ISapai* lavastab teatri peanditejuht I
Tumanov, dirigeerib K. Ivanov.

Oma teise hooaja avas Lenini komso-
moli Moskva riiklik teater, Esimeseks la-
vastuseks on N. Pogodini koméddia ,,Koi“.
Nididendi tegevus areneb meile pievil
Moskvas. Lavastab ordenikandja teene-
line artist I. Berssenev. Agnessa ja lendur
Kostrovi nimelised peaosad on teenelise
nditlejanna S. Giatsintova ja V. Solovjovi
kdes. Esietendus toimub novembri 15pus.

Samuti kavatseb teater lavastada kas
Savitsi ndidendi Hispaaniast v6i dramati-
seeringu ,, Kuidas karastus teras“ uues re-
daktsioonis. Esietendus — detsembri 1opus.

1. novembril pidid kirjanikud N. Virta
ja O. Litovski teatrile iille andma oma néi-
dendi ,Roheline s66r, mis on kirjutatud
Viirta romaani ,Seaduspdrasus” motiivel.
Esietendus on tuleva aasta alguses.

1940. a. Lenini komsomoli teater kavat-
seb lavastada 8. Gergel'i ,,Vabastuse®, Bé-
la Balasz’i ,,Mozarti“, Gorki ,Zdékovid“,
Rostand’i ,,Cyrano de Bergerac’i“ Solov-
jovi tolkes ja Lope de Vega ,,Valencia le-
se“ Lozinski tolkes.

Revolutsiooniteatri kavas on Guss'i
ja Finn'i ,Berliini votmed“, kuna to6s on

Moliére’i , Kodanik aadelmeheks”, Virta
»Laim®“, Selvinski ,Brestj rahu.
Satiiriteatris on ette nihtud: ,Kahe

isanda teemer®, ,Unustatud lehekiiljed“ ja
uus Skvarkini ndidend. Maria Jermolova
nimelises teatris on kavas Priestley ndidend
»Aeg ja Conwayde perekond“ ning Shake-
speare’i ,Kuidas see teile meeldib®.

Lensovjeti-nimeline teater annab talve
jooksul kaks uut lavastust: Schilleri ,,Ma-
ria Stuarti“ ja Steini ,21. aasta kevade”.
Operetiteater lavastab Strelnikovi ,Port
Coralio“, Sensini ,,Kaksikud“ ja Kort§mar-
jovi ,,Varajase kaunitari,
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Moskva Draamateatris on kolm esieten-
dust: Gorki ,Pohjas“, Permjaki ,Rukis
oitseb® ja Levidovi ,Ettevaatlik inimene*.
Kaasaegsel Teatril on ette ndhtud Vangen-
heimi ,,Anastajad“ ja Alibegovi ,,Maskid“.
Mustlasteater Romen valmistas hooaja
avamiseks ette Gorki ,,Makar TSudra“ dra-
matiseeringu ja toob siis vélja uue kont-
serteeskava ning ndidendi mustlaskolhoo-
sist.

Massovjeti-nimeline teater toob vilja
Kaug-ldas ettevalmistatud lavastused ,,Tee
voidule“ ja ,Professor Polezajev®. Talve
jooksul tulevad Gorki ,Barbarid“ v&i ,,Va-
leraha“ ja iiks Frunzet kisitlev niidend.

Kirovi-nimelises Leningradi ooperi- ja
balletiteatris on esimeseks premjadriks noo-
re ndukogude helilooja T.Hrennikovi ooper
»Tormi ajal“, mis on kirjutatud Virta sa-
manimelise, laialt tuntud jutustuse aineil,
mis niitab klassivéitlust maal Antonovi
missu ajal. Uus ooper on erutav muusika-
draama. Lavastab teatri peaniitejuht L.
Baratov, Peaosis on tegevad ordenikand-
jad rahvaartistid S. PreobraZenskaja, P.
Zuravlenko ja N. Pet$kovski.

Jargmiseks "uudiseks on S. Prokofjevi
ballett ,Romeo ja Julia“, mis pidi lavale
tulema novembris. Lavastab aumirgikandja
teeneline artist L. Lavrovski. Peaosad on
ordenikandjate teeneliste tantsijate G.
Ulanova ja K. Sergejevi kies.

A. 1940 NGukogude Liit tdhistab geni-
aalse vene helilooja P. T¥aikovski saja
aasta siinnipdeva. Selleks on nimetatud
teatris ette niahtud ,Eugen Onegini“ uus-
lavastus — L. Baratovi juhatusel.

Pealeselle teatril on kavatsusel veel
teise vana lavastuse uuendamine. Selleks
on T8aikovski silmapaistev ballett ,,Magav
kaunitar“, mille kallal t66tab L. Lavrovski.

Kolmandaks kapitaalseks ooperilavastu-
seks on Mussorgski ,Boris Godunov®, mis
tuleb esietendusele hooaja 16pul.

Hooaja teiseks balletilavastuseks on Le-
ningradj helilooja V. Solovjov-Sedoi uus
ballett ,,Taras Bulba“. Aine on vdetud Go-
goli samanimelisest jutust. Lavastama on
kutsutud ordenikandja R, Zaharov.

Kirovi-nimeline teater tootab kaasaegse
balletilavastuse kallal, mille nimeks on
»Rahva tiitar“. Teatri iilesandel tootab
terve rida ndukogude heliloojaid — V. Vo-
lo§inov, L. Knipper, G. Popov, O, Tsigko
ja teisi — uute, mitmesuguste teemadega
ooperite kallal. Teatril on kavatsus iihes

helilooja Fardi'ga luua ooperi ,StSors“ tei-

ne redaktsioon.

Leningradi Viikeses Ooperiteatris on
uuesti alanud intensiivne 166 helilooja
PaitSenko ooperi ,Pompaduurid“ Kkallal,
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Stseen A. Korneitsuki ndidendist ,LAEVASTIKU HUKK"*
Ukraina riiklikus Franko-nim. teatris Kiievis

mis algas juba eelmisel hooajal, Libreto
on Ivanovskilt ja RoZdestvenskilt ning pah-
jeneb Saltokov-StSedrinil. Noukogude he-

liloojad poorduvad harva komoddialikuy,
veel vihem aga satiirilise Zanri poole.
sPompaduurid® on esimene seda laadi

ooper. Lavastab ooperi teeneline artist I.
Slepjanov.

Balletitrupp esitab Puskini-ainelise bal-
leti ;,Muinasjutt papist ja ta sulasest Bal-
daast®, mille muusika on heliloojalt Tselaki’lt
ja mida lavastab Varkovitski. Selle lavas-
tuse viivad ldbi noor helilooja, noor bal-
lettmeister ja noor dekoraator, kes teat-
ris esimest korda esinevad iseseisva tooga,
ja ta pannakse teatrite noorte joudude iile-
vaatuse kavasse, mille viib 1dbi NSVL-u
rahvakomissaride ndukogu juures asuv
kunstikomitee. Ooper ,,Pompaduurid“, bal-
lett ,,Muinasjutt papist ja ta sulasest Bal-
daast”, samuti ka DzerZinski ooper ,Ules-
kiintud uudismaa“ ja Kabalevski ooper
»Colas Brengnon® moodustavad Viikese
QOoperiteatri repertuaari Leningradi teatrite
Moskvas esinemisel, mis toimub k&esoleva
aasta 16pul.

Lihemas tulevikus algab t86 ordeni-
kandja helilooja 1. DzerZinski ooperi ,,Vo-
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lotsajevi pdevad“ kallal. Lavastab aumir-
gikandja teeneline artist B. Sugkevits.
»Volotsajevi pdevile® jargneb uus ballett
»ASik-Kerib* (Lermontovi jirgi), mille hil-
juti lopetas ordenikandja rahvaartist prof.
B. Asafjev, Lavastab ordenikandja tee-
neline artist V. Ponomarjov.

A. 1940 tuleb TsSaikovski saja aasta
siinnipdeva puhul ettekandele ta varajane
ooper ,Pidukingad“ (,,TSerevitiki“), mis on
helilooja optimistlikemaid, elujaatavaimaid
oopereid. Tulevaks hooajaks on Viikesel
Ooperiteatril kavatsetud T¥aikovski ooperi
» Volutar® lavastamine.

Helilooja V., Asafjevi ja libretist J. Slo-
nimski poolt on ette voetud huvitav ja
julge katse kasutada TEaikovski muusikat
Ostrovski draamale ,Lumivalgeke” uueks
balletilavastuseks.

Gorki-nimeline Leningradi Suur Draa-
mateater toob kidesoleval hooajal vilja L.
Leonovi ,,Hundi“ B. Babotskini lavastuses,
Shakespeare’i ,,Windsori 16busad naised®, -
Cervantese tragoodia ,,Numancia® ja kaks
Gorki nididendit — ,Zékovid“ ja ,Barba-
rid“. Samuti on ette ndhtud Spesnevi ko-
moodia ,Neptuni kink® ja dramatiseering
»PetSorin®,
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Jiri Sumakov

Kiilaskdaik Moskva teatreisse

ddseda iikskdoik missugusesse
selle maailmalinna teatreist on
raske. Selleks kulub mitu
pdeva isegi pirismoskvalasele.
Néukogude Liidu pealinna ko-

i = guneb iga pdev keskmiselt 100
tuhat sissesGitjat iile maa, kellest enamik
jddb teatri ukse taha. Igal &htul koik
Moskva 38 teatrit on {ulvil. Teater —
aktuaalseim kunsti valdkonnist — omab
haruldast kiilgetombejoudu selles iilesehi-
tamise riigis. Noukogude teater omab
sellase  vaatleja, kellest koigi maade
teatrid on alati unistanud, vaatleja,
kes annab kogu olemuse teatrikunstile.
Sel puhul osutub tdiesti maistetavaks la-
vakunsti histi {untud pdhilause: Etendus
on olemas iiksnes siis, kui esinevad iiksteist
moéjutavad elemendid — nditekirjanik, niit-
leja ja vaatleja.

»Teatritungi“ olenevus miljoostiku ak-
tuaalsusest on loomulik ning kéikjal keh-
tiv tdik. Meenutagem, kui tiihjad olid nii-
teks hiljuti eesti teatri saalid terava kriisi
ning segaduse ajajirkudel, mil teater muu-
tus nagu iileliigseks.

Sirvides Moskva teatrite septembrikuu
Iopupoolseid kavu vois tdhele panna, et
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enamik lavastatavaist ndidendeist kuulus
ennerevolutsiooniaegsete teoste hulka, See
esimesel hetkel paradoksaalsena tunduv t6ik
osutab lihemal vaatlusel kunstivabadusele
Noukogude Liidus. Ulesehitamise ajajargul
tegevail inimesil on raske luua nididendeid,
mis oleksid adekvaatsed elule. Viimane
on oma mojult alati eredam sellest kajastu-
sest, mille annab elule nididend.

Teatrile sobib iga ndidend, hoolimata
selles kujutatavast ajajiargust, tihtis on iiks-
nes, et see oleks toeline ndidend. Ja
see peab olema aktuaalpe, tegevusrikas
ning huvitava siiZeega.

Viibisin MHAT’is (Moskva Kunstitea-
ter) ,Pazubhhini surma“ etendusel, mille
siindmustikuline kiilg kuulub ajajérku, mis
on N&ukogudes juba 15plikult tiihjaks am-
mutatud, ent millise huviga jilgis etendust
vaatleja!

Kapitalistliku ithiskonna igapdevane nah-
tus — voitlus pdrandi pidrast, mis on Sal-
tokov-Stiedrin’'i geniaalse satiiri sisuks,
muutub sotsiaalseks iildistuseks, Pazuhhini
surm ulatub ideelisel plaanil variserlik-
kuse surmani. Meie ees on vagasse siirupi-
sOnalisusse uppuv maailm, maailm, milles
elutseb Krutogord ndéunik Semjon Furna-
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tSov. Nieme tugitooli-kultust, pehmeid,
kuulmatuid liigutusi, Iifgelt heasoovlikke
ilmeid, kuuleme &petlikke moraalikolkse.
SSSR'i  rahvaniitleja M. M. Tarhanov
Furnatfovina ithendas oma osa Juuduska
Golovlevi kujuga, mistéttu ta moodustas
Saltokov-§tiedrin’i piitsutava teose keskse
kuju. Rahvaniitleja J. Moskvin Prokofi
Pazuhhin’ina, F. SeviSenko Nastassja Ivanov-
na’na ja vana Pazuhhin’i osa esitaja teene-
line niitleja A. TSeban 16id suurepérase
HfurnatSovluse“ tausta,

Enam kui suurepirane oli maaliline de-
koratsioon, mis sellele niidendile oli antud
Kustodijev’i poolt. FurnatSovi kabinetist
avanev vaade ennerevolutsiooniaegsele Ve-
ne provintsilinnale, hoolimata oma vérvi-
6hu- ning valgusekiillusest, tekitas otsekohe
mingi igavuse ning surmliikumatuse tunde.
Kui loomulikult kélas sel taustal Nastassja
Ivanovna hiiiie: ,,Tuleks ometi kas vdi sdda,
igav on siin!“

Jirgmisena ndgin Gorki ,,P6hjas“. Naii-
dendit, mille kohta selle looja ise kirju-
tab: ,,Uks mu npididendeist piisib laval 30
aastat. Kuid see on arusaamatus, sest ta
on vananenud.“ M. Gorki piithendas palju
ridu sellele, et selgitada ,Pohjas“ loomise
vdéimalust tema poolt. Ta piiiiab end va-
bastada nagu mingist siiiidistusest. T#hen-
dab see naidend pidi oma loomu poolest
olema isegi ta autori arvates ebahuvitav.

Ent kuidas jilgib seda vaatleja, kuidas
ta reageerib! Hea, toeline ndidend, ,,Poh-
jas“ voidab isegi autori enda arvamise.
Véib-olla ainuiiksi MHA'T’i etendusel voib
aru saada, kui tdhtsat osa etendab Lukaa
selles nédidendis ja kuivord saatuslikuks voib
muutuda selle keskse kuju valesti tolgitse-
mine.

Teatrite nddalakavast leidsin kolm nii-
dendit, millede pealkirjade kohaselt nende
ihiseks peateemaks oli naine. Need ndi-
dendid olid ,Noora“, ,/Tanja“ ja , Anna
Karenina“. Kui need teosed oleksid kasit-
lenud naise elu eri kiilgi, siis oleks see
olnud piris loomulik, kuid iihe nddala jook-
sul kolm iiht ja sama probleemi arutavat
teost — pimeda armastuse vastuvdtmatust
naisele! Tahtmatult kerkis mdtie, kas seda
pole vahest liig palju, eriti naise elutingi-
muste juures Noukogudes. See kiisimus
jattis palju tolgitsemisvoimalusi. Pean tun-
nistama, et arvesse vdtes mu vordlemisi
lithiaegset viibimist Noukogude Venes ning
tahet tutvuda vGimalikult mitmekiilgselt
liidu kunstieluga mul puudus eriline soov
niha neid kolme nididendit, kuid mind otse
vaevas selle probleemi lahendamine. Eriti
aga huvitas mind, mida nimelt néukogude
vaatleja voib leida Ibseni ,Noorast®. Olen
omal ajal iisna palju lugenud selle teose
lavastamise kohta Venes ja Saksas, kus

seda vaadeldi kui niidendit, mis kasitleb
kodanliku abielu probleemi. Teadsin, et
parast ,,Noora“ esimesi samme laval Saksa-
maa viikekodanlus sundis oma riindamis-
tega Ibseni muutma ndidendi 16pu — Noo-
ra ei lahkunud oma ,nukumajast®“. Lahku-
mine nais vOéimatuna, vasturddkivana elule,
skandaalsena tolle aja viikekodanlusele.
Aga mis puutus naisekiisimuse lahendanud
Noukogude Liitu kodanliku abielu krii-
tika? Kuidas sellane probleemistik vais
puudutada kaasaja liidu vaatlejat? Ent
»Noora* lavastust poloud véimalik vaa-
delda kui muuseumilist etendust, mida kii-
lastatakse sihiga tutvuda sellega, mis omal
ajal oli suurte elamuste tekitajaks, véi sel-
leks, et tutvuda tolleaegsete minguvéte-
tega ning saavutustega. ,Noora“ ei lavas-
tanud endistest aegadest sHilinud teater,
seda méngiti Moskva Lenini komsomoli
teatris. Kiilastasin seda etendust, et lahen-
dada minus tdrganud arusaamatuse. Ja
siin ma tajusin veel kord, et niditekirjaniku
toovili on vaid vundament, millel nditleja
talendi ning isiksusega vdib luua erisugu-
seid ehitusi. Laval ma ei ndinud kodanliku
abielu ajalugu, siin oli kdik varju nihuta-
nud naise draama, kes armastuse pirast
mdbistis end mitmeks eluaastaks ,nuku-
majja“. Siin lahendati mitte piiratud vii-
kekodanlise abielu kiisimust, wvaid iirgset
naiseprobleemi. Seepdrast seda etendust
vaadeldigi hingevirinaga. Ta ei kaotanud
kiibetki oma kaasaegsusest. See ndidendi
elustamine on peamiselt Noora esitaja
Giatsintova teene. Juba ta esimesest lavale-
tulekust vaatleja tunneb, et see pole sugugi
nukk oma mehe Helmeri majas. Giatsintova
intonatsioon ning miimika, arvatavasti sa-
muti nagu endiste Noora esitajate oma,
tekitas otsekohe elamut kaunistava nuku
mulje, ent kaks-kolm Zesti andsid vaatle-
jale lahenduseaimuse. Meil on tegemist
naisega, kes armastuse pirast teeskleb nuk-
ku. Ning ndukogude vaatleja, vastukaa-
luks endisele vidikekodanlasest publikule,
ndidendi 16pp — mehe ja laste mahajit-
mine Noora poolt — paistab tdiesti poh-
jendatuna ning elutruuna. Noora-Giatsin-
tova ei imesia ega kannata, nidhes viima-
ses stseenis Helmeri tdelist palet. Ta sil-
mad on vabanenud pimedusest: nende ar-
mastuses polnud midagi iihist. . Helmer
nditas talle oma sisemust — viletsat oman-
duspiiiidlejat. Lahendus-stseeni eel istub
Noora-Giatsintova tardumuses: armuahel
on purunenud, Noora on endasse siivene-
nud. Tema ja Helmer on kaks eri olevust,
kel puudub ainuski iihine eesmirk. Noora
on tajunud, et ta elu ,,nukumajas“ on tar-
betu ohver olematule, patt iseenda vastu.

Juhuslikus kéneluses norra kirjanikuga,
kes viibis iiheaegselt minuga Moskvas, kuul-
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sin, et sellane Ibsenj teose tolgendus kom-
somoli teatri poolt ei ldhe sugugi labku
sellest, missugusena see on loodud Ibseni
poolt ning on lavastatud norra teatreis.
See Ibseni ndidend polevat ka Norras elu-
kaugeks abielu vastu sihitud traktaadiks,
vaid puht miljodliseks komoddiaks norra
elust. Noora polevat sugugi nukk: norra
rahvas ei- ole iialgi tunnud kinnismaisust
ning sealne Ibseni-aegne naine vdis olla
sunnitud viibima ,nukumajas“ iiksnes ar-
mastuse parast. Norralastele Noora lahku-
mine on niisama arusaadav ning loomulik
nagu ndukogude vaatlejalegi.

Arbuzovi nididendiga ,Tanja“ ma - olin
tuttav vaid iildjoontes. See on Tanja ar-
mulugu ning ta pettumus selle ainuviirtu-
ses. Nagu niha, teema on iisna sarnane
Noora omale. Seal abielu on aheldatud ka-
pitalismi raudu, siin meie ees on maailm,
kus on vabastatud ka naine. Ent naine
peab isegi siin drkama oma kitsast, ego-
istlikust armust, et elada maailmale. Tanja
osa kandja Babanova on oivaline niitleja.
Kogu nididendi kestes ta loob haarava, sii-
gavalt liigutava kuju. Kui kahju, et autor
teose 16puni ei ole piisinud tema poolt la-
benduseks piistitatud iilesande tasemel.
Niidendi 16pp — kokkupuude néukogude
tilesechitava maailmaga — on autori poolt
kujutatud pealiskaudselt. Selles niidendis
vaatleja nideb ndukogude Noorat ja temale,
samuti nagu Babanovale, nididend 15peb
juba Tanja vabanemisega egoistlikust ar-
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must ning see, mis siinnib pirast, kolab
Babanova esitamisel kahvatuli, koguni
ebaveenvalt, ent selles pole siiiidi nditleja,
vaid nididendi autor. Noéukogude Noora
vaatleja kuuleb temast enam kui kaasaegne
Ibseni Noora vaatleja. Noéukogude Noora
ei kao lihtsalt tiithjusse, vaid ta leiab vilja-
padsu ndukogude iilesehitavas elukorras.

Ja 10puks veel iithe naise egoistlik arm
laval — ,,Anna Karenina“, mis 16peb traa-
giliselt. Teisiti see ei vdinuks ollagi man-
dunud aadli karmis eluringis. Sel puhul
kerkis samuti mdte: mis puutub ndéukogude
vaatlejasse aadliperekonna armulugu? Kuid
seegi etendus- ei evi samuti mingit muu-
seumilist iseloomu. Konesolev etendus on
MHAT’i uuslavastus. Selles teatris voime
tihele panna sama mis iilalmainitus. Mui-
dugi vaatleja tutvub haruldaselt ilmekalt
edasiantud ajajiargu vaimuga, kuid see pole
peaasi, laval on naise draama, kes on haa-
ratud armust ning kes on toibunud pettu-
musest. Oma mehe Kareniniga Annal oli
kiill iihist — laps ja eluviis, millega ta oli
harjunud, Vronskiga — ainuiiksi armuvdi-
malus. Ent see ei voi kunagi ddreni tdita
naise hinge. Niitleja Tarassova kisitles
suure veenvusega koiki selle draama etappe
ning andis edasi kogu seda hukulemiira-
tust, mis oli tingitud isegi korgema kiht-
konna seisukorrast sel umbsel, karmil ainu-
véimu surveajal.

»Anna Karenina“® etendus oli peagu pa-
rim sellest, mida mul oli juhus naha Mosk-



Moskva V. Akadeemilises Teatris.

Ostrovski ,METS"
Pildil: rahvaniitleja A. Jablotikina (Gurmdzskaja) ja
rahvaniditleja P. Sadovski (Nest3astlivtsev)

»Muinasjutt. Ivanuskast ja Kaunist Vassilisast” Moskva
1 Lasteteatris. Pildil: karu, isa ja kass

va teatreis. Selles lavastuses kdik oli loo-
dud eksimatu juhi kdega. Pean iitlema, et
liksin teatrisse teatava umbusuga: omal
ajal puutus silma mitu mahategevat arvus-
tust iihenduses MHAT'i kiilaskidiguga Pa-
riisi. Ent siin ma veendusin arvustajate
iilekohtuses subtumises. Jitan kdrvale selle
arvustuse osa, mis on juhitud riinnakuist
poliitiliste pohjuste pirast, kuid isegi to-
sine arvustus nimetas ,,Karenina“ lavastust
labikukkunuks, Jélgides Moskva etendust
ma joudsin selgusele selle iile, kus peitub
selle alahinnangu péhjus. Oma suhtumises
lavastusesse arvusiajad valjusid samadest
postulaatidest nagu tavaliste etenduste pu-
hul. Ent siin meil on tegemist uue teatri-
etenduse liigi kujundamisega, millega on
hiilgavalt lahendatud romaani lavale iile-
kandmise probleem. Seni oli olemas seks
puhuks vaid dramatiseering, kusjuures see
jagunes kahie liiki. Emb-kumb: romaani
moonutatakse, kobhandades seda nididendiks,
mis tihti ebadnnestub, v§i, viltides teksti
moonutust, kiristatakse kogu teose sise-
struktuuri, Laval esines midagi hoopis eri-
nevat ndidendist v6i romaanist. Kirjanduse
ja teatri piiririkkumise tagajidrjed osutusid
viga rdnkadeks. On teada, kui saatuslik
on juba iiksnes kirjandusZanride segamine.
See on iisna sarmane muusikateose edasi-
andmisele sonade varal. Vaatlejani ulatu-
vad teose viletsad narmad, tervik aga jddb

varju. ,Anna Karenina“ lavastuse koge-
muste kasutamine oleks viiga tdhtis just
eesti teatrile. Teame, kui suur hulk meie
teatri lavastusist langeb romaanide drama-
tiseeringute arvele. Iseendast see on iisna
kosutav nihtus isegi siis, kui korvale jatta
kiisimus, kas need dramatiseeringud tdi-
davad puuduvate algupirandite koha. Asi
seisab nimelt selles, et meil puudub kino,
mis vdiks populariseerida laiemate rahva-
hulkade keskel kirjanduslikke teoseid, nagu
see toimub mujal. Ent piirast seda, mis ma
néigin ,,Anna Karenina“ etendusel, selle
puuduse iile ei tule just eriti kurta. Kino
juba oma olemuselt mdjub alati labasiavalt
kirjanduslikule teosele, mis muutub ta ob-
jektiks. Ning seepirast mulle tundubki,
et meile oleks eriti tihtis rakendada ning
edasi arendada teatrietenduse wut liiki, mis
on MHATi poolt loodud ,,Anna Kareni-
nas“. See ei ole enam ndidend, selles on
liig vidhe {eaterlikkuse tdelist nirvi. Jalgi-
des seda vaatleja nagu podrab romaani le-
hekiilgi, peagu samuti nagu kinos, ent see
on midagi hoopis suuremat. See on kino,
ja seejuures kolmemdddulise kino (mis on
tehniliselt alles saavutamisel), liitmine teat-
riga. Vilise kujunduse vdtted on vdetud
kinopraktikast, ent sisetuuma lahendatlakse
teatrivotetega. See pole juba enam dra-
matiseeritud romaan, vaid romaanistatud
draama. Lugematu hulk lavapilte jdrgneb
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~ N. Sorokina (nimiosaline) ja V. Kudrjavtsev (Grigori)
valge-vene kirjaniku Klimkovitdi nididendis ,KATARINA
ZERNOSSEK" Valge-vene riiklikus teatris Minskis

TAMARA HANUM
uzbeklanna, SSSR’i rahvaniitleja, ordenikandja

iiksteisele. Nii ménigi neist on teairi sea-
dustega lahkhelis. Ent siin romaani lugeja
nieb ilmsi seda, mida ta vdis ainult ette
kujutada, lehitsedes kirjanduslikku teost.
Mainigem nditeks vastuvéttu lossis. Viie-
minutilise pildi kestes laval defileerivad
hiilgavas rivis suurnikud. Kogu pildi sisu:
Kareninile annetatakse Aleksander Nevski
orden. VOoi ratsavéistluse stseen: suur hulk
aadlikke jilgib ponevusega paviljonist pub-
likule négematuid, kaugusse sodstvaid rat-
sanikke. Kostavad hiiiided, vahemirkused,
kestab galantne, publikule kuulmatu selts-
konna keskustelu ja sel taustal on Anpna
ja Karenini kujud. Ent selle korval méned
eripildid kujutavad dramaatilisi ‘momente
nagu teatriminiatuure. Eriti vapustavalt
mojub viimne pilt, kus Annast-Tarassovast
soostab iile otse saali suunas liikuv vedur.

Kaasaja nSukogude autorite teoseist lem-
mikndidendeiks on M. Pogodini ,Inimene
piissiga® (Vahtangov’i-nimelise teatri lavas-
tus) ning Voitehhini ja Lentsi ,Pavel Gre-
kov“ (Revolutsiooniteatrji lavastus). Mis
puutub iilalmainitud teoseisse, siis peab
tihendama, et hoolimata sellest, et nad on
iseendast keskmise vidrtusega ndidendid,
eriti viimane, tehniliselt koguni puudulikult
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komponeeritud, nende etendused mdjuvad
vaatlejasse voib-olla enamgi paeluvalt
kui teistes teatrites esitatavad ndiden-
did. Po&hjuseks on siin kahtlemata nende
aine, ja veel selles teatri tdhenduslikus
omaduses, mille t5ttu tervikuna koguni nork
ndidend vaib olla viga haarav oma skeemi
ja stsenaariumi poolest, mis loovutab niit-
leja talendile véimaluse iosta see ndidend
harukordse teaterlikkuse tasemeni.
Niidendis ,JJnimene piissiga“, mis on n.-
ii. ajalooline teos, mille siindmustiku ajaks
on revolutsiooni esimesed pdevad, kéik on
alles erutav, lihedane oma jérelkajade
poolest. Lavale ilmuvad siin Lenin ise ja
Josif Stalin, kellest esimest kujutas ainu-
laadse meisterlikkusega hiljuti surnud
SSSR’i rahvaniitleja Stsukin ja teist rahva-
nditleja Simonov. Vaatleja on haaratud en-
tusiasmist, ndhes laval 1ljit§'i ning Stalinit.
»Pavel Grekov'i“ siindmustik areneb
kaasajal. Nididend on eriti viartuslik selle
tGttu, et ta vorm on péris lihtne ning ilma
mingisuguse eripretensioonita. See ndidend
on nagu jutustus elutest. See tode on
karm. Ta kuulutab, et kdik pole veel kor-
ras, et liig vara on alles hdisata. Ent selle
tde juure on viinud kannalustetee ning see-



Glinka ooper ,JVAN SUSANIN"
SSSR’i  Riiklikus Akadeemilises
Suures Teatris

Pildil: 1oppstseen
Tagaplaanil ausammas Mininile ja
. oZarskile

pidrast ta kutsub uutele joupingutustele,
uuele voitlusele parema tuleviku eest.

Pavel Grekov voitleb tGenioliselt ning
ausalt uue riigikorra vaenlastega. Ent nende
kides on vdit. Ettelavastatud provokatsiooni
tagajirjel Grekovit dhvardab viljaheitmine
parteist. P. Grekov mdistab oma seisukor-
ra traagilisust ning kahtleb siigavasti, kas
tal Onnestub vabaneda siiiidistusist. Autor
‘kujutab elutdde ilma mingisuguse katteta.
Grekovi esitaja Astapov oskab suurepira-
selt alla kriipsutada niitekirjaniku poolt
tommatud jooni. Kui palju kannatust ja
vaeva viljendub ta ndos 7. pildis, kus ta
esitab poélualust Grekovit, kes on korval-
dalud talle armsast t60st. Tarvitseb vaid
vaadata, kuidas ta m#ngib malet oma naab-
ritari Nastassja Petrovnaga, Kui suurt maju
avaldab see tumm ming vaatlejale, kes
unustab rambi, unustab selle, et see on
ming! Haaravaks kujuneb stseen, kus part-
komi sekretdr, kes on tiieliselt vaenlasie
mdju alla sattunud, nduab, et Grekov an-
naks #dra oma parteipiletil Saal otse tor-
mab lavale, lilkanud iimber rambi, ning
muutub tegevuse otseseks osaliseks, Kuuldu-
vad hiiiided: ,, Teil pole digus!“ Konesolev
vote pole ainuiiksi osav tehniline kdik, mis
piiiiab saavutada edu. ,Inimene piissiga“,
hoolimata oma puudustest, sunnib tahtma-
tult kovemini tuksuma vaatlejate siidamed.
Pogodin’i nédidendi suur védrtus peitub sel-
les, et ta tungib kaasaegsesse ellu ning ku-
jutab seda, kuid seejuures on tateos kaugel
agitatsiooni-ndidendi laadist.

Pogodini ndidendi pdhiomadus — struk-

tuuri ning teemasse suhtumise eluldhedus
— eraldab selle ndidendi enamikust meie
kaasaega kujutavaist lavateoseist, milledel
kahjuks vaid harva @nnestub tabada toe-
luse Biget joont. _
Voinuksin kirjutada paljugi veel Mosk-
vas ndhtud sBnalavastusie kohta, kuid ruu-
mipuudusel katsusin kokku vétta iildmul-
jed sealseist teatrikiilastusist, Ja kui ime-
lik, sageli need langesid kokku nende ela-
mustega, mida on hooti siinnitanud moned
eesti teairite lavastused. Ja see on iihiselt
ilmnev vastupidisus L&aédne-Euroopa, eriti
prantsuse, teatrile. Tdenioline, et see sar-
nasus oleneb iihisest asendist Ida-Euroopa
lagendikul ning samuti peagu iiheaegsest
laiemate rahvamasside arkamisest SSSR’is
ja Eestis. Nii seal kui ka siin revolutsiooni
algusest ja iseseisvumisest peale tekkis rah-
va lirgjoudude esiletulek ning oma uue elu
siinnitus — looming. See moélema rahva
noorus on nii loomulik pdrast Venemaa
mitmesaja-aastast uinakut ainuvéimu raudus,
mis oli Eestimaal veel rdngem balti kunsti-
voora aadli surve tottu, Sel ajal, kui prant-
suse teater on peamiselt vaid iiheainsa loet-
lematute variatsioonidega ndidendi teater,
mille ainuteemaks on adulter ja viikeko-
danluse heaolu, meie, tinu meie noorusele,
oleme ldhemal kire algallikaile. Meie, ja
eriti SSSR’i rahvaste, elu on nii vdhe pii-
ratud asjade ning vormide poolt, et meil
on iisna kerge ldheneda nidhtuste idudele.
Kaigis teatreis draama on ldhendatud elule,
mida loob kulgev tdelus, tdelus, mis on
tdis r00mu ja uute vormide iilesehitust.
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Noukogude teatrite laval liiguvad mitte
maskid, vaid ndod.

Iseendast moista ilmnevad samad nih-
tused ka ooperilavastusis. Nende kohta
vdib iitelda sama, mida mainjsin sdnala-
vastuste puhul, sest iildreeglina Noukogudes
ooperisse suhtutakse kui muusikalisse draa-
masse. Liidu vaatleja armastab oma ooperl-
teatrit. Selles ta, voib-olla enamgi kui s6-
nalavastuses, leiab vasiukaja oma meelsu-
sele. Ulesehitamise ajajargul, hoolimata
sellele omasest reaalsusest, inimesed on haa-
ratud romantismist. Romantism, millest
me siinkohal koneleme, ei ole meie kunsti
poolt kdérvale heidetud passiivne roman-
tism, see on iselaadne aktiivne romantism,
mis vaatleb elu {ulevaste saavutuste paistes.

sPadaemanda“ laitmatul etendusel sain
veelkordse tdenduse tenorihiile ,kuning-
likkuse“ voimust rahva iile. Hermanit esi-
tav SSSR’i rahvaniitleja N. S. Hanajev ni-
hutas tagaplaanile nii Bosevskaja-Liisa kui
ka Gagaarina-Poliina. Ei oivalised hiidled
ega kaunis vilimus olnud véimelised vdist-
lema lemmiklauljaga. Vaatuste l8pul vai-
mustatud saal olse virises hiilietest: , Ha-
najev, Hanajev.“

Murrangut, mis on kaasa elatud Nuko-
gude Liidu rahva poolt suhtumises isamaal-
susse, voib kdige selgemini ta_)uda, jalgides
M. Glinka ooperit ,,Ivan Susanin®, Talu-
pOJa endaohverdamine isamaa paastxmseks
ja voitlus poola pan’idega leidsid selles era-
kordselt sooja sisseelamise nii niitlejate kui
ka publiku poolt.
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Balletietenduse kiilastamisel mdistsin
ilmselt vene kunsti siigavaimat olemust —
ansamblit. Euroopas nahtud balletilavas-
tusist mul jdi sddrane mulje, et vaatleja
elas tegevusele kaasa vaid iiksiktantsijate
esinemisel. Muidu aga vaatleja ainult imet-
les virvikiillaseid kujusid varvikiillases ku-
junduses. Siin aga mdjus koik algusest
peale iihtlase tervikuna. Balletikunst, kui
on lubatud témmata sellast paralleeli, on
sOnalavastusele sama mis graafika maali-
kunstile. Samuili nagu graafikas antakse bal-
letis koondatud kujul teatri pShituuma, ta
sisemist tegevust, diinaamikat. S6na on
kehastunud miimikas ja Zestis, mis olid see-
tottu omandanud erilise tdhenduse ning
msju vaatlejasse. Meenutagem eesti suure
kunstniku Viiralti graafikat! Kui siigavalt
mojuvad need eesti maalikunsti saavutuste
korval.

Balletietendusist ©&nnestus mul niha
Glazunov’i ,,Raimondat® maailmakuulsa
tantsijatari M. Semjonova’ga. Pidevaeten-

dusil mu silm imetles iihes loendamatute
lastepilkudega ,,Pdhklipurejat“. Millised de-
koratsioonid! Teeneline nditleja Messerer
— ainulaadne Pihklipureja kehastaja —
on tantsija, kel on hea kuulsus ka eesti
publiku hulgas ta esinemiste kaudu Esto-
nias. Eriti siigava mulje jittis aga ,Luige-
jirves“ Leningradi RSFSR’i teeneline nait-
leja tantsijatar Galina Ulanova Odetta
osas. ,Luigejarve” lavastus suures teatris
kuulub kahtlemata balletikunsti tippsaavu-
tuste hulka.



TEATER

Woldemar Mettus

,Aga kunst? Kuhu jaib siis kunst?”

Ants Lauter Joh. Niglasena ,, Ameerika Kristuses”

ohannes Niglas, suurdrimees
Tammiste koduvidi ja kirjanik
Hugo Raudsepa , Ameerika
Kristusest®, on  kahtlemata
viga selge ja huvitav ku-
s % jund. Tarvitan meelega seda
séna, sest kujuks teda nimetada on
raske. Selleks ta on liig abstraktne, liig
teoreetiline, liig ekspressionistlik. Kui ta
iildse on inimene, siis ta on erandinimene
erandinimeste hulgas, nii-delda erand
teises astmes, Aga hoopis vdimatu
ta siiski ka ei ole, K6ik need vdimalused,
mis Raudsepp oma Niglases on arendanud
vilmse piirini, peituvad iga endast liigselt
lugu pidava vaimuinimese hinges (voi selle
aseaines) — ja seda suuremal médral, mida
enam ta on raskuse vaimu kiitkes,
Kuna meil on tegemist lavateosega, lepime
siiski kokku, et nimetame Johannes Nig-
last ikkagi kujuks,

See kirjanikust koduvdi vo6i koduviist
kirjanik on absurdne kuju, aga selles
absurdsuses ta peamine huvi seisabki. See
absurdsus on nii suur, et nagu tahaks iihes
vana kirikuisaga hiiiida: Credo quia absur-
dum, teiste sonadega: ,Ma usun Jobannes
Niglase taoliste inimeste voimalusse, sest
et see kuju on nii absurdne®.

Johannes Niglase kujju on Hugo Raud-
sepp vilja valanud kogu oma Odigustatud
suure viha raskuse vaimu vastu. Nig-
las on raskuse vaim ise. Tal ei ole ki-
betki huumorimeelt, Tal ei ole raasugi
eneseirooniat, mis iseloomustab k&iki vaba-
maid ja kergemaid vaime, kes oma Kker-
guses ei tarvitse veel olla pinnapealsed.
Ta oskab kirjutada ja nautida ainult ,,Siin-
geid kuristikke“. (Kui histi on see pealkiri
Raudsepal valitud!) Ja loomingutee on talle
kolgatateeks: tal on kirjutades verepisarad
otsaesisel. Ta ainult higistab oma su-
rematuse kallal, nagu viga tabavalt iitleb
tema ,tavaline“ naine Asta, Ja oma ,piihas
iiksilduses® ta kirjutab nii kitsale ringile,
et sellest teatrisaalis tdituks vahest kaks-
kolm rida, iitleb omakorda Niglase vas-
tand, ajakirjanik Seenetreial.

Aga Johannes on veel enam kui raskuse
vaim. Ta on — oma silmis — olend, kelle
seljapormine vdiks saada kardetavaks
isegi Jumalale, Ta on geenius-jumalus, aga
ta on iihtlasi ka oma iilempreester ja proh-
vet, ta on oma ainus ja suurim austaja

ning kummardaja. Ta oleks meeleldi —-
kuj see oleks vdimalik — austusohvri vas-
tuvdtja, ohver ise ja ohvri tooja iihes isi-
kus. Kas see ei ole eneseiilistamine suuri-
mal mdéédral, kui ta iseenda kohta iitleb:
»Vaimu kuningapoeg on tulnud ja p66rab
uue lehekiilje ajalooraamatus!® Johannes
Niglas on tdesti, nagu iitleb Villem Tam-
miste, ,,joobnud oma armsast minast“, vai
nagu seda védljendab Seenetreial ,jiseenese
narkoos“.

Kui vdhemalt Niglase ,,Siinged kuristi-
kud“ osaliseltkj oigustaksid sddrast enese-
jumaldamist! Vaevalt aga on see nii, Meil
ei ole mingit p&hjust oletada, et see
draama on suurteos, ja vististi ei ole Raud-
sepp ~ise asja nii mdelnud — sest siis
Niglas ei oleks enam komdéddiakuju.
Me vdime, tundub mulle, tdie &igusega
oletada, et Niglas oma loominguski on
samasugune null kvadraadis, milli-
sena ta meile tundub koigis neis avaldusis,
mida me tema juures naeme ja kuuleme.

Raudsepp on selle nulli paisutanud 15h-
kemise piirini. See teeb ta koomiliseks.
Aga see on moliére’lik koomika, tdh.
koomika, mis kohati liheneb traagika pii-
rile, kas voi ndit. ,,Jhnsas“ Harpagoni mono-
loogis pérast rahalacka varguse avastamist
(s...ma olen surnud, ma olen maha mae-
tud®),

Ants Lauteri ménguski me ndeme
seda joont. Lauteril on modned iiksikud
hetked — aga neist piisab — kus koomika
nagu tahaks muutuda traagikaks, Niit.
kas voi iilaltsiteeritud kohas: ,,Vaimu ku-
ningapoeg on tulnud jne.“ Siin me négime
Niglase-Lauteri silmis vilksahtavat hullu-
meelsuse sdra. See oli kiill ainult viga
liilhike hetk, silmapilk sdna otseseimas
mottes, aga sellest piisas, et ndit. minus,
kes ma vaatasin , Ameerika Kristust® viis
voi kuus korda, dratada liihbemaks ajaks —
ja seda igal wuuel ndhtud etendusel —
dudustunnet. Oli kohe n#ha, et vibu on
pingutatud viimse vdimaluseni — veel iiks
viike ndks ja ta peab katkema. Aga seda
ndksu ei tule. ja me véime 16puni vaadata
komoodiat.

Oleme jéudnud Lauteri minguni. Ei ole
motet refereerida ,,Ameerika Kristust®, mis
peajoonis peaks olema tuttav kdigile, ei
ole ka tarvidust jdlgida Lauteri miéngu
stseen-stseenilt, vaid piiiilame tungida sel-
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lesse vaimu, milles Lauter mingis Johan-
nes Niglase #drmiselt rasket osa (,erand-
inimene erandinimeste hulgast“), ja seda
vaimu ning osast oma moodi arusaamisi
selgitada moéne silmapaistvama etteaste
ning méngujoone najal, Muide, tarvilisi tsi-
taate ma toon nii, nagu nad seisavad
Estonia, lavastaja S#revi poolt osalt
tublisti iimberpaigutatud, kidrbitud ja osalt
timbersdnastatudki, lavatekstis, mille alu-
seks on Raudsepa poolt kaunis pohjalikult
revideeritud uus tekst, mis seni triikist ei
ole ilmunud.

Muide, Johannes Niglase viline kuju on
autoril vahepeal veidi muutunud. Kui néi-
dendi esimeses viljaandes koneldakse kir-
janiku ,,6ige esitusvéimelisest kéhukumeru-
sest, mis ithel hoobil hiavitab igasuguse illu-
siooni eesti ndndanimetatud nalgivast kirja-
nikust®, siis uue teksti remarges ei ole sel-

tdishabeme mitte. Ja on parem nii. Habe,
olgu ta nii ,,ilus® ja ,miistiline“ kui tahes,
ei ole esteetne. Niglas-Lauter aga on
esteet ldbi ja ldbi. (Vdhemalt piiiiab ta
seda olla.)

Sddrasena ta ilmubki lavale — vadrikalt,
tumedas iilikonnas, mustade tahapoole
kammitud juustega, kuldprillidega, pistes
noopauku ilusa valge kriisanteemi. Tal on
tana tdhtis pdev — oShtul on TEMA ,,Siin-
gete kuristike esietendus. Ja seal ta kuu-
leb dkki, kuidas ta #di nimetab suurimaks
kirjanikuks, keda ta iildse tundvat, Seene-
treialit!!! Ta on kélblalt pdrutatud. (See
sobib talle nii hésti, iitleb pédrast Seene-
treial) Kuidas v6ib juba pool tundi kdnel-
da inimesest, kes sellega leiba teenib, et
tombab lahti oma naljaputka
laupédevases ajalehes! (Muide, minu poolt
sorendatud koht ei ole just sajaprotsen-
diliselt ,esteetne“. Kas Raudsepp on siin
eksinud v6i tahab ta meelega lasta paista
Johannese digel ,,minal“, mis end oma ka-
deduses ei suuda taltsutada, unustades oma
estetismi, nagu Rahvusteatri direktorile
madratud ,Jambapeaski“, mis Estonias
oli maha tédmmatud?)

Niglase-Lauteri toon on kohe algusest
peale upsakas, kui ta iitleb, et ta on
uhke, olles kirjanik, kelle teosed ei anna
leiba, aga seda robkem kuulsust, ja kes
tema heaks midagi teeb, see on seda teinud
igaviku heaks. Mihkel Tammistegi nimi
leidvat kord eesti kirjanduse ajaloos tdanu
temale oma alandliku paiga. Ja siis
Johannes kohe ,pistab“ oma #iale: ,,Sitsi-
kaupmehena sa sinna ei paidseks!”

Johannes on mees, kes ei loobu ,tott
tunnistamast®. = Ebameeldivat tott
muidugi, Mitte iihelegi teisele tegelasele
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ANTS LAUTER

Johannes Niglasena Hugo Raudsepa komoddias ,, Amee-
rika Kristus' Estonias

ta ei iitle kogu komoodia kestes iihtki
tunnustavat séna — ka mitte #raolijate
véi koguni teiste vaimuinimeste kohta. Ta
on oma ,pithas iiksilduses* tdis sappi,
upsakust, polgust. )
Ja nii voikski mingida seda osa — kriip-
sutades alla vilist vdirikust, enesejumalda-~
mist ja upsakust ning polgust teiste ini-
meste suhtes, — sdna ,kaasinimesed“ Nig-
las vaevalt tunnistab, Aga siddrases esitu-
ses Johannes Niglas oleks lihtsalt mons t-
rum. Mis teeb Lauteri m#ngu peale koigi
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finesside nauditavaks, on see, et tema=
Niglas kannatab, kannatab ehtsalt,
peagu traagiliselt. Ta kannatab sel
mddral, et ta nirvid on valmis iiles iitlema.
Ja nii me ndemegi, et Lauteri Niglasel on
ta vadrikuse korval kiillaltki neid momente,
kus ta mdttetult Zestikuleerib, nagu me
seda vdime tidhele panna inimeste juures,
kelle vaim ei ole — kas voi ajutiselt —
tditsa tasakaalus, Niglas-Lauter viibib kiill
teistegi inimeste seltsis oma ,,piihas iiksil-
duses“, aga ta peab ikkagi sérmeotsad
kokku panema, et end koguda.

Aga mille all siis Niglas nii vdga kan-
natab? Rahamuresid tal ei ole, tal on see
naine, keda ta tahtis saada, ta vdib end
kogu oma jouga piithendada armastatud
toole — ,,Siingete kuristike“ ja teiste sdi-
raste ,poGret tekitavate pdidendite® Kkir-
jutamisele. Ta on — vihemalt viliselt —
ideaalses seisukorras,

Mille all Johannes Niglas koige enam
kannatab, see selgub kohe iihest tema esi-
mesist repliigest: ,Seenetreiali iimber —
vaat’ kus on sagin! Aga eilses lehes oli
artikkel minust, minu loomingust, minu
uuest ndidendist, mis tGotab podrde tuua
kogu teatrikultuuri. Kes on seda lugenud?
Kas minu #i? Xas minu naine? XKes?
Mitte keegil®

Niglas kannatab selle all, et ei saada
aru TEMA suurusest ega taheta seda tun-
nustadagi. Utleb ju ndit. tema #@i:" ,Tead,
poiss! Kui sul iildse mingit tdhtsust on,
siis ainult sellest, et oled suurkaupmees
Tammiste vidimees, Et sa selleks saada
oskasid, see on su ainus kunst!®

Ja niisiis ,vaimu kuningapoeg® Ants
Lauteri kehastusel kannatab, kannatab
peagu pisarateni.

Ja tdesti — ta elu on raske: Kohe pirast
oma esimest lavaletulekut ta peab kolm
korda kuulma kiitvalt nimetatavat Seene-
treiali nime, kelle uuest foljetonist koik
Tammiste majas on vaimustatud. Kolm
pistet otse siidamesse. Aga veel taltsutab
ennast Niglas-Lauter. Ta jalg peatub kill
iga ,piste® juures, ta minek oma tuppa
aeglustub, aga ta ei reageeri sBnadega kuigi
teravalt voi ‘iildse mitte ja kaob oma toa
wpiihasse iiksildusse®, kus tal Kkindlasti
nhari ldheb punaseks®, nagu seda meeleld}
nieks Johannese naisedde Milvi,

Aga Niglas ei jdd kauaks oma tuppa.
Ta on rahutu — tal on tidna esietendus.
Seda rahutust annab Lauter kogu koméo-
dia kestes edasi neis stseenes, kus ta ei
ole seotud teiste tegelastega, viibides see-
juures siiski laval. Ta kdnnib sihitult edasi-
tagasi, kided sageli selja taga, nagu otsides
endale mingit tegelust ja siiski leidmata
endale diget paika, Ta on Onnetu, sest ta
on itksi. Kedagi ei huvita ta looming ega
ta ootepiinad. Temal, Johannesel, on tana

ohtul esietendus, aga Tammiste majas elu
kdib oma harilikku rada. Tal on kohe
tunne, aga ta ei tohi seda nHidata, sest
keegi ei saaks niikuinii sellest aru ja teda
aipult naerdaks vilja, Ja kas selletagi ei
naerda tema iile! Koike seda on tunda
Lauteri rahutus edasi-tagasi-sammumises,
mis siiski piiiiab piisida vdarikuse piires.

Loomulikult on Niglase hingelisis kan-
natusis kdige enam siiiidi tema ise, Ole-
tame, et ta tdesti Tammiste majas ,ei ole
oma kohal“. Véib-olla oleks di talle pida-
nud ehitama omaette viikese lossi, kus
ihukaitsevigi (ja tingimata ndhtamatu vigi) -
hoolitseks selle eest, et Niglas saaks eksi-
tamatult ,luua®, lossi, kuhu ej . padseks
iikski Seenetreial oma alama rahva 16hna
ning naljadega ja kus isegi naine peaks
Johanneselt mahedasti heliseva telefoni
kaudu kiisima, kas ja millal ta véib kiilas-
tada oma geeniusest meest,

Aga kahjuks ei ole vana Tammiste oma
viimehele ehitanud sddrast lossi, nii et
Johannes on sunnitud veetma oma pHevi
inimeste selisis, kes ei mdista ega tunnusta
ta suurust. Niglas-Lauter ei kannataks sel
midral, kui ta oleks seisukorrast iile. Aga
seda ta ei ole. Ta ei ole inim- ega elu-
tundja. Ta ei mdista seda mittemdistmist,
ta ei oska end hetkekski asetada teise
inimese seisukorda. Nagu I16ppeks iga
veidigi tundeline inimene ta kannatab
hingelise tooruse ja pistete all, aga — ta
kutsub neid toorusi ja pisteid ise vilja
oma varjamatu upsakuse ja ,tde tunnis-
tamisega®“. Niglas on kogu oma kdjtumi-
sega nii irriteeriv, et on piris imeks-
pandav, et teda seni ei ole veel Tammiste
majast vadlja visatud. Laval ta on Lauteri
kujutusel irriteeriv ka siis, kui ta ei ko-
nele. Kriisanteemi ta paneb n&dpauku
Zestiga, mis koneleb sellest, kui suureks
auks on lillele saada pandud temataolise
geniaalse kirjaniku ndopauku. Kui Niglas-
Lauter just ei mdtle tanadhtusele ,Kuris-
tike* esietendusele, ta konnib ringi kiill
vidrikalt, aga siiski s#@drase pea hoiaku
ja monikord ka tagasiviskega, mis tahaks
oelda: ,,Oodake — varsti te kdik roomate
minu ees!“ Ta ei pddse Seenetreialit katt-
pidi teretamast, aga ta ulatab talle ainult
16dvad sormeotsad, Kui heliseb telefon, ta
vaatab enne ootavalt ja imestunult ning
nérdinult ringi — kas toesti tema, kirjanik
Johannes Niglas, peab tdstma toru kahv-
lilt, et votta vastu ei tea millise inimese
arvatavasti #drmiselt labast loba?

Muide, see telefonikdne Rahvusteatri di-
rektoriga on Lauteri mingu iks korg-
punkte, milles ilmneb kogu Niglas. ,Siin
kaneleb Niglas.“ See kdlab umbes nagu:
»Ma ei tea aga veel, kas ma teiega edasi
konelen, sest arvatavasti teie ei véadri seda
au.“ Aga telefoni juures on Rahvusteatri
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direktor. Ei, selle mehega tuleb juttu jat-
kata, aga ainult vidrikalt, hdsti vadrikali.
»Siinged kuristikud“ voetakse repertuaarist!
Kuidas see voimalik on? Kas maailm on
hukkumas? ,See on kuulmatu!“ Tdepoo-
lest, see on suurim hidbematus ja suurim
kuritegu, mis vdidakse teha Johannes Nig-
lasele! Ja mispérast? ,,Tithi saall® See ei
ole ometi mingi piisav pdhjus! Ja siis
tuleb #ddrmise, siiraima naiivsuse ja tugeva
etteheitega kiisimus: ,,Aga milleks on siis
piletikassa?“ Selles kiisimuses ilmneb tiiel
madral Niglase kogu eluvddrus. ,,Kuidas ei
osta!? Lehed t6id kiitvaid arvustusi. Pub-
lik ometi loeb lehti — mis ta siis tahab?“
See liheb Kkiires tempos ja suure, taipa-
matu meeleheitega. Aga siis tuleb veel ran-
gem hoop. Rahvusteatri direktor teatab
Niglasele, mida publik tahab: ,Peninukke®!
Mis ,Peninukke“? Seenetreiali ,Peni-
nukke®! Lauteril on nutumaik suus, kui ta
hidldab seda vihatud nime, samuti kui ta
jatkab oma klassilise kiisimusega: , Aga
kunst? Kuhu jadb siis kunst?“ Seepeale ei
tule enam vastust. Lauter ajab end sirgu
tdies pikkuses. Ta hiddles on #dhvardavat
uhkust, ta silmad pilluvad siddemeid, kui
ta iitleb: ,,Siin koneleb Johannes Niglas.“
Aga see on ainult viimne pingutus enne
kokkuvarisemist. Sest niiiid ta on mur-
dunud. Maailm — tema maailm on huk-
kunud! ,,Mis see niiiid on? No mis see
peab tihendama?“ Niglase pilk eksleb abi-
tult tiilhjuses ringi, vaene mees ei saa enam
millestki aru. Johannes Niglas ldbi kukku-
nud — ei, see pole vdimalik! Niglas-Lauter
on nii murtud, et ta peagu enam ei kuu-
legi oma #dia toorest seisukohavottu: ,,Oled
kirjanik, aga kirjutada ei mdistal”
Vordlemisi alandliku  aru saada tahi-
misega Niglas hakkab niiiid uurima, millest
sddrane katastroof kiill vdis tulla, aga tal

tuleb jdlle tagasi vana iilbus, kni Otto
Vistrik talle jutustab vana-india saaga
sellest, knidas maailm luuakse méangi-

des ja viimaks puruks tantsitakse.
Viga iileolevalt ta kiisib: ,Ja mis mote
on kogu sellel balletil?“

Ja varsti Johannes saab oma lohutusegi.
Ta voib end jille tunda vaidrisinimesena,
kuigi see lohutus tuleb — Seenetreialilt.
Veel kord vilgahtab hetkeks endine ,suur®
Johannes, kui ta, haarates Seenetreiali
motte, iitleb: ,Kirjandusajalugu, jah! On
veel koht, kus rahval pole utlemist.* Ja
jille sdArahtab ta silmis vaikset hullumeel-
sust, kui ta tdis suurimat rahulolu iitleb:
»Sa siilgad neile ndkku ja astud ajalukku!®

Aga Johannest ootab veel teisigi alan-
dusi ja kannatusi. Ta di satub pankroti
ldvele. Vana Mihkel iitleb: ,,Ma olen otsas.
Tammiste firma on 1dbil“ ,Seda ka veel*
iitleb Johannes-Lauter kaeblikult ja piris
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pisarais. ,,Vaata, kus on alles tiiiip! Kas
ma siin vdhe olen kannatanud!
Aga lohutusid, et viihemalt raha on ma-
jas. Aga kui raha ka enam ei ole...“ Ta
kannatab jillegi ehtsalt — ja seda koomi-
lisemalt meie silmis —, kui ta kaebab: ,Et
kaik dpardused ikka minu selga tulevad:
Rahvas alatj istub teatris. Aga kui mind
miangitakse ... siis ta on kadunud! Ja
niiiid peab see just minu di olema, kel
napud on pdhjas!“.

Johannese #irmine egoism ja egotseni-
rism avaldub veel ,heledamalt“ pdrast Asta
tema juurest lahkumist: ,,On perekond,
no on perekond! Vanamees teeb pank-
rotti., Tiitar jookseb mehe juurest Indiasse!
jumal, millises miilkas ma
istun!“ Koéik see on Oeldud kaeblikuli,
tdis nordimust ja enesekahetsemist. Ja
tdis #ddrmist maailma ja inimeste pdlgust
ning eneseiilistust. Lauter kordab veel kii-
res tempos ja terava hiddldusega neid Jo-
hannest nii Onnestavaid sonu: ,,Millises
km-i.ilkas! Millises miilkas! Millises miil-

as!...“

Aga Johannes peab siiski edaspidigi sesse
»miillkasse“ istuma jddma, Pankrotist saa-
dakse iile, Asta tuleb tagasi. Johannes ta-
hab teda wvilja visata, aga #i dhvardab
teda samaga. ,Kuidas? Niiiid aetakse
mind?“ kiisib Niglas-Lauter tdis siirast aru-
saamatust. Asta meelitab teda jddma: ,Pa-
ris hirm hakkabnlgﬁteldes, mis sust kiill
Niglase kogu tithisus avaldub selles #ire-
tus naiivsuses, millega Lauter vastab:
»Jaa, jaa... ega see kerge oleks!”

Piinlikust seisukorrast aitab iile Seene-
treial, kes iitleb Johannesele: , Méatle,
mees, oma loomingule! Mis silmad teeks
kirjandusajalugu, kui sa sureksid nilgal!“

See mojub. Niglase-Lauteri silmis elus-
tub uuesti vana, endast liigsel maéral lugu
pidav Johannes ja ta laseb end armuliselt
Asta poolt sundelda — otsaesisele, vadrikas
poosis, mis nduab ja eeldab distantsi suur-
vaimu ja ,tavalise“ naise vahel.

Jalgida Ants Lauteri mingu Johannes
Niglase osas on suurimaks naudinguks algu-
sest 16puni, Nulli hiiglasuureks paisutami-
ses Lauter ei jid milleski maha Raudsepast.
Aga ta annab talle ehtsat kannatust
juure. Et meie Niglasele aga tosiselt kaasa
tunneksime, seda ei taha kindlasti Raud-
seppki. Me naerame selle suurushullu
raskuse vaimu kehastaja iile ja naudime
seda hoiakut, neid abituid Zeste, neid koha-
tisi peagu tummaksjddmisi, neid finesse
toonis ja miimikas, mis Lauter on oma
poolt lisanud osale. Ainult tugeva ja sii-
gavasti puuriva intellektiga nditleja vdib
Niglast mingida hi#sti. Lauter teeb seda
suurepdraselt. : .
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Eelseisvaid esietendusi eesti teatreis

20. novembrist 1939. a. — 1. jaanuarini 1940. a.

Teater Teose nimetus Lavastaja Esizie;%use
ESTONIA ,Ungari pruudid*’— N. Dostali operett. | A. Luadik 30. nov. 1939,
,,H;alial oksal’’ — M. Metsanurga ko- q
méadia. A. Randviir | 30. nov. 1939.
VANEMUINE ,.Karmen’” — G. Bizet’ ooper. A. Mering 7. dets. 1939,
,.Per Gynt*’ — dramaatiline poeem. |K. Aluoja 21. dets. 1939,
EESTI ,Puhkevad pungad’” — A. Hdéimre
DRAAMATEATER| noorsooniidend. Ed. Tirk 26. nov. 1939.
,Windsori 16busad naised’” — Shake-
TALLINNA speare’i koméodia. A. Sirev 7. dets. 1939,
TOOLISTEATER | ,,Méngunaine”” — E. Vallinharju ko-
: méddia, P. Padldroos | 21. dets. 1939,
,,T88laagri paos”” — K. Blumthali ko-
ENDLA moésdia. V. Laason 29. nov. 1939.
,,Ootan last’” — E. Hovalti ndidend. | E. Lemmiste | 26. dets. 1939,
,,Viirastused”” — A. Jakobsoni draama. | Ed. Tinn 7. dets. 1939.
UGALA ,.Anna Kristie’ — E. O’Neilli niidend. | A. S66dor 16. -dets. 1939.
,Prl. dr. Szabo’” — L. Fodori nalja-
ming. Ed. Tinn 31. dets. 1939.
,Aripdev’’— O. Lutsu-A. Sirevi dra-
matiseering. A. Berger 25. nov. 1939,
,-Hollandlanna’’ — E. Kalmani operett. | A, Piller 30. nov. 1939,
NARVA TEATER ,Ldunatuule eksirdnnak’’ — P, Rummo
lastenzidend. A. Keller 25. dets. 1939.
,Minu poeg ~— minister’” — A. Bira-
beaw’ komésdia. A, Piller 27. dets. 1939,
,Pélevkivikaevurid’”’ — H. Viiresi nii-
dend. F. Pettai 25. nov. 1939,
KANNEL ,Naeratuste maa’’ — F.Lehari operett. | F. Pettai 16. dets. 1939.
., Viikesed vandersellid’” — Ed. Nukki
noorsooniidend. F. Pettai 26. dets. 1939.
,+Justiina’’ — H. Vuolijoe niidend. V. Soosdrv | 26. nov. 1939.
VALGA TEATER | ,,Mootorpruut’” — L. Szildgyi ja M.
Eisemanni operett. M. Séédor | 27. dets. 1939.
,.Viike, rumal siida’”” — A. Sepa ko-
mdsdia, R. Kuljus 9. dets. 1939.
KURESSAARE ”T;"Z aﬁdruk” — J. R68musaare ja . 4
. Ardna operett. R. Kuljus 26. dets. 1939,
TEATER ,Piikese silm’* — M. Mélleri laste-
niidend. R. Kuljus &
T. Maripuu | 31. dets. 1939.

*) Esietenduse aegades on muudatused vdimalikud.
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Voldemar Kuljus

Hailikute psiitihilisest mojust

Eoe=Bs irjutame tdna sdnast. Kuid need
2 = read ei taha veel avada niit-

leja hinge teise akna. V&ib-
olla kujuneb edaspidi voima-
lus iitelda midagi lavatehnika
== 2 kaitseks midngu sdnalises
osas. See kiisimus on keerulisem Zesti
omast. Seoses viimasega puudutatud pahed
vdi piistitatud normid olid iildisemad ja
fikseeritud rahvusvahelises teatrikirjandu-
ses, Hadldatud sona ja selle raskused sei-
savad aga iga rahva juures oma keele
kiitkes. Tohiks olla nditeks selge, et n.n.
sonaloppude allaneelamine on kiusatuseks
eriti eesti nditlejaile, kelle keeles sona pea-
rohk pannakse alati esimesele silbile. See
on vaid iiks joon, Oma keele foneetilist
omapdara peaks iga niitleja tundma.
,Teatri“ viimases numbris juhiti lavatege-
laste tihelepanu Paul Ariste ,,Eesti keele
hiadldamisele“. Kiesolevgi artikkel taotleb
olla sissejuhatavaks ning ettevalmistavaks
materjaliks elava s8&na mdistmisele.
Tunnetatagu oma keele ilmet, ta ilu! Opi-
tagu tundma seda relva!

Mis tihendab hididlikute psiiiihiline md-
ju? — Seda, et eile olid hidlikud veel ainult
kone kondid, kuid niitid on k&ik konso-
nandid ja vokaalid, millest koosneb sdns,
justkui elusad olendid, kes oma karak-
teriga avaldavad meile méju. Ja meie
iilesanne kidesolevas kirjutuses seisab iiksi-
kute hiilikute karakteriseerimises ja nen-
de psiiithilise mdju kirjeldamises. Hadlikud
ei ole surnud miiiirikivid, sOna — elutu
miiiir.

Koik ei mdista seda. Keeleelamuse suh-
tes me vdime liigitada inimesed kolme
gruppi. Alamasse arvame need, kellele
sona kola ja hiddldamise liigutus kui kéne-
lemise avaldusvormid ei iitle mitte midagi.
Neil puudub selleks vastuvdtuvoime, Nad
tungivad kohe sisule, kisitletavale kujutel-
male, Nad iitlevad n#iteks s6na ,,surm®,
ent el tunne liigutusi, mis nad sooritavad
selle juures. Nad vodivad kuulda seda
sdna — ja ei kuule siiski mitte; nende
korvad ej taba sdna muusikat. Ménd t66-
kat drimeest rahuldab tdiel midral, et te-
legramm joudis o&igel ajal kohale. Iga
telegrammi juures motelda elektrile ja
morsekirjale ei tule talle mdttessegi, see
tihendaks asjatut ajaviitmist. ,,Surma“ kor-
ral on inimesel kiillalt maadlemist kohu-
tavate kujutuste ja OSudse sisuga, kolagu
see s6na kuidas tahes. Elekter ja morse
on tehnikute asi, foneetika keelemeeste
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oma., Paremal juhul vdib sGna iitelda veel
midagi niisuguse inimese silmale. Kui
sona on kas kirjas v6i triikis silma ees,
siis vast ta hakkab eksisteerima. Utled te-
male hddlikud u véi k ja kiisid, mis ta
kuuldes 1dbi elas, ta vastab, et olevat
ndinud kaht tdhte, s. o. kirjatdhte. Igal
kirjatdhel on oma konks ja kuju, ja muud
ei tule siin mdtelda midagi. Keele ihu
asemel nad haaravad ta riiii, triikkimusta
vaesepatusekuue. Oitseva elusolevuse ase-
mel nad nHevad vaid skeletti. Arvame
siiski, et ka sOGna sisu on suurem ja sel-
gem, kuj kingitakse tdhelepanu vormile,
Kui inimese keelevaist 16i sbna ,surm®,
ei olnud hdidlikute valik mitte juhuslik,
vaid teadlik. Otsekui ndiakepiga just sona
paneb meie vaimusilma ette surma moiste
detailid ja niiansid. On ddretult vah& tead-
misest, et niilid ei tule mitte motelda
koerale voi klaasile oOllele, Mitte ainult
surmaga silm silma vastu seistes, vaid juba
surma nime kuuldes v&i lausudes sa tajud,
kuidas veel kord m66dub vaimusilma eest
kogu su elu, ja siis on koik nii teravasti
joonestatud, iga vaArv nii ldbipaistev, iga
joon nij selgesti perspektiivis ,nagu vil-
gust valgustatud maastik®,

Keskmisele grupile elab séna kdrvus.
Keele kdéla ei ole neile ainult telegraafi-
traadiks ajusse, vaid nad kuulevad teda.
Ja on imelik, et vaimu koormamine ei
vota keele sisult dra judu ega juhi tdhele-
panu korvale, vaid aitab tdsta tema
mdju. Kolarikas h#ddl toob Geldu esile
tungivamalt, Ilus toon tdstab sisu. Kellel
on korva, sellele séna ,surm“ ei meenuta
ainult surmasiindmust, vaid salalik s
koopamaiguline u, metsik r ja dngistav m
tekitavad tas tunde, nagu seisaks surm
silma ees. Ta hingesse ndiutakse elamus
wsurm®. Kauni kola kdrval leiutame iihe
hinge, ning juba iiksikute bhadlikute juu-
res, Igal hidilikul on oma tundevddr-
tus. Seda tajub inimene kui kglavidr-
tustki, tunnetab, eraldab ning armastab
nagu maalija oma vidrve. Véime vorrelda
hadlikut virviga. Kui neist midagi kujun-
dada, tekib maal, ent nad suudavad ka
iiksikult nididata oma avaldusjoudu. Nagu
mdjub niditeks punane Hrritavalt (hdrjale
punane ritik), sinine rahustavalt, nij avas-
tame ka haidlikutes oma viikesed vaimu-
kesed. A tundub meile rahulikuna ja tasa--
kaalukana, i kirglikuna ning pinevana.

Niisuguste madratluste vastu voib mui-
dugi vaielda. Aga pohimdte on kindlasti
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oige. Meie ei argumenteeri enam profaan-
sete nididetega, et kigu on seepérast
»Kuckuck®, et ta teeb metsas ,kukkul® —
niisugune asi on iildiselt tuntud —, vaid
me oleme veendunud, et sisu ja kola,
moeldu ja Oeldu, vahel on enamalt jaolt
olemas side ja sugulus. Selles tdi-
gas aitavad meid leida kinnitust rikkalikud
niited, mida esitame allpool,

Ent iiksikute hidlikute avaldusjoud tu-
gineb ainult osaliselt kuulmisele. Vokaa-
lide juures etendab kola veel suurt osa,
kuid konsonantide juures on otsustavaks
teguriks liigutus. Saladuskatte koéne-
kunstilt kergitab alles see, kes ise haal-
dab, ise koneleb, Nonda toimib kolmas,
korgeim grupp. Ja ka niitlejad kuuluvad
nende eesdigustatute hulka, keda taluta-
takse sonatempli piihimasse paika. See
riihm nideb kdone ja keele toelist elu hdil-
damise liigutustes. Schopenhauer teatavasti
arvas, et me mirkame oma ihu alles siis,
kui seal on miski korrast dira, Oma hea-
olust ei rddkivat ta meile iialgi, vaid nii-
sugustel puhkudel ta olevat tdiesti vait.
See on kaunis tdnamatu jutt ja tuletab
meele neid, kelledele Luther on kirjutanud
katekismuses, et andku Jumal mdista hea-
tegu ja seda tdnuga vastu vatta. Ei ole
vajagi oodata ,suurt Onne“ — see sini-
lind jdab elus tabamata —, vaid tund-
kem rd0mu igapidevasest ning harilikust,
sest seegi drgu olgu endastmbdistetav. Meie
ei taha mitte ainult olla terved, vaid iiht-
lasi ka tunda oma tervist. Tdnada tdhen-
dab tunda ande védirtust. Sportlane tunneb
naudingut oma noorusvirskest tervest
kehast.

Thu i@lim r66m on r6dm liikumisest.
Jélgige seda vallatlevate laste juures, Ja
on ometi kirjeldamatu 16bu sirutada liik-
meid vees ja rannaliivas, joosta, hiipata,
mingida. Ka kdneleja vai laulja oskab
hinnata oma to6d., Mitte ainult tulemusi,
vaid protsessi ennast. Lutheri lauakone-
dest on loetud vilja tohusaid retoorilisi
nouandeid, Kui viimane iitleb: ,,Tu’s Maul
auf“, siis vOetagu seda sOna otsekoheses
mottes, Ning evangeeliumi maejutluses pei-
tub va&ib-olla koneleja meelevalla saladus
osalt ka selles, et enne kui ta &petama
hakkas ja iitles, ta ,avas oma suu“. Nii-
sugused kdnekddnud ei vihja ainult oma
idamaisele péritolule voi keskaegsele lame-
dusele, vaid niditavad, kuidas vigevaid
sonu tuleb ette kanda kdigi fiiiisiliste jou-
dude korgpingega. Meenuvad teise saksa
filosoofi Nietzsche sdnad: ,,On rohkem
moistust su jhus kui su parimas tarkuses.”
Thu pole mitte hinge koidik, vaid ta vir-
gutaja,

Meie kiisimus keerleb hidlikute iimber.

hammas-, suulae-, kurgu- jne. hiilelisiks.
On vidga huvitav ja tdhtis jélgida vasta-
vate organite tegevust nende hailikute
esiletoomisel, Selge h#dldamise juures on
iga konsonant nagu lbigatud terava liigu-
tusega, roomuga rohutatud. Ent ei kao
vokaalidki ainult kolasse: huultehoid wu
juures — palun vaid katsetada! — on viga
ilmekas liigutus ja héddlikut ennast histi
iseloomustav, nagu n#ha saame.

Moraal on siis jdrgmine: luuletust &rs
loe ainult silmadega (I grupp), dra lase
lugeda endale ette (II grupp), vaid loe
teda ise valjusti (III grupp). Loe — ridgi
nii, et sa tunned tema hdngu, tunned
ro0mu tast kui ,lillest, taevatihest”. Séna
voib olla kui kaja ja suits; kes aga teda
hiddldada oskab, sellele ta on ndiasdna.

Alljirgnevalt piiliame iseloomustada iik-
sikuid haslikuid. Hiadlikud ise on iildjoon-
tes rahvusvahelised — ladina tdhestik haa-
rab peagu koiki —, karakteristlikud nor~
mid on samuti rahvusvahelised, retoorika
iihine. Ainult iihe rahva keeleinstinkt on
olnud teravam kui teise oma, lunes méiste-
kohaseid sdnu suurema tabavusega. Side
moeldu ja Geldu vahel tuleb ndhtavale sei-
geiminj sO6nade moodustamises sobivaist
hailikuist.

Pealeselle peetagu veel silmas, et igal
keelel on oma tugev kiilg. Itaalia keele
vokaalideilule tuleb nditeks seada vidri-
liseks vastandiks saksa konsonantiderikkus.
Ega muidu rooma keiser Karl V iitlenud.
et daamidega vestle itaalia keeles, kuid
vaenlast koneta saksa keeles. On iihe-
kiilgne vdita (Jean Paul), et konsonandid
kriibivad korva ja vokaalid paitavad, —
pealegi ei seisa konsonantide vélu mitte
kélas, vaid liigutuses. Nende ridade kirju-
taja tihelepanekute jiargi on eesti keele
vooruseks ka vokaalid. Aga miits maha
niisuguse saksakeelse sna ees kui ,Pfropf“
(kork), sest iihtki suud ei saa enam pare-
mini kinni toppida, sobivamat sdna selle
asja jaoks on voimatu leida.

*

Kui votta suhu midagi, mil pole mingit
viljakujunenud maitset, mis pole ei meel-
div ega ebameeldiv — kas vdi lonks
vett —, suu avaneb tavaliselt. Kasutades
niisugust suuhoidu kdlapinnaks sobib vii-
mane a hidldamisele. Puhas a-kdla, mil-
lele sekundeerib virvidemaailmas valge.
Ta seisab  kui Mozart muusikute ja kui
Goethe laulikute hulgas: rahulik, ténulik,
lopetatu, oma erapooletuses veidi jahegi,
imetledes asju teatavast vahekaugusest.
Vorreldagu mdisteid sonadega: valge, rahu,
vaatama, maa, taevas, jaatan, jahe, tasa,
naine jme. ,Ob, valged, valged naised,
valged 66d ja maad!“ (Visnapuu). 2. Muu-.
tub maitse magusaks, jirgnevad teised
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liigutused. Keele selg surub kévale kurgu-
lacle, keel tungib ettepoole, huuled t6m-
buvad veidi tagasi, et ei langeks maitsvast
esemest midagi nende ja hammaste vahele.
Kui sellest konelda, tekib hele e-kala.
Pehme, hele, hell, helge, eha, kena, meel-
div etc. — komplekt piikesepaistelisi ja
roomsaid mdoisteid. F. Tuglas’e Lembitust:
»llus on elada. Ilus on taevas, mets ja
meri. Ilus on eha ja ilus on koit, ilus on
kevad ja ilus on siigis.”

3. Et midagi k6va katki pureda,
pigistame kokku hambad ja surume huuled
vastamisi, Niisugusest pingest kitsas kola-
kojas siinnib kdva ja rohutatud i. Ta
kibestunud ja tige ilme viljendab vastu-
panu ja riinnakut, vihkamist ja vaprust,
piisivust ja jonni, alati otsustavust ja kogu
joudu: kas koik vdi mitte midagi. Siin
tunduvad eesti keele saavutused lausa
meisterlikena: kirg, iha, viha, piin, ind,
silm, kisa, riid, pilk, siht, piik, siil, pistma,
hirm ja loendamatu hulk otse vdrratuid
nditeid. On suur vahe, kas iitelda nii
voi nonda. Vahe seisab nimelt otsuse
teravuses. Tee viis a-st ldbi e i-ni, | vir-
vuseks vdib olla ainult punane.

4, Pooltooni vorra a-st madalamal on o.
Kui te soovite proovida mdne eseme
maitset, ei vota te seda pikema jututa kohe
suhu, vaid ajate huuled torru, et katsetada
keelega, Niisugune positsioon sobib c©-le,
mis vidljendab kahtlust, muret, ettevaatust,
tagasihoidlikkust, aga ka kaalumist iihes
paigutise korkuse ja iileolekuga. Meie
mdbisted: ootan, loodan, kohkun, koban,
ohkan, otsin jne. Viga iseloomustavalt ku-
jutasid seisuslikku iileolekut meije kuna-
gise aadli murtud maakeele proovid: ei
moista, void minna. Olen imetlusega jil-
ginud iiht o-kombinatsiooni i-taustal meie
liiirika H. Visnapuu ,Taliharis®, Autor
laulab kuus salmi teemal: drge tapke ini-
mest. Kui ta on tapmise faktis kindel, ta
iitleb: siida pisteti, pistetakse, pistate 1dbi.
Ent eelviimases salmis ta kiisib eneseli,
kas pidada oigeks tappa inimene, ning
enam ta ei iitle ,pistma“, vaid — siida
torgata ldbi. Esimese 1 ei tunneks oma
loomu poolest kiisivat ja kahtlevat kdne-
viisi — iga ,,pistma® on juba ette pistetud.
Siia sobib ainult ,torgata“.

5. Moruda maitse eest pdgenevad nii
keel kui ka huuled. Suu umbne koobas on
kui loodud siis musta u hiddldamiseks.
K6ik, mis on siinge, raske, dudne, on seo-
tud selle hiadlikuga, Tume saatus seisab
tema pea kohal. Maalija viskab lduendile
tumedat ja siinget tooni, kui rusuvad
meelt ndhtused nagu surm, nutt, kurbus,
mure, julmus, hullus, siigis, siiii, siingus jne.
Tuglas’e ,Lembitu® esimeste roomsate ri-
dadega korvutagem teised - tdis tuska ja
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nukrust: ,Kuulake laste ja leskede leina;
vaadake haudu, mida lilled ei ehi; vaadake
kalme, mida pisar ei kasta; kuulake tuuli
tiilhjis varemeis.“ Nende ridade dominant
on u. Ja reegliks on, et koéik iilejadnud
hadlikud kalduvad dominandi kdla poole.
U tdmbab iile nende oma musta leinaloori.
Tee a-st viis libi o niiiid u-ni. See on
teine kaik.

Huvitavaks liitkombinatsiooniks on
nidide ,Kalevipojast“: ,Nende mure mul-
jutused (u-karakter), nende piina pigistu-
sed (i-karakter).“ 6. Vaadelgem vokaalide
sarjas veel lithidalt d&-d. Véib juhtuda va-
hel, et satub suhu midagi okseleaja-
vat. Endakaitse mdruda puhul niitid muu-
tub toukeliigutuseks viljapoole, Alumine
huul kerkib, keel tungib esile. Terav d
viarv viljendab vastikust, jdlkust, eemale-
toukavust. Sonad: ldila, laage, jalk, vinge,
kidsn, #ddal, #dgama, Zngistama kuuluvad
ithes kohutava #mblikuga siia gruppi.

Eesti keele onnelik kdsi sonade loomi-
sel on vokaalide psiiiibilise ilme ja méju
teinud vist vaidlematuks, ’

Konsonandid. Ulal mainisime, et
nendes seisab saksa keele tugevus ja volu.
Oma ,,Poeetilises hddlikusiimboolikas“ ana-
liiiisib H. v. Wolzogen R. Wagneri ,,Ring
des Niebelungen'i“ konsonantide psiiiihilisi
mojutusi, viites, et iga konsonant mdjub
oma karakteri kohaselt meie hingele. Teose
16pus on antud konsonantide iiksikasjaline
karakteristika, Vihjame ka sellele, et liit-
konsonantide juures iihendus mdjutab
psiiiihilist ilmet.

Meie keeles ei seisa konsonandid esi-
plaanil. Sellegipdrast on soovitav tutvuda
nende omapiraga: vdib-olla on siiski olu-
line teada, et niiteks eesti b, d, g ei ole
mitte helilised nagu saksa vastsed, vaid
helitud; et tuleb neid ainult natuke peh-
memalt hddldada kui p. r ja k. Vaib-olla
peaksid nii niditlejad kui ka luuletajad seda
varvivahet siiski tundma.

I Helitu t. Ageda tdukega hiddldatud.
Jarsk iilesastumine (tants — Tanzen), ka
trots — Trotz. Niiteid: tahtma, torkuma,
tungima, tormama etc. ,,...jdrelejatmata
hiiiida: #rge - tapke inimest* (Visnapuu).
»Kuid kummardamata kedagi, kartmata ta
langes ... (NB ka k-motiiv) — prof. Cor-
nill'i ,,Prohvetitest® Jeremia kohta.

Te tunnete kaht keeluvormi: tasa ja vait.
Esimesega suudad keelda ainult tuulekest,
et see ei drataks su armsamat. A ja s on
halvanud t m&ju. Teisele kindlustab 6n-
nestunud t-i-kombinatsioon vaidlematu edu.

2. Age tduge toob kurgusiigavikust k:
energia, jéud, kangus; moisteid: hakkan,
likkan, kalk, kange, kangekaelne, kare jne.

3. P siimboliseerib riihkivat vaeva ja
raskust, piltlikus mdttes ka murekoormat.
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4, S — koike seda, mis liigub mahedalt,
ent tungivalt; ka sisemist meeleliigutusi.
,,Tasa, tasa, tuulekene...“, ,,Ohtu 6hud
sbudvad sala...“ joe, Kas siit ka: sala-
lik, uss, susi jm.?

5, Juba huulte asend niitab, et m on
depressiooni hiilik. Iseloomustavalt kirjel-
datakse selle konsonandi méju kummali-
ses luuletuses ,Mémm-mémm-mémm* Vis-
napuu kogust ,Talihari“: ,Samm sammult
astub vagu ikkes harg...“, isand on 160-
nud veriseks ta selja ja ta mélgutab vae-
nulisi mdtteid, kuidas puurida sarved 166-
jale makku., Laulu viimases salmis seisa-
vad jidrgmised sonad: ,,On maoli hérg mi-
letsedes maas“ — mis on liteldud tdesti
situatsiooni kohaselt.

6. Konsonantide kuningaks on r. Rahutu,
rutuline, rabe hiadlik, Meeletu miéng suu-
koopas juba niitab ta metsikut, taltsuma-

tut loomust. Ule kandes hingeseisundile:
meeleheide, mornid mdtted.

Ta on saavutanud oma vaimuvendadega
vokaalidemaailmast u ja i-ga suurepirase
kontakti meie kaunis eesti keeles, Nii-
teid: surm, kirg, hurm, hirm, kurb, murd-
ma, aga ka: arm, karm ja rikkalik valik
teisi sobivaid s6nu., Tuglase ,Lembitus®
seisavad niisugused read: ,Verre upub
maailm, verest noretab taevas; verre, ah
verre on uppumas inime.“ Pehmel -1 ei
ole joudu, @ oleks liig kiilm, kuid iihes
i voi u-ga piidseb r tdielisele mdjule ning
annab iiletamatu.

See on koik. Ei tea, kas lugejad jagavad
kirjutanu usku hi3dlikute psiiithilisse mo-
jusse. Nende vdimaliku skepsise korral lo-
hutan end sellega, et olen neile iitelnud,
miks nad ei méista.

Loetut — nihtut — kuuldut

eesus on jille lavale toodud. Moni aeg enne séja puhlkemist esines Pariisi Comédie

Francaise’is Roynali draama ,A souffert sous Ponce Pilate* (Kannatused Pont-

stuse Pilutuse all). Ka muidu huvitav rootslane Holger Liéwenadler, kes stipen-
diaading tutvus liinud suvel Ldine-Eurcopa teatritege, kirjutab sellest esietendusest
ajalehes ,Stockholms Tidningen“:

wMul énnestus saada suurepdrane koht porandale hea vaatega igule poole, ja
publilc kuulub kahtlemata ko ndgemisvidrsuste sekka. Daamid siniste juustega ja
daamid violettide lokkidega, viisinud iludused roheliste véi héobetatud kulmudega, terved
hébterebasefarmid seljas, paradiisilinnud ja kolibrid, valged dekolteed, punased huuled
ja mustad kidined. Jo kogu selle toreduse keskel Lhtsaid naisi, hdrrasid spordiiilikon-
dades jo rohelistes sdrkides, vaheldumisi frakitatud dandydega jo smokingites literaa~
tidegw. Mina kuulusin viimaste seklba — ma motlen, smokingite sekka —, kuid mo
ei oleks enmmast halvast! tunnud oma reisitilikonnas.

Nii, kell sai kaheksa — wvoi oli see iheksa? —, pimedus langes iile riietatute ja
ritetamatute ning eesriie tousis. Suurepdrane etendus! Tiiklk wvalgustab ju Juudast
uuelt ja seletab ta reetmist naiivse rumalusega. Teda ennast luwratakse iilempreest-
rite poolt, kes lubavad kaitsta ta armastatud Jeesust. Ta arveb seega ainult head
tegevat, ja alles siis, kui Maria viimases vaatuses teatab ristiloomisest, maistad ta,
mis ta on teinud, ning lopetad oma elu. Haarav, ponev, kuubmatult vangistav tikk!

Ka tiki ettelcanne oli tdiel korgusel. Ywonmel, iiks ,suuri®, mingis Jeesust voib-
olla pisut pidulikult, kuid puhtelt jo iusasti — ta niis ise tugevasti hoaratuna oma
iilesandest. Juudast esitas Julien Bertheauw, ks moorimaid, kes loi sellega libi. Ta
noor naine, Gisele Casadesus, tuntud muusikuteperekonnast, Marie jo Pontsius Pilatus,
Maurice Escandé’t suurejoonelises kujunduses, olid samuti tabavad, jo 6htu oli tervena
sellane, mis jddb meele, mis sdilitatalse meelsasti jo tdnuga.”

+

trindbergi puhul avaldeb dr. Oscar Wieselgren Rootsi nditlejate lidu ajakirjas
S milestusi selle viimastest eluaastatest, kui suur kirjanik avaldas rea tdiesti uusi

teoseid, millesse ei osatud kuidagi suhtuda. Mailestused ei puuduta Strindbergi
ennast, vaid esitavad meile tdhelepandavn nditejuhi Emil Grandisoni vaateid Strindbergt
lovateoste kohta. Grandisoni otsused Strindbergist on peale mun jirgmised:

wEsitelis Strindberg ei ole see, kelleks teda tavaliselt peetakse, nimelt tugevae
fantaasiaga kirjanik. Strindbergi fantaasia ei ligu iseendast. Vaevalt ta lavateoseis
leidub ainsatki detaili, mis ei ole reaalsuse pinnal. Mis meie ta kammermingudes
letame olevat tonmtlikbu jo eboharilikult groteskse, on tiheksal juhul kiimnest Uhtsalt
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Strindbergi ja ta perekonna ning sugukonna igapdevasuhted. See on maksev samahisti
o Tuleaseme* ja ,Pelikani“ kui ka ,Tontide sonaadi® kohta. Nii imelik kui see tundubki
védrale, Strindbergil ef olnud lavalist fantaasiat sdna pédris-tihenduses jao ta vaevalt
suudab kujutledagi, et keegi oleks selles suhtes temast rikkam.“ Grandison arvab
edasi, et Strindberg ei olevat kunagi miinud tealrit pdrast omae moorpolve. Vaevalt
olevat ta isegi 90-il aastail Berliinis teatrit jilginud, ta ei olevat arvatavasti siis isegi
Kainzi minguge tutvunud. Kogu ta teatrikujutlus pdrinevat ta noorusest. Tal ei
olevat olnud teadmisi ka rediist, sest ajal, kui ta tegeles teatriga ja isegi oli lithikest
aega niitleja, ei olnud wveel pdris-refiid. ,Ta ei moista tegeltkult samahdisti kui mitte
midagi uusaegsest reziitoost. Teatavasti ta on delnud ennast téotavat refisséoring
HIntiimses teatris®, kuid meed viikesed nipundited nditlejaile, mis ta seal avaldas, osu-
tavad ainult, kui primititvsed on ta méisted. Maoonan, et teil on digus, kui konelete
Strindbergi kammermingude poolt avatud wuutest reZitperspekiiividest. Need on era-
kordselt huvitavad jo neist voib palju teha, kuid, uskuge mind, mida enam neist teha,
seda enam meed eemalduvad oma autori kavatsusist.*

Tol ajal need julged métted tidiesti jahmatasid kuulajeid, Strindbergist vaimus-
tatud moori tiliopilasi. Kuid tagantjdrele on huvitav, et selles erajutuajamises avalda-
tud motied satuvad kokku Martin Lommi huvitava kriitilis-psiihholoogilise uurimusega
Strindbergi draamadest. .

tiehh, on wavaldanud uue draama ,Uued inimesed”, mis mingib juba uues

Tsehhoslovakiias, digemini Béomi protektoraadis. Teos on téis muret kodumaa
soatuse pdrast, jo autor nditab, kuidas iihine katsumine sunnib noort ja vana gene-
ratsiooni teincteist leidma.

Draama esines hooujo alguses Helsingi Rahvateatris Eino Salmelaise ja Bertha
Linbergi iihisel lavastusel publiku suure poolehoiu saatel,

KX
Euulewja Marinetti eesistumisel asutati Roomas komitee, mis weel kiesoleval aas-

M eil menuka draama ,Inimesed ajujddl” autor Vilem Werner, teatavasti

tal piistitab mdlestussamba Eleonorn Dusele, Itaclia seni suurimale naisnditle-

jale. Oli aegu, kus Duset loeti mitte ainult Itaalia, vaid kogu maailma suuri-
maks naisnditlejaks. Ndttlejonna maatlmakuulsus algas a. 1892 Viinis, kus dieti avas-
tati ta tilekaalukas suurus. Nithdsti suurime triumfi kui ka suwurimae valu aegadel,
sits, kui tema armastus Gabriele D’Annunzio vastu reedeti luuletaja poolt, samuti aga
vaesuse aastail, kus to maailmaséjo tagajiriel oli kaotanud kotk oma kogutud raha,
Duse jii ikka samaks: hinge kodu otsijaks. Nagu ta iitledb iihes kirjas: ,,Ma konmn
keset tormi magu keegi, lces tunmeb oma teed, seejuures aga ma ainult kuulen seesmise
marsitakts sona, mis mind alati edasi ajab. Ja mis on selle pika teekonna lopus?
Voib-olla magus teadmine, et olen olnud sonakuulelik oma saatusele. Vaib-olla! Awnult
seda ma loodan, unustades selle, mis olen kannatanud.“

Kui kuuled Duset niiviisi kdnelevat, siis on see enam kui nditleja hddil, siis see
on ilu enda hddl, kes on tulnud mae peale, et siia jidda, ja kes pewd ikka ning olati
edasi rindama. Kui kord on koguna vilja antud kéik ta kirjad ning jutuajamised,
siis saab sellest temale kauneim milestussammas, sest siis Duse elab jdlle meie keskel.

. A, 1898 ta oli esimest korda Uhendritkides. Ta kirjutab oma esimesist mul-
jeist: Kui ma esimest korda pirast tormist ja piinarikcast iilesituy maabusin Amee-
rikas ja néigin suurt linna, milles ei ole muud kui rédpaid, vankreid, drisid, kummalisi
ehitusi, hiiglaslikke reklaame, midagi muud kui kira jo mire, ima kunsti naeratuseta,
ilma rahupunktite silmale jo hingele, siis tahtsin end wuesti usaldada merele ja pea-
tuseta tagasi soita. Surusin selle esimese tundmuse maha ning jiin, aga kogu aeg
tditis mind sigav, seletamatu kurbus.“ Voib-olla see tuli sellest, et ta hing oma mediu-
mistlike véimetega aimas, et see on maa, kus tal tuleb surra — Lhavitte esmaspieval,
21. aprillil 1924. a., Pittsburghi teraspérgus.

Hoolimata kogu oma tundlikkusest, mis avaldud ko ta esimesis Ameerikale pii-
hendatud sénus, Duse ei péigelnud kunagi kérvale, kui oli tarvis midagi tihtsat otsus-
tada, ei vabandanud end kunagi sellega, et ta on ,atnult naine®.

Maeterlincki naine, niitleja Georgette Leblanc, kiilastas Duset, kui see gastee-
rus Brisselis. Duse oli siis umbes neljakiimne-aastane. Ta lamas etendusest vasinuna
singis, jo sealt tedn leidis Leblunc: ,Duse 66sirk oli valgest jimedast linast jo sarnles
kui just mitte talunaise, siis kindlasti nunna sérgile. Pikad varruked olid randmete
kohal kinni miobitud. Minu silmad nihtavast; viljendasid imestust, sest Duse iitles
mulle naeratades: ,Jaa, ma viklan pitse jo naistepesu!“
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Proua Leblanc'ile Duse jutustus ka sellest, kuidas ta téétad rolli kallal: ,Ma
téotan oma tous jdrgmiselt: ehitan oma osa weglaselt mdtteis diles. Vaikuses ja tiksil-
duses kuju hokkab elama. Istudes tugitoolis voi lamades singis ma ehitan kinnisilmi
iiles kogu rolli, kogu wndidendi. Koigepealt piitian hoiduda harjutusist. Proovid
hédvitavad nditleja dirgsuse, proovid havitavad kogu tundlikkuse. Aga kui minu part-
nerid ei saa minuta libi, siis olen meeleldi valmis tulema lavale...

See tundlilkuse kaotamise kartus ajaski viimaks Duse lovalt jo suure seesmisse
kriisi. Alles pidrast maailmaséda te otsustas uuesti esineda. Ta seletas seda nii:
»Ma olin liinud ega tahtnud enam tagasi tulla. Tahisin oma elu lopuni elada Firenzes
jo Veneetsias, pecaasjolikult aga minu Asolo aias. Koik selle on siéda niilid héivitanud.
Olen kuulnud Monte Grappe koahurimiirinat suuwrimaest lihedusest. Laostus jo viletsus
raputasid mind iiles. Tahan olle seal, kus tegutsetakse, mitte aga enam moapaos.”*

+

udapestis dratab suurt huvi J. Kodoldnyi ndidend ,,Testament” (,Végrendelet®),

mis tuli esietenduscle oltoobri lopus. See on hoolimata oma ,.0nnelikust lopust

stinge ja masendav niidend, tdis inimvihkamist ja -pdlgust.

Testament, mille dimber keerleb wniidendi tegevus, meelitatakse wvilja vanalt
vikkalt talunikult Pdprddylt. Ta kirjutab sellele tihtsale dokumendile alla pdrast
rasket onnetusjuhtumit, mis talle on osaks saanud joobnud olekus, jo wuute alkoholi-
hullkade mojul, mida temale annavad kaks titart jo kaks vdimeest, et jonnakat joodilut
pehmeks teha jo sundida digusemurdele. Sest Peter Pdprddyl ei ole kaks, vaid kolm
tiitart, nogu ta suurel saatusekouslasel, Briti kuningal Learil. Vamemad tiitred on hal-
vad, kobmas hea — tdpselt nagu Learilgi. Vanemad tiitred on abiellumise kaudy —
haleda kiillakaubitsejo ming toore kdsitéolisega — ungari maoistete jirgi soanud selts-
kondlikkuw ,,aukorgendust, kolmas aga on ,langenud®, sest ta on abiellunud téska talu-
sulasega. Nitiid tahavad Goneril jo Regan maalt koostada testamendi, mille jirgi
Cordelia ei saw midagi. Cordelia aga ei ole wunistaw, naiivne Cordelia, vaid vehva,
vaitlusvalmis ungarlanna, kes ei lase endalt réovide seda, mis on tema jagu, kes on
valmis oma pdrandiose, oma laste onne, eest vaitlema wviimse wveretilgani. Ta kaebab
oma vastased kohtusse. Ulekuulamisel osutuvad kétk tunnistajad valetajaiks, valtsi-
jaiks jao kaabakailks, nil et tark kohtunik meid ei vannutagi. Ainsaks vandeandjaks on
laste vaga ema, keda wnimetatakse ,,Usklikuks” suure algtihega. Ja ,,Usklik® vannub
valevande! Vaene, iiksildune Cordelia kaotab protsessi. Aga ema kaotad midagi, mis
on veel vddrtuslikum — oma hingerahu jo tasakaalu. Sidametunnistuse piinade jo
kahetsuse mojul ta kutsubdb tallu kila heidilud, et neile jagada kogu varandus. Tiit-
red ja wviimehed tulevad wveel oigel hetkel, et idra hoida koige pahema. Uks tiitreist,
kes on tidinud koigist neist muredest, mis talle on valmistanud ema, tahab tema miir-
gitada. Aga mamma on keval jo valad mirgitatud joogi vilja. Viimsel hetkel ilmub
hea tiitar kogu oma perekonnaga, lepib ema jo ddedega ming kindlustad ndidendile
mitte just hdsti ettevalmistatud ja mitte viga veenva happy ending’u,

+

lusast, wlgupdrasest ja siimpaatsest ideest elad Eberhard Foersteri naljoming
Sugulased on ka inimesed“. Kui rikas mees tuleb Ameerikast koju Euroopusse,
siin laseb teatada kiigile oma sugulasile, et ta on surnud jo kogu oma varanduse
parandanud heategevaile asutusile, kui ta stis pealtvaatajone jacb ootama, kui vasti-
feutena endid mditavad oma pdrimislootusis pettunud suguloased, jo kui ta siis peab
veendume, et need inimesed e1 muutu sugugi vastikuks, vaid et ta ise on kdige vasti-
feum sugulane, siis see on kahtlemuata aine, mis laseb end teha lébusaks maljamdnguks.
Kahjuks aga ei ole autor suutnud koiki voimalusi kasutade tdiel -mddral ja piirdub
noljomingu teises pooles teisejirguliste tekstinaljadega. Naljamdng liks tdmu heale
ideele ja amsambli suurepdrasele méingule viga hea menuga Viing Burgteatris.
: +
hes eelmises ,,Teatri” numbris kinelesime liihidalt Ateena kuningliku teatri [m’ll-as-
1 ; kdiguetendusist mandri-Euroopas ja Inglismaal, mis toimusid suvel, kusjuures
repertuaaris olid Sophoklese ,Elektra” jo Shakespeare’i ,,Hamlet“. Tuleme mniiiid
HElektra” juure tagasi, kuna meie lugejaid kindlasti huvitab, kuidas niliidisaja greek-
lased mingivad oma vanu klassikuid. Koigepealt tuleb mdirkida, et ei mingitud vana-
greeka keeles, vaid uusgreekakeelses tolkes. Parim vastuvdtt sai greeka ansamblile
osaks Saksamaal, Tuna siin side vana klassilise draamaga on kdige tihedam. On ju
niit. Hugo von Hofmannsthal uuendanud Sophoklese ,Kuningas QOidipuse” ja ,Elekt-
ragi®, Husenclever ,Antigone”, Berliini Saksa Teater suure menuga lavastonud kogu
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»Oresteia®, R. Strauss loonud (Hofmannsthali teksti alusel) ooperi wElektra®, jne. Aga
teistegi maade arvustused tunnustavad tdiel midral greekluste viga kérgel seisvat
nditekunsti. Kiita saab Ikiigepealt mimiosalise kehastaja preili Pawminou. Sel nditlejal
on haruldaste siigavusteni ulatuv alt ja ta mdngid peaasjolikbult oma hidle ning Zesti-
dega, millede tlu imetlevad koik kriitikud. Ta mingib vilise rahuga, mis on siiski tdis
kirge. Ta imub lavale tuhlkhoallis viivs, tostes ning langetades oma kisi esimese kaebe-
monoloogi ajal, milles ta viljendab oma ddretut kurbust armastatud ise Agememnoni
reetliku tapmise ile ta naise Klytaimmestra poolt. Ta wmiimika viljendad tardunud
trotsi, kangestunud emavihloomist ning hédguvat kittemaksutha. Uhel ajul temaga
imub lavale koor, mille moodustavad kakskitmmend kuus neidu, kes on ritetatud hal-
likas-pruunesse riiiidesse. Neiud konelevad ritmiliselt, jo edasi-tagasi likudes ning
Zestide saatel nad selgitavad ning illustreerivad tragésdia simdmustikku.

Osa arvustajoaid mimetab preili Pawxinoud majesteetlibuks nditlejannaks. Ainult
vitmaseis stseenes ta ei taltsuta oma kdttemaksuiha swugugi, jo atnult dihes stseenis ta
annab ka réémsamaid jo onmelikumaid toone, mis aga siis méjuvaed seda enam, saates
iile rambi erakordset soojust. See on siis, kui Flektra tunned dra oma venna Orestese
ja véib talle ile ande kdttemaksu sooritaja, teiste sonadegn, ematapja ameti.

Mingitakse absoluutselt ilma paatoseta. D. Mitropoulus on kirjutanud saate-
muusika, mis laval arenevat tegevust tdesti awnult saadab, hetkekski esile tikkimata,
ja milles tdhtsaimat osa mingivad swmmubatud l06kriistad.

Orestest mingis Th. Costopoulos tdis tugevat seesmist pinget, metsthult kirglikku
Klytaimnestrat preili Papadaki, Orestese kasvatajot vddrikas N. Rozan, Elektra 0orna,
blondi ode Chrysothemist preils Manolidou ja Aigisthost M. Katrakis. Lavastanud oli
LElekira“ D. Ronditis, monumentaalne lavapilt oli Cl. Clonis’elt.

Lava on peagu kogu aeg poolpime. Tegelased sawavad siski nii palju valgust,
et nende miimika kaduma ei lihe. Kui tuuakse lawale tapetud Klytaimnestra laip,
lar.geb sellele roheline valgusjuga. Need on moodsad efektid, mis aga viga hdsti sobi-
vad vanaaegse tragéodia stiiliga. "

einrich v. Kleisti ,Katkise vaasi jdlgedes konnid Heinrich Spoerli l6bus ,,Suu-

korv“, mais tuli hiljuti esietendusele Viini Saksa Rahvateatris ja mis mingib

wumbes nelikiimmend aastat tagasi iihes Saksa osariigis. Keegi on ,koige armu-
lisema wvalitseja viirsti“ ausambale ette riputanud suukorvi. Asja selgitamine tehalkse
dlesandeks viga auahnele prokurdrile. Juba noljomingu esimeses pildis — kokku on
neid seitse — selgub vaatajale, et suukorvi riputajaks on olnud hidrra prokurér ise —
muidugi alkoholi mojul. Prokurér ise mdrkab seda viga hilja, ja ka siis ainult hetlkeks,
sest dramaturgiliselt hoolega valitud olud pddstavad prokuréri oma imelikust kiitu-
misest loogiliste jlirelduste tegemisest. Kaik ldheb hdstt ja kihlus prokurori tiitre ning
siimpaaise noormehe vahel lopetab l8busa mdngu.

Prokurdr, kes jalitab iseennast, annals kahtlemata satiirikule palju voimalusi
teravaimaks mlkeks ja iroonioks, aga ,Suukorvi® autor on prokurdri suhtes heatahtli-
Fum kui Heinrich v. Kleist oma kohtunik Adami suhtes, kirjutades pohimétte kohaselt:
wElada je elada lasta“. .

udapestis suri septembris 72. eluaastal nditekirjwn'ik Sandor Hevesi, Ungari Rah-

vusteatm kauaaegne dramaturg, peanditejuht ning direktor. Tema toi lavale Shake-

speare’is ja Moliére’s tsiikleid, samuti aga ka ungari vanemate ja nooremate autorite
toid. Tema viimaste — Ungaw, teatris tehtud — lavastuste hulloa, Feuulusid ameeriklase
Amery ,Esimene leegion” jo Eugen Heltai ,,Tumm riiiitel“ ming ,,1002. 66“. Hevest
olz fantaasmmkms ja paljunoudlik lavastaje. Tema ndidendeist on kuulsaimad: ,,Keiser
ja komejant®, ,Sojavang” ming ,Elzevir’. Pealeselle ta on FKkirjutanud silmapoistva
dramaturgilise raamatu ,,Oigest Shakespeare’ist”. Hevesi oli viga viljakas ka tolkijana.
Isedranis kiidetakse tema Shaw’ ja Moliére’s tolkeid.

Hevesi et olnudki oma erihariduselt teatriinimene, vaid jurist.
I

mawegse ,hingearsti juwre tult kord siinge hdrra, kes iitles end olevat langemwl

siigavasse melankooliasse ja palus end ravida. Arst vastas: ,Ma tean vdga head

arstimit teie haigusele — minge Théatre des Funambules’i vaatame koomil
Deburaw'd. Kiill teie sits naerate end terveks.“ ,Ah“ vastas kurvameelne hirra, ,siis
ma pean Kkill surema. Mina olen Deburau.’
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See anekdoot, mida jutustatokse teistegi lkuulsate koomikute kohta, niitab sel-
gesti, milline kummaline kunst on nditekunst.

Koik need harlekinid, need koomikud ja naljategijad, kes kioiki panevad naerma,
on viga sageli litg teatraalsed inmimlapsed. Uls kuulsaimaid, Viini koomik Prehauser
Gedefridus, tavatses vigae alondlikult publibu ette astude jo teda anuda: ,Jumale pi-
rast, korged hidrrad, naerge minu ile!“” Jo manilmokuulsa Girardi ideaaliks oli —
méngida kuningas Lear'i.

Niitlejate elus kiib alatine voitlus olemise ja mnéilisuse vahel. N jutustad juba
Aulus Gellius oma ,,Attika dis“, keegi Paullus olevat laval Orestese wrnis kannud oma
poja tullon, ja mii-siis ei olnud ta mdng enam teatrivalu, vaid — lig teatraalsel kom-
bel —. chtne surma kaebe. N monegi nditleja kohta jutustatakse, et ta enne seda,
Fkui dhtul mingide kuningat, end lasknud oma perekonna poolt polvili teenida, et mnii-
viist stiveneda kuninglikku meeleollu’.

Ikka satuvad loval vastamisi jo ristamisi reaalsus ja irreaclsus. FEkhof, ,,saksa
nétteleunsts isa, kéhis kord, méingides ,Humletis“ vaimu. Kui vihased koaasnditlejad talle
seepdrast kallale tungisid, vditis Ekhof kilma rahuga: ,Vaim, kes v6ib kinelda, tohib
ko kohida!“ Samas stseenis kord nditejuht, kellele ei meeldinud nditleja toon, hiitidis
sellele: ,Niwiisi ometi ei kdmele dikski vaim!“, mispeale nditleja kohe kiisis: ,,Kas olete
kuragt kuulnud vaimu kénelevat?“

Liigteatraalsus haarab iile rambi isegi kuningatroonide jc’iq'ele. Maria Theresia
nunetas kill nditlejaid ,,ussisoolos , aga esines ise ,Jkavaleriooperis®. Hina keisrinna
Tse-Hi kirjutas niidendeid, jdi ugae ise proovidel magama. Pu-Yil ol1, feavatsus tenorina
esineda Furoopa lavadel, enne aga soi temast — Mandiukuo praegune keiser.

*

Gga histi kdib Ameerikas juba mitmendat aastat Abingdoni linna ,Vahetusteatri®
2 /- (Barter Theatre) kdisi. Selle teatri isedralduseks on see, et voib pileti eest malksa

ka natuuras. Kdiigi kohtade dildhinnaks on 40 Ameerika senti. Kel ei ole raha,
v6ib piletihinna vadrtuses tuua mune, piima, puuvilja, mett, leiba, saia jne. Teatri
vestibiitil sarnleb pigemini toiduainetekauplusele. Kassa asemel on pikk lett, kus asja-
tundlik daam votab produlktid vastu, hinded meid ja annab stis vastaval arvul pileteid.

Teatri kassasse tuuakse ka elusloomi. Vasikal ndit. on kiimne pileti vidrtus jne.
Teatri kunstiline tase on hea, tal on kka palju publikut ja abingdonlased on temaga
igas suhtes rahul. ®

wulus Homleti-mingijo jo ka muidu silmapaistev nditlejo Joseph Kaing oli sageli

K tujukas ja ndrviline, nii et ta oma ringreisidel ei saanud kolleegidega hésti labi.

L’i linnas Kainzil oli olnud dge kokkupdrge nditlejaga, kes otsustas talle
see-eest avalikult kitte malksa. Kainz pidi varsti tagasi tulema jo mdngimae Huoamletit,
drapahandatud kolleeg aga Giildensterni. Saladuse katte all viimone tegi oma kitte-
maksu-ettevalmistusi, mis seisnesid selles, et ta vdottis flodditunde.

Tuli uus kilaskiiguetendus. Kainz Hamletina — see tihendas vdljomiiiidud,
ootusrikast maja. Kaks estmest vaatust moodus suure vaimustuse tihe all, mille pea-
objektiks oli Iilaline.

Kolmanda vaatuse keskel Hamletil on etteaste Giildensterniga. Ta ulatad sellele
floddi ja kiisib: ,,Kas te ei tahwks mingida sel fl66dil?“ QOodatud lause asemel: , Ar-
muline hidrra, me ei oska,” nagu see tekstis on ette nihtud, Giildenstern vastas sdrava
ndoga: ,Meeleldi, prints!“, vottis pilli jo mdangis Shakespeare’s tundve publiku suuri-
maks imestuseks korvulukustavate helidega ,,Wacht am Rhein’i“.

Hamlet lahkus metsikus raevus lavalt.

*

aksa teatrielu aremed praegu suure kokkuhoitu tdhe all. Koige huvitavam selles

suhies on mirkus ,Biiknentechnische Rundschou® uusimas numbris, kus me ar-

tiklis ,,Tehniline juht kokkuhotukomissarina® m. s. loeme: ,Toiduainete kuluta-
mine lowal tuled igal juhul lopetada! Siin pead vaikima nditejuhi voi nditleja iga
vastuvdide. Toiduained on olemas rahvahaaslaste jaoks. Iga tiikk leiba, mis siitiakse
laval, liheb kaduma teisele, fes seda kindlasti enam wvajab. Sama on maksev ka — ah
nit viga armastatud — Sampanjo kohta. Aitab tiksicdik millisest kihisevast vedelilust!”

Muide, ,Biihnentechnische Rundschau® kilmnekiiljeline number wmaksab iiksik-
miidigil 1 riigimark, tihendab iile poolteise krooni. Trikitud ta on, tési Kkiill, viga
heale paberile. :
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JCTOHCKHI Tearp

ICTOHCKOMY TeaTpy BCero Jdilib CeMb-
necsat Jjger. OH MoOJOL.

HJo cpenunnpt XIX BeKa SCTOHCKHH Hapon
3TO0 — MOYTH MCKJIIOYHTEJIbHO KpeCcThAH-
crBo. JIlpyroe npabGawojgaioch B Topojax:
TaM TOCHOJACTBOBAJ HeMeUKHH #A3BIK; OH
Lapun M cpeAH JjBopsHcTBA. Cenupmuecs
B TropoJax KpecThbfiHe OHEeMeudBAIHCh M
yymaanucp cpoero Hapojaa. Ecam jgo 3rTo-
ro BpeMeHM, NpH COAEiCTBUH HeMEUKHX H
HEMHOTHX 3CTOHCKHX HHTEJJIHMIeHTOB, 6HbLia
co3lasa SCTOHCKas JuUTepaTypa, TO OHA
CHy¥KHJa, TJABHBIM 00pa3oM, HYXOBHBIM
H NPOCBETHTEIbHBIM HeJAM M OblXa paccuu-
TaHa MCKJIIOYHTEIbHO HAa KpecTbAHCKOIo
YHTATEJS.

KpecTpsiHCTBO, pacKpemouleHHoe B Flep-
BO#l NOJOBHHE TOr0o e BeKa, OCTaloch B
TAMENAOH SKOHOMHYECKO} B3aBHCHMOCTH OT
[IOMEIIHKOB; 3KcNJyaTaluss KpecTbAHCTBA
Nnocje pacKpenomeHHs Jaxke BO3pOCiaa.

B cuny OpOHUKHOBeHHS KamHTAaJHCTHYe-
CKOro cmoco6a NPOH3BOJACTBA B HMeHHUA
OONbIIMHCTBO MOMEIIMKOB B  CepeaynHe
OpoulIoro BeKa OTMeHWIo OapliuHy H
CTaJo NponaBaTh KpecTbAHAM HX ycalAbObl.
OJHOBpPEMEHHO [IOMEUIMKH [epexXoJHiu K
HOBBIM MeToJlaM BeJeHHs CelJbCKOro Xo-
3M1{1CTBA, KOTOpPBIe CKOPO pPacHpoOCTPAHHIUCH
M Ccpead KpecThsaH. bBiaaroxaps sTomy
YacTh KpecThbAHCTBa crtala 0o0Jee 3awHTOY-
Hoil, a mocie BBIKYNAa CBOHX ycaned npH-
ofpena H3BeCTHYI0 SKOHOMHYECKYI0 He3a-
BHCHMOCTh OT mnomeumuka. Ho u  mocae
3TOr0 KpPeCThfIHHH OCTABAJICH IOJHTHYECKH
6ecripaBHBIM.

Yacte KpecThsiHCTBA, MO Pa3HBIM, YaCTO
CJHOXHBIM, NPHYHHAM, He CYMeBIIAsg BbI-
KYIHTb CBOMX ycaael, M H3OBITKM CelbCKO-
XO03fICTBEHHBIX paGoYHX IOTAHYJIMCH B ro-
pola, rje pasBepTHIBAJIOCH NPOMBILLIEHHOE
CcTpouTeNbCcTBO. IlocTpofika Wene3HbIX JO-
por o6Jerymja M YKpenuja XHBYH CBS3b
MEXJAY TOpOJNAMH HbIHeluHe#l JCTOHHH
H MIPOMBILITIEHHO-TIep el O BHIMH JacTaMH
OCTAJNBHOrO rocyaapcTBa. B HTore Hace-
JIeHHe TOpPOAOR CHJIBHO YBEIHYHJIOCH H
B CBOeM OOJBIIMHCTBE C(TaJO SCTOHCKHM.

Pyka 06 pyRY ¢ 3KOHOMHYECKHM pa3BH-
THEM BO3HHKJIO KYJbTYpHO-HAUHOHAJIbHOE
AsHenHe. OHO HOAAEPKHMBANOCH XO3sii-
CTBEHHO CaMOCTOSIT€JbHBIM KpPeCTbAHCTBOM,
HanpapiasJIoCh MOJONOH B3CTOHCKOH HHTelI-
JureHnued, Opragu3anua NeBYecKHx npasn-
HHKOB, KaK BBbISIBJA€HMS] HApOAHOH KYJAbTY-
PH, pacopocTpaHeHHe HOMYJISAPHO-HAYYHOH
H HM3SIIHOH JXHTepaTyphl, yBJeUeHHe SCTOH-
CKOH HcTOpHe#, — TakoBHI rAaBHelmHe (dop-
MBI HAllHOHAJXbHOro JBHXKeHusa, K HuM cae-
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AYeT OTHECTH YCTPOHCTBO CeJIbCKO-XO037H-~
CTBEHHbIX, KYJIbTYPHO-MPOCBETUTENbHBIX,
My3bIKaJbHbIX o0O0llecTB; CcTpeMieHHe MNOXA-
HATh OOMHI XYJbTYDHBI YpPOBeHb 3CTOH-
a — KpecThbSHHHA W ropoXaHHHA.
Ilepebie TeaTpasbHble BHICTYILIEHHS TaKKe
ABJAAOTCS OJHOH M3 (opM HaNHOHANBHOTO
JBdMKeHHsa, MoJsogad M BHJAIOWIASCA T0O3-
Tecca tex Bpemen Jlmama Koiipyna (Lydia
Koidula, 1843—1886) B8 3To0li o0Jactu pa3s-
BUJa GOJbUIYIO NpeANpHHAMYMBOCTH; B Tap-
TY [pH ee COXEHCTBHMH, TJaBHbIM o6pasom
H3 CTyAEHTOB, o0paszoBajach Tpymnma akre-
poe-nwobureneit. Kolinyna nucana aas Tpyn-
Obl INBECchl, YacThl0 IO HeMelKHMM o0pa3-
aM, 4acTbl0 OpPHUTHHAJBHOTO Xapaktepa. B

1870 roay, npu obmectse «BaHemy#He»,
Oblia MOJOXeHAa OCHOBA IEePHOJHYECKMM
MOOHTeAbCKHM clekTakiaam. Tpynma B~

cTynana B TeyeHHe yerbipex JeT. Ilepsoiii
TOJMYeK OKaszalcs CHJIBHBIM: KYJbTYpHbIe
KpecTbfiHeé H3JajeKa INpHe3XaJlH Ha CcHeK-
Takad. Majxo 3Toro, OHH CaMH 3aHMJIUCh
Jo0HTeIbCKUM TeaTtpoM. OTAelbHble H3
HHX CTPOMJH Yy cefd cHelHajJbHble IOMe-
L(eHHs] IJasi JepeBeHCKOoro Ttearpa. Xapak-
TepHO, YTO BHIHBIH BOXIb KpecThsiH U pa-
JHKAJbHOIO KpblId HAUHOHAJBHOTO JBHXe-
Hus Kapa Pobept SxoGcon (Carl Robert
Jakobson, 1841—1882) cam B3saiacs 3a mepo
H B ¢opMe KOMeJHH pa3BepHYJ TeMy Gopb-
Obl TOrJamIHe#l SCTOHCKON MHTENJIHT eHIXHH
NPOTHB JBOPSIHCTBA H €ro MNpUBMJAErui.
3cToHCKHH TeaTp BeleT CBOe Hayalo €
«TeaTpa KoHayarl», 0 KOTOPOM TOJBKO YTO
ynomuxajtoch. [fajabHeiillee pasBHTHe 3CTOH-
CKOro TeaTpa MO0 MO ABYM JHHHAM.

JepeBeHcKHil M1I06HTENbCKME TeaTp, py-
KOBOJAHMMBIII OOBLIKHOBEHHO YYHTeNSAMH, CIY~
WHUJ TpexJe BCero OpraHH3alMOHHBIM Le-
JsiMm. OH OBII NOKa30M KYJAbTYpHOH pa-
60THI pa3HbIX MPOCBETHTEJbHBIX OOLIECTB
H NPHBJIEKaT HOBBIX paGoTHHKOB. Hepeaxo
JepeBeHCKHN MoOUTeABCKHI TeaTp CAYWKHI
cpeAcTBOM 00pbOBl NMPOTHB NbIHCTBA, NpPO-
BOJHHKOM HAIlMOHAJNBHBIX HJeH, MOCKOIBKY
3TO YKJAABIBAXOCh B PAaMKH LeH3YpH H IO~
Juauefckoro Hajsopa. Jlob6ureabckui Te-
aTp M B HacTofllee BpeMs Hrpaer BHUIHYIO
pPOJb cpeld AepeBeHCKOH MoJjojekH, 06b-
eqUHANEeNCSE OKOJO TeBYeCKHX, KYJIbTyp-
HO-IIDOCBETHTEJbHBIX H CIOPTHBHBIX Op-
raHu3anHii.

Topoackue acroHckue ofluecTBa BHavyanie
YacTo NoApaald COOTBETCTBYIOLIMM KJIY-
6aM HeMENKHX cpeiHMx cxoes. OHH B3f-
JMCh 3a MOGUTeNbCKHE IIOCTAHOBKH CIeK-
TakMell He CTOJABKO C MPOCBETHTENbHOH
HeJbl0, CKOJBKO C LeJpl0 pasBieyeHHs.
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YHcno ropoicKUx 3puTeteil yBelHYMBAJIOCH
6aaroxapsi MPUTOKY SCTOHLEB. Jta ocobeH-
HOCTH TO3BOJHAA CTPOUTh JIOOHTENbCKHI
TeaTp Ha IWIHPOKOH# ocHoe. Haummaa c
1875 rogza B Tapty, npu obmecrBe «Bane-
MyfHiHe», CyllleCTROBaJa NMOCTOSIHHAA TPYMNNa,
TpUJAUATHAEeTHAS pabdoTa KOTOPOH MOXIroTO-
BHJIa NOCTeNMeHHblli Nepexol K IpodieccHo-
HAILHOMY XYAOKECTBEHHOMY Tearpy. B
Tannude mnocTofAHHas Tpynna paboraxra ¢
1894 rojga mpu obuectBe «3croHHA». (Es-
tonia.) .

DCTOHCKHHA npodeccuoHAdAb-
HB{{ TeaTp MOr BO3HUKHYTh JHLIb OJa-
rogaps mojabeMy, BHECEHHOMY B KYJAbTYPHYIO
paboTy MOWUHBIM DPEBOJIONUOHHbIM [JBHIKE-
HHem 1905 rona.

IlepBast mombITKA 3aMeHHTh IOCHOACTBO-
BABIIHH HA CHEHC POMAHTHYECKHH CTHJAb
CHeHHYeCKHM peajud3moM Oblaa cjedadga B
Tapty (1900—1902 r. r.) o6mecrrom «Tapay,
rie coOupajach pajaMKaibHasi M CONHATH-
CTHYeCKasi MHTeJIureHuus. Booaymesien-
HbIl  HapoAHBIMH TearpamH I'epmanHu
Kapn IOwurrosey (Karl Jungholz, 1878—
1925) craBun HU6cena u 3yxepmMaHa H TeM
HanmpaBAsJ TeaTpadbHYIO KH3Hb Tapty B
HOBYI0 KoJew. Bckope mociae aroro o6ixe-
cTB0 «BaHeMyilHe« Komasjauposaio B bep-
adn  Kapaa Mennunra (Karl Menning,
1874) Ha yueOy ¥ Maxcy Peiinrapnay 1 npH-
HANOCHh 3a NOCTPOHKY HOBOro 3jaHHs. B
1906 ropy 3xadHue Teatrpa OblIO TOTOBO.
B Hem mnox ynpaBienHem MeHHHHra Ha-
yanx cBoio paboTy mepBBIit IpodeccHOHANb-
Hblli TeaTp. B sTOM e roay moj pyxo-
BOJACTBOM MOJOINBIX H TaNaHTAHBBIX AaKTe-
por ITasaa IIuana (Paul Pinna) u Teonopa
Anprepmana (Theodor Altermann, 1875—
1915) e TaniuHe OTKpbUIM Tearp «JCTO-
HHI0», Yepes msite jer B Ilspry 6bl1 co-
31an TpetHii npod)eccHOHANBHBIH Tearp
«3HIM2» MO PYKOBOACTBOM AJieKCaHapa
Tercopa (Aleksander Teetsov), yuennxa
Mennuara. OJHAKO 3Ta NONBITKA IOTep-
neja KpynieHHe C HAYaJoM MMIepHaJHCTH-
yeckoli BOHHBI. B HecKOJNBKMX ropojgax —
Buabaujn, Banra u ap. — passupaics ao0n-
TedbckHi Teatp. Ilocheanve xoBOeHHbIE
roabl 3HAMEHYIOT paclBeT 3CTOHCKOro
Tearpa.

Pacuper TeaTpa TpeGoBaj 3HAYHTEJIbHbIX
YCHAHE OT 3CTOHCKOH ropoJcKOH MHTeNNH-
reHuuu. OHH BBIPasHAHCh B HONBITKE CO-
6paTh BOKPYr TeaTpa BO3MOMXHO UIH-
pokHe ciaon obmectra. [Ilocrpoiika Ttear-
pPajdbHBIX 3XaHMi Oplia mpoBejesa OGJaro-
napsa c6opaM, IMOMEPTBOBAHMAM M JHYHOH
OTBETCTBEHHOCTH II0 JHOJraM TeaTpoB OT-
JeJbHBX pyKoBoaammAx aun. IIpu aTom nap-
CKast BJAcTb KO BCeM TeaTpaNibHbIM Ha4H-
HaHMAM OTHOCHJIAch Kpaiine Bpauae6GHoO.
pu zaxnanke spamua TeaTpa «ICTOHHS»

ryGepHaTop 3anpetHi peyd Ha SCTOHCKOM

sizbike. CoOpaBuivecss 3aJOXHIM YIAOBOMH
KaMeHp Moaya. IlonoGHele 3anpeiedus
Jumib  OyAWIM HOBBie cuabl K Gopnbe.

DCTOHCKMII HAHOHAIM3M TeX BpeMeH Bce
fipde BhIpaXKajicsd B PasBUTHH POJIHOU KYJb-
Typhl. Tearpy, Kaxk KpaiiHe BaHOMy aK-

TOPY KyJAbTYPHAro TBOpPYECTBA, YAEAAI0CH
MHOIO BHHMaHHSA.
OCHOBBI  3CTOHCKOro XYIOXEeCTBEHHOro

TeaTpa IIoJOXeHBbl 3a Bpems ¢ 1906 mo 1914
roasl, T. €. 10 Hayaja HMIEPHAIHCTHYE-
CKO#i BOUHBI.

Menyguar coszan B TapTy tearp mocieno-
BATEJbHO XYIOMECTBEHHOTO peajdsma, Io-
CTPOCHHBIH Ha aHcaMbJe; NpeAnoYHTAICH
cepbe3Hblil ApamMaTH4yecKHii peneptyap. Oco-
6eHHo mbyasuraauce, Ho6cen uw BbepHcoH.
Kak pesxuccep, MeHHHHr GBI OYeHb ILJIO-
JOBHT, HO elie GoJbllie JOMIKHB LEHHTLCH
€ro nejaroruyeckue cnocoGHocTd. OH Ha-
Yajg cBol0 paGory ¢ TeaTpaibHBIM MOJOJHS-
KOM H B JeBATH JeT HOATOTOBHJA aKTepCcKHiH
Kajp, KOTOPbIH H Tenepb BHIAEASETCH BhIpa-
3UTeJBHOCTPIO HTpH. B Tole Bpems Benach
npexpacHasi MonyJasapH3alus TeaTpa H Mbec.

PyxoBOAHTEASMH TeaTpa «DCTOHHA» CTaJdH
II. Iunda, BHICTYNMABIIHA HA cleHax uap-
ckoit Poccun m B I'epMaHuu, BHIAAIOUIHHACH
aKTepCKH# TaNaHT, U PaHO yMepIuHii AJb-
Tepmad. [IuHHAa w AJaprepMan B MepBYIO
oyepeab BbLIEAANH OTHENbLHBIX aKTepoB; MO
CpaBHeHMI0 ¢ MeHHHHrOM OHH BHOCHIH B
Tearp OoJblle TeaTpalibHocTd. Ioxroros-
JeHHash B MeTepOYPrcKHUX CTYIHSX MOJO-
Jag aktpuca dpHa Buabmep (Erna Villmer)
Hayaxa paGoTy B TeaTpe HAKaHYHe BOMHDI.
OHa npuHecia HA CUEHY COBEPIIEHHO HO-
Bble BesIHHSl, B 0COGEHHOCTH BBICOKYIO KYJb-
TYpy Juaiora.

Penepryap arux Jer uMel MHOTO CXOJI-
HOTO ¢ TeaTpamd 3amajaa, GoJblIOoe BHAMA-
HHe yneastiock Kkaaccuxe. Ilpenmenom no-
BOGHHBIX IOCTAHOBOK CcleldyeT CYHTarb
HIeKCIHPOBCKOTo «Famiera». Pewuccepckyio
pa6ory Beax Hwurroapu. B poau Tamiera
BbicTynan Aunbrepmal,  Odeamio urpana
Buapmep, xopoas — IIunna. FOHrroxsn
craBun Taxkke «Orenno» M «Kopoast Jlupa».
Bpannace mbechl CKAHIHMHABCKHX H HeMell-
KHX peajHCTHYecKHX mncateneid. Ocoboio
H3BECTHOCTBIO I0Jb30BANOCH TI'OPbKOBCKOE
«Ha aue». Cunexyer OTMETHTb, YTO pycCKasi
KJAaCCHKAa MOYTH He CTaBHJach, OYeBHIHO
6rarogaps HauMoHAJAbHON po3nu. Ee pox-
Jaxa uUapckasg TMOJHTHKA YAYIIEHds Ma-
JeHbKHX HApOJOB.

3aMeTHH JNOCTHXKEHHS TeX Jer B 00JacTH
OPMIHHAJBHOrO penepryapa. Asrycr Kwuu-
6epr (August Kitzberg, 1856—1928), co-
3JaBIIMi OO 3TOro 3aMevaTeJbHble MO Xa-
paKTepam IIbechl, pacCYATAHHBIE NpedMylle-
CTBEHHO HA JepeBeHCKHH Jo0nTeabcKuil

376


http://ro.ua

Tearp, CnelHalJbHO nJsi «BabemyiiHe» Hanu-
canx xgpambl «B Buxpe» (Tuulte pobrises,
1906) H «OGoporenp» (Libahunt, 1911).
Ileppag jgpama paspepTbiBaeT  COUHAIb-
Hble MNPOTHBOpPEYHS B COBpPEMEHHOM jepe-
BeHCKOM oOlectBe. Bce xapaxtephl peii-
CTBYIOIHX JHI fApKo oOpHcoBaHbl. Bro-
pasg mbeca CTPOUTCA HAa «CHJIBHOM JUYHO-
CTH» KpenocTHoro mnepuojpa. B apame mu-
POKO HCIOJb30BaHBl HAPOAHBIE CKa3aHHUs.
Anyapn Buapie (Eduard Vilde, 1865—
1933), B sBBIZalomeiica no ¢dopme Kome-
aun  «Buit» (Pisuhdnd, 1913) u B apame
«HepoctHikumoe yypo» (Tabamata ime,
1912), BnepBbie BBeJ Ha clieHY NpeiCTaBH-
TeJell 3cToHcKOro 6ypxyasHoro o6LuecTBa,
Jap OCTPYI0 KPHTHKY CYLIeCTBYIOUUX 00-
LeCTBEHHbIX OTHOIIEHHN,

IlockoabKy MupoBas BO#Ha OCTaHOBHJA
pa3BHTHe TeaTpa, B HEKOTOPBIX CAYYasax
npeJcTaBleHUsl IpeKpaTHINCh BOBCe, TMO-
CTOJBbKY PeBOJIIOIHSA M Bclel 3a Hell 00'bAB-
JieHMe TrOoCYJAapCTBEHHOH  He3aBHCHMOCTH
CTpaHbl BHOBb OXHBHIN ero. [lociaeBoen-
Hoe pasBHTHEe 3HaMeHyeTcsl pacUBeToM Te-
arpa, KaKk B KOJHYECTBEHHOM TaK H B Ka-
YeCTBEHHOM OTHOMIEHHHU.

HblHemHee noJoeHHe TeaTpa JOCTHIHY-
To He cpa3y. IIpoiizedHblii MM nyTb 32
BpeMd He3aBHCHMOT O CyLIeCTBOBAHHSA
OCTOHHM OKa3ajJcs [JOCTATOYHO IJHHHBIM H
pa3Hoo6pa3HBIM.

Kornenm uMmepHaaucTHyeckofi BOHHHEI B
HHTEJUIeKTYaJbHOH WH3HH IDCTOHMH XapaK-
TepH3yeTcsl KaK OBICTpoe BOCHpHATHE TeX
HOBBIX BesiHUI, KOTOpHle POXUAHCH K 3TO-
My BpeMeHH B BoOWIOWIHX crpaBax EBpo-
nel. Hemenxuili skcOpecCHOHH3M M HOBBIA
conHANbHBIH peanusm PpaHUUH MIOAOTBOP-
HO NONefCTBOBANH HAa 3CTOHCKYIO JuTepa-
Typy. BO3HHK H 3KCHepHMEHTAJIbLHBIH JIO-
6uteabcknii reaTp B Tanmume («YTpenHMH
reatp» -— Hommikteater), craBuBwHil
HCKIIOYHTENbHO 3KchpeccHoHucToB (Tonmie-
pa, TasenkixeBepa) H KYJhTHBHPOBARIIHIE
maccoBoe Jelicteae. C Jjpyroii CTOpoOHHI,
BOCMHTAHHBIN pycckum  TearpoM, Ilasex
Cenn (Paul Sepp) BBex HAa 3CTOHCKYIO cle-
HY HEKOTOpble CHMBOJHMCTHYECKHEe oOGpa3ubl
(«XKu3np vemoBexa« JI. Aniapeesa, «Cpep-
YoK Ha meyd» JluxeHnca). Bce xe OH craBMJI
TAaBHOe yJapeHHe Ha MaccoBble H Ipynmo-
Bble cienpl. IlaBen Cenn opraHH3oBad Te-
aTpaibHYI0 CTYAHMIO, H3 KOTOpO# B IOCiAend-
CTBHH BBIPOCJA TeaTpajbHasd IMKOJA.

IlepBrIM noCTHMEHHMeM HeKOTOPBIX HcKa-
HHIl oOKaszalxoch OJecTsillee PYKOBOJCTBO
nbecaMH, B KOTOpPBHIX IIOKA3aHBI Macchi.
Ilocranosku Jlaytrepom (Ants Lauter) B
«JcToHHH» «Pazpymureneii mamma» Toi-
aepa, IlaBaom Cemnmom «llaps 3daHnma» H
«AHTHTOHBI» CodoKkNa NOJX OTKPHITHIM He-
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0omM mnokasalM KpyNmHBIH Nporpecc B IBH-
MeHHH H OPKecTpPOBHEe Macc.

Janpite OpHHAJHMch 334 lepepaboTKy
TeKcToB. T'manga Taesep (Hilda Gleser)
u Ipur [Ivuipapooc (Priit Példroos) =
PaGouem Tteatpe TaanuHa, nepeaenann «B
suxpe» KunGepra, mepeMeHHR peaKIHOH-
HYI0 TeHIEeHLHI0 aBTOpa HA PpEeBOJIOIHOH-
Hy1o. bBbuin noGamiedsl HOBble MaccoBbie
CUEHbl, COOTBeTCTBOBaBIIHe H306pawkaeMoi
smoxe, YeM [OJYepKHBAJAcCh THIOHYHOCTh
coObITHIL

OpHaxko Bce ¢ Goaplllell WoclegoBaTeldb~
HOCTBIO TeaTp BO3Bpamjajics K Mepenaye
MCHUXOJOTHYECKHX IMIepeXHuBaHH# dYeJoBCKA.
Pewxuccepst kaxk B. Merryc (V. Mettus) B
«BaHemyline» mbITaJHCh HAAGHATH IHeCHI
coBpeMeHHbIM mnoHHmaHuem. A. Jlayrep B
«DCTOHHH» CTPOHJ CBOM IIOCTAHOBKM Ha
CTPOTOH MCHXOJOruYecKo ocHose. B Ha-
cTosllliee BpeMsl BO BCeX Tearpax TrOCHOL-
CTBYET pPeajHu3M.

3a nocileiHde roAbl B 4YeTbipex -nmepeno-
BbIX Tearpax KaK pemHuccephl BhIAEASIHCH:
B «3Jcronuu» — Jlayrep. B Towe Bpems
JlayTep cuAbHO ORapeHHbI aKTep, BAYM-
YHBBIH, C peaJHCTHYECKHM MMOHHMaHHeM pe-
nepryapa. B «Baremyiine» —Boabaemap Mer-
1yc. K coxanenuio oH Temepb OTOmEA OT
TeaTpa H 3aHAJCA TeaTpaJbHOM KPHUTHKOH.
Hagen Cenn, paGotaBimii B pasHbiX TeaT-
pax, ceilyac Taxk)Ke OTOpPBaBHIMICS OoT TeaT-
pa. B pamaruyeckom teatpe — Iayapn
Tiopk (Eduard Tiirk); pano ymepmasi
I'mappa Tnesep (1896—1932), pabortasilias
B «39crounu» u B Pabouem Tearpe. B ca-
MoOe MoclelHee BpeMs KaK pewuccepnl BHI-
ABHHyMHch: Pyytr Tapmo (Ruut Tarmo) m
Jles Kaamer (Leo Kalmet) B [pa-
Maradeckom reatpe, Ilpur Ilplabapooc
(Priit Pdldroos) u Amapec Cspes (Andres
Sédrev) B PabGoueMm TeaTpe: 06a C CHJIBHBIM
BOoOOpameHHeM, HO MO YYThIO peaJHcTHYe-
CKHe pexHuccepsl.

H3 axkxTepoB M aKTpHC 3aCIyKH-
Bal0OT BHUMAHHUA MHOTHeE. TexHAYeCKH
SCTOHCKMIl aKTep CTOMT Ha YJAOBJIETBOPH-
TeJbHOH BBICOTE, Ja)XKe B TeaTpax MelIKHX
rOpoIoB 4acTo BbIABHIalOTCA OYeHb oOJa-
pPeHHble JIOJH.

U3 akrepoB «IcromdH» cirassarca Jlaytep
H yxe ynoMagyToiii IInHHa, H3 aKTpHC APKO
BHIgaloTc DpHa Buabmep u Jluna Peiliman
(Liina Reiman). 3TH JABe apTHCTKM, KaK
u ymepwaa TIuappa Taesep, obGaaparoT
HaHWBHICIIEH H306pasHTENbHOCTHIO B CIOBE
M KecTe, meppas NpedMYIIeCTBEHHO B CIO-

KOWHBIX pOJSAX H B HI0AHCAX, BTOpas — B
CHIBHBIX pOJfIX, B OCOGEHHOCTH IepoHYe-
CKHX, a TpeTbsd — B 3aMeyaTelbHOH pas-

HOOOPA3HOCTH 006pa3oB: OT JepeBeHCKOoii
HEHIUMHB 0 aHTHYHOUW repomHH. Slpkue
xapaxrepst gaer Mera Jyrc (Meeta Luts).
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Tyro Jlayp (Hugo Laur) u ApnoJnp Baiino
(Arnold Vaino) — culibHeillupe B JCTOHMH
KOMHKH, HO OHM He mpeHeOperaldT H pea-
JUCTHYECKHMH pOJSMH  ApaM. AnplepT
IOkcun (Albert Uksip) oAMH H3 camblX
CO3HATEJIBHbIX MACTEpPOB HepeBOILIOIeHHS.

B Pa6ouem Tearpe M3 MK0Jb MeHHHHTa
BHIJQJSIOTCA 3HAMEHHTBI KOMHK AJeKcaHap
TercoB u Anexkcanap Msaru (Aleksander
Migi) u mcuxodoruyecks ray6okas AunHa
Tamm (Anna Tamm); Pyrce Bbayman (Ruts
Baumann) ne Haxogur cefe colepHHKa B
CKPOMHBIX KOMHYECKHX pOJISIX; BbIIIeJINI
M3 Hapoja, OH YCBOHJ TeaTpalJbHYI0 TeX-
HHKY M o6JajaeT JNapoM NIMpPOKOro Mepe-
BOMJIOLLEHHS.

B pamaTHuyecKkom Tearpe BblIeasioTCcH
Asrycr CyHHe (August Sunne), Mapu
Meapape (Mari Moldre) u Pyyr Tapmo. B
TeaTpe «BaHemyiine» — AjexcaHap Paun-
eup (Al Randviir), IOauwoc eigep (Ju-
lius Pdder), Kapau Aayos (Kaarli Alu-
0ja) M MHOrHMe JpyTHe.

CueHnueckoe odopMieHHe oOT-
pawaer Te e Hckamua. TocmoacTeoBas-
uas BHayade INHCAaHHAs JeKopauds Io-
HEMHOTY 3aMeHseTCs MCI0Jb30OBaHHEM Kpy-
FOBOro ropu3oHTa. BCe TeaTphl HECKOJIBKO
JieT LIHpOKO NpHMEHSIM pa3/HYHbie CHCTe-
Mbl MOAMOCTKOB. B mocjeHne roAbl OT HHMX
OTXONAT: cKasalci o6muii moBopor K
peaausmy.

B o6xactn cBeroBbix addekToB, a Tak-
e MIACTHYECKOTrO o(OpMIeHHS BhIXesuICH,
HbIHE  NOKOWHBIA,  XyJZOMHHK-JEeKoparop
Anexcangp Typaup (Aleksander Tuu-
rand) 1888—1936). 3a HHM CHGIYIOT:
XYXOKHHKH-TEKOPATOpPBl, CHayaJa «BaHe-
MyHHe«, Tenepb «3IcToHuH» Boapaemap
Taac (Voldemar Haas), «3cToHuH» — AJb-
6epr Baxrpam (Albert Vahtram), Pa6oue-
ro tearpa -— FepGepr Tamm (Herbert
Tamm) n dpamaTuuecKoro TeaTrpa — IlapH
Payase (Pirn Raudvee). [IpuxoauTcs non-
YEePKHYTb BBICOKHE [JOCTHMKEHHUSl CleHHve-
cKoro o¢opMiaeHNss H B TeaTrpax MeJKHX
rOpOXOB.

OpHrudHaabHb i penepryap
9CTOHCKOI'0 TeaTpa YCIeIHO NOMOJHHIICS
JHIWb 32 mocjaelHee JecATHIeTHE; B Iep-
BOM JeCATHJETHH OPHIHHANBHBIX Jpama-
THYeCKHX MPOH3BeJeHHI HANMCAHO HEMHOIro.

U3 coBpeMeHHBIX JxpamaTypros BbIReJs-
wtca: A. I. Tammcape (A. H. Tammsaa-
Ye), KPYNHbIY POMAHMCT, KOTOPHIH Hamucal
Apamy «lOpudp» (Juudit), coBepureHno ot-
Xouasamyw or OubiedcKoil TemMBl M 3arpa-
THBAKOIIYI0 COBpEMeHHhie BOIIPOCHI; CATH-
PHYecKyl0 coBpeMeHHylo komeauio «Kopo-
Jro xoxogHo» (Kuningal on kiilm). Iyro
Payncenrn (Hugo Raudsepp), monyaspHsii
H Jo6HMBIY aBTOP, TBOPEl OCTPOYMHBIX KO-
MEeJH N0 NMpeuMyUlecTBY, HaCHIILEHHAMX CO-

BpeMeHHbIMH HAMOHANbHBIMH THHAMH Npex-
CTABHTeNeHl KPYMHOro KPEeCTbAHCTBA H MeJ-
Koil Oypwyasun. Aprtyp Ajcon (Artur
Adson) u Asrycr Msaiak (August Milk)
Hanuca u psj nbec Ha passble Tembl; Maiir
Mercanypk (Mait Metsanurk) BpiBes na
CUeHy HJealHCTH4ecKHH oOpa3 cepaoboJb-
HOTO M KoJebGaiolierocs peBoIONHOHEPA
B pasHblXx cUTyauusax; Asryct HAxoGcon
(August Jakobson), dpaasny Tamaaan
(Evald Tammlaan) u Aasbepr Kusuxac
(Albert Kivikas) nummyr apambl Ha co-
BpeMeHHbIe TeMbl, UYTKO OT3bIBAsICh Ha 3J0-
00JHeBHble BOMPOCHI M 3arparupasi HOBbie
ob6lecTBeHHble NPOGJeMbl.

O6mue ¢ (HHCKHM HApoJaOM MHCATeIH:
Aino Kamnac (Aino Kallas) u Teana Byo-
auory (Hella Vuwolijoki). Ilepsasa nuier
Ha (hHHCKOM fI3bIKe cepbe3Hble NCHXOJOTH-
YeCcKHe JApambl M3 3CTOHCKOM H3HH. Bro-
pas BHIIYCKaeT Ha OGOHX A3bIKAX TIJaBHBIM
006pa3oM KOMEIHH; OHHM MOJb3YIOTCS IUMPO-
KOH MONMyJasipHOCTBIO.

Crxeayer o6parHTh oco0oe BHHMAaHHE Ha
pexnccepa Amppeca CspeBa, Kak Ha Jpa-
MaTHYecKaro MHcaTels: OH HHCUEHHpPOBaX
HAHJAYUYIIYIO 4YacTh 3SCTOHCKHX pomauonv H
nogecreil. Ero HMHCHeHHpPOBKH oO6naxarT
BBICOKHM JpaMaTH4YeCKMM KauyecTBOM.

Pemepryap acToHCKOTro TeaTpa
B 00meM OTJHYaeTCs HHTepHalHOHANbHO-
crpio. Ha Buanom mecre, oco0eHHO B
nocjieaHHe TOABI, CTOAT SCTOHCKHE HNHCa-
TeJH W HHCUEHUPOBKH S3CTOHCKHX AaBTOPOB,
HO 3HAYHTEJBbHYIO YacTh CBOEro pemepryapa
3CTOHCKMH TeaTp YepmaeT H3 MHPOBOH JH~-
Tepatypbl.  JocTaroyHo OTMeTHTb, 4YTO
neppywo mnrecy Illlexcmumpa Ha acroH-
CKOM s3blke crapujin B 1888 roay (BeHe-
uydadckuii kynen, Tapry). 3a Bpems cy-
miecTBOBaHUS nNpodeccHOHAABHOro Tearpa
npourio 13 IIEKCIHPOBCKUX mnbec. OHHU
CTABHJHMCh JaXie TeaTpaMH MeJKHX ropo-
noB. MHurepec x Ilexcnupy mNOBHANMOMY
Bo3pocraer. M3 ocTaJpHMIX KJacCHKOB cle-
Ayer moauepkHyth MoJabepa, mbechl KOTO-
poro CcraBHIACh HeoJHOKparHo. W3 pyc-
CKON KJaccMku ¢ OoJapliMM ycOexoMm ILIH
«Jlec« OcrpoBckoro, «Xenurb6a» Iorois.

U3 coBpeMeHHOH CUEHHYECKOH JHTEpaTy-
PBl CTalH BCEOOGHIMM JOCTOSIHHEM MHOI'MX

TearpoB «KykoapHbiit gom», «Ilep TionT»
UGcena m «Ha nue» Topbkoro, Muorue
npecsl bepnapaa Illoy u O'’Heiing. 3ame-

TeH ycrex YeHICKHX aBTOPOB, KaK ApaMaTH-
sanug «Ilpeiixa» Tameka u «Mate» Ya-
nexka. <PuHcKas JuTepaTypa Aana 3HAYH-
TeJbHYI0 YacTh pelepTyapa Bcem TeaTpaM.
M3  HoBeilmelt  CcOBeTCKOH  JHTEpaTrypH
MOJb3YIOTCH BHHMaHueM: «Erop Byabiues H
Apyrue» Iopbkoro, «Poryn Kuraiils Tperbsi-
KoBcKoro, «Ilnaton Kpeuer» KopHeHuyka,
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a Taxke nbecbl AduHorenora, Aix. Toax-
croro, llIksapruna, Karaera.

Bce acroHcKHe TeaTpbhl — JApamarHye-
ckde. Omnepa craBurcs JUOIb B «ICTO-
HHH», OolepeTKa — B «ICTOHHH» H B «Ba-
HemyiiHe». HeckoJbKOo JaeT TOMY Has3al
OollepeTKY CTAaBMJIH BO MHOrMX TeaTpax, B
«BaHeMyiiHe» cTaBHJach H omepa. Teiepb
OT 3THX HOCTAaHOBOK OTKA3aJHCh.

OTHOCHTEJIBHO OIEpHLIX MMOCTAHOBOK cClie-
-Iyer OTMETHTb, 4YTO 3a NOCAeJHHe ABai-
aTb JeT Ha 3CTOHCKOH clieHe ObLIM Npel-
cTasJeHbl MOYTH BCe BhIJaIOLIHEecs TIPOH3-
BelleHH M3 MEXIYHAPOJHOrO OMepHoro
penepryapa (KommosuTopbl: Barmep, Ilyu-
yuHd, Bepmu, I'yno, HonuuertH, PocchHH,
Yaiikosckuit, Tiaunkxa, Pumckuii-Kopcakos,
Pyounwreiin, Japromeixckuii, Mycoprckui,
Bopoaun u ap.). U3 Hopeflimiero cogert-
CKOro  ONEPHOro  penepryapa Ha3oBeM
Joxepxunckoro, «Tuxuit JdoH» KoToporo
HMeN Yy Hac HCKJIIOYHTEJbHBIH ycrmex.

CBOH onmepHbl il penepryap noxa
HAaXOAMUTCA B 3aYaTOYHOM COCTOSHHH. 3a-
TParuBalOTCA TPeHUMYIIECTBEHHO SCTOHCKHE
HCTOPHYECKHE TeMbl, puYeM aBTOPHI MOJb-
3yIOTCA COKPOBHILIAMH HapoOJHOH  TIeCHH.
M3 opuruHajJpHbIX OMep 3acay:HUBAIOT BHU-
MaHHs «Buxkunari» (Vikerlased) pano ymep-
mero AApPOBHTOr0 KOMIOSHTOpPA 3Baibiad
Aapa (Evald Aav), «/lo60Bb H CMepThb»
(Armastus ja surm) mpo¢. Aprypa Jlemba
(Artur Lemba) u «Kaynmo» (Kaupo) npod.
Ansdpena Beapo (Alfred Vedro).

HoaroneTHuit omepHBIA pewHccep
Fanno Kommyc (Hanno Kompus), renepb
OTOLIeNINMI OT Tearpa, BBICOKO IMONHSI
OolepHble MocTaHOBKH. HplHewrnuit omnep-
HBlil pexwuccep iHo Yau (Eino Uuli) ¢
enle GOJBIIMM ycepAHeM IPOAOJKART ¢ro
Aedo. M3 omepHbIX aKTepoOB CHABHO Bbije-
asorca  conpaHo Mpa Jloo (Ida Loo),
Ouxapra Tapebepr (Olga Tiedeberg), Tenop
Kapn Orc (Xarl Ots), 6apuron Kapux
Buroar (Karl Viitol), conpano dabc Baap-
mMax (Els Vaarmann) © MHOrHe MOJOIble
aPTHCTHL .

OnepeTxy BHayale CTABHIM HCKJIIO-
YHTENBHO CAJOHHYIO; e€e MaJo-l0-Many Bbl-
TeCHHJA onepeTKa-peBlo. B mociexHee spe-
Msl npeobaajgaer coeJMHeHHe CaJOHHOMU
ollepeTKH C peBI0. Kak pexxuccep M aKrep
B omneperKe Boigensierca Ary Jlwoauk (Agu
Liiiidik), cpeam akrpuc Muapby Jlaix
(Milvi Laid), Puna Peiipuke (Riina Reini-
ke) u up.

OpHruHanbHaf oneperka Hanmdcana Ilpur
Apanaa (Priit Ardna), u ¢ 3aMeyaTelbHBIM
ycmexom. B ofmiem e 3a mocienHee Bpe-
Ms Ha pa3BHTHe oneperku obpamapT Malxo
BHHUMAaHHA,

Baaxer craBur JaMmep «3CTOHHS» FOX
PYKOBOACTBOM TajaHTAuBo# Paxeap OQuiab-
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opeii (Rahel Olbrei). Bajser «3cTOHHH>
JOCTHI 3HAYHTENbHOH CTEeHeHH pa3BUTHSH;
TaKMe WOCTaHOBKH, Kak «[IpoOymaenne
Daopel», «lHeaxyHunk», «JIakmMu» H 0co-
Oenno «Kpacuelit Mak», crajd cpeld IH-
POKOH HyGIUKH OYeHb HONYISAPHbIMH. OHHU
3aACHYMHBAIOT M XYHAOXKECTBEHHOr0 BHHMa-
Husl. Ta e GalerHas Tpynmna BbicTynaer B
onepe.

Bce 6e3 MCKIIOYeHHSI 9CTOHCKHEe TeaTpll
cooepwarcds M YIPaBAAIOTCH CHEHATbHbI-
MH o0OIleCTBEHHBIMH OpraHH3alHsSMH; [O-
CTYN B HHX OTKDBIT BCEeM KeJaloL[IHM.
HzbpanHple XymomecTBeHHble  KOJJIGTHH
o0nagaioT B cBoell 06JacTH 3HAYMTENbHbI~
MH TOJHOMOYMSIMH, OHH paboTaloT camo-
CTOAATeJbHO. MYHMUMNAJIBHBIX HJIH FoOCy:
HapCTBEHHbIX TEaTPOB HeT.

O noaAroTroBkKke axTepoB 3ado-
THTCA TeaTpajibHas IiKonxa, paGoTalmas ¢
1938 r. npu Tanaunckoii KoHcepBaropHu.
Ho sToro mMoAroToBKY aKTepoB Beaa 4YacT-
Hasg TeaTpajbHas IUIKOJMa, HaBluas cue-
HUYeCKoe oOpa3oBaHHe BCEeMY MOJOAOMY
NOKOJIEHHIO 3CTOHCKOH cneHnl. Pabora B
TeaTpaibHOM UIKOJe CTPOMTCH HA NPHUHIH-
nax MockoBckoro XygzowecrsenHoro Teat-
pa. TeartpanpHas cekuus npu KyaptypHom
GoHae uyacTo ycTpauBaeT KYpPChl H CeMH-
Hapel KaK anas JgiobuTeseif, TAK H Qas Opo-
teccHOHANBHBIX AKTEPOB.

CyGcuagupyloTcs TeaTpbl H3 Tocy-

DapCTBEHHOTO Groaiera H  TeaTpaibHOM
cekunn KyabrypHoro d¢onza. Ilocaexsss
MoJb3yeTcsi H3BeCTHOH  CamMoOCTOATEJNbHO-

CTBI0O M ynpaBisieTcss TJaBHBIM - ofpasom
MpeJCTaBHTENAMH AKTepoB pPa3HbIX TeaTpoB.

Ho 1917 r. B DcronnH 6BLIO BCEro ABa
npodecCHOHANLHLIX SCTOHCKHX TeaTpa, B
HacTosilee BpeMs paboraloT 7 npodeccHo-
HaJpHBIX H 3 noaynpodeccHOHANbHBIX Te-
arpa. W3 mepsbix B Talaune HaXoZATCA:
«JcTonuA» (gpaMa, omepa, Galer H ole-
perka), Jpamarudeckm. Tearp u Paboumii
Tearp; B Tapry — «Banemyiine» (apama H
oiteperka). Kpome Toro mpodeccHoHakb-
Hble JApaMaruyecKkue - Tearpsl paboraror B
Bunpsinan, MNapay u Hapee; moaynpodec-
cHoHaJbHble TeaTpsl — B Kypecaape, Bepy
H Banke.

B uapckoe Bpemsi TeaTpy OblI0 OKa3aHO
coneiicTBHe TOPOACKHM CcaMOyYIpaBleHHeM
TGJABKO B OJHOM Clyuae: eMy NpefoCTaBH-
JH JBTOTHL Ha MOKYNKY CTPOHTEIbHOrO
Mecra AJf 37aHMs. Bo BpeMsi He3aBHCH-
MOCTH OICTOHMH Tearphl CHCTeMaTHYecKH
CYOCHAHPYIOTCA TIOCYIApcTBOM H  CaMo-
yIpaBJeHHSIMA, NPH YeM HOCAeJHHEe He BMe-
IIMBAIOTCH B penepryap, NOCTAaHOBKY WIH
OpraHM3an{io Tearpa. B DCTOHHH HeT Te-
arpajJpHO#l UeH3ypbl H KOHTpoJd 3a pe-
mepryapomM. 3a 1938/39 GromwerHbiii rof
YIOMAHYTBHIe NeCiTh TeaTPoB NOJYYHIAH ro-
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CYAApPCTBEHHYI0 H KOMMYHaAbHYIO CcyOcH-
o B pasmepe Jo 400.000 xpoH, kacca
BCeX TeaTPOB 3a 3TO e BpeMa jaja
okoxo 500.000 xpon. Taxum oGpasom Te-
aTpbpl MOTYT mpojaBaTb OuWJeThl No JO-
BOJbHO JielIeBHIM HeHaMm, a 3aTo obcros-
TeJIbCTBO, CO CBOeil CTOPOHBI, M03BOJAET
paccYHTHIBATh Ha OoJbilee YHCAO 3puTenel.
B Tanaune oxoao 150.000 »ureneil M TpH
TeaTpa, Jalliux no § npexacraslieHHd B
HejeJi0 H coO0HparoLMX noJHeli 3an. Tax
de OOCTOHT JeJO H B MeJKHX Tropojax:
3aJpl HHKOrJa He NycTyioT. B mnpoltiom
Cce3oHe 3CTOHCKHe TeaTrpnl jJaid 182 mocra-
HOBKH ¢ 2021 mpencraBiieHHeM H coOpaiay
Ao 700000 yenoBeK NyOJHKHU.

ConMalbHOE MONOXKEeHHeEe CUEHH-
YecKOoro mnepcoHaja B IOCHefHHe TOAbI
VKpenniochb. 3apniara akTepoB He ocoleH-
HO BBICOKA, HO B O6LIEM COOTBETCTBYET 3ap-
Iiate cpeiHHX HJIH BbICIHHX YHHOBHHKOB.
CHeHHYeCKH{ NepcoHa] 3acTpaxoBaH Ha-
paBHe ¢ MNPOYHMH JMIAMH YMCTBEHHOTO
TPyAa B JYIEHCHOHHOM Kacce KYJbTYPHBIX
AedTelelf, cpelcTBa KOTOPOH COCTaBJAAIOT-
CA M3 YJIEHCKHX B3HOCOB H IOCyHapCTBEH-
HBIX CYMM.

CBsAIzab MeWAY CHEHHYECKHMH
paloTHUKAMHU H 3pHTeNXeM IOR-
HEepHBACTCA HACTOSMIIHM JKYPHAJOM, KO-
Topeiii m3gaercsn Coro3om Axtepos. Ha
CTPaBMIAX JHYpHaJa 3aTparuBaloTcs - BCe
OCHOBHble MNpoGJAeMbl TeaTpalbHOro CTPOH~
TeJIbCTBA KaK B DCTOHUH, TaK M 33 TpPaHH-
meil. To e MOWHO CKa3aTh M O ApaMarTH-
JecKkoit aureparype: «Tearp» yaenser el
MHOro BHHUMAaHHUA.

OTaenbHble TeaTphbl

(Pabouuit Tearp B
Tannune,

«Banemyiine» B Tapry) H3Ja0T

CBOH KYpDHAJ/b, KOTOpble TaKkKe HMeIoT
60JbIIOH THpPAM.
B co3gaEMH 3CTOHCKO{l KyJAbTyphl, B

YACTHOCTH TeaTPaJbHOH KYJIbTYpBHI, He yua-
CTBOBAJH HH AapHCTOKPATHA, KOTOpOH Y
9CTOHIIEB BOBCe He ObLIO, HU KpylHas Oyp-
Wyasuns, Koropad B KYyJAbTypHOH padorte
3HAYNTENbHOH POJHM He urpaia. ITo jenao
TPYAAMHMXCH KJIACCOB Tropoja M JAepeBHH.
TeaTp ¢ mneppbIx Ke JeT CyUeCTBOBaHUSA
3axBaThiBal M YBJEKaJ BCe KJacchl H Bce
ciou Hapoaa. Iloatomy oH cranx o6GmuM
AOCTOsIHMeM BCero Hapoja. IJCTOHCKHH Te-
arp — Tearp TpYAsierocs uapona, HHAYE
— HapoJHbIi Tearp.

HenponomxurenbHas HCTOPHS M Hbl-
HelllHee I[I0JIO)KeHHe 3CTOHCKOro  Tearpa
CBHAETENbCTBYIOT O 3aMeyaTeldbHOM Kyllb-
TYPHOM TMOAbEMe 3CTOHCKOro Hapoja, B
0CO0eHHOCTH nocke JIHKBHAAUMH LApPCKOTO
rHeTa M OCTaTKOB (heonanu3ma, mocie npo-
BO3rJAllleHHs TIOoCyAapcTBEHHOH He3aBUCH-
MOCTH CTpaHBI.

Bca ofwecTBeHHast W KyJAbTypHas pa-
6oTa DCTOHHHM, HECMOTPHA HAa NOJHUTHYECKHE
H SKOHOMHMYEeCKHE IIpelNATCTBHA, BeJdach B
HaHOHAJNBHOM IVIAHE M HEYKJOHHO JIBuUTra-
jJach BIepex; TeM Xe NYyTeM IO cO3fa-
HMe M pa3BuTHe Tearpa. Hamr zameuarennb-
eIl moat I'ycraB Cyifitc xapakrepusyer B
«IIponore Tammera» aToT Tpyn:
sJoupingutused, olge tervitatud,
koik suurem, korgem, valgem vaimulaad!“
(«Jla 3apaBCTBYIOT Jep3aHus,

Bce cniapHoe, BBICOKOE, CBETIOE — IIPOAB-
JenHe aymmu!)

Toimetuselt

1.

Oon avatud ,,TEATRI“ tellimine 1940. aastaks. 1940. aastal ,TEATER“ ilmub
endises kaustas ja maksab aastas (9 numbrit) endiselt ainult 8 kroomi. Tellimisi véta-
vad vastu koik postiasutused ja teatrite biirood iile maa. Tellimisraha voidb saata
metle kirjaga postmarkides, malksa meie posti jooksvale arvele mr. 434 véi tasudo
toimetuses, Tallinn, Vabadusviljak 7—4 (,EKA“ maja) iga piev kella 9—3.

2.

»wTEATRI“ jargmine number ilmudb 21. detsembdril s. a. Kaastis selle numbri
jaoks tuleb saota toimetusele hiljemalt 6. detsembriks s a.

. ! ]
Materjalide kasutfamine alllkat nimefamata on keeldud.
' |

TOIMETUS: O. Aloe, L. Kalmet, H. Kompus, W. Mettus, P. Pdldroos, L. Soonp&i
VALJAANDJA: Eestl Niltle]ate LIt @ VASTUTAV TOIMETAJA: Paul Olak
llmub iiks kord kuus, vilja arvatud juuni, Juuli jJa august @ VI aastakdik
Toimetuse aadress: Tallinn, Vabadusviljak 7-3 Tellimisi v3tavad vastu k8ik postiasutused (arve
nEKA" maja @ Telefon 479-40 @ Postkast 357 nr. 434) ja teatriblirood @ Uksiknumber 40 senti,
Tegevioimetaja k&netunnid samas iga piev10—1 aastakdik kr. 3,—, viilismaale kr. 4.—

L ]
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FisSika

AUTOKUMMID vsimaldavad pérutuseta ja libise-

miskartuseta soidu ja suure kilomeetrite arvu

Esindaja O'U. H. LAGUS & KO

Tallinn, Vene tédn. 13, tel. 437-18

Soovitame oma suurlaosi soodsate hindadega
elekiri-kohvi- ja ieemasinaid, elekiripliiie,
keedundusid ja igasuguseid muid elekiritarbeid.

Tuuksetddésiuse ja iualett-tarvele osakonnast

habemenuge, elekiri-iuukseldikusmasinaid
»Kohinoor', pulverisaaioreid, kamme ja i¢a-
suguseid teisi juukseiéSstuse tarbeid.

Prantsuse autoesindus ,.PEUGEOT*.

K/m. RUD. NIIBO

Tallinn, Valli 4. Telefon 450-66

SUURIM JA TAIELIKEM &€& TALLINN, VALLI 4
RIIDEKAUBAMAJA ,,LA.DU TELEF. 450-23
KOIGE ODAVAMAD PAEVAHINNAD

Alati saadaval kodu~ ja valismaa
viimased uudised

E: Adolf Klaff

Paberi- ja kirjutusmaterjali kauplus
Harju 21, Tallinm, telefon 4.36-51

Teatrisobrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*



KOIKI HOOAJA KODU- JA VALIS
MAA RIIDEKAUPU SUURES VALIKUS

H. GUTKIN

INGLISE MAGASIN
TALLINN, VIRU 4, TEL. 436-46

RAADIO-, FOTO-
JA
JALGRATTAARI

& RESTORAN
|| FLIvaNoy
?’O o

Qra-
ESTONIA PST. 29
KAUBAVEO- TELEFON 367-T5
JALGRATTAD
VENE T. 1
TELEFON 480.97
Trikikoda
ESTOTRUKK
Tallinn, Suur Karja 8 Telefon 445-25

Teatrisibrad eelistavad *ostusid- tehes' éttevotteid, kes toetavad oma kuulitustega ,, TEATRIT"



UUENDAGE AEGSASTI

LOOMINGU

tellimist 1940. aastaks.

LOOMING on meie parim kirjanduse ja kultuuri ajakiri. Ta ei
ole médratud ainult kitsaile ringidele, vaid kaikidele hea
kirjanduse ja kultuurihuvilistele lugejatele.

LOOMING on oma seitsmeteistkiimne ilmumise aasta kestes olnud
vabamgtteliseks parlamendiks kdigile meie kirjanduslikele
ja kultuurilistele suundadele ja jaib selleks ka tulevikus.

LOOMING on oma laialdase, mitmekesise, jiidava ja vddrtusliku sisu
tottu pohivaraks kaigile isiklikele, avalikele ja koolide
raamatukogudele.

LOOMING Teie laual ei ole iiksi Teie tarbeks, vaid ka auasjaks.

LOOMINGU viljaandjaks on FEesti Kirjanikkude Liit, tegevaks ja
vastutavaks toimetajaks Johannes Semper.

LOOMINGUT ilmub 10 numbrit aastas, iga nr. 128 lk. suures kaus-
tas, eriti heal paberil. Seega saab tellija aasta jooksul
kaks ca 600-lehekiiljelist vadrtuslikku koidet.

LOOMINGU TELLIMISHINNAKS ON 10 KR. AASTAS,
POOLES AASTAS KR. 5.50

Varreldes meie raamatute ja teiste kirjanduslikkude viljaannete hin-
dadega on ,,LOOMINGU" tellimishind odav.

LOOMINGT U TALITUS

Tartus, Aia tin. 19. Posti jooksev arve nr. 22-43.

Teatrisobrad eelistavad  ostusid . tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*




Teie tunnete muret, et Iugemishimulised noored

Teie tahate, el teie laslest kasvaksid arenenud ja
kultuurihuvilised inimesed
yheelavad” neile ebasobivat kirjandusi -

Tellige 10—-16-aastastele noortele

NOORTEAJAKIRJA

MEIE NOORUS

MEIE NOORUS ilmub Tallinnas 18 korda aastas (kooli-

166 ajal 2 korda kuus).

MEIE, NOORUSE véljaandjaks on suur heategev organi-

satsioon, Hesti Punane Rist, tihedas
koost6ds Haridusministeeriumiga ja
Opetajate Kojaga.

MEIE NOORU SE Toimetusse kuuluvad tuntud noorsoo-

ja haridustegelased: V. Alttoa, J.
Maisma, E. Murdmaa, J. Nyman (pea-
toimetaja), P, Rummo (tegevtoimetaja),
J. Vellerind.

MEIE NOORUSE kaast6éliste perre kuuluvad parimad

noortekirjanikud, eriteadlased ja kunst-
‘nikud.

MEIE NOORUS on pildirikas, huvitav ja elav.
MEIE NOORUS on odavaim noorteajakiri: 500—600

lehekiilje suurune aastakdik maksab
ainult 3 kr. Uksiknumber 20 senti.

MEIE NOORUSE tellimisi votavad vastu ksik postiasu-

tused, talitus, raamatukauplused, usal-
dusmehed koolides ja mnoorteorgani-
satsioonides.

MEIE NOORUS ON TUHANDETE NOORTE SUDAMESOBER.
TEHKE, ET KA TEIE LAPSED OMAKSID SELLE VAARTUSLIKU
SOBRA !

»MEIE NOORUS¢
Niguliste 12, Tallinn.
Telef. 432-73. Posti j. arve nr. 88.

Teatriscbrad eclistavad ostusid tehes ettevdtteid, kes toetavad oma kuulutustega , TEATRIT*



AARL AD
T MARKIDE TELIAS
saanee 20 ror A9

TALLINN
SRR

Uuendades oma ettevGtet olen suu-
rendanud oma riideladu nii kodu-
kui ka vdlismaa uudismustritega

ulikonna-, fraki

ja

palituriide alal

Kohale joudnud talveuudised Roosikrantsi 16-2, fel. 475-73

MOOBLIARI ”MODERN“ Tallinn, Vlilrﬁoig

Soodsalt ostate ja tellite siit parimat mdé4blit
Soodsad jarelmaksuiingimused

- T6é6stus: Tallinn, Ulase 14, Kri: Tallinn, Viru 13, II kord
telef. 450-60 telef. 439-40 -

TeatrisGbrad eelistavad ostusid tehes ettevotteid, kes toetavad oma kuulﬁtuslega »TEATRIT*“



Uksiknumber 40 senti

Jgavus

KAOB KOHE KUI TEIL
KAASLASETKS

L,PAEVALEHT"

,LASTE ROOM"

ON AINULAADNE LASTEAJAKIRI

MITMEKESIST
KIRJANDUST

P A K U V A D

PAEVALEHE" RAAMATUKAUPLUSED

TALLINN, S. KARJA 23 e PIKK 2

Teatrissbrad celistavad ostusid tehes cttevitteid, kes toetavad oma kuulutustega ,,TEATRIT*
Tallinna Eesti Kiriastus-Uhisuse tritkikoda, Pikk 2. 1939
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