





Ratsepmelster J. PUKSBERG

(Peterburist)
Alati suur valjavalik inglise tilikonna riietest

Tallinn, Pikk tdnav 36

Telefon 11-79

Schneider

J. PUKSBERG

(aus Petersburg)

Standiges Lager von Englischen Stoifen

Reval, Lang-Strasse 36

Telephon 11-79

[Moprhoit 4. 4. MYKCBEPI'D

(uz ITerporpana)

Bcerna Oouablioit BbIOOp  AHIIIHACKOM
| MaTepiu
g Pesens, Mopckasa yi. 36 Tenedpon 11-79
$ |

KRala— Konservi toostus

Th. Sepp

Soo tdn. Nr, 4 Telef. 16-54

KORGES HAADUSES |
‘Tallinna Kilu ja

olisprottisid
~saadaval igal ajal.

Y

ny

0.-d.

ESTO-MUUSIKA

TALLINN, Lai tin. 34, Konetr. 10-24.

T A A

‘ NOODID ja nende kirjastus.
TIIVKLAVERID, PIRNIINOD,
MUUSIKARIISTAD

ja nende osad.

Rinuesjtused Eestis:

C. BECHSTEIN tiivklaverid ja planilnod.

STEINWRY & SONS, Nev-York, London, Hamburg,
tiivklaverid ja pianiinod.

JUL. HEINR. ZIMMERMANN, Leipzig, muusikarns’cad

Eesti Klaverivabrik ,ASTRON® R.-S., Tartus,
tiivklaverid ja pianiinod.

cosuTIINS
N




.....
$80050000000060008890058650000508000008000900808000000000300000000000000840¢0000000006003000000000000000008800004824000005000600000003400008600000000

*0 .
8 34
. .
e
»|
®
.
'

 THEMUN BOROWSHAT: G |

3
3 '

Esitused Eestis:

- Paremad ameerika kirjutusmasinad i

E ~ Taielikumad arvemasinad
,RECORD* ja ,JORIGINAL-ODHNER*
dikteerimise aparaadid,,PARLOGRAPH*

koiksugu kirjutusmasinate tarbeasju,

paljundus ~ aparaate, schapirograph

paelu, kirjutusmasina linte, s6epaberit

j. n. e. suures vdljavalikus saadaval.

| 0-d LOUN & SCHITIKOU

‘TALLINN  Niguliste t. 18  Tel. 13-37

0
Sosssssensescesasasaceoncnessntetstussiosasetttcitatsiteetatentittentisesetsensestattatsttattsescateetetatatesasettetatessateesacesesasesotetiseces
.




1ELIKUND

EESTI MUUSIKA AJRAKIRI

ILMUB UKS KORD KUUS

TOIMETUS JA TALITUS TALLINNAS, LAl TAN. 34.
TELEFON 10-24.

Nr. 4

ARUGUST

Eeloleva muusika hooaja avamise
puhul.

Rida ,Estoonias“.
Pilt esimesest vaatusest; templi stseen,

Meie helikunsti sooritajate keskkoht on

teatavasti ,Estoonia® selts, kus juba mitmed
aastad viljarikkalt tdotatud. Esimesel kohal sin-
foonia- ja' rahvakontsertide 1dbi, siis ooperi ette-
kannetega ja l6puks ,Estoonia muusika osa-
konna*“ laulukooriga vokaal muusikaalal. Viimaste

Foto Parikas

aastate kontsertide eeskavasi jélgides paistab
silma teatava silisteemi puudus neis ettevitetes,
mida h&é tahtinise juures mitte raske poleks
olnud lébiviia. Ooperi alal oleks see kdige viahem
véimalik, arvesse voéttes vilunud ocoperi jéudude
puudust ja meie tldist ooperi seisukorda. Ooper
on meil opereti jGududest siindinud. Alguses .
tehti katseid kergemate ooperitega, 1—2 ooperit
aastas lavastades, ainult viimastel aastatel on
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enam kindlamalt hakatud ooperit kultiveerima
ja kaunis hdé eduga. Kuid oleme veel kaugel
lhe ajanduete kérgusel seisvast ooperist, nii et
sellel alal mingist slistemnaatilisest té6st veel kéne-
leda ei v6i. Teine kiisimus on sinfoonia muu-
sika. Sellel alal on juba kaugele joutud, tdnu

Hida , Estoonias“.

eesotsas seisva juhataja Raimund Kullile, kelle
t66jéud raugemata. Meie orkestri kontserdid

jagunevad teatavasti kahte osasse: sinfoonia--

ja rahvakontserdid. Nende organiseerimises oleks
soovitav rohkem siisteemi. On kaks vGimalust
siisteemi luua, — kronoloogiline jérjekord ja idee-
line side helitdéde viljavalikus.’

Kronoloogilisest stisteemist on mitmel pool
juba loobuda piiiitud, v6ib olla ka kaaluvatel
péhjustel, sest on tdsi, et teatav ajajark mitte
igakord ei véimalda tiihtlast, arusaadavat pilti
anda ettekantavatest helitéddest, kuna ideeline,
sisuline siisteem selleks laiemad véimalused

Lépu stseen. Foto Parikas

avab. Meil oleks aga siiski kronoloogiline siis-
teem ajakohasem, sest meie péiltkuulajad ei
ole veel muusikaliselt nénda arenenud, et sisu-
liselt muusikasse suudaksid siiveneda; selleks
on tarvis korraldada teatav eelkool. Selle eel-
kooli loomiseks on k&ik andmed olemas: korra-
pérane orkester, arvurikas noodikogu, mida
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vahest méne Ulksiku t66ga taiendada tuleks,
mis suuri raskusi ei siinnitaks.

Esiteks tuleks rahvakontserdid kronoloogili-
ses korras sissesddda, iga kontsert referaadiga
alata, milles lektor ettekantava muusika arene-
mise kéiku, iseloomu, sisu ja heliloojaid valgus-
taks. Sellega oleks kuulajad ettevalmistud ja
saaks ettekantavatest helitéddest palju rohkem
aru. VG&iks iithe hooaja jooksul paar ajajéarku
kronoloogiselt korraldada, néituseks iiks—klas-
sikalisest muusikast, teine—uuemast; kontsertide
arv véimaldab seda téiesti ning teatav arv jadks
veel lilegi, n6ndanimetatud erakorralisteks, mil-
lede eeskavad vabalt voib ' kokku s&didda. Sin-
foonia kontserte voiks ideeliselt {ihendatud heli-
toodega alata, kuid selgitus ei peaks mingil tin-
gimisel puuduma, kas lektori poolt, ehk tuleks
eeskavad selleks &dra tarvitada. Soovitavam oleks
viimane abindu; kulud ei téuseks palju kui ees-
kavad suuremas kaustas triikitaks ja neis liihi-
kesed teated aramahutatakse.

See korraldus nduaks kindlat eelt66d, mida
peaks aegsasti alatarna, nimelt hooaja 16pul.
Hooaja 16pul tuleks téieline eeskava jargnevaks
hooajaks véljatoGtada ja tegelased &raméaérata,
kellel hooaegade vahede! v6imalust on ennast
oma llesandeks ettevalmistada. Niisama oleks
vaheajal véimalik tarvilist materjaali muretseda.
Niisuguse organiseerimise t6ttu pakuks meie
sinfoonia ja rahvakontserdid kindlasti rohkem
huvi ja, ei pruugi prohvet olla, kasvataks marksa
kuulajate arvu mille 1dbi suured puudujédégid
kergem katta.

Vokaal muusika suhtes oleks raskem kind-
lat siisteemi luua, sest E. M. O. laulukoor ei
ole mitte palgaline, vaid seisab asjaarmastaja-
test koos. Nagu harilik, on asjaarmastajatega
ikka keerulisem siistemaatilist tegevust avaldada,
see tegevus ripub liiga kooriliigete tujust ja
Gthingus valitsevast vaimust &ra. V4ib olla, et
selle téttu ka E. M. O, laulukoor oma tegevu-
se kaunis on piiranud, sest pééle iihe cratoo-
riumi ja paari a cappela kontserdi, kus sage-
dasti eeskavas laule leidub, mis igal aastal kor-
ratakse, ei avalda koor mitte laiemat tegevust.
Seni kui meil aineline jdud puudub alalist, pal-
galist koori {ileval pidada, peab sellega leppima.

Need read ei ole mitte selleks kirjutatud,
et midagi mahateha, nagu meil harilikult kuulda
on arvustuste kohta, kus kedagi puudutatud
saab, vaid tédiesti meie helikunsti edenemise
moéttes. Meil on kombeks saanud kéike oma
tegevust lilaldaduseni iilistada. Igal rahval peab
oma véimise kohta arenenud tunne olema, kuid
see ei keela veel sugugi objektiivseid arvustusi ja
métteavaldusi. ,Helikunnal“, kui eriajakirjal on
see iilesanne, mida ta tditma peab. X, —

Eesti helikunsti arenemisest.
(Jarg).*

Rahvusline helikunst peab rahva omapé-
raste viiside najal loodama, iga rahvuslise heli-
kunsti Grgkuju on rahvaviis. Viimaseid tuleb
uurida, analiiseerida, esiteks meloodikas oma-
paraseid intervallide kéike &dramarkides. Uldse
ei saa mitte igakord rahvaviise teooria s&a-
duste jérele harmoniseerida, ehk kui see ka
voimalik peaks olema, ei vasta harmonisatsioon
mitte viisi iseloomule. Siin tuleb sagedasti uldi-
sed teooria sdddused kdrvale heita ja neist
lahus uued vétted, uued kombinatsioonid har-
moonia alal luua. See n&ahtus tuleb ilmsiks
pea igas rahvuslises helikunstis. Nagu mina
alguses juba tdhendasin on selleks kdige enne
tarvis, et meie oma rahvaviisid katte saame ja
nende uurimisele v6ime asuda. Senini tutta-
vad viisid ei véimalda veel mitte rahvuslisest
muusikast selget pilti saada. Sageli on ménes
motiivis tdhtsaid, iseloomustavaid momente, mil-
lede tarvitamine palju uudist ja huvitavat véib
anda. Té&htis on rahva motiive materjaalina
kasutada suuremate helit6édde loomisel. Ei ole
huvitav ega igakord mitte otstarbe kohane tar-
vitada rahvaviise nende lirgkujus; motiive peab
aineks tarvitama neid varieerides, muutes. Ei
v6i veel rahvusliseks helikunstiks nimetada vii-
side lihtsat harmonisatsiooni, kuigi mitmetes
teisendites; see on vérdlemisi ikka veel odav
t66, mida vbiks koguni nimetada osavaks kési-
t66ks, aga mitte kunstiks. Kui meie ligemalt
teiste, vanemate rahvaste muusikat vaatame,
siis leiame suuremates kui ka vdhemates teos-
tes ikka iseloomustavaid jooni, omapérast har-
mooniat. Esimesed avaldavad end omapérase-
tes meloodilistes intervallides, teised neist k&i-
kudest véljakasvanud kokkukélades.

Véga sagedasti siinnivad nimetatud kok-
kukélad rahva oma algatusel, nimelt kui rahvas
oma viise mitmeh&alselt laulab. Harilikulttekib see
loomulikul teel lauljate fantaasiast ja iseloomus-
tab, karakteriseerib viisi sisu, viisi meeleolu. Sageli
paistavad ja kdélavad need juhuslised sobitused
mittedigetena, isedranis muusikaliselt arenenud
korvale, kuid see ei tihendaveelmidagi; iga juhus-
list kooskéla vGib &draseletada, v6ib seda 6Gigel
kohal tarvitada. Ei ole keegi jumal muusika
teooriat loonud ja niivérd kindlustanud, et
muutmist ei véi olla, ega teooria ka areneda ei
véi. Mis on 6leti muusika teooria? Kes on
selle looja? Nende kiisimuste p&éle véib vas-
tata, et enne oli muusika ja siis tuli teooria.
Viskame pilgu muusika ajaloosse, siis néeme,
et vanad klassikerid 6ige piiratud olid harmoo-

*Vaata, ,Helikund“ Ne 2.
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nia tarvitamises polifoonia (kontrapunkti) k-
sitamises; nemad kirjutasid ainult tarvitusel
olevate, traditsiooniliste kooskdlade ja intervalli
kaikude piires, mida meie tanini veel vanaks
stilliks nimetame.

Ajajooksul 16dvenesid aga kdik need tradit-
sioonid, vanad sdadused kaotasid oma tdhenduse,
leiti, loodi uusi kooskélasid, uusi lahendusi.
Mis iihel Palestriinal ehk Hassleril v&imatu
nédis olevat kirjutada, on praegusel ajal elemen-
taarsem v6te. Teooria arenemiseks on just palju
kaasa aidanud rahvusline muusika, milles, nagu
eelpool tdhendatud, palju juhuslisi kooskélasid
leidub, mis t&iesti digustatud. Nii siis peaksime
ka meie plildma oma rahvamuusikast uusi kom-
binatsioone saavutada ja neid tarvitusele vétma.

Véiks arvamine tekkida, et kui meie tea-
tava schablooni oma helikunstile véljatéotaks,
siis meie kunst 6ige iihekiilgseks j&dks. Sellele
voib vastata, et see péhjendamata on. Iga
helilooja on individuaalne, teooria teenib ainult
abinéuna.

Vétame ndituseks vene heliloojad, vene
muusika, mis kdige rohkem rahvusline, paneme
kérvuti Borodini, Glinka, Rimski-Korsakovi, Gia-
sunovi, Mussorgski, — kéige iseloomulisemad
rahvuskomponistid, — siis n&eme, et igaiihel
om a muusika on loodud, kuid keegi ei hakka
salgama, et kdik on vene rahvuslist muusikat
loonud. Mikspérast? Koik need heliloojad tar-
vitasid rahvamuusikat iseloomustavaid jooni, rah-
vamuusikale omapéraseid kooskélasid ja me-
loodialisi kaike. Niikaugele peame ka meie
saama, kuid voime seda ainult siis, kui meie
rahvaviisid meile kattesaadavaks tehtakse. Paar
sbna veel meie rahvaviiside kohta. Kuidas tuleks
need viisid kattesaadavaks teha?

Koéige digem tee selleks oleks, neid korral-
dada ja tritkkida. Korraldamine peaks nii siin-
dima, et iga viis tuleks oma tirgkujus, nagu
see rahvasuust kirjapandud, koéigi teisenditega
tritkkida, $&&l juures dramdarkides, kus kohal,
maakonnas iga teisend lauldakse, missugustel
juhtumistel, missuguste sénadega, véimalikult
kéik sénad ka juurde lisades. Sellel teel saame
juba iga viisi kohta teatava pildi.

Viisid peaksivad kd&ik tépipaélselt, nagu
tiles kirjutatud tritkitama, ilma vigade pa-
randuseta, sest mis on viga? Kui rahvas seda
juba korra nénda laulab, siis ei ole sdil enam
viga. Niisama v6ib ka iihele muusikamehele
viga paista, kuna teine mingisugust viga ei leia.
Voimata on iihel inimesel selle iile otsustada,
sellepdrast oleks ainukene abinéu kéik viisid
oma iirgkujus vélja anda. Heliloojad leiaksid
juba vead ja oleks selles asjas médduandvad.

Meil kéneldakse palju, et ei ole veel eesti
rahvuslist ooperit loodud. Kiisime, kuidas v&ib
rahvuslist ooperit luua, kui materjaal puudub ?
Kas ei ole ometi selge, et kui rahvuslise ooperi
loomisele asuda, siis esimene tingimine on
vastav materjaal.

Niisama on ka iildse rahvuslise helikuns-
tiga, olgu see kas sinfoonia, oratoorium véi tiks-
puhas mis kujuline teos.

Meie noores muusika kirjanduses on juba
nditusi puht rahvuslisest helikunstist. Nimetan
kéige p&alt M. Saare laule, kus meie mitmed
rahvaviisid leiame, riitmiliselt muudetud, oma-
parase harmooniaga, s&él juures koorile algu-
paraliselt sdetud, mille téttu huvitavad, isedrali-
sed, vahest meie rahva helikunstile kéige lige-
mad, k&ige loomulikumad kélade varvid kuul-
davale tuuakse. M. Saar on alguse loonud rah-
vuslisele helikunstile selles sihis tuleb edasi
téotada, suuremdtes vormides kirjutada, (sin-
foonia, sonaat, kvartett, trio j. n. e.).

On keegi rahvuslistesse helidesse siivenenud,
siis on ka vbéimalik iseseisvalt, ilma rahvaviisi-
deta rahvuslist muusikat luua; nimelt métlen
mina rahvuslise stiili paale.

Niisugune stiil véib ajajooksul véljaareneda,
ning voib omaseks saada ka mitte-eestlastel.
Neid naitusi on kiillalt, kus ihe rahvuse heli-
looja kirjutab teise rahvuse stiilis. Nimetan
ainult ménda tksikut: Rimski-Korsakov — His-
paania capriccio, Schumann — Mustlaste elu,
Sarasate — Mustlaste viisid ja kéige rohkem
Fr. Liszt — Ungari muusika. Liszti eluloost on
teada, et tema 50 a. vanaduses ungari muusi-
kat hakkas uurima ja siis oma kuulsaid ungari
rapsoodiaid hakkas looma.

Meie helikunsti arenemisel on veel pikk
tee ees, enne kui (hest valjakujunenud eesti
muusikast véime kéneleda. Selleks on aga
paétingimine: rohkem armastust, rohkem huvi-
tust, vasimata t66d meie kallima rahva vaimu-
vara vastu, siis véime julged olla, et meie ko-
dumaa helid mitte iiksinda kodumaa piiridesse
ei jad, vaid laiali lendavad kéikidesse kultuuri-
maadesse, meie véiksele rahvale au ja lugupida-
mist véites.

’ M. Liidig.

“Muusika ja elu.

Suured métlejad on tihti avaldanud arva-
mist, et inimsoo kultuur rajaneb kolmel téhtsal
alusel, need on: t6de, voorus ja ilu. Téde
omandatakse mdistusega, vooruse tajub siida-
metunnistus ja ilu tunneb hing kauni vaatlusel
looduses ning kunstis. Neis kolmes aluses, v&ib
olla, sisaldubki meie elu méte ehk otstarb: tea-
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dus kéneleb, mis on elu; eetika 6petab, kuidas
elada; esteetika avaldab, mis elus kaunist.

Ma ei puuduta siin kahte esimest alust, s. o
téde ja voorust, vaid piirdun muusika kunsti-ilu
vaatlemisega.

Muusika (kui psiikoloogiline n&htus) on
helisemine, mis kasvanud vélja liikumisest ini-
mese hinges; teiste sénadega — see on helisev
inimese hing. Muusika kehastab omas kélas
meie hinge elamusi, s. o. kurbust ja r66mu
kéigis nende avaldusis. Pédédlesee kajastub
muusikas rahvas, ajajark, iimbruskond, siinni-
pérased kalduvused, méistuslik arenemine, mo-
raalne kasvatus, liksikud iseloomu jooned (nagu:
jultumus, ausus, tundelikkus) jne. Sarnane on
muusika, kui psiikoloogilise nahtuse sisu.

Igal ajajargul on inimene isesuguselt suh-
tunud muusikaga, ning eriline oli selle sisu.
Kéik see olenes inimese kultuurilisest astmest,
tema hingelisest arenemisest, tldisest ilmavaa-
test ja tervest reast kohaliku ilmega tingimusist.
Igaitks on 6igustatud omama isiklikku arvamist
muusika kohta, kuid isiklik maitse ei ole usal-
datav kahel péhjusel: esiteks on puhtisiklik ar-
vamine vankuv ja juhuslik, sest see ei pGhjene
mingisugusel positiivsel alusel; teiseks muutub
isiklik arvamine ajajooksu! ise. On inimene
loodusest muusikaliste annetega, siis aimab ta
instinktiivselt muusika olemust, kuid seda on va-
he, et p&hjalikult ja teadvusega muusikat omanda-
da, hinnata ning mdista. Esite annab see puudus
end tunda, kui meil on tegemist ajaloo eriperi-
oodide muusikaga. Siin peavad meid aitama
rida teadusid: kultuurajalugu, muusika ajalugu
ja esteetika ehk muusika filosoofia.

Nende teaduste andmeid késitades on mi-
nul sihiks lithidalt ja tildisel kujul avaldada, mil-
line olnud inimese vaade muusika p&édle mitme-
sugustel ajaloo perioodidel, missugune oli selle
sisu ja kuidas kénelenud muusika igal ajal ise
keelel. Liihidalt &eldes, minu kirjutuse siht
on: koondatult ja lihtsalt ndidata muusika suh-
tumist eluga inimsoo ajaloos. Vastavalt sellele
kannab mu késitatav aine paéalkirja: ,MJusika
ja elu®.

Jagan kogu muusika ajaloo kuueks (6)
perioodiks: 1) alginimese ajajdrk, 2) muinasaja
muusika, 3) ristiusu esimesed aastasajad ja kesk-
aeq, 4) suurte klassikute periood, 5) klassiku-
tele jirgnev periood. 6) uuemad voolud muusi-
kas viimasel ajal, s. o. nénda nimetatud mo-
dernism. :

1) Rlginimese muusika iile véime otsustad
ainult analoogia kaudu praeguse aja metsrah-
vaste muusikaga. Samuti kui alginimestel,
puudub ka niitidistel metsrahvastel igasugune
muusika teooria; tédiesti teadvusetult suhtuvad

Foto Parikas

Helilooja Mart Saar.

nad muusikaga. Nende vaimuelu on liiga vaene,
seepérast ei vaja nad muusikat seesmiste ela-
muste véljendamise abinduna, kuid siiski on
neil instinktiivne tarvidus avaldada oma estee-
tilist tunnet. Nende ilutunne on tervena sihitud
vélisele elule. M&dratumat vaeva kulutavad nad,
naituseks, keha kaunistamiseks: juukse kam-
minguks, tédtoveerimiseks, keha maalimiseks jne.
Samane tdhtsus on ka nende muusikal; nad
vaatavad muusika, kui véalispidise elu kaunista-
mise abindu p#dle. Reisijate jutustuse jarele
laulvat metslane igal soodsal juhusel: vihastab
teda miski — laulab ta, on ta énnelik — laulab,
nalgib — laulab, on joobnud — laulab jne. T&si
kiill, need motiivid on liig algelised, sisaldavad
vahest ainult kaks-kolm, ehk koguni ainsama
noodi, kuid sellest hoolimata kordab neid mets-
lane I6pmatult igal kohasel juhtumisel. Meie-
aja vaatekohalt on nende {hetaoliste, liihikeste
motiivide sisu médistmata: ei tea, kas metslane
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laulab kurbusest v6i ré6émust. Kordan aga —
metslase seisukohalt esinevad kéik motiivid ai-
nult tema vélise elu kaunistusena, nagu seda
on juukse kamming, tatoveerimine, keha maa-
limine jne. Alginimese muusika ei omanud
iseseisvat tahendust, esines harilikult vaid Ghen-
datult méngu ja tantsuga. Need méngud kand-
sid padasjalikult sGjakat iseloomu ja muutusid
ménikord - paris s¢jaks. Muusikat tarvitati neil
méngude! ja tantsudel marsi lilkumise ratmili-
seks reguleerimiseks.

Esitan siin méned naited metsrahvaste
muusikast :

Metsarahvaste motiivid

“
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Need pnmltnvsed, armetud motiivid esine-
vadki vahendina, mille abil kaunistab alginimene
oma valist elu, samuti kuijuukse kamminguga,
tdtoveerimisega jne.

2) Meie ei véi kdnelda muinasaja muusi-
kast, kui mingist tiksusest, {lidisest tervele inim-
konnale. llmavaade, tsivilisatsioon ning eriti
muusika olid vana-aja perioodil igal rahval tai-
esti isesugune. Et saada Uldist ettekirutust
muinasaja muusikaliste vaadete kohta, peame
tutvunema tksikult iga tolleaegse téhtsama rah-
vusega, millistena esinevad hiinlased, hindud,
araablased, greeklased ja israeliidid.

Hiinlased on oma loomu poolest kuiv, vaik-
lane, materjalistlik rahvas; nad ei moista ega
armasta muusika abil omi elamusi avaldada.
Hiinlased harrastavad muusikat ainult nii palju,
kuivord see neile materjaalset kasu toob, sel-
lepdrast seisabki nende muusika juba vanast
ajast saadik riiklise kontrolli all. Viimaste peen-
susteni madrab sdddus ko6ik muusika reeg-
lid; né&ituseks tdhendab toon f— keisrit, g —
ministrit, a — rahvast, ¢ — riigiasju, d — {ildist
pancraami. Vastavalt pidi kirjutama ka viisid: nii
etendas keisrit kujutav toon meloodias ikka paa-
osa, vastasel korral véis helilooja keisri mitteaus-
tamist eluga lunastada. Esitan siin hiina vaneima
hiimni — esiisade austamiseks — mis kirjutatud
kSigi sddduse reeglite kohaselt ja kus igal toonil
tlalnimetatud méttes kindel tdhendus on. Nii
ei alga ja 16pe hiimn rahvast kujutava tooniga
a, vaid tooniga f mis tdhendab keisrit, kes hiina
rahvale on kdéige algus ja 16pp. Hiimn ise on
iile 3.000 aasta vana ning tarvitatakse praegustki
veel esiisade kujutuste austamisel.

«. %{Epﬁi_rﬁ
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hiinlastel muusika mitte sidame vaid méistuse
asi oli ning materjaalse kasu pé&ale sihtis.

Hindud on iseloomu poolest eluréémsad,
haruldaselt tundelised ja himukad kéige fan-
tastilise ning imelise péaale. Nad panevad muu-
sika arvele jumaliku algupéra ja imetegeva
vGimu; nende ettekujutuse jarele véib muusika
kdsutada inimesi, loomi ja loodust, véib vilja-
kutsuda vihma, péikese varjutust, ikaldust, vaba-
nemist jne. Ageda muusikalise ekspressiooni
tagajérjel véib inimene &ra péleda. On olemas
meloodiaid, mida ainult jumalad laulda véivad;
inimesi, kes neid laulavad, tabab tules hé&vine-
mine. Naituseks, kdneleb muinaslugu (hest
laulikyst, kes jumalate meloodiat laulda tahtis
ja kelle tuleleek karistuseks hukkas, kuigi ta
seisis kaelast saadik vees.

Liihidalt Seldud, hindude muusika ei kénele
nii palju stidamele kui m&istusele; siin eten-
dab pédosa ettekujutus ja &iretu fantaasia.

india viis.

%E‘Eﬁjﬁ%jﬁ}gfﬁ ==

rit.

Er S




August HELIKUND Nr. 4 1923
-“{%-———Fﬁ?T S m".l [slamistide vaimulikud laulud on ildse

g R B 1 s St ¢ g o suurepédrased, kuid véimalik, et need polegi
Eéu/ji?jf‘“——:éliﬁ%lﬂﬂgﬂ araablaste alguparandid, vaid on israeliitidelt
f a tempo, ’ ilevGetud, samuti kui esimesed kristlikud lau-

o — ==  eeesF2
— | - ) SR ) O
Gl

S = B e

T

- -
= & A g &
PR e e
s e —
X5 J— a ! - N |
rva
—fe—@
- - (- P - ——
e
D { j y = ! -
Y
: - - . £
e e BE £E PE
- e e S e e
v : !
dim

GESSESSRies et

RAraablaste iseloom kaldub romantikasse,

nad armastavad loodust, on elur66émsad. See
elur66m ei ulata nende juures mitte sarnase
fanteasiani, kui hindudel. Araablased vaatlevad
muusikat, kui maitsemise ja I6bustamise asja
koduses elus. Vastavalt romantilise tendentsile
on nende muusikes graatsiline ja &rn. Seda
araablaste muusika hellitavat iseloomu &ieti hin-
nates oli islamismi alustaja Muhamed muusika
vastane, sest oma vaadete ja sihtide l1&biviimi-
seks vajas ta tugeva vaimuga inimesi, mitte
aga hellituid.
. Olles suured looduse uurijad ja matemaati-
kud tihendasid araablased muusikat siimbool-
selt ning allegooriliselt loodusega — 6hu, tule,
maaga, ehk sidusid seda astronoomiaga, néi-
tuseks: planeetide siisteemiga, aasta aegadega
jne. Nii siis esines araablaste muusika (ihelt
poolt 18bustuse objektina, teiselt poolt oli aga
seotud looduse véi astronoomiaga, omades stim-
boolse tdhenduse. Kuigi araablaste muusika
nii méndagi siidamele kéneles, oli see neile
oma allegoorilise tdhenduse téttu siiski m&is-
tuse asjaks.

Rraabia noktiirn.
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ludki.

K&igist muinasaja rahvastest suhtusid muu-
sikaga eriti tosiselt greeklased, mispérast nende
juures poéhjalikumalt peatan. Vana Greeka on
isesuguse teadusharu — esteetika — kodumaa.
Vanad greeka filosoofid, pédasjalikult Plato ja
Aristoteles, esitasid esimestena teooria (ldse
kunsti ja eriti muusika olemusest. Ei ole liial-
dus, kui 6elda, et Plato ja Rristotelese muusika-
lised vaated selle teooria arenemisele esteetika
vallas kuni uuema ajani aluseks on olnud. Oige
palju nende Jpetusest pole praeguselgi ajal
oma tahtsust kaotanud; koguni seisavad nende
vaated nii méneski suhtes palju kérgemal, kui
niiidsel ajal. Vanade greeklaste juures paista-
vad kunsti ja eriti muusika vaatlemises kaks
omapérast joont: maise elu idealiseerimine ja
ilu ning vooruse tthendamine.

Nagu teada, esitas vana Greeka sarnast
kaunist maad, kus loodus nagu méaratud oli
inimesele suuremat 6nne pakkuma. Ja inime-
sed olidki sdal 6nnelikud, nii kuis ollakse ainult
nooruses. Mitte asjata ei nimetata vana greeka
perioodi inimsoo nooruseaks. Kogu vana greeka
kultuur on l&biimbunud nooruslikust, eluré6m-
sast meeleolust. Vanade greeklaste elu vérd-
kujuks oli kaunikdélaline liira. Mitte mingi teine
ilm, vaid maine elu oli vanadele greeklastele
taieliseks paradiisiks. Et greeklased maapdél-
sest elust midagi kérgemaks ega paremaks ei
pidanud, siis olid nende jumaladki idealiseeri-
tud inimesed. Nende ettekujutuse jarele oli
jumalatele annetatud surematus ja dlim keha-
lik ilu. Seega seisis vanadel greeklastel ideali-
seerimine puhtobjektiivsel alusel; nad ideali-
seerisid ainult maapaalist, valispidist elu, ega
{ihendanud seda inimese seesmise-, vaimueluga.
(Ihtlasi oli ka vanade greeklaste muusika objek-
tiivset laadi; neid ei huvitanud mitte seesmised
meeleolud, vaid ainult helide kauniduse vilis-
pidine vaatlemine. Samuti kui skulptuurgi,
tegutses ka muusika ideaalse kehaliku iluga,
vahe seisis {iksi aines — marmor ja heli

‘Nagu teame, hindasid vanad greeklased
véga kérgelt voorust, 6iglust, mehisust ning
iildse kd&ike tilevat ja pliha nende maapdélses
elus. Vooruse ja 6igluse hddks olid nad valmis
igasugusele éneseohverdusele. Nad vaatlesid
muusikat, kui abindu, mis inimese péaéle eriti
iilendavalt méjuda véib. Kehale pidi meeldivuse
andma gilimnastika, hingele aga -— muusika.
Oma vaartuse kohaselt véis muusika inimese
padle kas h&dst ehk halvast kiiljest méjuda:
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muusika iilesanne ei seisnud mitte ainult 16busa
meeleolu tekitamiseks, vaid see pidi sisendama
armastust hdéduse ja pélgtust pahe vastu. Sek-
suaalse maitsega muusikat ei tohtinud sédédus
lubada. Ulendav ja inspireeriv muusika oli eriti
kohane meestele, vaikne ja vooruslik — naistele.
Nagu ndha, andsid vanad greeklased noorsoo
kasvatuses muusikale véljapaistva koha. Mdnede
filosoofide juures kuulus kandleméng nende
Spilastel igap&evaste harjutuste hulka. Ukski
ei tohtinud 6htul magama heita, enne kui pol-
nud karastanud oma hinge muusikaga, samuti
ka hommikul t3éle asuda helidest varskust
ammutamata: muusika oli neile hommiku- ja
Shtupalveks.

Kokkuvéttes kasitasid vanad greeklased
muusikat, kui maise elu idealiseerimise abinéu;
nende muusika polnud mitte seesmiste ela-
muste tSlgitsemise vahendiks, vaid puhtobjek-
tiivset laadi, samuti kui skulptuurgi. Nagu teiste
vanade rahvaste juures, kéneles greeklaste muu-
sika rohkem mdistusele, kui siidamele.

Pindarose hiimn.
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Néitusena on toodud. vana greeka liiiiriku
Pindarose hitmn (elas V—VI aastas. e. Kr.).
Himni kandsid ette nooredmehed pythiose
mangudel Apollo auks, Delphi linnas, kus kor-

raldati spetsiaal muusikalised véistiused. Ftte- -
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kanne oli iihish&alel (unisoonis) kokkukédlasta-
tud gitarri ja fl66di saatel.

[sraeli rahva muusika eraldus véga teiste
vanaaja rahvaste omast. Vastandina teistele
rahvastele késitasid israeliidid muusikat nimelt
seesmise tundeavalduse vahendina.
Siin kohal ei peatu ma pikemalt nende juures,
vaid kénelen sellest koos esimeste kristlaste
muusikaga, mis pShimétteliselt {ihine.

(Jargneb).
r P. Ramul.

Lithikene iilevaade praeguse aja heli-
kunstist
(Ldhem minevik)
Jérg.®

Rustria uuendajatest nimetan esimesel ko-
hal Gustav Mahler’it, siindinud 1860 Ka-
lischi linnas, surnud 1911 Viinis. Mahler on 9
sinfooniat loonud, Ne2 C.moll, koori ja soolo
kaastegevusel — néndanimetatud ,,iilestousmise
sinfoonia“, Ne5 Cis-moll, Ne8 Es-dur ka soolo
ja koorile. Nimetasin ainult neid kolme sinfoo-
niat, kui kbige tdhtsamaid; neis avaldab Mah-
ler ennast paale Rich. Straussi, kui kdige suu-
rem, tdhtsam ja raffineeritum orkestri tehniker.

Mabhleri muusika on laialine, teemad suure-
joonelised, iiksikasjaliselt (detailiseeritult) vahem
valjatéotatud, kuid ekstsentriline-hulljulge pro-
gramm-muusika humoristliste joontega. |

Richard Strauss, nagu eelpool tdhendatud,
oli sinfoonilise draama-, Gustav Mahler sellevastu
teatraalse sinfoonia looja; tema tdédes leiame
selle tdenduseks mitmesuguseid véliseid effekte,
nagu trompeetide tarvitamine véljaspool lava,
soolo ja koori tarvitamine j. n. e., need on tun-
demaérgid sinfoonilise ja teatraalse muusika Ghi-
nemisest; veel rohkem téendab seda Mahler
oma jarskude meeleolude muutmise ja rabavate
kontrastide 1&bi.

Mahleri muusika iseloomustavaid jooni ei
kanna, see on vahest kdige suurem miinus,
ehk kiill méned saksa muusikamehed juudi
muusika jooni arvavad leidvat; Mahler piiiidis
muusikat luua, mis {ildsusele arusaadav pidi
olema, tema iseloomustavad jooned on ekstaas
ithenduses vahese romantilise sisuga. ‘

Mahleri tdhtsamatest té6dest olgu veel ni-
metatud: ,Humoresken“ orkestrile, ,Riibezahl,*
»Das klagende Lied,“ koori ja orkestrile, ,lieder
eines fahrenden Gesellen“ j. n. e.

Ideelises iihenduses Mahleriga on méned
saksa-b66mi uuemad heliloojad, kelledest enam
tuttavaks on saanud Heinrich Rietsch (siindinud

*Vaata Helikund Ne2,
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1860) orkestri ja koori tééde labi nagu Taufe-
rer-Serenade, ,Miinchhausen® j. t. siis Rudolf
Prohézka, (stindinud 1864), kes allegoorilist oope-
rit uuendada katsus j. n. e. (,Das Gliick®), sin-
foonilisi laule komponeeris j. n. e.

Saksa-b66mi heliloojate vastandina seisa-
vad tschechi helimeistrid Vitézslav Novak'iga
(siind. 1870, Praagas) eesotsas, kes rahvuslise
muusika alusele asus ja tschehi rahvuslist heli-
kunsti slaavi omaga liita piiiidis.

Novaki tuttavaks saanud to8dest nimetan
laiajooneliselt komponeeritud fantaasiat ,Der
Sturm,“ soolo, koori ja orkestrile, siis sinfooni-
list luuletust ,Auf der hohen Tatra“, ,Slovaki-
sche Suite, j. t.

Novaki vaimus komponeerib ka Josef Suk
(siind. 1874), kes isedranis tuntud oma huvitava
riitmiga kammer- ja lavamuusikas, nagu: sinfoo-
niline luuletus ,Prag®, sinfoonia ,Asrael“, fan-
tastiline ,Scherzo“ j. n. e.

Jatkan oma iilevaadet saksa-austria heliloo-
jatega, kes ligidalt iihenduses b6&mi tschehidega.

Nendest seisab esimesel kohal Arnold Schén-
berg, siind. 1874, Viinis. Schénberg on kéige
radikaalsem uuendaja, anderikas uus-romantiker,
kes Vagneri ekspessiivset stiili kuni viimase véi-
maluseni arendanud. Paéle selle asus Schon-
berg ekspressionismi teele, millelt viimasel ajal
veel edasi jéudnud, t86sid luues, missugused
teiselpool arvustust seisavad. Schénberg on uuen-
dajate uuendaja, kuid igatahes suurte annetega.

Tema helitddde arv on véaga suur ja mit-
mekesine, nimetan tdhtsamaid kronoloogilises
jarjekorras: ,Gurre-Lieder”, ,Klavierlieder”, seks-
tett, ,Verklarte Nacht®, ,Koorilaulud®, ,Pierrot
lunaire®, ,Peleas und Melisande*, ,Die Jakobs-
leiter® j. n. e. Huvituseks olgu &ramaérgitud, et
A. Schénberg ka tihe harmoonia Jpetuse on
kirjutanud.

Schénbergi taoline helilooja on Franz Schre-
cker (siind. 1878 aastal), kes ka koige ,moder-
nimate“ hulka kuulub. Tema muusika on tea-
traalne, vahest [taalia ooperi méttes, naturaalse-
miistilise sisuga, kuid suurte dramaatiliste joon-
tega ja seksuaal-psiikoloogilise erootikaga seotud.
Ka tema t38de arv on suur ja mitmekesine,
ehk kiill p&dasjalikult lavamuusika, milledest
tahtsamad, ,Der ferne Klang“, ,Das Spielwerk
u. die Prinzessin“, j. t. Sinfoonilistest t6ddest
olgu nimetatud ,Kammersinfoonia®“, ,Nacht-
stiick” j. t.

Schénberg, Schrecker ja moned teised (Pro-
hazka, F. Schmid, J. Marks) moodustavad nén-
danimetatud ,uue Viini kooli”, kelle jareletuli-
jaid ja poolehoidjaid pea terves ilmas leiame.

Ungari silmapaistvamatest heliloojatest oleks
ainult E. Dohnényi’t nimetada (siind. 1877 a.),
kelle sinfoonilised, kammermuusika ja klaveri
kompositsioonid laialist tdhelepanu on &ratanud.
Lugejatel oleks vahest huvitav teada, et Doh-
nanyi esimene oli, kes valjamaal meie kadunud
heliloojat R. Tobiast hindama hakkas ja sdpruses
oli. Vétan jéargmistena itaalia heliloojad, siis
edasi vihemate rahvaste omad, et l3petada kahe
viimase aja k&ige tdhtsama rahva heliloojatega
— vene ja prantsuse omadega.. -

Noori-itaalia ooperiloojad on  tuttavad
sVerismo“ nime all, kelle esimene esitaja oli
Pietro Mascagni stindinud 1863 Livornos. ,Veris-
tide“ pShimé6tte oli luua rahvuslise luule ja rea-
lismi najal omapdrast ooperit; enamiste olid
need (hevaatuslised, kaunis tooresisulised, ital-
laste temperamendile vastavad. Oma realistlise
tegevuse ja kirglise muusika t6ttu, leidsid need
ooperid igas ilmanurgas poolehoidu, kuid liihi-
keseks ajaks. Seda téendab nende ooperite kie-

- kéik, algades Mascagni ,Cavaleria rusticana’st®.

(komponeeritud 1890). Nii iiled8, nagu selle
ooperi kuulsus ilmus, kadus tema ka, ja Mas-
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cagni piiiided, ,Verismo*“ kooli asutajana selle
kooli eesotsas piisida, ei &nnestanud. Tema
jargnevad ooperid , S6ber Prits“, ,Ratcliff ja tei-
sed, ei suutnud Mascagni kuulsust pdéasta. Mas-
cagni jéreletulija Ruggiero Leoncovallo (siind.
Neapolis 1858) suutis oma 2-he vaatuslise oope-
riga ,Pajatsid“ téhelepanu &ratada, natuke kill
kauemaks ajaks kui Mascagni, sest muusikali-
sest killjest olid ,Pajatsid* peenemalt ja pare-
ma maitsega komponeeritud. Kuid ka Leonco-
vallo sai Mascagni saatuse osaliseks; tema jarg-
mine ooper ,Bohéme* kukkus 1dbi ja Giacomo
Puccini (siind. 1858, Lucca 1) sama nimeline
ooper paédsis vdidule. Puccini, kes &ieti noor-
itaalia kooli asutaja, ei &ratanud oma tegevuse
alguses suuri lootusid, kujunes aga aegamdédda
kdige populaarsemsks heliloojaks; tema oope-
rid on praegu koéige rohkem méngitavad, alga-
des ,Méortsuka ooperist — Tosca”, siis ,Manon®
ja ,Madame Butterfley”.

Védhem edu oli ,veristidel*: Samara, oop-
,Flora mirabilis“, Emilio Pizzi — oop. Lina, Gab-
riella — ,Vendetta“j,t., Umberto Giordano — oop-
y,Mala vita“, ,Andrea Chenier" j.t. Instrumen-

taal komponistide poolt on Itaalia ikka teiste rah- -

vaste sabas olnud, ei ole uuem aeg ka midagi
suurt sellel alal ilmale toonud, nimetamisevéart
oleks Giovanni Sgambatti, siind. 1843 Roo-
mas, surn. 1913. Sgambatti on kéige téhtsam
itaalia instrumentaal komponist. Vagneri ja Liszti
6pilane olles, sattus tema loomulikult saksa
muusika méju alla; on 2 sinfooniat, klaveri
kontserdi ja kammermuusikat loonud. Viima-
sel ajal on kuulsuse omandanud M. Enrico-Bossi
. (stind. 1861 a.), kellel silma paistab oreli- ja
kammermuusika omapérase harmoonia ning
meloodika l&bi ja suuremad vaimulikud helitdéd
»Das Hohe Lied“ j: t. huvi on #ratand.

Feruccio Busoni (siind. 1866) teeb enesest
-palju juttu kui helilooja, kuid minule paistab,
et siin enam o-ava reklaamiga tegemist on,
kui tGsise heliloojaga, sest tema sulest ilmunud
helitédd tunnistavad kiill h#ddest teadmistest
kompositsiooni alal, aga véihem loomise vimest.

Tahtsamad on tema teiste helitddde trans-
skriptsioonid ja timbertédtused, kui oma heli-
t66d. Kui klaveri kunstnik ja pédagoog on ta iga-
tahes rohkem téhelepanu vidart. Kahte itaalia
komponisti nimetan veel, need on Abbate Perosi,
siind. 1872 (oratoorium-triloogiad : Mark. s passion,
Christi Verkldrung ja Lazarus’ Auferweckung,
Requiem, stiit orkestrile), ja E. Wolf-Ferrari, siind.
1876, Veneedigis.

Viimane é#ratas isefiranis suurt téhelepanu
oma ooperitega: ,Die neugierigen Frauen¢, ,Die
vier Grobiane®, ,Susannens Geheimniss; oratoo-
rium ,l.a vita nuova® ja kammersinfoonia oop. 8.

Kui meie itaalia muusika .ajalugu jalgime,
siis ndeme, et selles kuulsas ,muusika maas*®,
mille iile nénda palju kirjutatud ja rédégitud on,
muusika vérdlemisi teiste Euroopa rahvastega,
korgele ei ole téusnud. Téahtsam oli neil kerge
ooper (mille G. Verdi kdige kaugemale viis), ia
ooperi tegelased, kuid tésisema muusika alal
on itaallased vdhe loonud. Pé&&péhjus selles
on vististi itaalia omapérane iseloom — kirgline
ja téis tulist temperamenti, mis péhjalikku, tésist
loomist takistab.

(Jdrgneb)
M. Lidig.

Moénda laulmise Gpetamisest algkoolis.
(Jarg).

Véljarddkimine Riitmitunde kind-
lustamine. Kromaatilised kéaigud.
Uldised ndpunaited.

Oige ja selge teksti hddldamine mé&jub véga
palju laulu kélavusse.

Laululétvusjalohistamine oleneb
suuresti umbhé&élikute halvasthaal
damisest.

Laulu ebapuhtus ripub tihti tédis-
héddlikute ja heliliste umbhéélikute (I, m, n,r,
v) halvast hddldamisest.

Vale héédldamine laulmise juures ripub jalle
oma korda puudulikust h#dldamisest razkides.
Kéik inimesed ei rddgi sarnaselt. Loomulikult
igaiiht lahutab véhem v6i suurem foneetiline
isedraldus. Kuid kui see isedraldus kaldub nii-
vord suurel maéral isikliseks omapérasuseks, et
paamurraku foneetiline néue sellega kuidagi ei
v6i leppida, siis peab juba selle iile kohut méist-
ma. See on téhtis mitte ainult laulu silmes
pidades, vaid sellest ripub ka {ihise kirjakeele
arenemine, s. t. riiklised ja rahvuslised huvid.

Saaremaal tarvitatakse 6'd & asemel (koht,
kdik j. n. e.). Randlased tarvitavad o'd & ase-
mel (koht, koik pro kéht, kdik). L'il ja s'il on
mitu varjundit. Tihti kuuleme niisugust kdnet,
millest peaaegu mitte midagi aru ei saa: kost-
vad ainult mingisugused segased tdishaalikud
ja ebaméadrased umbhéalikud.

Kéik see raskendab laulmise &petamist
Néudkem koige - esiteks endalt ‘selget ja
eeskujulikku haédldamist niipalju kui see on

- voimalik, ja siis kohustagem ennast valvama

Opilaste jdrele, et nad é&ieti hddldaksid. Fi
jatku, nédituseks emakeele tunnis iiksi sellest,
et Opilane keeleliselt vigadeta kirjutab, kuid
valesti vélja radgib. Koikide eestikeeles kasita-
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tavate ainete 6petaja moraalne kohus on sar-
nase keele moonutamise vastu vdidelda.

Haildamise vétan péhjalikumale arutusele
hailesaddmisega koos. Siin veel ainult nii palju,
et ,mis on jlusasti deldud, see on ka ilusasti
lauldud*. Oppigem ja 6petagem siis ilusasti
raddkima. Suurem vahe laulmise ja razkimise
vahel seisab selles, et haalikud a, &, e, i ja 6
kénekeeles valjarddgitakse lahtisemalt.

Juhime siin kohal tdhelepanu kaksikh&ali-

kute (diftongide) h&aldamise p&ile. Diftongid
jagaksime jargmistesse gruppidesse:
1) kus l6ug liigub iilespoole:
al — sai, raiskab, laidab ...
ai — kéin, héiu, téida ...
ei — leidub, neiu, teil ...
oi - koidab, toit, loiud ...
0i - poial, kdidan, koied .
au — pauk, saun, paun ...
ae -— laev, kaev, vaev, nael ..

2) kus l6ug piisib paigal:
61 — kéiv, l6ikus, néid, &is . ..
6u — pbud, s6uan, l6ug . ..
iu — liugleb, kiuste ..
il — siitia, liiia, pltan ...
ui — kuiv, puikleb, luiskab ...

3) kus 16ug liigub allapoole:
ea — peal, seal (ka paal, sdal) .
6e — ndel, sdel, hoel,

06 ja iili on Gieti oma kaksikhaalikulise vali-
muse kaotand, kuid véljardédgitakse need ikka
.voeras,” ,méek,* ,piiian,“ ,siiia“ j.n. e. Mo-
nedes sénades, nagu ,ké6m,“ ,1566tsub,“ jadvad
400“ ja ,ut“ lihtsall kahekordseteks tdishaali-
kuteks.

Kéikides nendes diftongides, kus [6ug teise
haaliku juure minnes iilespoole liigub (ai, &i,
ei, oi, 6i, au, ae) véi paigal pisib (6i, du, iu,
g, u1) on Jargmlstel jubtumistel esimene haa-
lik pikk.

I\Ialtuseks

__-;—j laulda &Q— —j:—::

vai - mu - ga

va - ai- mu-ga

mitte :
ra) s I Fal
;ﬂl— —— ega o —i"— IS —
o =~ @ - “'i‘
va -i - mu-ga vai- i -mu- da

Kus aga 16ug allapoole lngub (ea, 66, - Be),
tekitab teine tdishaélik iseseisva silbi-ega tar-
vita lahendamist. nait: 4

29

< KRESA,"

Foto Parikas

Cyrillius Kreek.

‘ Muusikadpetaja ja helilooja.

pe-a-le

Diftongina ké&sitades v6ib siin lahendada kas

I6pus ehk alguses:

F a) 1
— Y] {
{

==

pea-a-le

'/_ pe -ea - le
Viimasel juhtumisel saame sitinkoobi, mis hari-
likult lahendatud' diftongiga ei sobi.

Diftongi erihaalikuid ei tohi kunagi {ikstei-
sest lahutada. Esimene haélik peab limmargu-
selt lahenema teiseks. Siin peab lapsi eraldi
harjutama igat diftongi selgelt ja timmarguselt
lahendama.

Diftongide laulmine kahel toonil selgub Jarg-
mistest nditustest:
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i.i;é: laulda

:ﬂ:l'j‘g‘f_ mitte @%__;;

vai - -~ mus va-ai-mus vai - i-mus
nei - ud ‘ne-ei-ud nei-i-ud
lui - - ged lu-uig-ed ega: lui-i-ged
néu - - an ndé 6u-an néu-u-an
pld - - an pl-iii - an piii-i-an
G- kuiid ] - f ;
== —d—e— leulda @E_i:‘:;!:_—:;‘::
v née - - lad né - e - lad
pea - - le pe- a - le

Diftong mitmele helile:

- —— G
G| e G
N ———————
nei - - - - ud ne-e-e-ei-ud
lui - - - - ged lu-u-u-ui-ged

Need on lihtsad asjad, kuid nende juures
komistakse tihti. Lauludpetaja peab siin hoo-
lega jérele valvama ja harjutama enda instinkti
sarnastest vigadest arusaama.

Helilised umbhé&alikud (I, m, n, r,
v, j) peab hddldama séna alguses ja silbi 16pus
nénda, et need helisevad, rohkesti tooni anna-
vad, peaaegu nagu tdishaalikud; Kahekordsed
(I, mm, nn j. n. e.) igal pool lisna selgesti.

Néitused: "naeran, 'lapsed, ™ maasikas,
kal'mula, astun®™, puur’, hirrm™uga, varrfed,
Yvaata, 'laulav¥, samm™un ™ma j. n. e.

Helita umbhadlikud (k p, t, h, s)
s6na l6pus titelda h&sti kuuldavalt, nait. takk,
vakk, sinep, pruut, laat, saabas, sees.

Isedralist tdhelepanu néuavad ka. ,ng“ ja
»nk", kus ,n*, gja k méjul, ninas kélab, ehk
kiill eestikeeles mitte nii palju, kui n&it. soome-
keeles, nii et ,g“ hoopis ,n“ga kokku sulab
moodustades isesuguse pehme ,ng“ hééliku,
n. n. palatal nasal’i.

Védga kindlalt méjub ,ng“ M. Hermanni
laulus ,Enne ja niiiid“ lauses , kange meeste . . .“
kui seda Sieti laulda, nimelt ,n“ hésti toonita-
takse ; kuid labaseks jaab see koht kui terve Jh
pikkus antakse a’ le ja ,n“ lauldakse kuidagi
mdddaminnes.

Umbhé&alikute h&aldamisest iildse voiksime
mainida veel jargmist:

Umbhaélikud nii laulus kui ka kénekeeles
on nagu luukere inimese kehas. Need hoia-
vad keha, et see kokku ei variseks. Vanal ajal
ei pandud umbhaalikute hadldamisele mingisu-
gust réhku. Lauli ainult vokaalidega (keskaja
figuratsioon), millest on tuletatud ka a capella
laulu nimetus —vokaalmuusika, s.t. tdis-
héddlikute laulmine. Kuid &ige laulmine ei
tohi olla ainult vokaalmuusika, vaid peab ka
konsonantidega laulma. i o

Kui umbhéalikuga 6ppev silp enne pausi
pikal helil on, peab umbha&élik vélja iitlema
enne pausi asuval taktiosal (noodi viimasel 166-
gil), mitte hiljem, parem pisut varemgi, ndit.:

e e

F a
puud v puu - ud

| N
! [}

- — 0 | o )
===l =

puud puu - u - ud,

]

siis ei ole vaja karta silbi 16pu lohistamist.

Koike iilal ettetoodut arvesse véttes, peab
enne viisi 6petamist harjutama kétte sénad sel-
gesti ja kdlavalt iga hdalik. Siin kohal v&iksi-
me soovitada pikkade sénade harjutamist ilma
taishaalikuteta. Na&it.: tédielikum — tlkm, kadu-
nud — kdnd, kroonu kauplus — krnkpls, j. n. e.
Seda teevad lapsed suure huviga kaasa, ja see
oleks ka nagu mingisugune keele ning suu-
orgaanide véimlemine.

Silpnime lauldes on ka vdga h&& alghaalik
liialdatult selgesti votta: ddoo, rree, mmii,
ffaa j. n. e. :

Riitmitunnet vdib kindlustada:
1) silpnimede abil,
2) juhatades,
3) kdsa kokku liiiles,
4) marssides,
5) lauluméngude abil.

2) Silpnimede abil:
0O I
r| “T@ e e o e e | pa—— I
P I A N R B | ) -+ = , Astmsnn i
F J - N A PR R élL = 11
-so-ol la  so-ol fa mi-i re do-o0-(0)

Téhendab, ®/+ taktis kolm silpi (so-ol la)
igas taktis. Viimase takti viimane taktiosa (o),
lauldakse méttes sama heli p&dal. Mottes laul-
mine on lildse iiks tdhtsamatest laulmise &pe-
tamise abinGudest. Pauside kohal on véga
tahtis harjutada last meeles pidama mingisu-
guse heli kérgust. Kui, néit, meie naites viis
liiguks pausi jarele sol’i paéle, siis laulgu laps
moéttes kolmandat taktiosa, (0), mi’ga, mis on
toonika kolmkéla terts — ja dominant sol ongi
kies, see oleks abstraktsem, kui et otse tabada
ilma toonika kolmkéla méisteta.

4/s taktis:

0O 4
] o —
S, m— i =g
so-0-ol la  so-0-ol fa mi-i-i re do-0-0(0)
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b)
mdttes
¢ e———n————
o do - o - o - o
| | maot. md
=] 2z do - o do - o
| |
dl P J do, do, do, do
lh----l lh—l ——
oo o o .’ J do-do, do do, do-do, do-do
<)
a) N N
Na—d—0— Al — :
BEES s =
4 - : -
laulda S S GO S . *”—*’“ﬂ‘—— 3
e
so-ol la so-ol fa mi- i re do (o)
(madttes)
d)
éﬁff e ————
_#‘-_*__!,_._«.;__. ] ] ;
— e —
S o,
1d p— E:_ I:—*\—ﬁ—“‘h S ————
laulda = Do — '—-—-i— '
v —J——'——-—

sol lasol famii redo

Viimane néide olgu isedranis t&helepandav.
Tegelikus elus ei ole mingit abi sellest, kui
seletakse, et sol on 3 korda pikem la’st, véi
sol on nii pikk kui 3 la’d kokku. Matemaatika
siin ei aita, kuid tlaltoodud kirjutamisviis &pe-
taja tapse ettelaulmise abil teeb lastele kohe
silmad lahti. Oeldagu ainult siis nimed jérsult
ja eluga, algh&alikud kahekordselt, kuid kiirelt.

Juhatades:

Lapsed istuvad ja teevad kidtega vastavaid
liigutusi. Kui lapsed juhatavad {ihe kdega, naiit.
paremaga, juhatagu Opetaja (alguses lastega
seltsis) pahema kéega, et Gpetaja kési liiguks
samas sihis lastega.

Kédsa kokku liilies:

/s taktis esimene 166k parema kée terve
peoga pahema kée pihku, teine — sérme otsa-
dega, kolmas rusikaga, neljas jille s6rme otsa-
dega. Né&nda eraldame paarGhu kdérvalréhust
ja réhuta taktiosadest.

2/4 taktis esimene 188k peoga, teine —
sérme otsadega.

%1 taktis esimene 168k peoga, teine ja kol-
mas s6rme otsadega.

Marssides:

Selleks otstarbeks valitagu lihtsad laulud */4
ja %4 taktis ja valvatagu jérele, et kéik siinnib
kindlasti ja tépselt, réhulisel taktiosal tugevam
réhuta — vaiksem. Eeltakt alata tasa
parema jalaga.

; Lauluméangude

juures valvatagu jérele, et liigutused oleksid
laulu rittmiga kokkukélas. Kui lauluméngude

juures seda noéuet ei tdideta, ei ole nfangul

vad muidugi lahku;

mingisugust tésisemat mdotet, see jdab harili-
kuks manguks.

Harva tuleb ka ette, et laste riitmitunnet
piiiitakse arendada baleti taoliste liigutustega.
Balett muidugi arendab ka ritmitunnet, paistab
aga et Opetajal moraalset Sigust ei ole sellele
koolis ruumi lubada. Inimeste arvamised léhe-
titlen siiski, et vdga palju
Shiipatakse® nii kui nii. Mida védhem tantsitakse,

seda rohkem tehtakse tGsist t66d. On ju koo-

lide 6pekavas véimlemine;
korralikult,

Gpetatagu seda ainet
see arendab keha, plastikat j. n. e

Kromaatilised helid.

Kromaatiliste k&ikude harjutamine nduab
Gpetajalt endalt suurt osavust- Asjata vaev on
katsuda neid kéatte harjutada niisugustena kui
nad esinevad; see laheb vdga harva korda.
Opetaja juhtigu Spilaste tdhelepanu diatooniliste
pohihelide péaile, nénda et kromaatilistele heli-
dele vaheheliiseloom j&éb, ja siis 1aheb katse
kindlasti korda. N&ituseks:

a) peab harjutama:

T ——
b= =]

Ettevalmistav har}utus 1)'
——=H

@qaaﬁﬂﬂ =

sol fa sol fa fa
Ettevalmistav harjutus 2):

=== E%Jr‘ﬂ—i—ﬁ:—‘gjdwjﬂ

— _1_____..,._]% . Sy
‘t_v_—.i:};_#i—_t;!d:ﬂ—_;?-_f =

b) peab harjutama

— - o ::_2:“‘
sol sol sol la
Ettevalmistav har]u’cus'

G- y - —

bt a:rd—g-_iﬁ
sol sol sol la

0 1 —_— :
= 5-E|‘1$%‘—g1 4 —

- :ﬁd-—*—:}+di—,4—a~¢gt—ﬁ‘:i
v}

Kui septiimi iseloom on lastele selgeks teh-
tud,. siis voib esimese ndituse juures tédhendada
(kaasa maéngides vastavas helistikus, sel juhtu-

misel do mash&éris), et fa on septiim, mille.
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p ool tooniline liikumine vajuvas sihis mi péaéle
on loomulik ja iseenesest médistetav.

Méned Uldised nédpunéited.

1) Valvagu Spetaja oma silmaga tervet klassi.
Selga ei tohi lastele naidata.

2) Klassis raédkigu opetaja kuuldavalt, sel-
gesti ja luhidalt. Sojakas tdpsus ja kédrme esi-
nemine elustab ka laulu. Késk olgu lihike,
kuid selge (nait.: Hakkame! Kordame! Sénad
selgesti! Rutem! Valmis! Té&hele panna! jne.).
Unisus ja s6narikkus on kahjulik.

3) Opetaja olgu sébralik ja kaastundlik.
Kui t66 6nnestab, nédidaku ré66msat nédgu; kui
aga t66 el edene, &rgu olgu &petaja kurb ja
ho:letu, vaid 6hutagu rahulikult 6pilasi uuesti
toole paale lithikest vahet.

4) Ei tohi alati parematelt &pilastelt kiisida,
ega ka nérku véga tiilitada. '

5) Harjutades lauldakse vérdlemisi tasa,
kuid s6nad selgesti. Valmist laulu lauldakse
juba tugevamini, aga mitte karjudes.

. 6) Opetaja ei tohi vdga palju Opilastega
kaasa laulda ega méngida.

7) Kahehaalselt harjutakse kétte alguses
esimene haél tervele klassile, siis teine
haal jallegi tervele Kklassile. Klass jagatakse
pooleks ja lauldakse kahehaélselt h&ali vaheta-
des; nénda on igal lapsel v3imalus oma jéudu
mdélemates hééltes katsuda.

8) Mitmehéalne laul (3, 4) ei tohiks kuuluda
klassi laulmise hulka vahemalt kunni 5. klassini.

9) Laulu alatagu korraga. Mitte nii, et 6pe-
taja iiksinda algab ja siis opilased iiksikhaaval
jargnevad.

10) Hingata saél, kus seda séna, lause ehk
- muusikaline méte néuab, vdttes arvesse, et laste
vdiksed kopsud enesesse niipalju 6hku ei mahuta,
kui téiskasvanud inimestel. :

11) Ritm olgu alati tdpne, kindel ja vérske;
valvatagu teksti jérele.

12) Kui klass nii palju vajub, et see laul-
mist takistab, andku Gpetaja uuesti dige toon
(do-mi-sol). /2 ja 1 tooni t&ttu ei pruugi uut
tooni anda. Alaline algustooni and-
mine on védga tiititav ja muusika-
liselt kahjulik. ,

13) Ei tohi last noomida selle parast, et tal
musikaalsus puudub. Ainult lohakus ja hoole-
tus nSuab valju markust. Karjumisest ei ole
kasu. (Jzirgneb), . . B
E. Mesidainen

Meie kiriku muusika seisukorrast.

: (Jarg) - ‘
Soomemaal, Saksamaal, Rustrias, Inglis-
maal, Itaalias, viimastel aastatel ka Ameerikas
ja Venemaal ei ole iihtki tahtsamat  iilikooli,

kus puuduks kindla aluse pé&éle rajatud muusika
kadeeter. Ei ole ige muusika arenemist ku-
nagi isoleeritult vaadata, vaid ikka kui liht osa
lidisest kultuurist, sest inimsoo hingeelus on
muusika alati suurt osa edendanud. Kas meie
tlikooli valitsus métleb Tartu iilikooli juurde
muusika dotsentuuri avada on teadmata. Siiski
pean selle métte realiseerimise tdhtsust suuresti
alla kriipsutama, kuna see kahtlemata edusam-
muna margitav oleks meie kultuuri-, eriti muu-
sika kultuuri arenemisloos. Muide v6ib siin
maini, et meie muusika péllul tegutsenud jéud
(rahvaviiside korjamises, muusika kirjanduse ellu
kutsumises, j. n. e.) k6ik oma hariduse véljaspool
kodumaad on saanud, ent sdéljuures ometi heli-
kunstiga tutvunend, nii Dr. Hermann, Dr. Kallas,
keeleteadlane mag. Joh. Aavik ning nooremaist
Henrik Visnapuu, Rasmus Kangro-Pool ja tei-
sed. Samuti annaks muusika dotsentuuri ava-
mine Tartu ilikooli juures avaramad tegutsemis-
véimalused ménelegi meie kérgema haridusega
muusikerile ning helimeistrile, kelledest mén-
dagi meie tdnapédeva vaimlise elu degenereeru-
mise masendav Shkkond vélismaile avaramaid
elutingimisi ning loomingu véimalusi otsima
ahvardab peletada. Motlen siin prof. Ramulit,
kes omi teadmisi muusika ajaloo, muusika filo
soofia j. n. e. alal praegu Tallinna konservatoo-
riumis klaveri mé&ngu Gpetajana meie kitsaste
olude sunnil teadlikult maha matab — pole ka-
teedrit, millelt neid teadmisi edasi anda. Kuna
konservatoorium helikunsti ikka vaid kunstina
kasitab, lubaks dotsentuur ilikooli juures heli-
kunstile ka teaduslikust seisukohast ligineda
ning helikunsti psiikolooge ja kriitikuid kasva-
tada ning vélja arendada, missugustel vaériline
eludigus heliloojate ja virtuooside kérval.
Ulaltoodud méte ei taha kedagi kohustav
olla — vaid on minu isikliku arvamise avaldamine.
On teada, et lahutamata ithendus on olnud
haélel ja sdnal kogu oma ajaloolisel arenemis-
protsessi vialtel, samuti on ka side kirjanduse
ajalool, keeleteadusel ja muusika ajalool. Uue-
mad keeleteadlased on ka seda vditnud. Meie
muusika arenemisele andis suure tuke keele-
teadlane Dr. K. A. Hermann. Rahvaviise hak-
kas korjama Dr. O. Kallas, praegune Londoni
saadik, kes &ratuse sai suurepéraselt pddagoo-
gilt muusika-direktor Rud. Grivingilt, kelle juures
Dr. Kallas Kuresaare giimnaasiumi kasvandiku-

na oppis.:

Kallas oli Grivingiga s&bralikus vahekorras
kuni viimase surmani. (Grivingist, kui meie ki-
riku muusika ajaloo kaastegelasest edaspidi).
Keeleteadlane Joh. Aavik on juhtinud suurel
mééral téhelpanu kénes ja sénas peituva muu-

sika padle, mis avaldub ko&igepaalt vildetes.
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Peaks kuulmist teritama ja tdhelpanu pédrama
eesti keele omapérasuse pasle. Meie pastorid,
kes on saanud vene-saksa kooli ja hariduse,
jatavad selle enamasti tdhelpanemata ja viljen-
davad, nagu vdGérastes keeltes. Vé&ga tdhtis
peaks eriti pastoritel rahva omapérasus olema
ja seega ka eesti keeles peituv muusika kéla-
vus. Selleks peaksid kaasa aitama diktsiooni
~ Opetajad, kes meil kahjuks puuduvad. Omalt
poolt tean nimetada ainult tihe pastori, kes
kéneleb muusikaalselt ja puhtalt, see on Tartu
Jaani kiriku 6petaja Sedlatschek (kahjuks mitte
eestlane vaid béomlane). Véiks kdnelda hin-
gamisest ja fraseerimisest, kus loomulik on, et
lause algus t6useb ja I6pp kahaneb. Kuid see
viiks liig pikale ja k&esolevast ainest kérvale.

Literatuuri ajaloolasel on tingimata tarvis
tunda muusika ajalugu, kui ta selgelt tahab
arusaada trubaduuridest, minnesingeritest, 13
ja 15 aastasaja i‘aalia poeesidest ehk saksa 17
ja 18 aastasaja religitds luirikast; niisama on
ka usuteadlasel tarvilik tunda vaimuliku muusi-
ka ajalugu, peaks 6ppima hindama suurvaime
helide vallas nagu Palestriina, Bach, (kes viis
kéige huvitavama muusika vormni - fuuga téiuse
tipuni, kelle muusika absoluutne on). j. n. e.
Bachi muusikat labistab punase niidina méte:
,Au olgu Jumalale kérges.“ Keskajal pandi
kérgemates vaimulikkudes koolides suurt réhku
koguni praktilise muusika 6ppimise péale. Meie
kiriku reformaator Lutter oli ise ka vdga muu-
sikaalne inimene ja arendas igatpidi kiriku muu-
sikat.*

Eeskujuliseks naituseks toon usuteaduse
professori Girgensoni, kes to6tas h#@é praktilise
organistina Tartu {ilikooli kirikus. Ta viis huvi-
tava ja had méngu tagajarjel Tartu ilikooli ki-
rikusse uususe, et rahvas padle jumalateenistust,
vaikselt palvetanud olles (viimasele koraalile
prof. Girgenson mingisugust 16ppméngu ei tei-
nud, samuti kui kantslisalmile keegi organist
I6ppmiangu ei tee), veel kirikusse istumma jéi ja
rahulikult, vaikse anduvusega mdéne suurema
helilooja helitédd nautis. See jérgnes umbes
minutilise pausi jarele pérast jumalateenistust.
To siimpaatline kirikukord on jédnud ka prae-
gu sinna kirikusse, olgugi et prof. Girgensoni jérel-
tulija praegune Tartu iilikooli kiriku organist
Freymuth (filoloog ja organist, kui ma ei eksi)
kaugeltki nii hésti ei méngi, kui ta eelkéija.
See uusus hakkab maad vétma ka Tartu Jaani
kirikus, mida ma sel suvel Tartus ihel jumala-
teenistusel viibides mérkasin, hoolimata sest, et
oreli puldi taga istus alles algaja oreliGpilane,

*) Kuigi Lutter muusikat armastas, oli ta sellel
alal niivérd tagurline, et tema tegevus muusikale enam

kahju kui kasu tsi. .
Toim.
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kes téitis tol korral alalise Tartu Jaani kiriku
organisti prof. Seesemanni aset. Eesti kirikutes
sarnast korda ei ole néinud, vastuoksa olen
tdhelepannud juhtumisi, et organisti ja rahvast,
kes kuulata tahavad ei tiilita mitte ainult rahvas
oma kérarikka kirikust valjaminemisega, vaid
ka hérrad pastorid. Juhtumise jatan siin nime-
tarata.

Muusikaliseks n&htuseks kirikus toon h&ad
laulu pastorite pooit, keskaja muusikalise reci-
tatiivi stiilis lauldud : Gloria in exelsis (Ru olgu
Jumalale kérges) ehk kannatamise ajal, Tall
kes on tapetud jne.; Salutio ja Praefatio (Issand
olgu teiega), Exhortatio ja Pax vobiscum (Piiha
Shtusé6maaja sénad) j. t. kui ka hariliku laulu stii-
lis ,Meie isa palve,” (isedranis Bortnianski oma,
kuid ka Krebsi ,Meie Isa palve“ on liturgilistel
jumalateenistustel kena). Vahetislaul néit. koraal;
pastor laulab: ,Sind tdname oh Jeesus Krist,“
kogudus laulab: ,Et sina surid meie eest" jne.
(Punschel Ne37) Vahetislaul on muidugi ainult
liturgilisel jumalateenistusel kohane. Kas ,Meie
Isa* palvet kohasem laulda véi lugeda, ldhevad
arvamised lahku. Muusika direktor Griving ar-
vas, et kohasem "on lugeda, sest laulmine jatab
teatava kontserdi mulje — kogudus ei suuda
palve sénu vaimus kaasa lugeda vaid kuulab
Opetaja h&élt v6i hakkab koguniste kritiseerima.*
Isiklikult ei tahaks sellega ndus olla; kui pastor
héasti laulab véib hinges vdga kaasaelada. Ai-
nult juhtumisel, kui 6petaja liiga harva laulab,
voib see uudisena tulla ja motted palve sisu
juurest eemale viia. Juurde pean tdhendama
sellele ndhtusele, et see ainult siis eeskujuline
on, kui pastor hésti laulab ja tal enam-vihem
sdetud h&al on, kas looduse poolest ehk méne
hda laulubpetaja abil, néit. nagu Tallinna Jaani
kiriku petaja Kubu’l, Sangaste 6petaja Sternfeldt-
il, N6mme &petaja Eilart’il, kadunud Tartu Peetri
kiriku &petaja Laur'il ja teistel. Kui 6petajal on
taiesti sdddmata haél, ehk halb muusikaline

-kuulmine, siis jatku laulmine kirikus ja parem

lugegu mainitud palve.
(Jérgneb)
Peeter Laja.

#) Rud. Griving oli tuntud kui suur Lutteri ideede
austaja, kes oma fanaatilises vagatsemises muusikat ju-
malaséna voistlejana kartis, ning seda kirikus véimalikult
piliratuna sallis.

Toim.

,Helikunna“ tellijatele.

Toimetus teatab sellega, et ,Helikunna®
noodilisa suuremal ‘arvul triikitakse, kui numb-
rit ennast, mispérast kooridel véimalus on ette-
kanneteks tarvisminev materjaal eraldi ja odava
hinnaga osta a 10 marka (mittetellijatele a4 20 mk).



Rugust

HELIKUND Nr. 4

1923

Sooviavaldustega tuleb p6drata meie ajakirja
talituse poole.

Jérgmised numbrid, kus ainult koorilaulud
ilmuvad, tritkitakse poole Ilehek. suuruses, nii
et pérast poole koorilaulu lisad parajaks raama-
tuks kokku véib kéita. Joulunumbri kaasandena
saadetakse aasta- ja poolaasta tellijatele hinnata
katte M. Lidigi 12 segakoori laulu.

Loeme omaks kohuseks veel teatada, et
,Helikunna“ noodilisas ilmunud helitédde paljun-
damine maksvate sdadduste pohjal keelatud on.

Toimetus.

Eestikeelsed grammofoni plated

tulevad siigisel ,Esto-Muusikas” miitigile. Prae-
gust on eestikeelsete platede jérele néudmine
viaga suur, kuid kunagi kaua aja tagant Riias
valmistatud numbrid on ammugi otsas ja mii-
gilt kadunud. Nimetatud péhjusel telliski ,Esto-
Muusika® Saksamaalt tehnikeri vastavate apa-
raatidega kohale ning laskis 100 numbrit sis-
selaulda ja méngida.

Sisse on méngitud puhkpillide orkestri poolt
16 numbrit mitmesugustest Eestis laialt tuntud

Tanaval.
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[ ey

T~

paladest, paéle selle veel 2 trompeedi soolot
hra J. Tennukest poolt. Meestekvarteti poolt
(Trautvach, Ots, Tinn-Fellinski, B. Hansen) on
lauldud 12 nr.; segakvarteti poolt (Laur, Kausi,
Wassermann, Teder) 10 nr.; segakoori poolt
hra Liidigi juhatusel 4 nr. Soolo numbritest on
sisselaulnud: M. Liidig-Sinkel (sopraan) 10 nor.,
Masing-Griinberg (sopraan) 8 nr., A. Ots (tenor)
8 nr.,, K. Viitol (bassbariton) 8 nr.,, B. Hansen
(bass) 8 nr., ka P. Pinna esineb 8 naljanumb-
riga. Nagu platede valmistusel proovidest selgus,
on iilesvbtted véga hésti 6nnestanud, nii kéla
kui ka selguse poolest. Plated j6uavad pérale
oktoobri alguks.

0/{1 ,Fsto-Muusika.“

Kaubamaja ja kirjastus ,Esto-Muusika“ on hilja aja
eest osalihisuseks kujundatud ettevétte laiendamise sihiga
Asjaosalisteks on hrad H. Normak, P. Kurvits, H. Vilja-
mae, A. Nursi j. t.

Rksel Tornudd ¥

19. juulil 1923 a. suri Soome helilooja ja kirg-
lisem koolilaulu uuendaja Rksel Olaf Térnudd.
Siindis 15. dets. 1874 Tamperes Gpetaja pojana.

Kontserdil, Jakobsoni karrikatuur

Ulispilane: Kas tdna kontserdile ldhete?

Upsak: Ei, ma kdin ainult vaheaegadel, aga
need on ikka nii lihikesed. Aga kas Teie lghete ?

dligpilane: Jah, ma ladhen Beethoveni ime-
ilusa Eleonore péarast.

Upsak: Olge lahked, kas vsite iitelda, missugu-
ses platsis istub Eleonore Beethoven?:. ' o

Vastutav toimetaja ja véljaandja Eduard Visnapuu.
J. & A. Paalmann’i triikk.

Kirjastus O.~{. ,Esto-Muusika*“.
Tallinnas, V. Karja tan. 12. .



Moodi ja salongtantsude tunnid

Balleti artist

S. N. INSAROV

(Ulesandmine ja teateid saab V, BROKUSMAGI nr, 2, k. 1
ehk telefon 16-30

Tunnid gruppidele igapdev Ghtul ja tksikutel igal ajal,
Eeskavas on viimased Pariisi ja Berlini uudised: Java dance, Tango

Milango, Polka Rrgentina, Schimmy, Schimmy Fox, One.Step, Valse
Boston, Fox trot ja teised.

tgas tantsus uus pas ja ndidataksa kbige viimaseid elegantseid tansu

maneere
Hooaja jooksul peetakse salongtantsude vaistlus auhindade jagamisega.

ypOKH MO H. M CANOH. TAHUERBHL

Rpr. 6an,

C. H. MYHCAPOBD

3anucs W cnpaskn: M, BPOKYC, FTOPA 2, ks, 1
v no ten. 16-30

Yporu esmea. rpyn, Beuepomt H 0TAkNLHO BO BCAKOE Bpems,

B» nporp.  BxoAsTB Bo Bchxw tanu, Hossie

nocnka. rosocth Ma-
puwa # Bepnuna: Java
dance, Tango Milan-

pas W nokasbliB, c<am.
HOCH'EHHBR a2neradm
MaHepa TaHUEeBsaThb.

go, Polka Rrgentin,
Schimmy,  Schimmy
Fox, One-Step, Valse
Boston, Fox-trot v ap.

Bb  reueniu  cesoHa

6YyAYTH TypHHpHI

canoH. TaHuess Cb
Bblpaded npu3oss

OSKAR HEINE |

end. J. Morit'i

Klaverivabrik
TARTUS, Tshe tinav 114, Kénetr. 4-82

On kdige vanem sellel alal spe-
tsial-t66stus Eestis ja soovitab
kbrge védrtusega, ilusa kélaga
puhialt vdljatdstatud pianiinosid,

mifmesuguses suuruses,
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Muusikariistade
== kauplus —

Tallinn, Kopli t. 2-a, Kénetr. 26-64

A A

Soovitab suures valikus igasu-
gu muusikariistu, grammofone,
platesid ja {ksikuid osasid.
Alati saadaval varsked viiuli,
cello jé kontrabassi keeled.

Eelteade:

Lihemal ajal ilmuvad Eestikeelsed grammo-
foni plated. * Vilistellimised tdidetakse korra-
likult ja ruttu. ,
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EESTI KLAVERI VABRIK
»ASTRON‘ A.-S.

TRARTUS, Ria tin. 67.
K&netraat 4-68.

Juhatus: TRLLINN, Lai tin. 34.
K&netraat 10-24,

Kdrgema vadrtusega i
O
GRAMMOFONID
A

1923 a. kolm kdrgemat auhinda
~— kuld auraha — poole aasta
_jooksul. -

KLRVERITE PRRANDUS.
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Eestlkeelsed

grammofom plated

tulevad muuglle oktoobn algul

Eeskava. s

- Puhkpllhde orkester; meestekvartett — Trautvach Ots, s

Tormolen & Ko.

Tinn-Fellinski, Hansen; segakvartett — Laur, Kausi,

Wassermann, Teder; segakoor; soolod — Liidig-Sinkel,
- Masmg-Grunberg, Ots Viitol, Hansen, Pmna. e

En gros — en detall
0.-d. ,,Esto-Muu51ka“

Jaani tin. 9, 2, ‘ : e Lai tdn. 34.
Telefon 1502 R P ATE T L Telefon 10-24
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HINAST IMPORTEERITUD,  f
 KORGES HAADUSES, [
~ AROOMILINE

RN Y R. Paalfmann'i trikk. Tallinfias, V. Karja tan, 12.
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