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Kui ma olin kolmeaastane, viis ema mind pritsimajasse. Seal pritsimaja seina
peal oli iiks lina ja selle lina peale tuli varsti iiks kukulind. Ja see kukulind hak-
kas laulma «kuku sa, kdgu, kuldalindu . . .» Mina matlesin muidugi, et laulab
toesti kdgu, aga laulis hoopis iiks inimene seal taga. Sellel oli nii suur moju, et
ma iga paev ajasin emale peale, et vii mind veel kord kukulindu vaatama.

Koolis méngisin kaasa N. Nekrassovi poeemis «Kiilalapsed», méingisin seda
kuueaastast poissi, kes koos isaga oma perele iilalpidamist teenib. Neist aega-
dest on moodas iile seitsmekiimne aasta, aga ma miletan koike selgesti; ka
sonad, mida laval radkisin, on peas, sest tegu oli siigava emotsionaalse labiela-
misega, just sellega, mida kunsti vaatamine ja tegemine inimesele peab andma.

Et minust sai kommunist, selles on suur osa ka teatril. Lutheri vabriku rah-
vamajas t66tas Tallinna Proletaarne Teater. Mitte iihtegi tiikki ei jadnud mul
seal vaatamata, ja ma maletan ka, et saal oli alati puupiistitais. Selles teatris ei
mangitud mingit otsest agitatsioonirepertuaari, aga seal mangiti nii, et kui
laval Geldi «jda liigub», siis terve saal ohkas — «revolutsioon ldheneb». Sellest
saadi niiviisi aru.

Tallinna Proletaarset Teatrit juhtis Julius Rossfeldf. Ta algas «Estonias»
koos Paul Pinna ja Theodor Altermanniga, kuid soovides lavastada rohkem
pahempoolset repertuaari, lahkus «Estoniast» ja asutas Lutheri rahvamajas
oma teatri. Ta oskas oma teatriga just emotsionaalse moju kaudu kasvatada
poolkirjaoskamatuid t66lisi selliselt, et parast 1917. aasta Veebruarirevolut-
siooni valiti J. Rossfeldt VSDTP Pé&hja-Balti Organisatsiooni esimeheks, meie
moiste jargi ju siis Eestimaa Kommunistliku Partei esimeseks sekretariks,
kuigi sellist parteid veel ei eksisteerinud. Julius Rossfeldt vaidles vastu, iitles,
et ta pole poliitikategelane, kuid toolised usaldasid teda tanu sellele kunstile,
mida ta neile aastate jooksul ndidanud oli, ning ta jii sellele kohale kuni
Jaan Anveldi ja Viktor Kingissepa saabumiseni Eestisse. 1917. aasta [6puks
oli Eestis 10 000 kommunisti ning ei saa eitada J. Rossfeldti ja tema teatri
suurt osa selles, et neist inimestest olid kommunistid saanud.

Praegu kdin ma teatris ja nagu alati otsin sealt kommunisti. Otsin teda
lavalt ja otsin teatritegijate hulgast. Parteipiletiga inimesi on meil palju, kuid
minu jaoks need moisted ei kattu, sest kommunist peab ka lavalt kasvatama
kommuniste, nagu tegi seda J. Rossfeldt. Toelist kommunisti ja revolutsiooni-
list teemat on meil laval aga viga vahe. Mulle tundub, et Kalju Komissarov
ja Raivo Trass on kommunistid. Aga ka nende puhul saan ma sellest rohkem
aru nende konesid kuulates kui etendusi vaadates. Nagin hiljuti «Optimistlikku
tragoodiat», mis on kaheldamatult 6nnestunud lavastus. Kuid, et teatrist aru
saadaks, peab Komissarov lugema tegevusele vahele ajaloolisi tekste, ta teeb
seda vaga hasti ja toob ajastu esile. Mina nagin «Optimistlikku tragéodiat» aga
Tairovi lavastuses Alice Kooneniga peaosas ja seal polnud vaja midagi sele-
tada, koik said aru ja vaatasid hinge kinni pidades, kuidas Komissar, kelles
ka meie ndgime Larissa Reisnerit, oma raske iilesandega hakkama sai. Tiikk
elu oli lavale toodud. Niiiid me aga tdestame, et kommunistid on inimesed, ja
selleks naitame Komissari armuvahekorda Alekseiga, mis ajaloolise toe seisu-
kohalt on taiesti vastuvoetamatu, sest sel hetkel s6javangis nii kaditudes oleks
Komissar kaotanud igasuguse autoriteedi. Aga kommunist seeparast ongi
kommunist, et ta motleb eelkdige neile inimestele, kelle saatuse eest ta
vastutab.

Meil miskiparast kardetakse olla poliitilised, ndidata laval téelisi kommu-
niste, seda eriti tanapdevandidendites. Rahvas tahab ndha kommunisti motte-
maailma ja tema ausat voitlust parema elu eest, mitte aga ainult inimest, kes
parteipiletit taskus kannab.

Revolutsiooniveteran ALMA VAARMAN
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V. Raun (ajakirja «Teater. Muusika. Kino» peatoimetaja
asetditja): Kui tipne olla, siis motte selleks jutuajamiseks
olen saanud teilt endalt. Kunagi aastate eest, kui ma Kul-
tuuriministeeriumi (ilesannetes Viljandi rajooni klubielu
piiidsin analiilisida, itlesite fe ‘die digusega, et kultuuri-
maja enda tegevus on ainult kultuuritéé Gks tahk, ja alati
mitte kdige olulisem. Kuidas siis iseloomustada tdnapée-
val lihe rajooni kultuurielu? Kas nn. keskmisel viljandlasel
on kiillaldasi voimalusi kultuurist osasaamiseks? Millised
on siin tugevad, milles nérgad kiiljed? Kuipalju see prot-
sess on juhitav keskselt?

R. Elvak: (EKP Viljandi Rajoonikomitee esimene sekre-
tar): Naete, kisimusi tekib hulgaliselt. Ja hea meelega
lisaksin ma méned veel juurde. On ju tegemist mone-
vorra uudse vaatenurgaga, rajooni kultuurielu kompleksse
vaatlusega. Kahjuks peame tdna veel leppima empiiriliste
hinnangutega, teaduse konkreeiset abi meil pole.

Ma alustaksin kultuurse inimese moistest. Ammustel
aegadel peeti traditsioonilises mottes (imbruskonnas kul-
tuurseks meheks inimest, kes 10—15 km maha astus, et
pilli mdngida v&i kooris laulda. Tanapdeval sellest suurt ei
aita, pealegi kultuurikanaleid on maérgatavalt rohkem.
Métlesin siin kultuurist osasaemist n.-6. laias plaanis:
filharmoonia- ja taidluskontserdid, kohalike muusikakoo-
lide tegevus, meie suuriiritused, nagu «Sakala» peotantsu-
turniir jmt. Aga kuidas moota Tallinna ja Tartu teatri- ja
kontserdikiilastuste, raadio ja televisiooni osa ja maju-
joudu? Meie kasutuses on ainult kdige ildisemad and-
med. 70. aastate keskpaiku tuli vabariigis ihe perekonna
kohta keskmiselt 1,9 raadiot, 90% perekondadel on tele-
viisorid, pooltel vabariigi elanikest heliplaatide véi mag-
netofonilintide kogu... Aga praegu ei oska me veel
belda, kas kinode kiilastamine vdheneb veelgi, kui tele-
viisorite kvaliteet paraneb, kui saated muutuvad paremaks
ja kogu meie maa ldheb iile virvitelevisiooni vaatamisele,
samuti ei tea me veel kindlalt véita, kas riiklike raamatu-
kogude vajadus viheneb seoses sellega, et meie kodudes
on viga paljudel soliidsed, sisukad raamatukogud vai kui-
das on omavahel seotud kcllektsionddride arvukuse
suurenemine ja muuseumide kilastatavus. On selge, et
E. Veliste foted tehnika areng annab juba lshemas tulevikus inimeste 4 |




katte vahendeid, mis nende kultuurikon-
takte suurendavad kodust vilja minemata
(naiteks filmide, nédidendite, kontsertide
videosalvestused kassettidesse, mida soovi
korral saab vaadata-kuulata). Kas me
oskame kuigi kindlalt Gelda, missugune
moju koigel sellel inimesele on?

Y. R.: Naete, kiisimus: tuleb iha juurde.
Pilaksime ehk meie jutuajamist natuke
piirata, arutleda celle tle, mis maaral Ghes
rajoonis kultuuripakkumised ja -vajadused
vastavuses on, mis madaral tdnane viljand-
lane voib osaleda kultuuriprotsessis.

Selleks, et endale selgeks teha, kas vil-
jandlasel on kuhugi minna, plidsin vélja
uurida kéik tuleva nadala kultuuritiritused.
Ja pean (tlema, et see illatas mind heas
mottes mitmeti. Peale kinode, oma teatri ja
Riikliku Nukuteatri etenduste kiilastamise
voib kuulata kammer- ja puhkpilliorkestrite
kontserte kiillalt néudliku kavaga, laulavad
TPl kammerkoor ja Vello Orumets, «Uga-
las» on Juhan Muksi maalinaitus, allvee-
klubi «Triiton» demonstreerib oma filmi-
programmi (kavas 11 filmi klubi ekspedit-
sioonidest, sealhulgas ka esimene allvee-
mangufilm «Hobi»). Ja kuigi dksikirituste
taset ja onnestumisi ei oska etfte ennus-
tada, tundub, et on tekkimas valikuvéima-
lus.

R. E: Lisaksin siia moned arvud, mis
annavad sellele tdhelepanekule tausta.
Koigepealt meeldetuletuseks: rajoonis

elab 68 tuhat, linnas 22 tuhat inimest. Aasta
jooksul oli meil 994 000 kinokilastust,
filharmoonia andis kontserte 31 000 kuula-
jale, kultuurimajade uritustel kais 633 000
inimest . . . Loomulikult el vdi siin lubada
ja jagamist, inimeste
kultuuriaktiivsus on veel viga erinev. On
inimesi, kellel on huvi kdige vastu, keda
jatkub koikjale, on inimesi, kes jadvad
kunstide mojusfaarist taiesti valja. Aktiiv-
sed moistavad kunsti spetsiifikat, esitavad
talle suuri noéudmisi, passiivsed lepivad
meelelahutuslikkusega, ajaviitelisusega.
Me peame tegema té6d selles suunas, et
koik inimesed jouaksid kunsti juurde, muu-
tuksid tema suhtes aktiivseks, noudlikuks.
Et nad mojutaksid kunsti ja kunst mojutaks

mehaanilist liitmist

5 neid.
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V. R.: Ma lugesin veel kord lle 1966.
ja 1973. aastal ladbiviidud kisitluste vastu-
sed, mjs annavad killaltki hea pildi elanik-
konna kultuuriaktiivsuse iildisest suurene-
misest. Kui 1966. aastal kdis kinos (ks-kaks
korda kuus voi sagedamini 50,39 kiisitle-
tuist, siis 1973. aastal kdis sama sagedu-
sega kinos juba 68,5%. Kui pool kiisitle-
tuist 1966. aastal lldse ei kdinud teatris
voi kiilastas seda vaid (iks kord aastas, siis
1973. aastal oli selliste inimeste osatdhtsus
langenud tihele kolmandikule. Samuti t6u-
sis aktiivsus ka kontsertide suhtes. 1966.
aastal pool kisitletuist iildse ei kainud
kontsertidel véi kéis seal harva, 1973. aas-
tal aga oli selliseid inimesi ainult 399.
Teadlased vaidavad, et tulevikus suureneb
vajadus vaimse kultuuri vdartuste jdrele
jarsult, kusjuures dhelt poolt kill laieneb
inimeste kultuurihuvide diapasoon, teiselt
poolt aga siiveneb, muutub pdhjalikumaks
huvi tksikute kultuurindhtuste vastu, seal-
hulgas ka teatri-, muusika-, filmikunsti
vastu.

R. E.: Ma alustaksin teatrikunstist kui
momendil kdige aktuaalsemast meie rajoonis.

Méne aja eest, kui «Ugala» peaniite-
juhina asus tééle keskmise polvkonna voi-
mekamaid lavastajaid Jaan Tooming, p&or-
dus teater ndoga noudlikuma publiku
poole. Meie teatri lavastuste vastu on tek-
kinud suur huvi, siia sdidetakse isegi Eesti-
maa kdige kaugematest nurkadest. Kui aga
kiisida, mida teatrikeele uuendamine
endaga kaasa on toonud, siis sellele iihe-
selt vastata ei saa. On inimesi, kellele meie
teater meeldib jaagitult, on neid, kes rahul
pole. Kui me tegime parteiaktiivi seas
kasitluse, siis kiitvad ja laitvad vastused
jagunesid umbes pooleks. Siit koorub
vilja ks mote, mitte kill uus ja esma-
avastuslik — publik on laia néudlusega,
on nii- ja naasugused inimesed ja koike
seda peab teater arvestama,.kui ta tahab
edukalt tegutseda. Ju on oGigus neil, kes
viidavad, et meie teatri repertuaar on
natuke liiga (ksluine voi et lavastajad on
end kordama hakanud, teatavad votted
korduvad lavastusest lavastusse. Nahtavasti
ei tohi vaataja kasvatamise juures unus-
tada, et ta tahab ka laval ndha seda elu ja
neid probleeme, milles ta elab ning et
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monikord on hea naer koige parem abi-
line — eriti enne vdi parast pingelisi pol-
lutéid. Aga kdige olulisemaks peaksir
seda elevust, mis viimastel aastatel teatri
timber on tekkinud. See ongi alusmiiir,
millele voib ehitada edaspidise.

V. R.: Ma el tea, kas te meelega vai
kogemata ei nimetanud lildse uut teatri-
hoonet . ..

R. E.: Jah, muidugi, teatrihoonest on
meie raioonis juttu palju. see on omakorda
elevust suurendanud. Aeg on muidug)
liiga lihike selleks, et veendunult celda,
inissugune tdhtsus on uuel hoonel laiemas
plaanis: el ole ju veel harjutud suuremate
lavamootmetega, ei osata taielikult raken-
dada rikkalikku lavatehnikat. Aga et voi-
malused on endisega vorreldes tohutult
paremad, on ilmselge. Ja peale muu saame
seda hoonet kasutada rajooni suurirituste
tarbeks, fuajees kunstinéitusi korraldada. . .

Teame ka seda vaga hash, et paar esi-
mest aastat kdiakse eelkdige maja vaata-
mas. Ega seegi pole paha: ehk moénest
juhutulijast saab sedasi veel tésine teatris
kaija. Peaasi, et elevus teatri imber kunagi
ei kaoks.

¥. R.: Muusikaelust raakides tahaksin
alustada kurvast kogemusest: hiljuti kuu-
lasin siin Viljandis pooltihjas saalis vaga
huvitavat simfooniakontserti.

R. E.: Jah, sivamuusika osas on neil
veel palju mdelda. Killalt on raagitud
sellest, et (ldhariduslikes koolides on
muusikaline kasvatus ebapiisav. Viljandi
Muusikakool or tubli, aga ka sellest ei
jatku. Motlesime siis ihiselt hakata ette
valmistama muusikakuulajaid. Kasutame
dra oma ieflussidemeid Heliloojate Liidu-
ga. Meie rahvaiilikoolis esinevad kvali-
fitseeritud lektorid, heliloojad ... Otsus-
tasime kontserdisaaliks restaureerida vana
Jaani kiriku, on ju muusika esitamiseks
vajalik hea akustika, eriline miljéo. ..

Muuseas, Heliloojate Liiduga on meil
laialdased sidemed. Kui te «Sirpi ja Vasa-
rat» vaatasite, siis nagite, et koos kuulu-
tasime vélja Viljandi-teemaliste laulude
voistluse. Usume, et saame sealt ka mone
niisuguse populaarse laulu, mida selts-
kondades «Viljandi paadimehe» korval
laulma hakatakse.

Y. R.: Suviti olen sattunud monel pu-
hul ka Viljandisse ja mul on mulje jddnud,
et Lossimagedes korraldatakse kiillaltki
paliu vabadhukontserte.

R. E.: Jah, filharmoonia on meil nobe
kdima, Uksnes eelmisel aastal andis ta 9U
kontserti, radgitakse, et meil oleval hea
publik. Kuid siin on ka omad probleemid.
Monikord on kontserdid |dbi motlemata,
puitakse menu saavutada odavate, labaste
vahenditega. Eriti kdib see markus kont-
serfide sonalise osa kohta. lImselt tuleb
meil veel rangemalt jdlgida kontsertide
ideelis-kunstilist taset ja iga pretensiooni
puhul néuda konkreetset vastust, et kunst-
nikud moistaksid: maainimest kultuuritar-
bijana ei maksa alahinnata.

Y. R.: Kui kontserdikogemus oli mul
kurb, sis dllatas suur jarjekord India fil-
mile. Kas te olete selle iile méelnud, mil-
les on India ja araabia melodraamade
tohutu menu? Ja milline tundub selle kér-
val Eesti filmide populaarsus?

R. E.: Kdigepealt alustaksin sellest, et
ega need India ja araabia filmid alati
nii pahad asjad olegi, kui arvata tavat-
seme. Vaib-olla selline inimeseldhedus,
sentimentaalsus, melodramaatilisus koos
oma obligatoorse onneliku l6puga taidab
ka oma ilesande, kui sinna sisse pole
liialt vagivalda ega kérgseltskonna pette-
sara topitud. Vahemalt pole ma kuulnud,
et need filmid oleksid midagi halba tei-
nud vdi mingisugust arutelu esile kutsu-
nud. Nendele mustvalgetele kangelastele
elatakse hooga kaasa ja nad unustatakse
ruttu. Muidugi hoopis olulisem on, et
filme, mida peame sotsiaalselt kaalukaks,
olulisteks, kadidaks vaatamas ja et need
pakuksid ainet hilisemateks arutlusteks. Kui
ma vaatasin meie kinovérgu andmeid —
aga me oleme veel selline dnnelik rajoon,
kus kinokilastus on killaltki tihe —, leidsin
ootuspéaraselt, el meie oma filmidest on
viimasel ajal kéige menukamalt ldinud
«Korboja peremees». Ta on meie rajoo-
nis olnud ekraanil juba 88 korda. Samas
aga «ldeaalmaasfik», film, mis peaks maa-
inimest erutama ja mille kunstilist taset
péarjab dleliidulise filmifestivali preemia,
on poole vidhema menuga. Miks, ei oska
ma vastata. Oletan ainult, et siin mangib

oma osa ka reklaam, o&igemini, reklaami 6



halb olukord. Kui «Kérboja peremeest»
raamatuna hasti tuntakse, nii et erireklaami
vajagi pole, siis «ldeaalmaastikun-taoliste
filmide puhul peaks inimestele tapsemalt
teada andma, mis filmiga tegemist on, mil-
lised temale huvi pakkuvad probleemid
seal on. Siin pole lksnes probleem nii-
vord 3abloonses kinokuulutuses, kuivérd
selles, et inimesi kinno minekuks haéales-
tada. Miks mitte klubide ja raamatukogu-
de tootajad ei voiks teha hiljem filmi aru-
telu, pealegi kui seda aega tundvaid ini-
mesi killalt ka kohapeal on. Sest parim
reklaam on ikka see, kui sulle hea tuhtav
ttleb: mine tana kinno, see film on sinu
jaoks.

¥. R.:. Ku |opetada rajoonisisese
kultuurieluga, lahtuksin ma jélle teadlas-
test, kes utlevad, et linna- ja maaelani-
ke kultuuritase kill Ghtlustub, aga maa-
elanikel on suurem noudlikkus enese vas-

tu. 1966. aastal naiteks ei olnud rahul
oma kultuurialase aktiivsusega 15,39
kusitletud linlastest, 35,39 maaelanikest

ja 40,79% maakeskuste elanikest. See ndi-
tab, missugused potentsiaalid meil veel
On.

seda suurema
noudlikkuse rahuldamist me peamegi kogu
aeg silmas. Viljandi linnas andsime «Uga-
lan endise hoone noorte kasutusse. Siin
peaksid leidma tulevikus tegevust lapsed
mudilastest keskkooli 16puklasside opilas-

R. E.: lJah, toepoolest,
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teni, kusjuures noortemaja on voimalik
killastada mitte ainult éhtul, vaid ka pae-
val. Oleks vaja, et seal toimuksid pide-
valt mingid Uritused, oleks statsionaarne

diskoteek  Regionaalne juhtimine on
muutnud  kultuuritéé rajoonis konkreet-
semaks, sisukamaks, on tekkinud Uhtne

regiooni kultuurivaim. Vértsjirve mangud
on rahvatraditsioonide taaselustamine,
kuid hoopis mingil uuel sisulisel ja vor-
milisel tasandil. Md@ngude iiiriisse on on-
nestunud kaasata vabariigi véljapaistvaid
kultuuriinimesi (Toomi, Korver, S66t, Kald-
oja — kui esimesi pdahetulnud nimesid
reastada). Kasu on kahepoolseks kujune-
nud: professionaalsete kunstiinimeste mér-
kused ja analiiis on isetegevuslastele
suuresti abiks olnud ja samas on kunsti-
rahval omakorda véimalus tutvuda ka nn.
reataidlusega, nende repertuaarinduetega.

Professionaalne ja isetegevuslik kunst
on minu jaoks eri kadaripooled, iihe nah-
tuse eri kiiljed. Ldhtub ju nende omavahe-
line suhe V. |. Lenini kuulsast formulee-
ringust: «Kunst kuulub rahvale. See peab
olema nendele massidele arusaadav ja
nende poolt armastatud. See peab iihen-
dama nende tunded, motted ja tahet,
ajendama neid. Ta peab neis d&ratama
kunstniku ja neid arendama.» Kui me
radgime, et rajoonis on 13 tuhat isete-
gevuslast, siis see tdhendab eelkdige, et
nad on kbdige aktiivsem, ettevalmistatum
publik. Kdige ndudlikum osa publikust.



Eesti NSV Teatriithingu VI kongress

Kongressi vaheajul on jutuhoos Eesti NSV Ulemnoukogu Presiidiumi esimees Johannes
Kdabin ja NSV Liidu rahvakunstnik Kaarel Ird.

8. ja 9. aprillil 1982. aastal peeti Tallinnas Eesti NSV Ulemnéukogu istungite
saalis Eesti NSV Teatriihingu VI kongress. Kongressile oli valitud 224 delegaati,
kes esindasid iihingu 1124 liiget. Kongressi avas vanim delegaat, Eesti NSV
teeneline kunstitegelane Karl Ader. EKP Keskkomitee tervituse Eesti NSV Teatri-
iihingu VI kongressile luges etie EKP Keskkomitee sekretir R. Ristlaan. Kongress
kuulas dra ETU juhatuse esimehe, NSVL rahvakunstniku K. Irdi sttekande ENSV
Teatriiihingu tegevusest aastail 1977—1982 ning ETU edaspidistest iilesannetest
NLKP XXVI kongressi suunistest lihtudes. ETU revisjonikomisjoni aruande esitas
komisjoni esimees A.Kalvo. Libirdiikimistes osalesid K. Kask, I. Normet, A. Luu-
kas, M. Palm, V. Laptev, G. Kilgas, A. Mikk, E. Trass, E. Vetemaa, E. Klas, V. Pii,
M. Tunnel, V. Gurjev, H. Kalda, E. Treier, M. Bruns-Zahharova, U, Jirvela, J, Allik,
E. Link ja J. Lott. Kongressil arutati ldbi ja kiideti heaks Eesti NSV Teatriiihingu
pohikirja tehtavad parandused. Kongress vottis vastu otsuse ja valis 56-liikmelise
ETU ndukogu ning 8-liikmelise revisjonikomisjoni. Kongressil viibijad vétsid vastu
tervituskirja EKP Keskkomiteele.

Eesti NSV Teatriiihingu VI kongressi tios osalesid seltsimehed K. Vaino, J. Kiibin,
V.Klauson, N.Johanson, R.Ristlaan, M. Pedak, L.SiSov ja D. Visnapuu; Festi
NSV Ulemnéukogu Presiidiumi esimehe asetditja M. Vannas, Eesti NSV Ministrite
Noukogu esimehe asetiitjiad A.Green ja A. Tregubov, EKP KK kultuuriosakeonna
juhataja 0. Utt ja Eesti NSV kultuuriminister J. Lott.
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KARIN KASK:

Viis aastat pole teatrielus eriti pikk
aeg, kuid meie Teatriiihingu viimaste
kongresside vahe on olnud iipris siind-
musterikas. Seljataha jietud tegevus-
aastais voib eristada suuremagi tdhen-
dusega nihkeid, muutumisi. Olulisemad
neist on seotud teatrielu avaramas pil-
dis toimuvate muutuste ning teisene-
mistega. Need holmavad niihasti Nou-
kogude Liidu teatreid kui ka Euroopa
progressiivseid truppe.

Seitsmekiimnendate aastate teine
pool, eriti aga kidtte joudnud kaheksa-
kiimnendad on toonud péevakorrale
vajaduse konelda selgelt ja kompromis-
sitult eetilistel, sotsiaaleetilistel ja sotsi-
aalfilosoofilistel teemadel. Mure inimese
piarast on kasvanud mureks inimkonna
saatuse parast. Gelmani, Satrovi, Ras-
putini nédidendite levik paljudele rah-
vuslikele lavadele niihdsti Noéukogude
Liidus kui ka viljaspool, nende rohke
kiilastatavus, kuid niisamuti Peter
Weissi «Uue protsessi» hiljutine esma-
etendus Stokholmi Kuninglikus Draa-
mateatris kirjaniku enese lavastuses
ja sellele osaks saanud elav reagee-
rimine iseloomustavad kunsti siidame-
ha#lt, mis astub vilja iildiste ja iihiste
pahede vastu, inimest ohustava héda-
ohu vastu. Ent sotsiaalne probleemi-
kisitlus ei avaldu seejuures enam
publitsistliku teravdatuse kaudu, nagu
oleme harjunud, vaid tunnusjooneks on
psiithholoogiline méngutédpsus ning tihe
motestatus. Ka teatraalse méngulaadi
votteid ja metafoorsust rakendatakse
sotsiaalkriitilistes teatrikonelustes. So-
jaoht, inimestevaheline ebavordsus,
miljonid nalgivad inimesed maailmas
peaksid motlema panema iga maa
teatri. Aeg pole kitsaste eksperimen-
tide jaoks. Peaksin Seldut seitsmekiim-
nendaist aastaist kaheksakiimnendaisse
liikunud teatri olulisimaks tunnusjoo-
neks.

Teiseks oluliseks tunnusjooneks, mis
on eristatav Teatrilihingu kongresside
vahelises tegevuses, on eesti lava-
kunstnikkonnas toimuv teisenemine:
senine noorem pdlvkond, kes alustas
oma tulekut kuuekiimnendate aastate
ja ilmestas seitsmekiimnendate

Karin Kask

algust nimme teatraalse, vaatajaga
otsekontakti piirgiva méngulaadiga, on
joudnud keskikka. T#dhelepanuvairselt
on end hakanud avaldama tdnased ka-
hekiimnesed. Neid voime leida Teatri-
ithingu aastapreemia saajate hulgas,
nad on teeninud koérgeima tunnustuse
oma eakaaslastest teatrikiilastajatelt —
nad on dratanud huvi enda vastu. Ma
motlen siin ennekodike ¢«Makarenko ko-
loonia» ja «Oleme 13-aastaseds lavas-
tusi. Keskkoolide viimaste klasside 6pi-
lased ja ka iiliopilased nimetavad just

neid meeldinute hulgas koige sage-
damini.
Voikski oelda, et sotsiaalkriitiline

hoiak on meie teatreist koige jirje-
kindlamalt avaldunud Riiklikus Noor-
sooteatris. Mitmete lavastuste {imber
on tekkinud poleemilisi arutlusi. See
aina kinnitab teatrikiilastajate huvi
asja vastu. Sotsiaalse ja psiithholoogilise
kasitluse onnestunud seostumisena ta-
haksin esile tosta ka K. Komissarovi
lavastatud «Optimistlikku tragoodiats.
Peaksin seda iile paljude aegade trupi
tdhelepanuviiirseks eneseiiletamiseks,
loominguliseks kokkuvotmiseks. Kiillap
on omajagu o6igust ka neil, kes leiavad
puudusi psiihholoogilise teksti valdami-
ses. Kuid igal juhul on tegemist tédna-
paevaselt kolava lavastusega, milles
sotsiaalne telgjoon seostub siigavalt
inimlikuga, igas tiksikus ldbielatuga.
Kui lugeda ankeetkiisitluste korras
saadud wvastuseid abiturientidelt, iili-
opilastelt, tootavatelt noortelt nende
teatrihuvi kohta, siis ilmneb, et iihes
ollakse iiksmeelsed: ennekdike vajatakse



teravate niilidisprobleemide késitlemist
ja mottepinget. Kuid on ka neid, kes
eelistavad tegelaste hingeellu siiiivivat
kunsti, teisi, kes wvajavad poénevust,
naeru ja nalja. Voiksime 6elda, et noor-
tele suunatud etendused peaksid olema
toeliselt noored.

Probleemiks on jddinud noormeeste
osatdhtsus publiku iildpildis, moodus-
tades etendusest olenevalt 20—309Y%,.
Koige huvidratavamaks lavastuseks on
olnud varasematest aegadest A. Manni
instseneeringu jirgi wvalminud «Prot-
sess», hilisematest lavastustest «Maka-
renko koloonia». Kuid olgu meenutatud
sedagi asjaolu, et teatrihuvi on nooru-
kite meelishuvide pingereas alles viien-
dal kohal. Esikoht kuulub popmuusi-
kale, seda ka suure osa neidude puhul.
Pole siis ime, et «Vanemuises» eten-
dunud R. Kangro — A. Valkoneni
rock-ooper «Pohjaneitsi» oli eelistatui-
maks lavastuseks niihéisti noormeestele
kui ka neidudele. Miks ei voiks meie
muusikateater olla tdhelepanelikum
nende noorte wvastu, kes huvituvad
seda liiki lavastustest? Seda enam, et
meie teatrid ei tule opereti kui rohke-
arvulisele vaatajaskonnale suunatud
zanri heatasemelise esitusega hoopiski
mitte toime. Ja seda juba pikemat
aega.

Oma iihiskondliku hoiaku aktiivsu-
selt on Noorsooteater lahemal ¢Vane-
muiseles» kui Tallinna Draamateatrile.
Sotsiaalses tundlikkuses jadb niiiidki
iletamatuks Kaarel Ird, kelle lavasta-
tud «Ma langesin esimesel sdjasuvel»
mojub niisama unikaalsena sojateema
késitluses nagu Juhan Peegli algteoski.
«Vanemuise» vana hoone ovaalsaali
ekspressiivsete intiimlavastuste staadiu-
mist on vidljunud E. Hermakiila — tési
kiill, onnetust hoone podlemisest kiiren-
datuna. Kuid arvata voib, et ta oleks
joudnud avaramale lavapinnale varem
voi hiljem ka iisna iseendastmoistetava
arenguprotsessi tulemusena. Niihisti
«Siidamevalus» kui ka «Puntila»-lavas-
tuses on olulisim tolgenduse kaasaegne
motestatus. Sotsiaalne rohuasetus, eil-
sest niilidseks muutunud siidamevalu
ithiste tegemiste (ja tegemata jatmiste)
pédrast on kummaski olulised. Uudne on
J. Toominga loomingus «Musta mandri
kasupoeg». Vaimsus ldbi eetilise prisma

mojub oma toimelt niisamuti tugeva
sotsiaalse laenguna, mis suunab-toukab
kiisimusi asetama iseendale. Need on
tdnases ajas aktiivsed lavastused. Neis
on brechtlikku hoiakut, ehkki see ei
pruugi olla lavastaja enese teadlik ka-
vatsus. Praegusaeg eeldab rohkem kui
kunagi varem siidametunnistuse ja
moistuse liitu.

Tallinna Draamateatri parimad la-
vastused moodavad psiihholoogilise ini-
mesekisitluse sigavust. Nad jatkavad
Panso-aegse Draamateatri parimaid tra-
ditsioone. See on hea. Sest kusagil peab
piisima traditsioon ja enesekontrolli
voimalus.

Palju oleme konelnud niitlejaannete
vihesest lokkelel66misest. Oleme arut-
lenud, kas on takistuseks ande voéi t6o
puudus (voi siis sobimatus), kas viga on
lavastajas, kes ei aita, voi niitlejas,
kes ei moista. Ants Lauteri nimeliste
preemiate védljaandmisega on olnud tée-
poolest raskusi. Kuid hinnaalandust
teha ka ei tahaks. See ei vastaks Lauteri
enese korgele noudlikkusele. Manitse-
valt on hinge jéddnud haige Lauteri
viimaste teatrist-konelemiste poéletav
mote — lava wvajab andekaid niitle-
jaid, vaimsuse kandjaid! Siin ei tohi
midagi kaotsi minna. Kuid teiselt
poolt — siin ei tohi ka mingeid komp-
romisse teha. Kunstile annavad tuuma
ja sdra meistrid. Ja mida nooremad
nad on, seda veetlevam on nende hiil-
gus. Ent on veel iiks «kuid» ... Ega
meie viikese rahvaarvu juures Alter-
manne kuigi palju siinnigi. Ja kas nad
satuvadki alati teatrisse? Need aga,
kellel 6nnestub ldbi lavakunstikateedri
vaevarikka konkursi ja nelja 6ppeaasta
teatrisse padseda, kas nad ei koltu va-
rem, kui jouavad o6itsele puhkeda? Eriti
naised, kelle suhtes niitekirjandus pole
hoopiski nii helde kui noormeeste puhul.
Meenutagem, et klassikalises kirjan-
duses on reeglipdrane jaotus: 409
naiste- ja 609, meesterolle.

Kuid néitlejaks saamisel-kujune-
misel on ka teine kiilg: me eeldame
lavalaudadel esinejas haritud inimest,
oma ajastu vaimsuse kandjat ning siida-
metunnistust. On see alati nii? Arvan,
et mitte. Ja arvan ka, et suuremgi
hdda kui ande nappus, on vaimsuse ja
sotsiaalse kreedo puudumine.



Lasteteatri kiilastatavus hélmab iile

ihe viiendiku meie teatrite iildkiilasta-

tavusest. See on suur arv ja kiilastusin-
deks, s. t. suhte néditaja laste arvu vahel
elanikkonnas ja teatris on korge. Kor-
gem teistest vanusegruppidest. Selle iile
voiks roomustada. Voiks, kuid péariselt
ei saa, sest lastelavastuste tase ei ra-
hulda. Probleem on teravalt olemas.
Teatritthingus toimunud arutelul, mil-
lest votsid osa pedagoogid, juhiti sellele
asjakohaselt tdhelepanu. Kuna sellel
arutelul avaldatud motted ja tostatatud
probleemid on ilmunud ajakirjanduses,
siis pole vajadust neid korrata. Kuid
probleem ise on terav kiill. Lapsed on
tulevased voimalikud teatrikiilastajad.
Kas praegustest mudilastest ja miirsi-
kutest saavad tulevikus teatrihuvilised,
peaks olema mureasjaks teatreile endile.
Olulisim on seejuures aga — millised
teatrihuvilised neist saavad ja milline
kunstilise vastuvotu tasand neis noorest
peale kujundatakse, sest sellest oleneb
tulevase tdiskasvanu suhtumine teat-
risse. Tahelepanu viikese kiilastaja
vastu peaks olema teadlikum ja jarje-
pidevam. Taites plaani kunstiliselt hal-
bade ja laste vastuvotutasandit mitte
arvestavate etendustega, saevad teatrid
ise seda puud, mis peaks teatrisse tooma
haljuse.

Teatrikriitikast radgitakse enamasti
alati siis, kui teatris midagi viltu veab.
Kui aga lavakunstis on raskusi, siis
teatriinimesed ise tahavad rahu, ise-
endaga vastamisi olemist. Milline meis-
ter tahab korvalttorkijaid, kui tal ise-
endal on muresid oma loomingulises
koogis?

Ja nii juhtubki, et teatri madalsei-
sude puhul hakatakse raakima-kirju-
tama ikka ja uuesti kriitikast, ehkki
hida pohjus on teatris endas ja miski
kirjasonaga asja otseselt ei paranda.
Niisiis radgime praegu jélle innukalt
kriitikast, sest koik pole teatreis nii,
nagu tahaksime. Puudu on mahukast
tipploomingust. Liikumist on suurema
ithtluse suunas, kuid see kaldub olema
rohkem keskpidrasus kui teatrikultuuri
head taset kinnitav. Kiillap seda tunne-
tavad teatriinimesed isegi. Kriitikast
koneldakse alatihti, kuid tegelikult
oodatakse ja loodetakse pigem tunnus-
tust kui vastukarva silitamist.

Kriitikasektsiooni juhtimise kohus-

tuse endale votnud (aastat poolteist
tagasi), saatsin koikidele teatritele
kiisitluslehe, milliste lavastuste arutlusi
nad kriitikutelt ootaksid. Kimnest
teatrist tegi konkreetse ettepaneku vaid
itks — Rakvere Teater. Reageerisid
ka Nukuteater ja ¢« Vanalinna Stuudio».
Teistelt jaid vastused tulemata. Arvan,
et see pole juhuslik. Meenub iihe meie
teatrimehe aastakiimneid tagasi kirja
pandud iitlemine: «Meie maal on sadu
inimesi, kelle elut66 on nende 166 teat-
ris. Juba ainuiiksi sellepdrast peaks
kriitik teatriarvustuse kirjutamisel
lopphinnangute langetamisel olema nii-
sama ettevaatlik nagu need, kes elava-
le inimesele surmaotsuse peavad lange-
tama.» Kunsti loojate ja kunstist kirju-
tajate vahekord on viga delikaatne su-
he ja silmast silma mottevahetuste va-
jadust saab otsustada ikkagi teater ise.
Niisugust juhust, kus sellekohasele soo-
vile poleks vastu tuldud Teatritihingu
kriitikasektsioonis, ma ei tea.

Teatrite ettepanekul toimunud loo-
minguarutlustest tuleks eristada motte-
vahetusi, mis on toimunud kriitika-
sektsiooni otsesel algatusel. Nende lah-
teks on olnud wvajadus loomingulisi
probleeme arutada (nditeks Parnu Draa-
mateatri «Pisuhénna» lavastusega seo-
tud poleemika eritlemine, «Estonia»
operetilavastuste arutamine koos teatri
trupiga, lasteetenduste analiiis peda-
googide osavotul jmt.) ja oma seisu-
koht selgitada. Nendel arutlustel on
silmas peetud ka teatriloomingu jaad-
vustamist.

Teatrist kirjutajate jaadvustav
funktsioon on saanud tdnapdeval tha
suurema tdahenduse. Kirjanik voib ju
oma teosest kriitiliselt kirjutajale kdega
liitia, sest kirjasona ei kao kusagile
ja koneleb iseenda eest. Teatriga on lood
teisiti. Sellega on seletatav, miks lavas-
tuste ja naitlejaloomingu jaadvustamise
probleemid on tousnud praeguses teatri-
teaduses piaevakorrale.

Teater on elav organism. Ta tunne-
tab ja registreerib aja probleeme erk-
samalt, tundlikumalt kui enamik teisi
kunstiliike. See on teatri eelis ja raskus.
Arvan, et teater kannab praegu tosi-
semalt kui kunagi varem vastutust oma
aja eest. Elame teravate sotsiaalsete
probleemide ajastul. Ja teater ei saa
sellest valjaspool seista.



INGO NORMET:

Eelmisel Teatriiihingu kongressil
konelesin vajadusest enam iihte hoida,
sellest, et meid on vihe, et iga halb
etendus iihes Eesti teatris kujundab
kogu teatripilti, nagu omakorda iga hea
etendus on onnestumine koigile. Viis
aastat on mooda ldinud. Moeldes ja piiii-
des sonastada oma tunnetust ténasest
Eesti teatripildist (seestpoolt vaadatu-
na), tundub, et oleme veel palju enam
kapseldunud. Kui meid viis aastat taga-
si veel vaevas mote, et nieme nii vdhe
kolleegide etendusi, saame nii harva
kokku, siis tdna oleme juba harjunud
igaiiks ise omaette tark olema.

Lavastajate p6lvkond, kes 60. aasta-
te lopul ja 70. algul téole asus ja kelle
kanda ténaseks on réhuv osa meie prak-
tilisest teatritoost, kellele iga toonane
lavastus oli viga pohimottelise tahtsu-
sega, vajalik oma ideede ja kriteeriumi-
de kuulutamiseks — see lavastajate
polvkond on saanud keskealiseks. Veel
tdpsemalt tihendavad moddunud aastad
seda, et igaiihel meist on olnud 6nnestu-
nud lavastusi, koik oleme iihel voi teisel
puhul kiita ja preemiaid saanud, on,
millega end ebadnnestumise korral lo-
hutada, ja tahes-tahtmata véime enesele
aeg-ajalt juba lubada kergema vastu-
panu teed minna, meil on oma sisemine
lohutus — aga tookord tuli piris kenas-
ti vilja, kiill tuleb kunagi veel.

Loomulikult ei ole mu kolleegid-
polvkonnakaaslased mind volitanud siin
meie-vormis esinema, kuid nii omavahe-
listest vestlustest kui ka nende avalikest
sonavottudest arvan moistvat, et suur
osa hingemuresid on meil sarnased.

Praegu on stabiliseerumisaeg, ja siin
pole midagi parata. Viga tahaks loota,
et ka kiipsemisaeg, et see pole lihtsalt
magus enesepettus, et tuli on tuha all,
mone aja pirast me koik veel siittime.
Loomulikult oleme oma tdodes ja mure-
des koik darmiselt erinevad, meid iihen-
dab see, et to6tame koik tdnases eesti
teatris, esindame teatud arenguetappi
eesti teatri arengus, mis algas juba vee-
rand sajandit tagasi ja mis praeguseks
on end ilmselt ammendanud, nagu kir-

jutab Lea Tormis oma suurepirases ar-
tiklis viimases «Teatrimdrkmikuss.
Usun, et enam kui kunagi varem saame
abi vaid enestele, iiksteisele toetudes.
Minu arvates on iilimalt paradoksaalne,
et saame lavastajatega suuremal hulgal
kokku vaid finantsmajanduslikel koos-
olekutel v6i ideoloogiandupidamistel,
kus oleme kas passiivse kuulaja osas voi
ei risgi otseselt loominguprobleemidest.
Ehk on niiiid kizpsenud aeg, mil peaksi-
me saama kokku ka kitsas omavahelises
ringis, arutama iiksteise t66d ja teatri-
teoreetilisi kiistmusi, ja kui sellisest
kohtumisest midagi vilja ei tule, tdhen-
dab, et me polz selle jaoks ikka wveel
kiipsed.

Loomulikult peame teadma, mida
tehakse mujal, kodu- ja vilismaal, ent
paratamatult on koéik see vaid abistav,
suunav. Otsustav ja maidrav on meie
elu, meie keel, meie rahvuskultuur ja
sellest tulenevad noudmised. Uleliiduli-
sest teatrisituatsioonist on meie oma
praegu suuresti erinev. Sellal kui mujal
Noukogude Liidus asuvad teatrid ena-
masti vaid sajatuhandelistes linnades ja
sealgi mitte koikjal, t66tame meie siin
viikelinnades. Samuti on meil eriolu-
kord, mil enamik lavastusi on teostatud
suhteliselt noore lavastajate generatsi-
ooni poolt ja erinevalt kolleegidest mit-
metes vennasvabariikides ei saa me kur-
ta teatrite direkiiivse juhtimisega tege-
levate organite jiiga ja paindumatu po-
liitika iile. Teatrite Valitsus on toota-
nud histi. Probleemid on meis enestes.
Uhinen taiesti Elem Treieri viitega aja-
lehes «Sirp ja Vasars, et me sageli
votame lijga tosiselt kiilaliskriitikute
juhuarvamisi meist, pealegi nidevad ne-
mad meie teatrit oma probleemide val-
guses, tihti kiidetakse meid selle eest,
mis neil enestel puudub. Seetottu on ka
mitmed mastaapsed konverentsid, eriti
festivalidejargsed, olnud vidheviljakad.
Kuulame hoolega teisi, hiljem spekulee-
rime tuntud nimede ja tiitlitega, sellal
kui omavahel kodik jutud radkimata.

Kindlasti oleks vaja lavastajate ja
kriitikute i{ihiskohtumisi, i{ihisvaidlusi,
olgu voi everiseids tiilisid, sest midagi
ei saa olla hukatuslikumat olukorrast,
kus igaiiks teeb vaikselt ja viisakalt
oma todd, ei puufu teisi, et teda ei puu-



tutaks. Praegu tundub, et selletaolisel
lavastajate ja kriitikute kohtumisel
oleks rddkida paljust. Isiklikult mind on
hakanud segama kriittkute esteetiline
koikesallivus, korge esteetiline valuldvi
etenduste hindamisel, mis viib esteetika
devalvatsioonini. Koigile ei saa koik
meeldida. Me oleme liialt erinevad ja ei
ole ammugi enam armsad lapsed, et
koigile meeldiksime. Kriitikud hindavad
liiga vdhe ILU, liiga vdhe analiiisi-
takse vormiprobleeme, vormikiipsust
voi konarlikkust, naitlejatéd niiansse.
Sageli tundub kriitikat lugedes, nagu
méngiksime teatris omamoodi peitus-
méngu, peites oma kontseptsioone ja
motteid teatririiiisse, et kriitikud neid
sealt jalle voidukalt piaevavalgele saak-
sid tuua. Teatrivormidel, -votetel, -stiili-
del on ka omaette vddrtus, vorm ongi
tegijate suhe sisusse, ongi sisu, ent sel-
letaolisi perfektseid vormianaliiiise,
nagu seda kohtame niiteks luule- vai
muusikakriitikas, n#deb teatrikriitikas
harva,

Kongressieelses mottevahetuses on
jarjekordselt palju kirjutatud drama-
turgia- ja instseneeringuprobleemidest,
autoritruudusest. Kiiduvadart jarjekind-
lusega, mitte kartes ebapopulaarsust,
eraklusse jafimist, on pidevalt oma tee-
sidega esinenud Elem Treier, noudes
teatritelt autoritruudust.

Ent mis on autoritruudus? Seda ei
tohi samastada truudusega psiihholoo-
gilise realismi teatrilee Ka psiihho-
loogiat ja remarke erakordselt respek-
teerivad interpretatsioonid véivad olla
diametraalselt vastupidised. Kas loeme
autori motteks seda, mida ta ise kunagi
oma teose kohta on Gelnud, voi seda,
mida meie oleme sealt harjunud vilja
lugema?

Thomas Eliot on delnud: « Aus kriiti-
ka ja tundlik kunstihinnang ei orientee-
ru luuletajale, vaid luulele.» Ja me tea-
me, et igaiiks saab reisilt niipalju mul-
jeid, kuipalju tal on reisile kaasa votta
eelteadmisi ja emotsioone. Seega on iga
inimese jaoks «Tode ja oOigus» erinev
teise inimese «Toest ja digusests» ja «Ta-
bamata imes» on nididend, mis seetottu
kuulubki eesti kultuuri klassikasse, et
tema elab oma iseseisvat elu nagu laps,
kes on iiht-teist parinud oma vanema-

13 telt, kuid kelle saatus on juba teine.

Ingo Normet

Niidendil on oma kindel struktuur ja
mida paindlikum, enam tolgitsemis-
voimalusi andev on see struktuur, seda
parem on teos, seda kestvam on huvi
tema vastu. Kiiresti kaovad huviorbii-
dilt ndidendid, mille struktuur on seda-
,vord kitsas, et voimaldavad vaid iihest
lahendust. Old Vic'i teatris lavastas Pe-
ter Hall «Hamleti», kus iihel 6htul mén-
gib nimiosa Lawrence Olivier ja teisel
ohtul John Gielgud. Kusjuures nende
osalahendused on peaaegu diametraal-
selt vastupidised. Sama lavastus, sama
joonis — kardinaalselt teine sisu. Sama
Peter Hall andis oma Old Vic'i lavastu-
sele veel antiteesi iihes teises Londoni
teatris, kus Hamletit méngib 23-aastane
David Warner. Nii lavastus kui ming
on hoopis teistsugused.

Ma ei saa kuidagi nousse jidda Elem
Treieri ja teiste kriitikute vididetega sel
juhul, kui nende peamiseks argumen-
diks jaab védga ebamédrane autori-
truudus. Ent kui nende kirjutiste pohi-
suunitluseks on mure eesti teatri tinase
kultuuritaseme pérast, kui muret tun-
takse selle iile, et teostesse on mahuta-
tud hoopis enam ja siigavamaid kihte,
kui jouab meie lavainterpretatsioonides-
se, siis tuleb mottega siinkohal sageli
nous olla, ka sel juhul, kui argumentat-
sioon jaab arusaamatuks voi wvaielda-
vaks. Arvan, et jirgmine etapp eesti
teatri arengus on jalle seotud niitleja-
loomingu esiplaanile téusmisega, on
nditleja iseseisvumisetapp. Stanislavski
titles: «Mina eristan kaht tiiipi nditle-
jaid. Uhed annavad kaunilt ja meeldi-
valt edasi autorit. Teised loovad autori-
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rahvakunstnikud
Salme Reek kongressil.

Lisl Lindau ja

ga koos ja tdiendavad teda oma loomin-
guga.»

Eesti teatris on viimasel ajal kujune-
nud maédravaks esimene niitlejatiiiip,
kes meeldivalt, sarmikalt, isikliku volu-
ga teeb koike, mida ndevad ette autor
ja lavastaja, kuid kes iseseisvalt ei otsi
oma osas dialektilisi vastuolusid, oota-
matusi. Kes to6tavad meeldivalt, loogi-
liselt, aga mitte iillatavalt. (Nii Ants
Eskola kui Jiiri Jarvet iitlesid oma koh-
tumistel draamasektsioonis, et osalahen-
dus peab olema kiill loogiline, kuid ka
iillatav.) Paljud niitlejad voivad iillata-
da, kui lavastajal onnestub anda neile
iillatav osalahendus, joonis. Ent peame
taas piiiidma iseseisva osaloomise poole,
kus lavastaja oma kontseptsiooni ja
tegelaste siisteemiga oleks naitlejale
vaid vordviaarseks abistavaks partne-
riks; mil igast osast, mis seda vihegi
voimaldab, luuakse ootamatu, iillatav,
vastuoluline maailm, kus niitleja on
suveridinne loovisik, mitte ainult meel-
div ja sarmikas lavastaja joonise teosta-
ja — sellise teatri poole peame piiiidma
ja olen kindel, et jirgmine suur tousu-
laine eesti teatris saab olema seotud
just néditleja loomingu taolise iseseisvu-
misega. Paraku on praegu iiksikud nait-
lejad, kes on vodimelised niimoodi, ise-
seisvalt ja ootamatult t66d tegema, pea-

aegu eranditult lavastajateks hakanud
(Mikiver, Hermakiila, Tooming, Trass,
Komissarov, Peierson).

Kiillap naitlejate sellise iseseisva
loomevajaduse vdhesusest meie tdnases
teatris on tingitud ka kunagi nii popu-
laarsete sonakunstikonkursside teisele
plaanile jadamine. Liiga palju on harju-
tud ootama-lootma lavastajale, vilistele
impulssidele. Liiga vihe tehakse iseseis-
vat tood, liiga vdhe on tahet aktiivselt
sekkuda i{imbritsevasse ellu. Usun, et
oige pea saabub aeg, kus me liheme
teatrisse spetsiaalselt vaatama osa
TOLGENDUST niitleja poolt. Mitte ai-
nult nautima fluidumit, sarmi, vaid jal-
gima, kui ootamatult, targalt ja huvita-
valt avab niitleja meile mdéne ammu-
tuntud kuju, tehes seda mitte skemaati-
lise vilise joonega, vaid kogu oma rikka
loojanatuuriga, peenimates niianssides.
Nii nagu Londonis jilgitakse Olivier' ja
Gielgudi osalahendusi iithes ja samas
«Hamletis-lavastuses v6i nagu Moskvas
meid alati huvitavad Jurski, Tabakov,
Kaljagin, Nejolova voi nagu Lea Tormis
kirjutab oma <«Teatrimarkmikus artik-
lis: «Draamateatris eli 50. aastatel (...)
lavastusi, kus wvoéimas niitlejakoosseis
igal juhul huvi pakkus — kui ka lavas-
tuslik iildlahendus pealiskaudseks voi
amorfseks osutus.»

Viide, et meie teatripilt stabilisee-
rub tuttavuse ja isegi halluse suunas,
ei ole muidugi uus, see kordub regulaar-
selt mitmesuguste teatrietappide vana-
nemisel. ETU I kongressil 1962. aastal
iitles iithingu tolleaegne esimees Ilmar
Tammur: ¢«Meie featreis ja tema saavu-
tusis on hakanud iseteadvalt ning
mugavalt laiutama «keskpdrane korda-
mineks.»

Ténase protsessi juuri voib otsida
mitmelt poolt, kindlasti peab métlema
ka sellele, et elame ajal, mil inimesed
veedavad tundide kaupa aega televiisori
ees, nad saavad sealt valmis pilte, neil
pole vaja pingutada oma kujutlus-
voimet, nagu on seda tarvis teha raa-
matute lugemisel. Mida see tdhendab
laste arengule, milliseid vilju selline
kujutlusvoime alatoitlus toob, ndeme,
kui enam oskamegi nidha, ilmselt juba
ilsna pea. Ka niitlejate tuntus, popu-
laarsus ei sdltu enam teatris mangitud
osadest nagu vanasti, vaid eelkdige
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T'eater, muusika ja kino kohtusid ka kongressi
kuluaarides — Eino Baskin. Eino Tamberg ja
Kaljo Kiisk.

sellest, kui sageli neid teleriekraanil
niha voib. Kurb on, kui mitmed siim-
paatsed niitlejad seda ei arvesta ja
lubavad end sissetuleku nimel niidata
sellistes saadetes ja telelavastustes, mis
tegelikult nende kunstnikutdekspida-
mistele kuidagi ei tohiks vastata. Kind-
lasti oleme ise siiiidi, kui kohtumisohtu-
tel nii sageli palutakse jutustada nalja-
kaid juhtumisi teatrielust, nagu oleks
teater vaid iiks hea nalja- ning meele-
lahutuskoht.

Olen kindel, et meie arenemine saab
edaspidi toimuda vaid suurema eetilise
ja esteetilise noudlikkuse suunas. Peame
oppima palju tdpsemalt ja peenemalt
teatrikeeles konelema. Et ei juhtuks nii,
et motleme kiill iiht, aga lavaseaduste
jargi tuleb vilja hoopis midagi muud.
Selliseid moodalaskmisi on meil kéigil.
Liiga vihe tunnetame veel ilu ja tema
seadusi.

G. Vaidla fotod

»

I. Normet puudutas oma sonavétus
veel ETU kirjastustegevust. Ta tegi
ettepaneku anda eesti keeles uuesti
vdlja K. Stanislavski péhilised teosed.
Sonavétja pooras tdhelepanu ka teatri--
etenduste teleiilekannete madalale kva-
liteedile ja vdhesele prooviajale. Rddki-
des kaadri ettevalmistamise probleemi-
dest, toonitas ta vajadust parandada
TRK lavakunstikateedri materiaalset
baasi ning pooldas psiihholoogia- ja
logopeediaalase abi véimaldamist teatri-
todtajaile. I. Normet ei pidanud éigeks
loomingulisteks komandeeringuteks
ettendhtud summade vidhendamist Teat-
riithingu aastaeelarvetes ning tegi ette-
paneku korraldada iihingu jdrgmine
kongress suuremas saalis, et voimalda-
da koéigil asjahuvilistel sellest osa vétia.



Eesti NSV Teatriithingu VI kongressi otsus

Eesti NSV Teatriithingu VI kongress toimub meie kodumaa XI viisaastakn
teguderohkes argipdevas. Méddunud on iile aasta NLKP XXVI kongressist ja
partei poolt kavandatu on reaalsena meie tegudes. Majanduspoliitika on suunatud
siistlikkusele, totstustoodangu edasine kasv tugineb suuresti toéviljakuse jarsule
tousule. Igaiihe siidametunnistusega tehtud t66 on alus parteiprogrammi edukaks
tiditmiseks.

Teatritbétajate ees on siin austav kohustus niha muutusi tédinimeses, aga
ka vajadus probleemselt tema kujunemisse sekkuda.

Eesti NSV Teatriiihingu tegevus kongressidevahelisel perioodil on otseselt suu-
natud teatritddtajate ideelis-poliitilise taseme tdéstmisele, iihiskondlikult aktiivse
eluhoiaku kujundamisele ja kunstimeisterlikkuse arendamisele. Teatriiithingu iihis-
kondlik aktiiv, tema loominguliste sektsioonide juhatused on oma tegevusega
muutnud tihedamaks kontaktid teatrirahva vahel.

Regulaarselt ja heatasemeliselt on toétanud Teatriiihingu aastapreemiate
ziirild. Koérvuti premeerimisega kunstiliste saavutuste eest mirgitakse dra tbod
reklaami alal ja edukamad teatrite kunstilis-tehnilisest personalist.

Laienenud ja sisukamaks on muutunud rahvateatrite tegevus.Paranenud on
teatripropaganda, uusi huvitavaid vorme on leitud teatrikuude labiviimisel. Koos
ENSV Kultuuriministeeriumiga korraldati kolm wabariiklikku teatrifestivali.

Kuid ENSV Teatriiihingu tegevuses on olnud ka olulisi puudusi. Teatriiihingu
aparaadi t66 noukogu, juhatuse ja biiroo otsuste tiditmise tagamisel on olnud eba-
jdrjekindel. Juhatuse ja biiroo t66 organiseerimine on olnud siisteemitu. Halve-
nenud on TU finantsmajanduslik olukord. Viihene on olnud abi ja kontroll TU
osakondade too iile teatrites, kaasa arvatud ka kvalifikatsioonidéstmisalane too.
Passiivne on viimastel aastatel olnud draamasektsiooni tegevus, puudusi on ka
kriitikasektsiooni toos, toole pole asunud lavatehnikasekisioon. Parandamist ja
iimberkorraldamist vajab kirjastustegevus. Vajalik on TU enda paljundusapara-
tuuri tédlerakendamine. TU Toostuskombinaat pole muutunud eesrindliku teatri-
alase tehnilise motte keskuseks vabariigis. Parandamist vajab Teatriiihingu ma-
teriaalne baas, kus esmaselt on ikka pidevakorral oma normaalsete tééruumide
ja Niitlejate Maja kiisimus. Rohkem tdhelepanu vajavad amortiseerunud suve-
majad.

Eesti NSV Teatriiihingu ees seisavad suured iilesanded. Kogu meie aeg nduab
keskendatust, tihelepanu iga iiksiku inimese, iga kunstniku ja tema loomingu
suhtes. Silmas pidades Eesti NSV Teatriiihingu arvestatavat kohta vabariigi kul-
tuurielus, ETU VI kongress otsustab:

1. Tunnistada ETU néukogu ja juhatuse tiéé aruandeperioodil rahuld a-
vaks.

2. Teatriiihingu ndukogul ja juhatusel keskendada tihelepanu loominguliste
sektsioonide tegevuse edasisele aktiviseerimisele. Jitkata loominguliste sektsioo-
nide dppepdevade pidevat korraldamist, muutes need TU liikmete ideoloogilise
kasvatamise ja erialase enesetiiendamise oluliseks vahendiks. Laiendada sektsioo-
nide koostdéd vabariigi teiste loominguliste liitudega. Anda TU  uhatusele digus
sektsioonide juhatuste moodustamiseks ning i{imberformeerimiseks ja kohustada
juhatust 1982. aasta jooksul fdira kuulama kodigi sekisioonide tegevuse aruanded
ja kinnitama edasise tegevuse plaanid. Kutsuda iiles vabariigi teatrite juhtkondi
enam respekieerima ja toetama vabariigi teatrite iihisiirituste ldbiviimist.

3. TU juhatusel ja aparaadil abistada ETU kohalikke osakondi, formeerides
tipsemalt nende iilesanded ja digused, ning tagada nende koostid loominguliste
sektsioonide juhatustega ja esindajatega teatrites.

4. ETU néukogul ja juhatusel hoida tihelepanu keskmes noorte lavajoudude
areng ja rakendatus meie teatrites. Igati soodustada ja materiaalselt toetada
noorte lavakunstnike omaalgatuslikke katsetusi. Pidada vajalikuks loominguliste
komandeeringute ja toetuste andmist perspektiivikatele lavanoortele erandina ka
enne nende vastuvétmist ETU-sse.

Senisest enam pdérata tihelepanu lavakéneprobleemidele. Soovitada ETU juurde
organiseerida regulaarselt todtav lavakone konsultatsioonipunkt. Jitkata sdna-
kunstikonkursse.
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5. Kriitikasektsioonil pidada esmaseks kriitika kollektiivse vastutustunde suu-
rendamist. Korraldada senisest rohkem etenduste arutelusid loomingulistes kollek-
tiivides iihiskondlikku aktiivi kaasa tommates. Taunida juhuslikku, kergekielist
kriitikat.

Korraldada erialaseid 6ppusi, otsida suuremat kontakti Ulevenemaalise TU loo-
minguliste kabinettide ja Leningradi teatrikriitikutega. Kutsuda lavastusi aru-
tama nimekaid kriitikuid vidljastpoolt vabariiki ja meie vabariigi teiste kunsti-
alade spetsialiste. Tihendada koostéod Liti ja Leedu NSV teatriiihingute krii-
tikasektsioonidega. Organiseerida koos ajakirjaga «Teater. Muusika. Kino» noorte
teatrikriitikute pidevalt té6tav seminarlaboratoorium. Soovitada kriitika- ja draa-
masektsiooni juhatustel leida wuusi i{ihiseid tiédévorme, mis ldhendaksid teatri-
praktikuid ja -kriitikuid. Votta sektsiooni aktiivsema tihelepanu alla ka tele- ja
raadioteatri lavastused. Pidada vajalikuks ajalehe «Sirp ja Vasar» ja ajakirja
«Teater. Muusika. Kino» teatriosakondade tédaruannete iga-aastast drakuulamist
Teatriithingu juhatuses. Leida koostédvorme rajooniajalehtede toimetustega.

6. ETU néukogul analiiiisida Teatriiihingu kirjastustegevust ja sellealase ko-
misjoni tookavasid. Taotleda ENSV Teatriiihingule kirjastusoiguse andmist. Poor-
duda vabariigi direktiivorganite ja ENSV Kirjastuskomitee poole pohjendatud taot
lusega hakata 1982. aastast wvilja andma ENSV Teatriiihingu aastaraamatut.
Vitta tarvitusele abindud Teatriiihingule kuuluva paljundusaparatuuri tééleraken-
damiseks ning todtada viilja perspektiivplaan teatriteoreetiliste ja ajalooliste ma-
terjalide paljundamiseks.

7. Miirkides positiivsena dra sidemete tugevnemist Tallinna Heliplaadistuudioga
ja eEesti Telefilmiga», teha jdtkuvalt pingutusi teatriinimeste loometds jaad-
vustamiseks. TU esindajatel teha aktiivset koostitd ja osutada kaasabi sellealase
vabariikliku komisjoni tédle.

8. Teatripropagandaalaste iirituste korraldamisel votta aluseks sihikindel suund
abistada opetajaid teatrikasvatuses, otsida véimalusi pedagoogide aktiivi pidevaks
tegutsemiseks Teatriiihingu juures. Seda aktiivi rakendada senisest enam ka laste-
etenduste hindamisel. Jitkata koostood Riikliku Kutsehariduse Komiteega ja ENSV
Haridusministeeriumiga.

9. Leida vdimalusi teatrikunstnike téode paremaks tutvustamiseks. Aidata kaasa
personaalniiituste korraldamisele. TU juhatusel lahendada lavakujundajate ja lava-
tehniliste tootajate sektsioonide edasise koostéd kiisimused. Vahetada niditusi teiste
liiduvabariikide teatrikunstnikega. Tommata sektsiooni tegevusse kaasa Riikliku
Kunstiinstituudi lavakujunduseriala iiliopilased. Elavdada teatritehnikaprobleemide
kisitlemist sektsioonis.

10. Jitkata vabariiklike teatrifestivalide korraldamist sagedusega iiks kord
kahe aasta jooksul. Piiiida luua tingimusi teatritittajate voimalikult laialdase-
maks osavdotuks kogu festivaliprogrammist.

11. Poiorduda iileliiduliste direktiivorganite poole taotlusega iileliidulise teat-
ritdotajate loomingulise organisatsiooni loomiseks, toetades sellega Ulevenemaalise
Teairiiihingu seisukohta. Teha meie sellekohane otsus teatavaks koigile vennas-
vabariikide teatriiihingutele.

12. Pidada vajalikuks TRK, Tallinna Koreograafiakooli ja ERKI lavakujundus-
eriala oppejoudude ja iiliopilaste jitkuvat abistamist nende tegevuses. Poorduda
vabariigi direktiivorganite poole taotlusega TRK lavakunstikateedri materiaalse
baasi otsustavaks parandamiseks koos Toomkooli tn. 4 asuva oppehoone rekonst-
rueerimisega kateedri tarvis.

13. Teatriiihingu juhatusel rakendada tohusaid meetmeid Teatriiihingu finants-
majandusliku olukorra parandamiseks. Tootada vilja Teatriiihingu laenude and-
mise pohimiirus ja esitada see ndukogule 1982, aasta jooksul. Niha ette loomingu-
listeks komandeeringuteks eraldatavate summade edaspidine kasv aastaeelarvetes.

14. Pidada ETU Té6stuskombinaadi peaiilesandeks vabariigi teatritele ja klubi-
listele asutustele tehtavate ehitus-remonditéode ja teatrispetsiifiliste tehniliste toode
mahu jitkuvat suurendamist. Teatriiihingu aparaadil otsida véimalusi Toostus-
kombinaadi tegevuse laiendamiseks ja tulude suurendamiseks.



Niiiidne Eesti NSV  Teatri-
iihingu esimees Noukogude Lii-
du rahvakunstnik Jiri Jirvet.

G. Vaidla fotod

Eesti NSV
Teatriithingu
VI kongressi otsus

15. Teatriiihingu apa-
raadil konkretiseerida
Niiitlejate Maja reaalsed
ehituslikud perspektiivid
ning vilja tbotada Teatri-
ithingu suvilate rekonst-
rueerimise ja laiendamise
plaan ning informeerida
sellest TU noukogu hilje-
malt 1. maiks 1983. a.

16. Uhingu juhatusel
analiiiisida kongressi ette-
kandes ja sonavottudes
tehtud ettepanekuid, kin-
nitada abindude plaan
ettepanekute ja kriitiliste
miirkuste realiseerimiseks.
Kongressi otsuste tiit-
mise kontroll panna iihin-
gu revisjonikomisjonile.

Eesti NSV
Teatriiihingu
noukogu

Kaivo Adlas

Rein Agur

Rudolf Allabert
Jaak Allik
Toomas Ando
Riina Babitseva
Eino Baskin
Lembit Eelmde
Helle-Reet Helenurm
Aleksandr Iljin
Kaarel Ird

Jiri Jarvet

Ninel Jdarvson
Heino Kalda
Merle Karusoo
Karin Kask
Ago-Endrik Kerge
Urmas Kibuspuu
Helmi Kiik (Puur)
Ants Kivirahk

Eri Klas

Mati Klooren
Kalju Komissarov
Grigori Kromanov
Aino Kiilvand
Eino Laks

Endel Link

Rein Maimsten
Mikk Mikiver
Arne Mikk

Reet Mikkel

Arvi Magi

Taisto Noor

Ingo Normet
Vilma Paalma
Mati Palm

Venda Pai

Ants Piiel

Vello Rummo
Harmo Saarm
Mihkkel Smeljanski
Eduard Tinn

Jaan Tooming
Hendrik Toompere
Lea Tormis

Raivo Trass

Anne Tuuling

Tiiu Tolp (Randuviir)
Mati Uffert

Aime Unt

Mati Unt

Aarne Vahtra
Kadi Vanaveski
Ulo Vilimaa

Jaak Viller

Aarne Ukskila

Eesti NSV
Teatriithingu
noukogu istung

9. aprillil 1982. aastal
toimus ENSV Teatriiihingu
VI kongressil valitud ETU
ndukogu istung, kus aru-
tati organisatsioonilisi kii-
simusi. Noukogu valis
ENSV Teatrifihingu juha-
tuse jargmises koosseisus:
Jaak Allik, Toomas Ando,
Aleksandr Iljin, Kaarel
Ird, Jiri Jédrvet, Karin
Kask, Kalju Komissarov,
Eino Laks, Mikk Mikiver,
Arne Mikk, Reet Mikkel,
Ants Piiel, Tiiu Randviir,
Hirmo Saarm ja Aarne
Vahtra.

ETU juhatuse esi-
meheks valiti NSV Liidu
rahvakunstnik Jiri Jarvet,
esimehe asetditjateks Too-
mas Ando, Kaarel Ird,
Arne Mikk, Ants Piiel ja
Hiarmo Saarm, vastuta-
vaks sekretariks Reet Mik-
kel.

ETU revisjonikomisjon
valis oma istungil komis-
joni esimeheks Arved
Kalvo.

Eesti NSV
Teatriiihingu
revisjonikomisjon

Ervin Abel
Evald Aus
Kitti Eller
Arved Kalvo
Jiiri Karindi
Gunnar Kilgas
Emn Kose
Vally Maistlik



JARELMOTTEID NIMETU KUNSTI KONKURSILT

Ega seda konkurssi eriti kordaldinuks pidada just saa.

Kuid olgu kohe ka deldud, et niisugune hinnang ei sisalda kallaletungi
iirituse korraldajatele. Viimastelt oskaks leida ehk ainult selle siiii, et
nad — wvobib-olla naiivselt — peavad sedasinast kunsti (séna-, etlus-
voi kui imepéraselt me seda ka nimetaksime -kunsti¥) iileiildse viljelemis-
ja toetamisviddrseks. Kuid seda naiivsust jagab ka siinkirjutaja.

Konkursist teatati ajalehtedes (kiillap raadios ja TV-ski), teatrites ja
lavakunstikateedris, olid ka miiiirilehed. Enne teist vooru kleebiti iiles veel
uuedki miiiirilehed esinejate fotodega. Kui osavott koigele vaatamata nii
voistlejate kui publiku poolest napiks jii — kas ei peegelda see siis asjade
praegust objektiivset seisu?

Publiku vihesuse voime ehk osaliselt panna voistluse argipdevaste, t66-
aegsete toimumistundide arvele, kuid 16pudhtu kohta, kus anti kétte pree-
miad ning esinesid laureaadid, see ju ei kehti.

Kiillap oleks vdidud teha kovematki reklaami, panna vélja veel priske-
mad preemiad, meelitada osavotjaid {ihisreisiga mitte Muhu-, nagu niiiid,
vaid ménele muule maale (ehk oleks lisafinantseerijaid leidunud). Ka oleks
voinud proovida teha osavétt nditeks igale neljandale néitlejale igas teat-
ris todkorras kohustuslikuks, iiliopilaste tidieliku kohaleilmumise aga
tagada giljotineerimise, eksmati ja stipist ilmajdtmise dhvardusega (suur
jagu osavotjaist olidki iiliopilased, kellele see tegelikult mingil maéaédral
kohustuslik ongi — viihemalt on seda eelkonkurss kateedris, nagu olen
kuulnud). Kuid kas oleme niiiid oma elukesega ikka toesti nii kaugele
joudnud, et ennast liigutame vaid siis, kui piits kukil véi viga suur kuul-
suse- voi kopikapraddnik paistmas, ning huvi tunneme vaid sellise asja
vastu, millega kaasneb vigev ja virviline kaubanduslik reklaam ja/voi
ligipddsmise raskendatus, koditav defitsiit?

Akki olemegi?

Veel paar konkreetset tdhelepanekut, olgu nende tolgendamisega siis
kuidas on. Publikust: teise vooru jalgijaid oli esimesest vihem ning lopu-
ohtul oli saal péris hére, kusjuures polnud enam nidha méndagi esimesel
voorul viibinud, varasematelt konkurssidelt ja muudelt luuledhtutelt
meeldejdidinud entusiasti. Voistlejatest: hiljem raadiole intervjuud andes
iitlesid noored laureaadid, et voit tuli neile liiga kergesti kdatte — nii ker-
gesti, et edaspidine osavéott analoogilistest vdistlustest, kui asi ei muutu,
ei pakuks neile huvi. Téepoolest, voistlusala éssad konkursist enamasti osa
ei votnud. Ziiriist: iisna suur osa esialgselt viljakuulutatud kohtunike-
kogust, pdhiliselt teatrijuhid — kelle iildkoormus on muidugi teada suur,
aga siiski! — ei leidnud mahti kohale tulla. T6lgenda, kuidas tahad, kuid
koik see kokku moodustas toesti iipris troostituvéitu pildi iihe kunstiala
prestiizi — ja ju siis vist ka taseme? — langusest. Mingil mé#dral need
kaks viimast — prestiiz ja tase — ju ka tingivad teineteist.

Muidugi, va g a suurt publikut pole see kunst meil kunagi kokku
tommanud (ning eks ta pohiliselt olegi kammerlikku laadi, kuulubki kam-
merlike kunstide hulka) ning véib-olla polegi 6ige raiakida niipalju alla-
kiigust kui sellest, et tdiesti selgepiirilise iseseisva kunstialana pole ta
meil ehk vilja veel kujunenudki. Ja kuigi nimi on asja juures voib-
olla midagi teisejargulist — eks nédita ka iihe ja iildtunnustatud nime puu-

* Soomlased nditeks, kui ma ei eksi, rddgivad w«lausumisest», mis eestlase korvale
kélab juba lausa maagiliselt.
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dumine sel kunstindhtusel siiski, et tema olemus pole meis veel kiillalt
selgelt teadvustunud. Ometi, nagu eespool Geldud, on tal oma rithm
entusiastlikke pooldajaid, kes, julgen oletada ja modnedest eriaegsetest
pogusatest jutuajamistest jdreldada, viahemalt intuitiivselt tunnevad,
mida nad otsivad ja ootavad. See vdiks olla iihe kunstindhtuse senise
taseme piisimise ja edasiminekugi iiheks oluliseks aluseks kiill, eriti kui
soandame tunnistada, et ka viga viike rithm isedranis hdid ja innustunud
publiklasi on seda vaart, et tema maitseid ja vajadusi rahuldada. Ainult
sel teel saab ka loota selle rithma laienemist optimaalseni.

Tegelikult on meil selle kunsti pohiolemus siiski 6ige histi, kuigi viga
kokkusurutult, soénastatud, nimelt ei kellegi muu kui nendesamade
konkursside kaitsepiihaku Voldemar Panso poolt (viimati dra toodud tema
heliplaadil «Kontrastids, mille eksemplari sai endale ka iza kdnealusel
voistlusel teise vooru joudnu ja Ziiriiliige). Panso raagib nimelt informat-
siooni, interpretatsiooni ja inspiratsiooni kolmainsusest selle kunsti puhul.
Kui niiiid veel rohutame, et tegemist on kirjandusteose, sonalise kunsti-
teosega (sest pohimotteliselt peaks Panso 6eldu kehtima ka mis tahes muu
interpretatsioonikunsti, nditeks pianismi v6i laulmise kohta) ning et selle
kunsti puhul teostab kunstnik tolle kolmainsa akti iiksi, iimber kehastu-
mata, kostiimeerumata, grimmi ning rekvisiidita ja ainuiiksi o m a fiiiisi-
lise isiku ldbi (sest vastasel korral oleks tegemist teatriga kas niitleja- voi
lavastajakunsti loikes) — siis peakski koik oluline ja pohimatteline meil
kdes olema, et ehitada sellele kunstile kui tahes autoriteetset teoreetilist
alust. Kui seda peaks vaja minema. Sest eks tegelikult ole seegi kunst
nagu kunst iildse midagi viaga praktilist, seda kannavad isikud, kes sada
teostavad, publik ja elementaarsed (korralikud) materiaalsed tingimused.
(Oli ju Pansogi eeskdtt praktik, oli kiillap siinrefereeritugi tema prakti-
liste kogemuste iildistamine, tema karakteri iildistamislembese kiilje
rahuldamine. Kus aga kunsti tuleb sellisel viisil — paremusjarjestusse
seades — hinnata, nagu see voistlustel kidib, seal kulub igasugune teoreeti-
line orientiir muidugi marjaks dra. Voib-olla ka kunstnike koolitamisel, et
oleksid olemas pdhireeglid, mida oppureile milusse taguda, seda ma ei
tea, ei ole oppemetoodika asjadega nii palju kursis.)
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Niiiid taas voistluse juurde. Ei tahaks minna siin iiksikute esinejate
heade ja halbade kiilgede iiksikasjaliku vaatluseni, seda enam, et selle aja-
kirjanumbri ilmumise ajaks on neist asjadest ehk ka juba lehtedes kirjuta-
tud, raadioski raagitud, ning et siin oli palju korduvat varasemate aas-
tatega vorreldes, paraku rohkem just soovida jdtmiste osas. Arutleksin
siin iildisemalt.

Varasemaid voistlusi olen vahelduva siivenemisega korvalt jalginud
(k 61ige varasemaid iildse mitte), Ziiriis olin niiiid esimest korda. Kas ehk
sellest tuli, et Ziirii koosolekud pakkusid mulle rohkem elamusi kui enamik
konkursinumbreid? On see ehk asjade hindamisele ligilastu edevus, mis
kaldub oma arvamust millestki tdhtsamaks pidama kui asja ennast? Loo-
dan, et siiski mitte ainult. Ziiriis oli mulle avastuseks ja iillatuseks kiillalt
suur iiksmeel kéigi enesestmadistetavate maitseerinevuste ja muude
konkreetsete lahknevuste juures, mingi kiillaltki iithtne hidlestus, ilma et
keegi seda kuidagi dikteerinud oleks. Uhtne meeleolu, oleks vist koige
digem oOelda. Arvamuste lahknemisel ei mindud iildiselt vastastikku
dramaatiliseks. Auhinnad anti kiillaltki iiksmeelselt, kuid — ja see on olu-
line — selles iiksmeelsuses ja vastastikuses jareleandlikkuses oli ka iiks-
koiksust, kuna keegi voistlejaist ei olnud kellelegi Ziiriis paistnud péris,
viga, hirmus, médndusteta heana. See iikskdiksus ei tdhenda, et oleks
oldud passiivsed ja apaatsed, kuid tédhelepanu vonkus pidevalt iildisemate,
pohilisemate asjade piiril, mis ilmselt viiga ootavad selgeksriadkimist ja
korraldamist muudel tasanditel kui nende konkreetsete konkursside kor-
raldamine. Selles pohimeeleolus tundsin dra omaenda poolebaleva, pool-
nirvilise, pool-midagi-teha-ja-muuta-tahtva, poolresigneerunud seisundi
mitmete meie elu nidhtuste jilgimisel ja kaasategemisel. Mingi «mis oli,
see on ldinud, mis tuleb, alles eess-seisundi koos tahtmatusega seda,
«mis tulebs, kided riipes rahulikult dra oodata, nagu tsiteeritud Iuule-
tuse autor véib-olla koige targemini teha maistis. (Kui ainult need tule-
vad asjad — olgu omal joul, olgu meie endi toel tulevad — olevatest
hullemaks ei osutu!)

Niisiis, see Ziirii iiksmeelne ja médravalt ikkagi aktiivne pohihoiak
koos iisna konkreetsete plaanidegagi, mida visandati nii Ziirii koosolekuil
kui hilisemal iihesistumisel osavéotjate, korraldajate esinduse ja asjahuvi-
listega, oli ehk meeldivaim ja vast ka lootustandvaim mulje, mis konkur-
silt jdi. (Noist plaanidest hiljem pisut lihemalt.)

Esinejaist. Nagu oeldud ja tulemuste pohjal ennegi teada, oli jame ots
seekord nii osavotu hulgalisuse kui saavutatud auhindade poolest noore-
mate ja noorimate kies. Perspektiivi seisukohast voiks see ju toregi olla,
kuid siiski on siin ka omad agad. Meenutagem, mida noored premeeritud
iitlesid vahetult parast konkurssi (vt. eespool). Ka ei kuulu siinkirjutaja
nende hulka, kes noorust laiemas plaanis vottes mingiks koike muud kom-
penseerivaks iilivooruseks peavad. Nagu ideaalne — v6i digupoolest opti-
maalne ja ainuméeldav — elupilt, nii ka ideaalne ja optimaalne kultuuri-
pilt (véi mis see kultuurgi muud on kui elu?) saab moodustuda ainult
koikvoimalike igade, sugude ja liikide (siin: inimtiiiipide) osavotul —
lisaeelduseks kultuuri puhul vaid’ kéikide piisav kultuursus. Isegi tehni-
liste elementaaroskuste viisaka valdamise korral (mida poolt 6ppekursust
l6petavalt iiliopilaselt, rddkimata mone aasta eest diplomeeritust, eeskitt
oodata voiks — kuid see ootus ei tditunud paraku eriti) ei saa noored tegi-
jad kuidagi iiksinda tdiuslikku maailmapanoraami anda, selleks peab
nende koérval olema ka kujunenumaid isikuid koéigis oma erinevustes ja
mitmekiilgsuses. Sest 16puks just isikud, selgelt ning esteetiliselt viljendu-
nud isiksused kannavad seda kunsti.



Noorte puhul on selge, mis meeldib: noorus ise. Uued viirsked niod,
parematel juhtudel ka #ratuntav, veel voimsalt véljakujunemata, aga
see-eest ka kulumata huvi ja armastus tehtava vastu. Pealehakkamine, kas
voi vigurliku tagamaaga. Monel puhul aimatav spetsiifiline andekus,
mille ulatust ja siigavust veel kiill nii ruttu dra maé#rata ei oska (osalt
kindlasti ka iseenda vdhese médramiskogemuse tottu). Need on kvaliteedid,
tédnu millele juba tavapiraselt andestad tehnilised apsud ja kiilindimatu-
sed (mida andestada 6igupoolest ei tohiks, kuid kui su kérvu on ulatunud
ka ebaméiraseid kuuldusi kooliopetuse liinklikkusest suhtes...);
andestas muidugi siinkirjutajagi. Kuid selge on see, mida olen kord hulga
aja eest teises seoses, iihe ammuse aasta luuleiilevaadet tehes tundnud ja
iitelnud: iitha ainult uute ja uute noorte peale lootmine on kah iiks para-
siitlik eluviis.

Kui votta praegune punkt koéigi tema noortega mingiks uueks null-
punktiks ja kui siis onnestuks tagada esiteks praeguste noorte huvi sdili-
mine ning oskuste arenemine (isikutena siigavamas mottes vaadaku mui-
dugi igaiiks ise, kuidas ta areneb) ja teiseks uute noorte pidev peale-
kasv — koos tehnilise elementaarbaasi parema kujundamisega nii iihtedel
kui teistel —, siis ehk paarikiimne aasta pédrast voiksime réiiikida asjade
normaalsest seisust ja meil oleks tosiselt, mida kukalt siigamata, hinna-
alandust tegemata nautida ja hinnata. Selline asjade korraldamine —
kaugema perspektiiviga moeldes — peaks aga ometi meie vdimuses
olema?!

Mis veel peale tehniliste oskuste (hdile ja diktsiooni koolitatus, riiht,
varsiehituse aluste tundmine, lavaline orgaanika jms.) peaks kuuluma
selle kunsti viljelejate professionaalsuse moistesse? Arvan, et kiillap see,
milleta 6igupoolest iikski kunstnik lébi ei saa, ei tohiks saada: erksus,
haavatavus. Koos professionaalse oskusega (koolitatud vaistuga) seda
(tegelikult iseennast!) vaos hoida ja rakendada siis, seal, nii palju ja
niisugusel viisil, kui, kus, kui palju ja mis viisil vaja. Kunst on juba kord
niisugune asi, mis su oma nérvide arvel teostub, liiatigi siis veel nii iiksil-
dane ja avalik kunst nagu praegune konealune. Kuid samas =i tihenda ta
ka mingit arutut enesehidvitamist. Vihe sellest, et see poleks moistlik —
moistus ja moistlikkus iiksinda polegi kunstile piisav alus. Kuid see oleks
ka ebaesteetiline.

Praegu nidib kiill kummitavat pigem vastupidine oht, see, mille
pédrast ma oigupoolest erksust ja haavatavust meenutasingi. Tekstid ludis-
tatakse sulle kuidagi rutakalt ette, isegi kiillalt dramaatilisi kdike sisalda-
vad siizeelised palad ja hingeliiiirika, mis sealjuures (socotuks para-
doksaalne!) on ju pealegi esineja enda valitud. Midagi pidi neis tekstides
teda liigutama.v6i publiku liigutamiseks talle sobivana tunduma, miks ta
muidu just need valis. Kas siis hibenetakse voi ei osata ennast avada voi
ei olegi midagi, mida avada (teiselt poolt — peaks nagu olema, kui juba
osati sellist laadi tekstid valida)? Odava pateetika, melodramatismi, senti-
mentaalsuse (halemeelitsemise) ja muude mageduste hirm on meid paisa-
nud teise dirmusse — unustamisse, et kunsti meeleliigutuslik toime on
kah midagi vadrt. Ja jiallegi — kui ka kdik need 6rnemad tunded tosises
jutuajamises téesti korvale jatta: on taas ebaesteetiline voi vidhemalt
vahe-esteetiline jdtta tekstide plastiline ilu valja toomata.

Ja veel midagi professionaalsusse puutuvat: tegelikult esldaks kéne-
alune kunst head kursisolekut olemasoleva luulega, s. o. seda, mida muusi-
kute puhul nimetatakse vist literatuuri tundmiseks. Teatriniitlejale tuleb
niidend ja roll enamasti lavastajalt, see kunstnik aga, kes on valinud
praegu kéne all oleva tee, peaks kiillalt palju ise nii lugema kui lugenud
olema, kusjuures ka mingi siisteem selles ei teeks usutavasti paha. Arvata
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Konkursizirii tootab.

voib, et inimene tunneb ise oma vajadusi, oma sisimaid sisetundeid koige
paremini, niisiis oskab ta ka ise kéige paremini otsustada, mis tekstid nen-
dele koige paremini vastavad. See aga eeldabki korralikku lugemust. Oigu-
poolest mingi meil praegu opetatav eriala seda tidiel méiral kitte ei anna,
hddapidrast vahest ehk filoloogia, kuid seegi ju osakonniti piiritletud prog-
rammidega. Nii et suuresti tuleb igaiihel endal enese eest hoolt kanda.
Usutavasti kaasneks esinejate sellekohase eneseharimisega ka midagi
nonda meeldivat nagu loobumine tekstide lapsikust moonutamisest, lohku-
misest ja saadud tiikkide iilemifdra siigavamottelisest kombineerimisest.
Ilusate asjade lihem tundmine lihtsalt sisendab — peaks nagu sisen-
dama — aukartust nende vastu, ning teiselt poolt — kui sul on kédepérast
rohkem kui neli-viis teksti, 6nnestub ehk nende hulgast leida ka niisugu-
sed, mis sinus kid#drivat sonumit voimaldavad sama hésti v6i pareminigi
edasi anda kui nende nelja-viie segisobramine. Pealegi, kas pole teksti-
dega jantlemise peale lootmise taga oma kunsti spetsiifiliste vahendite
(niiteks intonatsiooni) vihene tundmine-valdamine ja vihene usaldamine?
Kui mitte muu, siis vihemalt see peaks iihe ennast ja oma kunsti austava
nditleja motlema panema.

Auvairt ziiriikaaslane Eino Tamberg iitleb kiill, et kunstis ei ole
midagi pitha ja pohimoétteliselt on lubatud koéik, miks siis peaks piiha
olema teksti terviklikkus. Olen temaga tédiesti nous. Asi ei olegi aprioorses
pithaduses. Ja kui ma kuulan hdid improvisaatormuusikuid, kes vabalt
puistavad oma helidevoolu hulka tsitaate siit ja sealt, neid igati varieeri-
vad ja sujuvalt ning teravmeelselt seovad, saan ma eriti hésti aru, mida
Eino Tamberg moétleb. Aga... nojah. Literatuuri valdamisest jutt just
oligi. Solfedzo peale selle. Igatahes ei ole mul veel dnnestunud jilgida
iihtki 16hutud luuletustest kokkuseatud montaazi (mis pealegi on ju veel
enne laua taga voi pdlve otsas valmis kombineeritud, mitte kohapeal
vabalt improviseeritud), mis mind oleks suutnud veenda oma hadavajalik-
kuses, ridkimata endastmoistetavusest. (Peale iihe, mis tuleb jutuks hil-
jem, kuid sellel oli terve hulk lisakvaliteete). Aga koik, mis on suur, méjub
nimelt endastmoéistetavana. Nii, et sul ei joua probleeme tekkidagi. Niisiis



ma ei riddgi siin mingist sedasorti normatiivsest esteetikast, mis kammit-
seb vaba loomingut. Jutt on professionaalsusest.

Jargmine punkt, millel selle ikka veel nimetu kunsti parameetrite
méadratlemisel peatuksin, on tden#oliselt rohkem maitseasi kui senised.
Nimelt tahaksin selle kunsti defineerimisel piirduda véimalikult viheste
komponentidega, ainult sellistega, sine quibus non. Need oleksid esineja
(neutraalses riietuses, neutraalses valguses) ja tekst. Eelistaksin iihte esi-
nejat korraga, mitte rithma. Ja vdéimalikult mitte mingit teatraliseeri-
mist; teatris méngimiseks on nididendid. Kostiimeerumine (niditeks luule-
tuste pédrinemisajajirgu roivastesse) ei ole vajalik — tegemist ei ole ju
kultuurhariduslike iiritustega; esineja eesmirk on tekstidest vilja tuua
see, mis kehtib just siin, praegu ja seoses temaga ning seeliibi teatud mot-
tes ka igavesti ja seoses koigiga; selle kunsti eesmiérk on tekst taas
aktualiseerida, taas manifesteerida, mitte toonitada tema seost oma tekki-
misajaga. Esineja poolt ei tahaks ma ka laulu, tantsu ega akrobaatikat,
need koik on omaette kunstid. Adrmisel juhul, viga pikkade sooloprog-
rammide korral, on moéeldav vo6i vajalikki luuletusi -(luuletuste
gruppe) aeg-ajalt vaheldada hoolikalt valitud muusikaga (soovitavalt —
voi tegelikult kindlasti elavas ettekandes), nagu sede on muusikuid
appi vottes praktiseerinud Viiu Hérm; muusika on sellistel kordadel ees-
katt puhkuseks esinejale ja iimberliilituspuhkuseks jdlgijale ning iihtlasi
pidevuse hoidjaks, vaikuse markeerijaks, samas kui tegelik vaikus (kestev
paus, vaheaeg) pidevuse 16huks ning vaevalt praktiliselt kunagi vaikuseks
jddkski — muutuks vaid juhumiiradeks. Kuid muusikasse niisuguse sona-
lise esituse taustana suhtun taas kahtlusega — melodeklamatsioon on
jille iiks teine omaette kunst oma voéimaluste, noudmiste ja eesmarki-
‘dega. Veel: ruum ja esineja hdilelised eeldused peaksid olema sellised,
et ei oleks vajadust voimenduse jidrele. Sonad «kunstide siintees» ja «kuns-
tide ning (uute) tehniliste vahendite siinteess kélavad kiill uhkelt ja sisal-
davad monikord ka monda huvitavat, kuid nendele peavad pidevaks vastu-
kaaluks (ja, kui soovite, ka toitepinnaseks) viljelemist leidma just ka oma
spetsiifiliste ddrmusteni puhastatud, kristalliseerunud, peenendunud eri-
kunstid ning kunstid, mis saavad ldbi igasuguste tehniliste lisavahenditeta,
esitades ja rakendades iiha enam tunnetatud ja iitha paindlikumaks harju-
tatud-lihvitud loomulikke inimvoimeid. Jah, tunnen, et vist ei ole siingi
tegemist nii viga maitseasjaga, nagu 16igu algul arvasin. Iga komponendi
juurdekujutlemine muudab kunsti, mida mésdratleda piiiian, mingiks teiseks
kunstiks v6i moneks muuks ndhtuseks, mis on juba niigi olemas.

Kirjutamise ajal meenutati mulle kunagist Suitsu-6htut, mis justnagu
nimme sisaldas peaaegu koike seda, mida siin kahtlaseks, kahjulikuks ja
eeskdtt tarbetuks pean: grupiesitus, «akrobaatika», teatav teatraliseeri-
tus, osalt laulmine, kohati dige ebamédrane diktsioon ja see kdige hul-
lem — tekstide l6hkumine ja iimberkomponeerimine; ei olnud vaid hailte
tehnilist voimendust — need olid ise piisavalt kovad —, grimmi, kostiiiimi
(kui selleks mitte pidada réhutatult igapédevast, mitte pidulikku riietust —
oli vist nii?) ega suurt, liighajutavat ruumi. Meenutati, et see mulle meel-
dis. Jah, ning ei taha ma ka praegu oma headest milestustest midagi
maha votta, ja see 6htu on ka see, millele ainsa hea naitena, kui mulle
seda vaid meenutati, viitasin eelnevas teksti terviklikkust kaitsvas punk-
tis. See oli nimelt see erand, mis kinnitab reeglit. Materjali tundmine, sel-
les orienteerumine oli tdhelepanuviirselt vaba, igatahes ei tekkinud selles
mingeid kahtlusi; esituses oli, kui mitmekordsest vaatamisest digesti mile-
tan, tugevat improviseerivat alget ka tekstide jdrjestuse ning tekstikatke-
te kordamise osas; kogu rithma vois votta kui iihte mitmestunud isikut —
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niivord iithtne oli nende nigemus esitatavast ja interpreteeritavast luu-
lest ning Gustav Suitsu luulest ja isikust iildse; lithidalt aga: iildtervik oli
nii terviklik, et kiisimusi ei tekkinud. Siin oligi 6ige annus seda seesmiselt
pohjendatud, sisemise kattega endastméistetavust, mis kannab koike tée-
list. Praegu aga, olles siin kdige rohkem ametis defineerimise ja siiste-
maatikaga, jitan ma Suitsu-6htu lahtrist «Luuleprogrammids rahuliku
siidamega hoopis vilja ning pi#sen seelibi ka igast iseendale vasturaiki-
mises siiiidistamise varjustki. Liigitan selle 6htu kujutletavas (?) koikide
kunstide siistemaatikas lahtrisse «Uhekordsed (kordumatud) originaalzan-
rids, kus iga isend moodustab omaette liigi ainult oma seadustega; rohu-
tada tuleb sona «kordumatus».

Konealuse — ikka, ikka veel dige nimeta, ja selleta ta jadb ka seekord,
sest nonda tiéhtis ja iildtdhtis asi kdib iile ithe juhusliku arutleja jou —
niisiis, konealuse kunsti iihe lihtena véiksime kujutleda teatrilegendides
esinevat niitlejat, kes kandis ette telefoniraamatut voi korrutustabelit nii,
et publik saalis naeris ja nuttis. Ning teise lihtena muistset rapsoodi —
traditsiooniliste tekstide deklameerijat pidulikel puhkudel. Esimeselt
votame isikliku, individuaalse elamuslikkuse ning oskuse seda vahendada;
see on vist enam-vihem vastavuses Panso eelrefereeritud teooria interpre-
tatsiooni+-inspiratsiooniga.(Vaevalt meil tasuks loobuda iikskord romantis-
miga kunstidesse ja filosoofiasse tulnud individuaalsuseihaldusest, nagu
monelt poolt klassikalise selguse huvides vahel kuulda on olnud; tegelikult
polegi need asjad vist nii viga vastuolus ning suurematesse ideaalterviku-
tesse kuuluda voivad viga hiésti ka ddrmuslikud indiviidid — véi pare-
mini just nimelt nemad, tervikuile toone andes.) Teistelt — rapsoodi-
delt — votame austuse fikseerunud teksti vastu (tegelikult nad kiill poi-
misidki neid, nende nimigi tdhendavat tekstide kokkuomblejat, kuid neil
oli selleks ka digus — nad valdasid materjali vabalt, 6igupoolest nemad
vist olidki mingis mottes nende tekstide peremeesteks; ka olid need tekstid
poimimiseks kohasemad kui mis tahes hilisem individuaalliiiirika); votame
neilt ka selle, et tegemist on kunstilise tekstiga (mitte telefoniraamatuga),
niisiis sellisega, millel on ka juba oma elamuslikkus. Pohiliselt peaks see
rapsoodlik element vastama arvatavasti sellele, mida Panso métles infor-
matsiooni all; interpretatsioon oli rapsoodidel téenioliselt samuti tradit-
siooniline nagu tekstid isegi ja vastavalt ka nende inspiratsiooni psiihho-
loogiline mehhanism ja laad usutavasti erinesid sellest, mida me praegu
kunstniku inspiratsiooni all moéistame. Koik see voiks olla juba omaette
teema neile, kes kunstipsiihholoogias targemad.

Nii oleks meie poolt kisitletava kunsti esindaja isik, kes tehniliste abi-
vahenditeta kannah samas ruumis viibivale publikule ette, olles publikule
nihtav, sonalisi kunstiteoseid, olles nendest inspireerunud oma (ning seega
iihtlasi mingi iildisema) hetke- (ning seega iihtlasi teatud moties igaviku-
lise) seisundi viljendamisele nende (tekstide) ning oma professionaal-
sete eelduste ja oskuste kaudu ja pretendeerides analoogilise seisundi teki-
tamisele véi virgutamisele ka publikus.

Kujutlegem. et kord mitte viga kauges tulevikus on meil olemas mingi
optimaalne hulk selle kunsti korgprofessionaale, kelles iithineksid vastav
huvi, spetsiifiline andekus ning ka spetsiaalne ettevalmistus, mis liidaks
néitlejakooli ja filoloogilise hariduse siia puutuvad elemendid, ning kellele
loodaks piisavalt esinemisvéimalusi. Poleks ka paha, kui seda, mis praegu
pohiliselt on asjahuviliste néitlejate sageli kobavaks lisaharrastuseks (hal-
tuurast ma siin praegu ei riagigi; pealegi seda — teadvat, toorest miitsi-
ga viskama minemist — polegi ehk nii palju ... rohkem vahest ikka harju-
muspérane lopunimoétlematus, siivenematus ja mugav argirutiin... koéik
see tegelikult koige hullem ja samas koéige inimlikum virk, kui asja



iimberkujundamise seisukohast moelda), saaksid vihemalt moned selleks
eriti sobivad ja sellele viga keskenduda soovijad (isikuti sealjuures oma-
vahel vdimalikult erinevad) viljelda kui oma ainsat kohustuslikku ja hinge
sees hoidvat t66d. See peaks tosiste inimeste korral olema taseme usaldus-
viadrseimaks tagatiseks.

Nonda siis professionaalne tuumik, kes tegeleks selle kunstiga tema
puhtaimal kujul. Usun, et sellise olemasolu aitaks korgemale jirjele viia
ka sama kunsti rakenduslikud variandid (niditeks kirjanduslike tekstide
esitamine pedagoogilisel, rahvavalgustuslikul, kirjanduselulis-rituaalsel —
nagu autorite juubelid — vdi mingite muude kombetalitustega seotud —
nagu abielude registreerimine, ilmalikud ristsed, matused, riiklikud tdht-
pidevad — eesmirkidel, samuti kéikvdéimalikel meeleolutsemispuhkudel),
samuti selle kunsti siinteesid muudega, kui neid just tegema peab. Tuge
saaksid ka selle kunsti need, tehniliselt vahendatud variandid, kus esineja
ning publik ei asu iihes ruumis ega iihes ajahetkeski (kirjanduslike teks-
tide esitamine raadio, televisiooni, heliplaadi, helilindi vahendusel, —
omakorda mitmesugustel erinevatel eesmirkidel). Selgineksid vilja ning
tdpsustuksid iga sellise variandi oma spetsiifilised eesmirgid ja véimalu-
sed, viheneksid juhuslikkus, eklektika, maitsetus ja hibematus ning teiselt
poolt ka iilepingutused nii karguse kui kaunidusega (maitsetus muidugi
seegi). Niisuguse professionaalse tuumiku tegevus ja selle analiiiis oleksid
nagu tugev tipp, millel kogu laienev piiramiid piisti voiks seista. Oma abi
saaks sellest ka autori- ja niitlejaesituse vahekorra tdpsem viljaselgita-
mine, samuti mis tahes teksti kirjaliku ja kuuldava esituse vahekorra
vaatlus — ja nii edasi kuni kas véi kdige iildisema semiootikani vilja. See
koik kokku oleks selle professionaalide tuumiku iildkultuuriline, iildeluline
tdhendus, rakendusvéirtus. Kuid pohiliselt ja eeskitt oleks tema tdhendus
ja védrtus muidugi selles, milliseid elamusi ta meile pakub. Nagu iga
kunsti puhul.

Ning oleks ka algajatel eeskuju, mille poole piirgida; ehk saadaks siis
jagu aastast aastasse korduvaist elementaarvigadest, ehk kaoks éra ka
pohjus hinnaalanduseks ebamidédrase tunde ajel, et «midagi temas nagu
ons, ning see «midagi» (kel teda on) ilmneks tdies ilus ja jous. Ja ehk
jouaks lopuks asjale nimepanemisenigi.

Kui niiiid kirjutise jairelmanguks voistluspdevade juurde tagasi tulla,
meenutaksin veel kord probleemiderohkust ja elavust, mis valitses ziirii
poolel ja lopuistumisel koos laureaatidega. Arutlusainet osutus palju ole-
vat, alates konkreetsustest, nagu kohustusliku pala sisseseadmise vajadus
niisugustel voistlustel (vist ainus viike etteheide, mis korraldajatele lei-
dus — et selle peale polnud varem tuldud) véi vene esinejatele diglasema
kaasavoistlemisvoimaluse (kompetentsemate hindajate) leidmise vajadus,
ja lopetades iildisematega, mis ulatusid juba kogu ndhtuse teoreetiliste
pohialusteni valja (mis liiki luulet on iildse voimalik v6i otstarbekas ava-
likult esitada, mida «otse» ja mida raadios; millised néuded on «otse-» ja
millised raadioesinejale; kas ja mis viisil peab niitlejaesituse hindamisel
arvestama tuntud autoriesitust); arutlus joudis ka voistluse kui nahtuse
enesetunnetamiseni (millele rajada maksimaalselt oiglane kriteeriumide
siisteem sellistel voistlustel ja kas see on iildse moeldav; véistluste korral-
damise otstarbekus iileiildse jne.); peale arutlusaine niis niisiis olevat ka
arutlustahet, mis muidugi ei saanud leida piiratud aja ning selge iilesande
(auhindade miiramine) juures tidielikku rahuldust. Niisugune radkimis-
vajadus ja -valmidus — eks ole see omakorda asjade kiillaltki segase seisu
kaudseks tunnistuseks. Kidesolevat kirjutistki, kui see mult juba enne kon-
kursipidevi telliti, kujutlesin siiski rohkem iilevaatena konkreetsest kon-
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kursist, niiiid tagantjérele tundub mulle aga péris loomulik, et ta poéhi-
mottelisemaks kujunes. Enam-vihem koik, mida piitidsin siin niiiid min-
gisse ritta panna ning oma voéimete kohase 1opp-punktini arendada, leidis
iithel voi teisel madral konkursil puudutamist. Et kirjutis kukkus autori
selgusesoovist hoolimata siiski vidlja seguna kriitikast, publitsistikast ja
puhtusele pretendeerivast teooriast, tuleb sellest, et kogu asi niisuguses
laheduses on kirjutajale tdiesti uus ning péhihuvi — koénealusele kunstile
definitsiconi andmine ja talle omaette, iseseisva eludiguse ja -voimaluste
noutamine —- selgus kirjutajale taielikult alles kirjutamise kdigus. Ooda-
kem asjatundlikumaid jdrgijaid — ja muidugi konkreetseid samme selle
eludiguse asjus kompetentsetelt joududelt.

Ja lopuks, mis plaanid need olid, mida seal jarelohtul visandati? Need
olid eeskidtt seotud voistlusvabade luulelugemistundide korraldamisega
(kuigi voistlusedki otsustati alles jdtta, mida siinkirjutaja ka téiesti
oigeks peab), niisiis voimaluste loomisega niitlejaile (ja muudelegi?) oma
elavat luulehuvi véimalikult formaalsustevabalt teistega jagada. Mis oleks
toredam! Kurja igatahes ei teeks see kellelegi ning ira peaks jaima ka
mulje kitsa kamba omavahelisest salarahajagamisest, millest iiks noor
premeeritu pédrast konkurssi rddkis — ikka tollest vdistlejate, publiku
ja kohtunike vdhesusest lihtudes. Ning, et 16puni mul oma tdnase kirju-
tise raamides piisida: ehk saaks nendestki tundidest kellelegi tee, mis
lopuks viib ta tolle nimetu kunsti koikvoimalike peensuste jiingriks ja
loojaks hakkamiseni.

Mairts/aprill 1982
PAUL-EERIK RUMMO

Pawl-Eerik Rummo esinemas sonakunstikonkurst [Opuihiol . Vaidta fotod




Oleg Jeiremov on kaheteistkiimnendat

CKES ) aastat M. Gork! nimelise Moskva Akadee-

\“\ 7 S milise Kunstiteatri (MHAT) peaniitejuht.
Kunstimaailmas hierarhiaid ei armastata,

\v/ kuid antud juhul on arusaadav, et tegemist

on ilmselt koige vastutusrikkama ja koige
raskema ametikohaga, esindusteatri jubhi
kohaga meie teatriilmas.

Oleg Nikolajevits Jefremovi (siind.
1927) teatritee algas 1949. aastal, mil ta
parast Moskva Kunstiteatri V. Nemiro-
vits-DantSenko nim. Stuudiokooli lopeta-
mist suunati to6le Moskva Laste Kesk-
teatrisse. Jefremovil nagu paljudel teis-
telgi valjapaistvatel lavastajatel puudub
rezii eriharidus, lavastama hakkas ta
naitlejatoo korvalt. Esimesed osad Laste
Keskteatris siindisid V. Rozovi nadidendi-
tes («Tema sdbrad», «Elu lehekiiljed»,
«Onn kaasal!s), esimene lavastus oli
«Nahtamatu Dimka» 1955. aastal. Noo-
rele nditlejale usaldati ka pedagoogi-
iilesanded Kunstiteatri Stuudiokoolis.

On muidugi juhus, et Jefremovi kui
oppejou juhendatud kursus I6petas Stuu-
diokooli 1956. aastal, NLKP XX kongressi
aastal. Kuid XX kongressile jargnenud
tihiskondliku teadlikkuse ja aktiivsuse
tous oli otseseks pohjuseks, et selle kur-
suse baasil siindis vus teater — «SOV-
REMENNIK» (tolkes «kaasaegne»). Ka
tolleaegsed stuudiolased ise kutsusid end
«56. aasta lasteks». Jefremov teatri pea-
nditejuhina oli nende hulgas vanim, kuid
OLEG JEFREMOY ei saanud ega kavatsenudki olla uue
teatri isaks. Tol ajal ta kirjutas: «Minule
on teater iihe hingusega elavate, sama-
desse ideedesse uskuvate inimeste koos-
lus. See on mitukiimmend iihes riitmis
tuksuvat siidant, mitukiimmend maistust,
mis otsivad vastust meid koiki erutavaile
elukiisimustele. See on kollektiiv, kes on
tervikuna KUNSTNIK.» Jefremovi jaoks
oli peamine demokraatlikult iilesehitatud
ja juhitud kollektiiv: nii juhtkond kui ka
kunstinoukogu olid valitavad, koik kiisi-
mused lahendati hiédletamisega. Uue
teatri praktikas sai teoks pohimote —
igaiiks vastutab koigi ja koik vastutavad
igaithe eest. Moistagi vastas selline teat-
rielu korraldus XX kongressi jargsele
ajavaimule.

«Sovremenniku» erakordne publiku-
menu (tuhandeinimeselised piletisabad
Majakovski viljakul, sealsamas 6dde
kaupa talvepakases polevad |okked) toes- 28




tas aga seda, et ka lavastuste sisu kandis
uut ajavaimu. Esimeste lavastuste —
V. Rozovi «lgavesti elavad» ja «R66mu
otsingul» (1957), A. Zaki ja I. Kuznetsovi
«Kaks varvi» (1959), A. Volodini «Viis
ohtut» (1959) jt. pohiteemaks oli konkreet-
se vastuse otsimine igavestele eetilistele
kiisimustele omas ajas: «Milleks ma
elan . .. milleks me koik elame . .. kuidas
me elame?» Lavastaja- ja publikuhuvi neis
etendustes langesid absoluutselt iihte. Jef-
remov ei pidanud oma publikuga koha-
nema ega tema huvisid uurima. Ta koneles
avameelselt inimese kohast iihiskonnas,
tema moraalsest vastutusest, need kiisi-
mused olid minevikuvigade teadvustumise
aastail koigil siidamel ning selles oligi
«Sovremenniku» kaasaegsus.

Téielikule aratundmisefektile ja sa-
mastumisvoimalusele oli rajatud ka teatri
esteetiline programm. Jefremovi-niitle-
ja erakordne vahenditus, lihtsus ja usal-
duslikkus on olnud kbigi tema lavas-
fuste kammertoniks tanase pdéevani.
Paljudes neist on ta ise kaasa minginud.
Jefremov on noukogude teatris ilmselt
iiheks veenvamaks erandiks reeglist, et
naitejuhil endal ei maksaks oma lavastus-
tes miangida. Kuid . . . olgu siin vahemar-
kusena siiski deldud, et sellise sajaprot-
sendilise kunstilise vapustuseni, nagu
Efrose, Ljubimovi, Tovstonogovi lavastu-
sed, on Jefremovi lavastustervik joudnud
siiski suhteliselt harva, naitlejanatuuri
prevaleerimine on takistanud ja takistab
ka teda.

Aeg muutus. 60. aastate keskel hakkas
«Sovremenniku» edu ja ajakajalisust var-
jutama 1964. aastal siindinud J. Ljubi-
movi teater Tagankal. Teatriajalugu
armastab viita, et iga vaimustusega siin-
dinud teatritrupp jouab 10—12 aastaga
kriisiperioodini. Ka «Sovremenniku» vord-
sete kollektiiv, millest vahepeal oli arene-
nud tdhtede ansambel, hakkas kaotama
oma vaimsust ja hoogu. 1967. aastal loob
Jefremov siiski «Sovremenniku» tdhetun-
nina vene revolutsiooniliikumist peegel-
dava ajaloolise triloogia naidenditest
«Dekabristid», «Narodnikud» ja «BolSe-
vikud». Saabub hooaeg 1969/70, esma-
kordselt poordub Jefremov A. Tsehhovi

29 dramaturgia poole, kuid kriitika tunnistab

«Kajaka» lavastuse ebaodnnestunuks. Ja
just niiiid kutsutakse Jefremov selle teatri
juhiks, mille embleemiks on kajakas, kut-
sutakse M. Gorki nim. Moskva Akadeemi-
lise Kunstiteatri peanaitejuhiks (1970).
Jefremov jiatab maha enda loodud teatri-
sopruskonna ja asub juhtima raskes kriisis
olevat ja sisesuhetes erakordselt komplit-
seeritud kollektiivi. Miks?

Jefremov ise on oma otsust selgitanud
jargmiselt: «Moskva Kunstiteatrisse, mis
mind kui naitlejat kasvatas oma stuudio-
koolis, tulin ma erilise tundega. MHAT on
minu jaoks rohkem kui «veel iiks tea-
ter». «Sovremennikust» oli raske lahkuda.
Oma noort teatrit luues kutsusime teda
«MHAT-i uueks stuudioks», votsime
omaks Kunstiteatri parimad traditsioonid
ja piiidsime neid tdnapdevaselt edasi
arendada. Ometi sundis vere haal mind
noustuma MHAT-i vanimate meistrite
ettepanekuga tulla neile peanéiteju-
hiks.» Teatrikriitik A. Demidov on sama
sammu pohjendanud korvalseisja otse-
kohesusega: «Hiilgava organisaatori au-
ahnus témbas teda uuele teele ja nii piiiidis
ta dletada suhteliselt seiskunud elu
inertsi.» «Sovremenniku» kriisist raagiti
neil aastail igatahes iisna valjuhdalselt.

Raskused, millele Jefremov Kunstiteat-
ris porkus, olid ilmselt suuremad, kui vois
arvata. Kuigi MHAT-i polisnéitleja Alla
Tarassova iitles, et Jefremovi naitlejatoo-
des on enam stanislavskilikkust kui Kuns-
titeatri enda meistrite loomingus, hakkas
peagi kostma siiidistusi traditsioonide
hillgamises, leidus ka vastutegutsejaid.



Praegu peame siiski imetlema kunstinikku,
kes «voora mehena» (meenutagem I. Dvo-
retski ndidendit) on suutnud selles raskes
kollektiivis piisima jadda, temasse uut elu
tuua ja trupi tuumikut omandoliseks
kujundada. Kunstiteatri tdnasteks esindit-
lejateks on tousnud Jefremovi poolt sinna
kutsutud I. Smoktunovski, J. Jevstignejev,
A. Popov, A. Kaljagin, A. Mjagkov, T. Lav-
rova, A. Vertinskaja jt. 12 aasta jooksul on
stindinud 19 lavastust, see t66 on toonud
Jefremovile NSV Liidu riikliku preemia
(1974) ja NSV Liidu rahvakunstniku au-
nimetuse (1977).

Kunstilised saavutused? Neist eriti val-
juhdilselt ei radgita. Vaieldamatuks voiks
pidada MHAT-i vana kaardivdega loodud
O. Zagradniku «Soolot seinakellalex.
Kindlasti kuulub Jefremovile A. Gelmani
koigi nelja ndidendi esmalavastaja au,
kuid kolme puhul neist tundub huvita-
vam see, mida samade teostega on saavu-
tanud tdnane «Sovremennik». Ametliku
menu on palvinud A. T3ehhovi «Ilvanov»
(1976) ja «Kajakas» (1980), mida aga
vaieldamatuteks kunstilisteks saavutus-
teks pidada ei saa. 1982. aastal esietendus
M. Satrovi ndidend «Nii vdidame!s. Opti-
mismi sisaldavalt kdlab kunstiteaduste
doktori M. Strojeva hinnang sellele lavas-
tusele: «Tdna voime oOelda, et lavastaja
Jefremov on uuesti, nagu oma loominguli-
se elu parimail hetkil, sooritanud toelise
kodanikuakti ning valjunud voitjana. «Nii
voidame!» — voib Kunstiteater naiid

uhkusega korrata. Uuslavastus leniniaa-
nast, mis puudutab ajaloo wvalupunkte
ning loob silla tinasesse pédeva, on niiii-
disaegsel laval vajalik kui ohk.»

Oleg Jefremov on lavastaja, kelle 166-
des on publitsistlikkus olnud alati seotud
siigava psiihholoogilise realismiga. Kuna
nende kahe komponendi vahekord on aktu-
aalne ka praeguses eesti teatris, siis olgu
Iopetuseks toodud lavastaja enda selle-
kohased pohimadtted. «Idee ei saa eksistee-
rida eraldi voetuna, lahustumatuna inim-
karakteris. Ja pole teatri asi «inimvaimu
elu» uurimise ning tema individuaalsuse ja
teistega seotuse avamise asemel sisendada
ideed vaatajate teadvusse publitsistlike ja
ratsionaalsete vahenditega... Teatris ei
tohi pihtimus asenduda jutlusega. Jutlus
peab siindima «tagasimojuna» . . . Selleks
et kunstitode omaks elujoulist moju, peab
iga naitleja ja iga lavastaja olema ini-
mene, kes teravalt tunnetab ja teadvustab
nii teatri tdnast seisundit kui «inimvaimu
elu» tinaseid avaldusi ... Toeliselt kaas-
aegset etendust ei siinni, kui need, kes teda
loovad, ei tunne iihiskondliku voitfuse
seadusi ning ei jalgi nende kvalitatiivseid
muutusi ajas. Kuid ka sellest on vihe.
Peab oskama ndha ka iihiskondlike muu-
datuste peegeldust inimeste iseloomu-
des ... Seetottu ma arvan, et klassika
peab tulema teatrisse alles siis, kui loomin-
guline kollektiiv tunneb t66s kaasaegsete
ndidenditega vajadust iihe voi teise konk-
reetse klassikalise teose jarele. Vaid see on
tee uue avamisele igavikulises... Meie
suur opetaja selgitas, et tema Opetust voib
tervikliku kunstilise kujundi loomisel
kasutada vaid see, kes on maailma iga-
killgselt tajuv ning selles maailmas kunsti
eesmarke ja filesandeid siigavalt moistev,
iseseisvalt moilev inimene ja kunstnik.»

Oleg lefremouv
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Elava teatriajaloo jilgedel

EESTI NSV RAHVAKUNSTNIK
LISL LINDAU:

30. aastate algupoolel oli Draamatea-
ter (siis veel Draamastuudio Teater) rei-
sil. Olime parasjagu Tapal ja mingisime
H. Visnapuu tiikki. Uhel paeval tuli eten-
dusele Padrn Raudvee koos tundmatu
soliidse- hdarrasmehega, kel oli smoking
seljas ja lakk-kingad jalas. Et Pdidrn
Raudvee mangis selles lavastuses kaasa
ithe peenema hirra rollis, siis laenas ta
lavale minnes sobralt ka peenemad kingad
jalga. Tapalt laks reis edasi ja too Raud-
vee sober tuli meiega koguni kaasa. Paeva-
raha tehti sébralikult pooleks ja arvata-
vasti mitte ainult kingade laenamise
pirast. Selgus, et kiilaline on ohvitser ja
kannab Alfred Rebase nime. Uhel Ghtul
kiirustasin garderoobi riietuma ja vaatan,
el siin on platsi sisse votnud kohalik pritsi-
mees oma pasunaga. Alfredil nimelt oli
igav hakanud ja ta oli endale pritsimehe
grimmi teinud! Nii ta meiega koos reisis —
tervelt kaks ndidalat. Siis kadus iiiirikeseks
siia-sinna, kuni kohtusime Tallinna Téélis-
teatris kolleegidena. Peagi said meist ka
partnerid: tema mangis E. Tammlaane
«Raudses kodus» Peetrit, mina liget, siis
mina B. Lavrenjovi «Murrangus» Tatja-
nat, tema madrus Goduni jne. Alfred oli
simpaatne ja tore kolleeg. Ta kogus
endasse kéike vaiksell ja vastu vaidle-
mala, tegi endaga tosist t66d. Pretensioone
tal nagu polnudki. Esietenduste eel muu-
tus kapriisseks, nagu ta ise iitles: «Astun
mootori pealels Seejirel need pinged lahe-
nesid ja Alfred muutus jille muhedaks. Ta
oli iilihoolas oma tekstiga. Selle kirjutas ta
oma osaraamatus punase tindiga koguni
itle. Ta oli péhjalik, tegutses alati sisemi-
selt. Eks seetottu saanudki tast tugev
karakternaitleja, kuigi algul mdangis nn.
sangareid. Alfred Rebasega oli lavalole-
mine kindel. Seda ka improvisatsioonihet-
kedel. Partneriga kontaktis oli tal pri-
maarseks silmside. Ta muutus kohe ndr-
viliseks, kui partner otsa ja silma ei vaa-
danud. Olla eluline — (dhendas tema
jaoks palju ja seda otsis ta eelkdige teks-
tist. Uhes tema tipprollideski, O. Lutsu

«Tagahoovi» kingsepp Kapralis oli ju eel-
koige tegemist vdiga karakieerse mdtle-
loogikaga. See oli nii Luts, Rebane ja
kingsepp Kapral kui ka elu ise, ainull
veel tihedam kui elu... Alfred Rebane
pole kunagi olnud noor nditleja, ta
tuli teatrisse kohe tdaismehena. Oppis ja
taiendas end seni, kuni hakkas Teatrikuns-
tiinstituudis ise teisi 6petama. 50. aastatel
proovis A. Rebane ka lavastada, D. Fonvi-
zini «Abarik» on mul siiani hasti meeles.
A. Jakobsoni tikis «Vana tamms iitles
ta laval mulle: «Sa oled kuldkapjadega
kitsekel» Utles nii, et see liks nditlejazar-
gooni ja tarvitame seda kuldkapja niiid
teatris nende arvel, kel edust nina liiga
piisti touseb. Nojah! Aga kui me niid
uuesti koike seda alustaksime, mis kunagi
koos tehtud, kill siis oskaks ja teeks!
Alfred Rebasel on kodus koigiti posi-
tiivne ideaal — tema Marta. Suure ja sooja
siidamega naine, kes kogu elu on seisnud
tema ja t66 korval. Olgu neil dnne!

EESTI NSV RAHVAKUNSTNIK
ELLEN LIIGER:

Pean Alfred Rebast Priit Példroosi
nditlejaks. Miks? Poldroosi kui lavapeda-
googi metodoloogias oli tihtsal kohal
lauataguse 166 periood, koigekiilgse ana-
liisi periood, kus mitte ainult pandi paika

. motteliinid, karaktersuhted ja lavastuse

pealisiilesanne, vaid omandati ka dia-
loog — nii stiililises, intonatsioonilises
kui leksikaalses tahenduses. Ja muidugi,
karsitud ja nooremad nditlejad tema juu-
res algul tidinesid ja igatsesid seade-
proovide jirele. P. Példroosi seadeproovi-
des valitses tlimalt loominguline 6hkkond.
Et rollid olid enne raudsetele roobastele
tougatud, jdi niiid aega proovimi-
s e k s, oma vahendite otsimiseks, katseta-
miseks, leidmiseks. Poldroosi lavastusie



VM Gorke el egor Budiesoe fa teisedys TR Draarea
realris 1958 a,

(lavastaja 1. Kalmet)

Aleksandra Festi NSV rahvakunstnik  llen
{ifger
Tewnr Bulaisng Lrstt NNV oraticakunsink

Alfred Rebane.

ansamblites oli kéigil kuidagi vaga kindel
olla ja teha. Oli tagatud partnerlus, vas-
fastikune kontakt ja vordlemisi vordvoi-
meline andmine-voimine. - Tema frupp oli
alati «crahus» kooseksisteeriv, sest oldi mil-
leski viga vlulises kindel, oldi veendunud.
Ma ei (unne ega miileta, et Pdldroosi
ansamblites oleks kunagi hiisteeriline voi
ndarviline oldud. Nii oli téétanud ja t6élas
ka Alfred Rebane. Ta oli kindel pariner,
viga kontakiialdis, oskusega valtev ja
andev nditleja. Toeline partner! Tema pika
lavabiograafia parimad rollid valmisidki
P. Paldroosi lavastustes ja teise Téolis-
teatris kasvanud lavastaja Andres Sdrevi
etendustes. Arvan, el nende pohimotele ja
tookorralduse alusel oligi meil juubilariga
onne milmel ja mitmel korral head ja vilja-
katl parinerlusi jagada. Nii N. Pogodini
«Kremli kellades» Rébakovi ja Masana,
kui ka L. Leonovi «Vallutusretkes», kus
A. Rebane mdngis Kolesnikovi. Poldroosi
todede jargi tegi ta ka A. Kroni Majoro

vil  «dugavuurinuses», nus fteatrile oli
uuendatud ansambli olukorras kontaklti-
loomise stuvilipiirgimise heaks ja arukaks
katsekiviks. See lode, el momendistseen
toidaks jargneval ja oleks eelnevast vilju
kasvanud, oli siin koigiti hinnas. Uldist,
n.-6. nditlejatehnikale rajatud, harjumus-
pdrasest foifuval kontakti juuris P. Péld-
roos armutull valja jo seda polnud voi-
malik tdheldada ka Alfred Rebase loo-
mingus. Meenutagem, milline suurepd-
rane ansamblilisus ja partnerlus valifses
A. Hindi «Kuhu ldhed, seltsimees direk-
tor?» elenduses (lavastaja A. Sdrev)
Aino Talvi, Rudolf Nuude ja Alfred
Rebase wvahel! Oigusega (unnistali see
kolmik Noukogude Eesti preemia vadri-
liseks. la uldse oli sellel ajal koosvoite ja
koosparjamisi rohkem! Vétkem naiteks
A. Sdrevi tehtud O. Lutsu «Tagahoouvist»
Katrin Vilbe Veika-eide ja Alfred Rebase
kingsepp Kaprali duett! Oleme seda koike
hakanud niiiid kirjasénas seletama vana
kaardivie loominguna, kuid nditlejad,
kaasategijad peavad seda eelkoige Priil
Péoldroosi teatridpetuse viljaks.

Ja siis tuli 60-aastase Alfred Rebase
loomingusse Maksim Gorki legor Bulii-
sou, tipprolle, kus meil Linda Rummoga
oli viga meeldiv tema tiitarde Aleksandra
ja Varvara osades veel kord Alfred Reba-
sega parinerlust jagada. Siit on mulle
Alfred Rebasest kui kolleegist-parinerist
olulist ja sooja sudamesse jadnud.

Vivat maestro Alfredo, vana kaardivie
meeskoosseisu vanim ja vadrikaim pdrja-
tud pea!

Interopueerinud Kaljn Haun

Vuraliv: Med
al yrandors

Kosruimikavand G Puyccnn onperile
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Dombrahelide saatel

Tallinnas paistab paike, kui lennuk
ohku tduseb, saatjaks reproduktorist
tulev Roza Rombajeva laul. Alma-Ata
lennuvéljal l6petab Jaak Joala reisijate

pisut tiitu |6bustamise ja meid votab
vastu lumetuisk ... Paradoksid? Voi jar-
jekordne naide sellest, kui vahe me (iks-
teist tunneme vo6i aimame tundvai?

. s =

Kui ma kiimmekonna aasta eest esimest
korda Alma-Atasse sattusin, vaimustasid
mind eelkdige uusehitused. Niiiid voin
veenduda, et endiselt ehitatakse siin
kadestamisvaarselt omanaoliselt, kusjuures
huvipakkuvad pole iiksnes ametiasutused
ja iksteisele mitte sarnanevad elamud,
vaid ka kultuuriehitised. Ja selles uus-
ehitiste tulvas mojub kultuuriministeeriu-
mi hoone 19. sajandi |6pu puitarhitek-
tuuri nditena oma nikerduste, peeglite
ja parkettporandatega kuidagi lummavalt
hubaselt. Cn tore méelda, et siit, kodusest
kollakaspruunides toonides majast, juhi-

takse marmorist, mefallist ja klaasist
suurehitusi.

Seisan uuel valjakul. Tsirkusehoone
valge kuppel, silindrikujuline abielude

registreerimise palee ja muidugi uus mar-

morist draamateater, mille ees istub
motlikupilguline Muhtar Auezov, kelle
nime teater kannabki.

Tutvus (he teatriga algab ikkagi
etendusest, see on loogiline, minul

aga kukub koéik natuke juhuslikult vilja;
olen juba &htuks mitu kohtumist kirja
pannud, kui kultuuriministeeriumist kuulen,
et tanasel etendusel on ka Eesti kultuuri-
inimesed (kes just, seda ei tea, on fteil

aga keerulised nimed, vabandatakse).
Ja room on suur, kui nden eemalt
Kalju Haani kogu, teda saatmas Viive

Ernesaks ja Aime Unt. Meie Tallinna Draa-

mateatri soliidne esindus, kes tulnud
materjali koguma uue lavastuse farvis
ja ei joua &ra imetleda teatrihoone
imposantsust ning hédid t66vaimalusi.

Akadeemilisel Draamateatril on erili-
selt keskne koht kasahhi kultuuri ajaloos.
Kui 1926. aasta jaanuaris teater avati

(tookordses pealinnas Kz&l-Ordas), siis
koondusid sinna andekamad lauljad,
tantsijad, kirjanikud, heliloojad. Just

sellesama rahvusl’ku ja tdnapdevase kunsti
siinteesi otsiva loomingulise intelligentsi
najal hakkas kuju omandama see kul-
tuur, mis senistele randkarjakasvatajatele
oli midagi sootuks uut ja samas midagi
tuntud-teatud polvest pélve. On loogiline,
et sama draamateatri baasil siinnivad
ooperiteater ja filharmoonia, Just sellega
on selefatav see armastus draamateatri
vastu ja vdib-olla faktki, et 55. tegevus-

aastal kolis teater Noukogude Liidu
thte ilusamasse ja tadnapdevasemasse
teatrihoonesse.

Teatri asedirektor votab mind sleppi
ja me kdime fteatri ldbi: kas just 700
tuba, on iseasi, aga 6 korrust kill...
Manusad néitlejate toad, avarad harjutus-
ruumid (ka stuudiole), 2 saali (kuigi
suur saal on mdeldud 1100-le kiilastajale,
pandi mugavaid sinepkollaseid ungari
toole sisse 800, et vaatajail oleks monu-

Kasahhi NSV
Alibek Dnisev

teeneline kunstnik laulusolist
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sam; védike saal mahutab 250 vaatajat). 17
meetrit laial ja 8 meetrit siigaval laval on
koik tostetav, poodratav... R&skimata
moodsast helistuudiost ja valgustustehni-
kast. Kokku tédtab teatris 400 inimest,
70 néitleja seas on 7 Noukogude Liidu
rahvakunstnikku . . .

Ohega neist, Hadifa Bukejevaga satun
pikemale jutule. Koigepealt huvitub ta,
mida ma nende teatris juba ndinud olen
ja mis mulje nende teatrikunst mulle
on jatnud. Tuletan meelde iihe vanema
ja auvaiarsema kasahhi kirjaniku Gabit
Miisrepovi uut draamat «P&randus jarel-
tulevale pélvele» kui teatri ajaloolis-heroi-
lise laadi nédidet, rahvariiete, rahvamuusi-
ka ja ajalooliste siindmuste varvikat paletti.

Nazim Hikmeti «Farhad ja Sirin» on
tlemlaul armastusele, kus on réhutatud
orientalistlikku legendlikkust. Armastus,

ennastohverdavus, 166, inimeste aitamine,
see koik on antud natuke ilevas maast
lahti stiilis, mille ebareaalsust suurendab
punakas lavavalgus. Selles lavastuses on
ilus isegi inimlik inetus, rddkimata kange-
lase rdnkraske t66 poeetilisusest. Néib, et
niisugune poeetiline teater on siigavate
juurtega, hasti arusaadav; publik on huu-
morimaias, naerab kohe varjamatult, kui
selleks véimalus. Ja harjumuspératu on ehk
ainult see, et aplodeeritakse traagilistes
konfliktsituatsioonides, kulminatsioonimo-
mentidel, lemmikkangelaste monoloogide
ajal . .. Ja samas hoopis teistsugune, psih-
holoogiliselt tapne ja tagasihoitud Anton
Tiehhovi «Onu Vanja», meile, eestlastele
ilmsesti vdga ldhedane lavastus: puudub
slaavilik avatus, kired on mingi loori all,
paus laval moteergas.

Hadisa Bukejeva, kes muuseas «Onu
Vanjas» mangis Maria Vassiljevna Voi-
nitskajat, arvab, et minu valik suudab
péaris hasti iseloomustada teatri tanast
palet. Varem domineeris teatri kavas
ajaloolis-heroilise suunaga repertuaar,
mis ndudis nditlejailt rohutatult realistlikku,
monikord isegi naturalistlikku méangu.
Viimasel ajal on teater p&6rdunud enam
tdpsema ja peenema psiihholoogilise mén-
gumaneeri poole. On o&pitud mangima
klassikat, tdnapdeva Ladne ja ndukogude

35 autoreid, ka Ranneti «Kadunud poega»

V. I. Lenini nimeline Palee Alma-Atas, mille eest
arhitektidele anti Noukogude Liidu riiklik preemia.

Dirigent Raja Sadékova

V. Malnikowvi fotéd



méangiti viga kaua ja menuga, fuletab
naitlejanna meelde. Tema kehastas seal
Annikat.

Oldse on teatrile iseloomulik reper-
tuaari rikkalikkus, tikid seisavad kaua
kavas: «Othellon naiteks juba 25 aastat,
«Kozo-Kérpes ja Bajan-Suliin — kasahhi-
de «Romeo ja Julian — 1934. aastast. Loo-
mulikult on mitu korda dekoratsioone
vahetatud, mangivad uued naéitlejate
polvkonnad, lavastus aga elab edasi...
Eriline vahekord on teatril kirjandusklassik
Muhtar Auezoviga, kelle «Jenlik ja Kebek»
oli esimene lavateos teatris. Kirjanik kirju-
tas teatrile Gle 20 naidendi, tolkis reper-
tuaari vene keelest, avaldas artikleid teatri
taotluste, lavastajatéd ja néaitlejate mangu
kohta.

Hadia Bukejeva on teatrikunstis osa-
lenud juba pikka aega, voiks Gelda, ta on
kasahhi teatrikunsti elav ajalugu. 15-aasta-
selt sattumine esimesse kasahhi filmi (mis
muuseas valmis «Lenfilmi» abiga nagu
meie esimene film), seejdrel &pingud
LunatZarski-nimelises Oleliidulises Teatri-
instituudis, kuhu vdeti vastu 25 noort
kasahhi. Kui 1940. aastal hakati vantama
jarjekorras teist kasahhi filmi, kutsuti ta
juba peaossa... Niisiis, teatri- ja filmi-
kunst siindis tihedas labikdimises vene
teatri- ja filmikunstiga, tapsemalt, lening-
radlased olid need, kes kasahhidele
$efluse korras abi osutasid, neile maailma-
kultuuri rkkusi tutvustasid. Ja teise vooru-

na, kui sdjapdevil leidsid siin kodu
niisugused suurkujud nagu Eisenstein,
Pudovkin, Porjev, RoZal, kui ainult

kdige nimekamatega piirduda.

Niid suudab vabariik juba ise endale
kaadrit ette valmistada. Ka Hadiia
Bukejeva on teatriinstituudi Sppejéud.
Praegu on tal k&es esimene kursus
(alles oli 4. kursus hea menuga Moskvas
ndidanud Gogoli «Naisevoitu», mida ta
rohutamata ei saanud j&tta). Tuhandest

soovijast wvalis fa vilja 24. Noortega
on hea to6tada, sest kasahhi teatri-
kunstis pélvkonnavastuolusid pole. See

tuleneb sajanditepikkustest traditsiooni-
dest — vanemaid inimesi austatakse,
nende sdna peefakse oluliseks. Muidu-
gi ei tohtivat sellest aru saada, nagu
tegemist oleks ainult vélise viisakusega.
Olukordi ja inimesi hinnatakse ikkagi
objektiivselt, kui vaja Selda, siis deldakse
ka karmimalt... Mis ainult probleemiks

on: et linnanocred kasahhi keelt - hasti
ei oska. Anded tulevad peaasjalikult
kiiladest, kaugetest oblastitest.

L B

Teatriihingu aseesimehe Oronbazar
Isahhovi ajutised t86ruumid on samuti
Auezovi-nim. Kasahhi Akadeemilises
Draamateatris. Ma tean, et tal on lldiselt
vdga kiire — homme hommikul alustab
ta sditu Eestisse, meie teatrilhingu
kongressile. Kuid kiilalisviisakus ja, nagu
ta rohutab, austus eestlaste vastu ei
lase kiirustamist vélja paista. Varvikalt
rédgib ta meie Kaarel Kirillovitsist,
kes kevadel sinse teatriihingu kiila-
liseks oli ja kunstimuuseumisse tervelt
neljaks tunniks nagu tina tuhka &ra kadus.

Vabariigis on 32 teatrit, igas oblasti-
keskuses on vahemalt iiks teater. Ka vihe-
musrahvuste peale on moeldud. Téétavad
uiguuri-, korea- ja saksakeelsed teatrid,
teatriinstituuti vbetakse iga 4 aasta jérel
moni  vahemusrahvuse grupp. Uiguuri
grupp |opetas eelmisel aastal, praegu
opib korea grupp... Teatrid on liikuva
iseloomuga ja lavaliselt t66tavad nende
juures tantsu- ja lauluansamblid. Kui ldhe-
vad kuhugi oblastisse kiilalisetendustele,
siis peale ndidendi annavad ka taispika
kontserdi.

Muidugi on teatrite juhtimine nii
laialdasel territcoriumil killaltki keerukas.
Isegi lennuk jduab ménda oblastikeskusse
alles kolme tunniga. Aga seda enam
armastatakse teatrit, kiilalisetendused on
suursiindmus . .

TeatriGhing on loominguliselt koordi-
neeriv organisatsioon, kes piitiab kaiki
oma 1747 liiget iithendada. Juhtimis-
ohjad on 71-liikmelise ndukogu kdes. On
kunstnike, dramaturgide, muusikakunsti-
sektsioonid, sekisioonid t68ks noorte ja
veteranidega. Lavastajate ja naitlejate
sekisioon on niild muudetud loomin-
guliseks laboratooriumiks. See tdhendab
siis, et oblastiteatritest voetakse kaks
korda aastas 5—6 reZiss66ri voi nditlejat
kolme baasteatiisse staZeerima.

Teatrithingu kombinaat t66tab ainult
teatritele ja kontserdiorganisatsioonidele.
Oldiselt on see tubli, selle t66ga ollakse
rahul ja tellimusi tuleb palju, nii et

Karagandas on just avamisel filiaal. On 36
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NSV Liidu rahvakunstnik Jermek Serkebajev nimi-
osalisena ooperis «Alpamdsns.

|. Budnevitii foto

oma fototsehh, mis kindlustab koigi
lavastuste pildid ja teatrisindmuste foto-
jadddvustamise. Valmistatakse ka suve-
niire — ikka teatri ja muusikaga seotud.

Mondagi on veel teha, ménigi asi
poolik. Oma polikliinikut asutatakse,
Néitlejate Maja ehitamist alustatakse,

rahvateatritega tegelema alles hakatak-
se... Aga koige tdhtsam ongi see, et
teatriiihing hoiab kontakti Néukogudemaa

teatritega, et kasahhi teatriinimesed on
tavalised kilalised Moskvas ja Lenin-
gradis . . .

Abai-nimelises Kasahhi Ooperi- ja Bal-
letiteatris votab vastu direktor Turkestan
Uzbekov, kes tassi tee juures pildab
mind viia rahvusliku ooperikunsti taga-
maadele.

Kasahhi muusikakultuur on vd@ga vana.
Uljaste ratsurite, vaprate karjuste ja s5ja-
meeste korval oli kérges aus rahva-
laulik — akonn, kes dombra saatel

esitas kiiisid, mis jutustasid rahva saa-
tusest ja kaasasiindinud vabadusihast,
steppide kaunidusest ja funnete kirkusest.
Siit ongi parit kasahhi rahvalaulu (he-
haalsus, mis pbhineb 7-astmelistel dia-
toonilistel helilaadidel. B. Asafjev on iihes
oma artiklis coperi kohta kirjutanud,
et kasahhi rahvamuusika on ammendamatu
meloodiline rikkus. Kasahhi laulud haa-
ravad oma emo‘sionaalsuse, tunnete puh-
tuse ja selguse ning kunstitée stigavusega.
Rahvamuusika elab oma uut elu. Kui
esimesi, 1930. aastate oopereid vdis ehk
rohkem muusikalisteks draamadeks nime-
tada, kus maalti pilte rahva siindmus-
rikkast elust, siis niilid on professionaalsed
heliloojad loonud hulgaliselt oopereid,
mis kdidavad oma rahvusliku koloriidi
ja dramaturgilise materjali {htsusega.
Stindmuseks kasahhi ooperiteatris kujunes
Néukogude Liidu rahvakunstniku Mukan
Tulebajevi ooperi «Birzan ja Sara» lavale-
tulek, mida 1949. aastal riikliku preemiaga
krooniti. Ka mma valisin selle kasahhi
ooperikunstiga tutvumiseks.

Qoperi loomisel on helilooja kasutanud
rahvaparimusi akénni, poeedi ja helilooja
Birfan Kozagalovi elust ja tema laule.
Lidrilis-romantilise  helikeelega ooper-
poeem on jutustus mehise rahvalauliku
traagilisest saatusest, mille kaudu jaab
kdlama ilistus loominguréomule ja kunsti
igavesele ilule. Heliloojal on &nnestunud
seostada kasahhi rahvamuusika ja kdi
deklamatsioonilis-konelikud momendid
konkreetse dramaturgilise materjaliga.
Muusikat toetavad vérvikad laada- ja pul-
mapildid, rahvariietes inimmassid, mullade
pomin ja rikka bai karklemised.

Direktor on natuke murelik. Teatris on
dle 600 inimese (60 solisti, 82-liikmeline
koor ja 96-likmeline orkester, 90 balleti-
tantsijat) ja ta mangukava on viga tihe
ning vaheldusrikas — koos lastetiikkidega
on repertuaaris tervelt 42 nimefust —
aga ometi rahva huvi ooperiteatri vastu
on viimastel aastatel vdhenenud. On see
kriis véi ajutine tagasiminek? Unistatakse
nendest aegadest parast séda, kui piletfite
jarele tormati, kui koiki soovijaid teatri-
saal vastu votta ei suutnud. Oodatakse
suviseid kiilaliselendusi Karaganda oblas-
tisse, niisugustel kilalisetendustel kohtab
veel seda endist teatriarmastust.

Kus on véljapaas? Kas ei tuleks teatri-
keelt otsustavamalt uuendada? Pilk on
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pbératud huvitavate kiilalislavastajate
poole. Uheks selliseks on ka Mai Murd-
maa, kelle modernne ballettmeistrikdekiri
on imponeerinud.

Aga ka ise katsetatakse, ofsitakse,
Mind lausa tiritakse rockballettooperi
proovi. Loodud on see Kiplingi «Mowgly»
motiividel ja kuigi fragmendid ei anna
tait ettekujutust, tundub, et selles on efekt-
seid tantsulisi lahendusi, muusikataust
elekirooniliste instrumentide, siintesaatori-
te ja Roza Rémbajeva lauluga aga erineb
loomulikult tunduvalt seni kavasolevatest
coperitest. Noored raagivad, kui suurte
raskuste, koéhkluste, lausa vastuseisuga
see ooper lavale jouabl Ja milliseks kuju-
neb selle tee? Noor helilooja ja lavastaja
on igatahes veendunud, et tanapédeva
suurlinna noor vajab ka sellist teatrikunsti.

Ohel varasel hommikutunnil kohtan
Jermek Serkebajevi ukse taga kolleege
Eesti Raadio muusikasaadete toimetu-
sest — nii pisuke see maailm siis ongi.

Noukogude Liidu rahvakunstnik Jermek
Serkebajev, kes ka oma argielus nagu
laval suursuguse hertsogina voi viirstina
mojub, naerab halli kampsuni vael diivanil
istudes — eesti ajakirjanike huvi tulevat
talle dllatusena. Meie vabariigi ooperi-
kunstist on ta palju kuulnud, kuigi
kordagi ise sinna pole saanud. Georg Ots
oli suurepéarane, siidamlik inimene. Kades-
tama paneb Tiit Kuusiku vitaalsus. Esimesel
konkursil, kust ta lauljana osa véftis ja
kus laureaadiks tuli, oli Kuusik Zirii liige,
tema allkii on ka diplomil. Hendrik
Krummiga kdisid nad koos Jaapanis ja
eriliselt hindab ta saarlase huumorimeelt.

Selle aasta aprillis taitus tal juba 35
aastat ooperitedevust. Seda peetakse siin
haruldgseks pikaealisuseks, sest Kasahs-
tani kuiv kontinentaalne kliima ja peenike
tolm o6hus ei soodusta just laulmist.
Sellesse tegevusaega on mahtunud palju
suurepdraseid rolle. Rahvuslikud ooperid,
Germont «Traviatas», Valentin «Faustis»,
nimiosad «Don Juanis» ja «Jevgeni One-
ginis», Jeletski «Padaemandas», Figaro
«Sevilla habemeajajas» — (ihesénaga
ooperi kullafond, kus tema liidriline bari-

ton on kélanud. Kuid véga palju t66d on
' néudnud ka tdnapdeva heliloojate oope-

rid. Omamoodi keerukas iilesanne oli
Meituse ooperis «Vennad Uljanovid»
Vladimir Uljanovit kehastades; tema tem-
peramenti, Zeste, valist joonist silmas
pidada. Rahmadijevi uues ooperis «Laul
uudismaast» on ta partei rajoonikomitee
sekretdr. Ka siin aitasid elulised tahele-
panekud; arvukatel kontserdireisidel on ta
ju kohtunud paljude parteisekretdridega,
istunud biroodel, kuulanud tihtsate
probleemide arutlusi... Ja ka ta ise oli
kaua aega teatri parteiorganisatsiooni
sekretar,

Mitmekiilgne on ka kontserditegevus.
Heliplaadid. Ligemale 40 romanssi raadio
fonoteegis. 5 aasta eest sai ta NSV Liidu
riikliku preemia ndukogude heliloojate
loomingust koosneva kontserdiprogrammi
eest. Seal esitas ta Kabalevski, Hrennikovi,
Sviridovi, Sostakovitii laule ... «Et laulja
vormis plsiks, peab ta harjutama ja keha-
liselt treenima iga pdev. Minu pdhimbdte
on — mitte hiipata le enda, mitte haalt
forsseerida. Oldiselt orienteerun oma
maitsele ja vdimalustele. Kui laul ikka ei
meeldi, ei laula.»

Juba lapsepdlvekodus armastati muusi-
kat: iga vend oskas mingit pilli mangida,
ema |6i kaasa isetegevuslikus orkestris.
Tema ise Oppis mandoliini, balalaikat ja
viiulit mangima. Siis tulid sojapdevad,
aeg oli raske, vaja oli perekonda abistada,
raadios dikforina leiba teenida, kuni tema
muusikalised eeldused uuesti avastati...

Niiiid on ta juba ise kaheksandat aastat
konservatooriumi 6ppejoud, tema kae alt
on vélja tulnud mitu lendu.

«Jah, aeg on muutunud,» iitleb ta dkki
mbtlikult. «Minu nooruses oli suur onn,
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kui teatrisse péasesid. Niiid on noorus
linnadesse kogunenud, enam t{6mbavad
mehaaniline muusika ja diskoteek...»

«Aga teie enda pojadi»

«Plldsin neile lasteaiast peale tosise
muusika armastust sisse sistida. Ja kasu
sellest oli. Ohest sai kutseline pillimees,
teisest helilooja...»

Kdige huvitavam kohtumine — ja seda
just oma juhuslikkuse poolest — on «Birzan
ja Sara» efenduse vaheajal, kui minu
juurde astub (ks vanem lihikasvuline
mees ja tutvustab, et ta on filoloogia-
doktor Sora Sardbajev. Ja ofsekohe
demonstreerib ta oma teadmisi. Ta kiisit-
leb kolme tudengist nditsikut ja maarab
dra, millisest Kasahstani kandist nad paérit
on — Sora Sarobajev on nimelt suur
dialektispetsialist. Ei saa ka meeldivast
kiillakutsest &dra oelda, kuigi etenduse
|oppedes kell niitab peaaegu kesk&s-
tundi. Tassi tee ja maitsva hobuselihaprae
juures jutustab ta erilise vaimustusega
esimesest kasahhi teadlasest Tiokan
Valihhanovist, kelle kohta ta palju mater-
jali on kogunud. Selle p&hjal koostas ta
Valihhanovi t6éde taieliku bibliograafia.
Ise peab ta seda tegevust hobiks. Pere-
konnas olevat kéik mingist kogumisest
nakatatud. Poeg néiteks on saanud oma
Kasahhi-teemaliste markide ja kirjalimbrike
eest mitmeid medaleid. Suurim kollekt-
sionddr on aga ta vend, kes kogub
rahvapille.

Rahvapillid? See jddb mulle kérvu
kumisema, ei anna rahu, kuni ihel lduna-
tunnil juhatatud ukse taga helistan.

Bolat Sardobajevi kabinetis on pille
koik seinad ja riiulid tdis, ma ei oska
nendele nime anda, ainult dombra, kobdzi
ja sobdzgd tunnen &ra, neidki on siin
loendamatutes variantides ja erinevate
kaunistustega, nagu selle voi teise kandi
traditsioonid néudnud. Sellele kollektsioo-
nile on alus pandud juba vdga ammu,
konservatooriumi (lidpilasena sditis Bolat
Sardbajev ekspeditsioonidele auulidesse,
kdis arheoloogilistel kaevamistel, istus
arhiivides . . . Ta piddis pille rekonstruee-
rida, tdiustada, et tdnapdeva keerulise
helikeele juures vdimalused suuremad
oleksid. Eriti vaartuslikku sai vanadelt
pillimeistritelt: oli ju pillide valmistamise

saladusi suuliselt edasi
antud ...

Tal on kogus 400 erinevat muusika-
riista. Kuid ta pole loomult kade ega hoia
kdike kiivalt encale — ligemale 200 pilli
on antud siit kas siis muuseumidesse voi
tuntud kunstimeistritele kasutamiseks. Bolat
Sarébajev on nimelt kunstiteaduste dok-
tor, kirjutanud monograafia kasahhi muusi-
kariistade tdiustamisest ja nendel méngi-
misest. Ka ise on ta paljudes orkestrites
ménginud, alles hiljuti juhendas ta an-
samblit, mis kdis harjutamas tema juures
kodus. Kuigi tervis pole kiita, on pilli-
méang ikka armas. Ta votab ihe ja teise
pilli ja puhub mulle méne loo. Maérkan:
korvuti  kasahhi rahvuslike pillidega on
india, ukraina, moldaavia, siiliria, kuuba,
ungari, itaalia rahvapillid, kilaliste kaasa
toodud . .. Siit uksest astutakse sisse vaga
sageli ja vdga erinevatest maailmakanti-
dest.

Selle loo jatkuks (ks pildike riiklikust
rahvapillimuuseumist, mis avati Alma-Atas
alles hiljuti ja mida ildiselt veel viahe
teatakse. Juba uksel votab vastu rahva-
riletes kaunitar ja juhatab vitriini juurest
vitriini juurde. Alati, kui ta tahab ménda
pilli demonstreerida, vajutab ta lilitile ja
kohe hakkab kostma vastav muusika.
Ainult nende vitriinide juures, kus on
kuulsate akénnide dombrad, jddb kaik
vaikseks — kes suudab kiill asendada
Birzani, Diabajevi, Sagdrbajevi, Sigajevi
mangu?

Mind palutakse vaikesesse ruumi, kus
muuseumit&otajatest rahvapilliansambel
on ennast iles rivistanud, ja kdlama hakka-
vad rahvuslikud meloodiad ning akénnide
laul ...

polvest podlve

Kasahhid on alati hingelt vaba rahvas
olnud, looduslapsed, kelle muusikakultuuri
pole suutnud islamgi karpida. Erilises aus
on olnud naine, naine kui ema, soo jatkaja.
On palju auule, mida kutsutakse naiste
nimede jargi.

On isegi uskumatu, et seal, kus niiiid on
380 muusikakooli, 3 keskset muusikainter-
naatkooli, 17 muusikatehnikumi, konser-
vatoorium, muusikateaduskonnad 6 peda-
googilise instituudi juures, polnud

enne ndukogude vd&imu dhtegi profes- 40
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sionaalset muusikut ja 999% rahvast oli
kirjaoskamatu. Need on niisugused suured
muudatused, mida inimmaistus lihtsalt
torgub vastu votmast, arvab ka Heliloojate
Liidu esimees, MNoukogude Liidu rahva-
kunstnik Jerkegali Rahmadijev. Aga ei
tohi unustada rahvuslikke muusikatradit-
sioone, juuri. Siiamaani on kasahhi
rahvameistrid podlvest poélve suuliselt
edasi andnud muusikapalu, laule, kiiisid,
méned neist ulatuvad koguni 9. ja 10. sa-
jandisse, aegade hamarusse... Mis on
nende elujoud? Meloodilisus. Kodumaa-
armastus. Inimlikkus.

Ka Jerkegali Rahmadijevi isa oli ks
neid laulude esitajaid, ilile mitme auuli
kuulus akonn. Poeg méletab, kuidas &htuti
kogunesid neile (imbruskonna inimesed.
Isa istus rahva keskel, laulis ja méngis
mitu OShtut jarjest. — tadnapdeva mdiste
kohaselt oleks seda vodinud pidada iihe-
inimeseteatriks, sest vastavalt vajadusele

kehastus ta (mber kangelaseks, tema

naiseks voi kurjaks khaaniks . . .

Helilooja radgib rahvuskultuurist, selle
arendamise vajadusest. Kasahstanis elab
sobralikult vaga paljude Néukogude Liidu
rahvuste esindajaid, ka eestlasi. Vastastik-
ku rikastudes kultuur aina voidab, tema
austajaskond suureneb. Kuid ometi on
noori heliloojaid, noori luuletajaid, kes
tahavad sellest rahvuslikkusest iile hipata,
kohe mingit kosmopoliitilist maailmakul-
tuuri teha. Nagu ajalugu néitab, pole kee-
gi kuulsaks saanud ilma rahvuslikkuseta,
arvab helilooja. Ega asjatult meil arendata
ka vaikerahvaste ja rahvakildude kultuuri,
see kuulub lahutamatult ndukogude
kultuuripoliitikasse.

Jerkegali Rahmadijev ise on valjapaist-
vamaid kasahhi niiidisheliloojaid, ooperi-
te, siimfooniate ja koorilaulude autor.
Helilooja kasutab oma teostes julgelt uusi

Praegusaja kuulsamaid akénne Manap Koketov
(Kz&1-Orda oblast).




tanapdevaseid valjendusvétteid, liites
neid orgaaniliselt kasahhi rahvusliku muu-
sika spetsiifikaga. Paljud tema teosed on
tuntud rahvusvaheliselt. Simfooniline kii
«Dairabai» on kdlanud paljudes Néuko-
gude Liidu ja vdlismaa kontserdisaalides.
1973. aastal voitis see esikoha Aasia
rahvusvahelisel muusikute kokkutulekul
ja seda soovitati maailma kdigile raadio-
jaamadele.

Viimane ooper «lLaul uudismaast» on
pilguga péératud tdnapdeva, jutustab
Kasahstani uudismaade allutamisest. Ooper
on dleliiduliselt tadhelepanu &ratanud,
teda kroonib niilid ka riiklik preemia...

Praegu on Rahmadijevil kasil ooper
Dostojevskist ja kasahhi teadlasest Valih-
hanovist, nende sdprusest. Ta on selleks
kogunud mélema kohta hulgaliselt mater-
jali. Muuseas, tegevus pdikab isegi korraks
Tallinna, kus elab kirjaniku vend...

L 2

Alma-Atas viibimise |6pudhtul kutsu-
takse mind pidulikule kontserdile -ooperi-
tealris, mis on pilihendatud viljapaistva
akénni, laulja ja poeedi Birzan Kozagulovi
150. siunniaastapdevale. Kuulan Jerkegali
Rahmadijevi pohiettekannet, jilgin va-
bariigi tuntud lauljate, maéangijate ja
tantsijate esinemisi ja ma ei saa pilku suu-
remootmelisel maalilt, kust vaatab mulle
otsa Birian oma lahutamatu dombraga.
Kas oskas ta kunagi, kdige ilusamalgi hom-
mikul unistada, et tema laulud elavad ta-
naseni?

VALLO RAUN

Nurmuhhan Zanturin ja tema looming

Nurmuhhan Zanturin — juba kolm aas-
taklimmet seostub see nimi kinokiilastajate
jaoks uljaste ratsanike, metsikute heitluste,
valkuvate silmavalgete ja helkivate pussi-
teradega; kompromissitute, vdimukate ja
julmade iseloomude energia ja tarmuga.

Nurmuhhan Zanturini naitlejasaatus sai
kunagi alguse Mark Donskoi filmist «Alitet
laheb magedesse». Tsuktii Tumatuge roll
t6i hoolimata valise osajoonise lihtsusest
kohe esile tugeva ja originaalse ande
pohitunnused — dllatavalt kiired Glemine-
kud (hest psithilisest seisundist teise,
plahvatava temperamendi, paigalenaeluta-
va, sisendusjdulise pilgu, omaparase plas-
tika, mis Ghendab liigutuste tiigerliku peh-
muse zestide tormakusega.

Tundus, et naitlejale oli avanenud
meelitav perspektiiv seikluslik-romantili-
seks loominguks filmikaamerate ees. Zan-
turini kangelased kihutasid metsikuil salgu-
del ja voitlesid ratsalahinguis, réovisid
peadpddritavais clukordades oma armasta-
tuid ning vehklesid ennastunustavalt, kus-
juures niitleja ei kasufanud kunagi dub-
lantide abi, ta elas ise kirgede, riski ja
temperamendi stilhias. Ometi tekkis kino-
populaarsuse korval ka tdsine armastus
teatri vastu, see kindlustas ande arengu.
Téater sai imberkehastumiskunsti ning isi-
kupéraste véljendusvahendite loomise ja
katsetamise laboratooriumiks.

Esimene tosisem meisterlikkuse, aga ka
hingejou katsumus ei lasknud end kaua
oodata. Kasahhi kirjanduse ja kunsti de-
kaadile Moskvasse séitis N. Zanturin kui
M. Auezovi nimelise Kasahhi Draamateatri
iiks juhtivaid noori néitlejaid. Moskva vaa-
tajate ette astus ta nimiosalisena sellistes
temale etapilise tdhtsusega lavastustes
nagu M. Auezovi «lenlik ja Kebek» ja
S. Mukanovi «Tickan Valihhanovn». Need
lavakujud, ehkki Ghel ajal loodud, tdhista-
sid néaitleja arengut uue lavalise toe, uue
teatriesteetika otfsinguil, mis iseloomustas
kogu noukogude featrielu viiekiimnendate
aastate 15pul.

M. Auezovi poolt loodud Kebek on
kunstiliseks ildistuseks, mis koondab en-
dasse legendaarse julguse ja mebhisuse,

tunnete puhtuse ja mottelennukuse. Dra- 42



maturg pole raisanud kangelase hingejou-
du argiaskeldustele. Kuju dramatism on
aga rajatud mitte viliselt efektseile tempe-
ramendipuhanguile, vaid tegevuse eepili-
sele arengule, mille kaivitajaks on pika-
ajaline tundepinge.

Nurmuhhan Zanturin 16i romantilise
kangelase, kes elab oma kodumaa ning
rahva teenimise ja kohusetunde kérgetele
ideaalidele. Uhtses ansamblis kasahhi teat-
ri vanema pdlvkonna meistritega polnud
lavalise suhtlemise lihtsuse ja loomulikkuse
juures kerge luua eepilist ja suuremastaa-
bilist karakterit. Seda silmas pidades p&&-
ras Zanturin pdhitdhelepanu oma kangela-
se sotsiaalselt tihendusrikaste joonte esi-
letoomisele, piilides nende kaudu edasi
anda karakteri rahvuslikku olemust. Kartes
seejuures kuju liigset detailiseerumist,
summutas nditleja Kebeki ja Jenliki liidirilisi
stseene, jittes neile vaid teisejargulise
tahtsuse. See oli jareleandmine oma aja
ara elanud, kuid ikka veel laiutavale monu-
mentaalsele stiilile, mille aluseks oli dekla-
ratiivne dlespuhutus.

Kriitika ei j&tnud maérkimata sisemise
psiihholoogilise liikuvuse puudumist nait-
leja individuaalsuses, just selle puudumist,
millest hiljem saab tema loomingu alus.
Méningane kiilmus, vééritatus ja vélise
vormi rafineeritus andsid sellise jarelduse
tegemiseks tookord alust. Praegu tundub
aga, et nditleja pliidis leida omaenese
teed uue lavalise tde poole, mis seostaks
kdige orgaanilisemalt siseseisundeid ja
nende avaldumisvorme.

Sellest andis marku naitleja teine
t66 — Tiokan Valihhanov etenduses
«Tema aeg tuleb». See lavakuju oli Nur-
muhhan Zanturinile ldhedane oma sotsiaal-
selt suunitluselt ning tervikliku iseloomu
emotsionaalse ja psiiihilise rikkuse poo-
lest. Osa noudis naitlejalt tema enda jaoks
printsipiaalselt uut |3henemist lavakuju
loomisele. Esiplaanile 16usid motteenergia
ja oskus avada lavaelu diinaamikas tunde-
stigavusi. Suure kasahhi valgustaja kuju
slindis nditlejal konkreetse inimsaatuse sel-
lise ajaloolis-filosoofilise motestamisega,
mis on omane vaid véljapaistvale andele,

43 kes ei véljenda mitte ainuiiksi psiihho-

M. Auezovi nim. Kasahhi Draamateater. 5. Mukanowi
«Tiokan Valihhanovs, Tiokan — Nurmuhhan Zantu-
rin.

loogiliselt tapset karakterit, vaid ka mas-
taapset, mitmepalgelist isiksust, kelle
puhul isegi minimaalne tundeavaldus pee-
geldab endas kangelase vaimuelu olulist
intellektuaalset kihti.

Oma monograafias Nurmuhhan Zanturi-
nist maaras ndukogude teatritegelane
L. Bogatenkova tapselt selle ralli koha
naitleja loomingus.

«Ta oskab paljutki ndidata vaatajale
loomulikult ja sundimatult, lavalisi efekie
korvale jattes. .. Naitleja peab meeles, et
tunnetega mangimine ei saavuta kaugeltki
alati eesmérki. Laval voib kannatada ja labi
elada toeliselt ja kuumalt «nagu elus», aga
vaataja jddb ikkagi likskoikseks ja kilmaks.
Tahtsam on vaataja kaasa tommata kange-
lase draamaatilisse saatusesse, siis asuvad
tegevusse tema kujutlusvdime ja kaasaela-
mine. Na&itlejamangu selline meetod ei
kutsu meie pdevil kelleski esile protesti.



M. Auezovi nim. Kasahhi Draamateater. M. Bulga-
kovi w«Pihameeste vandendus, Moliere — Nur-
muhhan Zanturin.

See on saanud normiks ja niilidisaegse
néitlejaloomingu kindlaks tingimuseks.
Kuid siis, 50-ndate aastate I6pul tundus
paljugi olevat selgusetu ja vaieldav.»
MNagu naitas Zanturini 60-ndate aastate
looming, suutis ta lihikese ajaga j6uda
nditleja lavaeksistentsi oesusele, hillgama-
ta" seejuures rahvusliku teatritraditsiooni
rikkusi. Neil aastail ei vedanud Zanturinil
tdnapdevarollidega, ta méngis neid palju,
aga dramaturgia pealiskaudsus ja skemaati-
lisus sundisic néitlejat etendusest etendus-
se kordama aina samu sénu. Kuid Zanturin
ei andnud sellisele dramaturgiale alla.
Igal konkreetsel juhul piiidis ta taita lava-
kuju oma isiksusliku clemusega. Naitleja
16i rolli, ammutades materjali elulistest ta-
helepanekutest, isiklikust emotsionaalsest
ja vaimsest kogemusest. Niilidisaegse kan-
gelase otsinguid kroonis 16puks suur edu
tanu Zanturini kohtumisele T§6ngdz Ajtma-
tovi ja Larissa Sepitko loominguga. Film
«Kuumus» andis néitlejale véimaluse luua

ekraanil tugev ja ebatavaline karakter. Te-
ma Abakir on nirvide ja vastuolude tomp,
inimene, kel vaarastunud ettekujutus vaim-
setest vadrtustest. Naitleja paljastab julgelt
oma kangelase siseilma tiihisuse ning avab
samas uurija pohjalikkusega tema allakdigqu
astmed. Tarkus ja murdumatu usk inimesse,
millega Zanturin kaitseb Abakiri taassinni
paratamatust, viivad selleni, et toe ja elu-
motte leidmise raskused ei kao koos
Iéputusse steppi eksleva Abakiri iksildase
kujuga, vaid viivad vaataja tagasi kiisimuse
juurde: kas on tehtud kéik inimese nagi-
jaks muutmisel? Zanturini Abakir pole mit-
te iiksnes endine eesrindlik traktorist, kelle
t66d puhuti Gles ja keda austati sellise
maarani, et ta kaotas reaalsustunde, vaid
ka vaga keeruline inimtilip laiemas tdhen-
duses. Kui johker, julm, egoistlik ja polas-
tusvédrne see inimene ka polnud, andis
nditleja véljendusrikaste suurte plaanide
abil edasi ka segipaisatud hinge trag6d-
diat.

Tuleb markida, et suured plaanid on
Zanturinile iseloomulikud, ja mitte iiksnes
kinos, vaid ka teatris. Tema pilk on niivérd
emotsionaalselt valjendusrikas ja psiihho-
loogiliselt tipne, et selle moju op tunda
isegi rodul istudes. Seetottu meeldib Zan-
turinile méngida eeslaval, jddda vaatajaga
nelja silma alla. Ta kuulub néukogude néit-
lejate ja lavastajate sellesse polvkonda,
kes v6tsid endale vastutuse luua uus teat-
riesteefika. Seetditu oli iga tema suurem
166 jarjekordne voit kiill naitlejale endale,
kuid Ghtlasi ka samm edasi n&itlejameister-
likkuse kujunemisel kasahhi teatris.

Uheks selliseks t66ks sai Jago, roll,
mida Moskva teatrikiilastajad voisid niha
M. Auezovi nim. Kasahhi Akadeemilise
Draamateatri kiilalisetendustel 1964. aastal.
Killaltki kriitilise subtumise juures A. Mo-
dijevski «Othellon-lavastusse tervikuna,
olid kriitika ja vaatajad vapustatud Nur-
muhhan Zanturini kunstist. Lavastuse arute-
lul lausus kriitik J. Surkov: «See on iillata-
valt huvitav Jago, vdib-olla huvitavaim
koigist, keda ndinud olen. Ta on kiiiiniline,
habematu, illatavalt leidlik, aktiivne ja ag-
ressiivne kdige enam just neil hetkil, mil ta
jadb vaatajaga lksi, mil ta métleb. Ja mingi
kiilmus ning rollist véoritatus, mida ndgime
eelmistel kiilalisetendustel, on siin loovu-
tanud koha peaaegu deemonlikule joule
just seal, kus ta hakkab lahendama iilesan-
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igasugusest inimlikust tdest. Zanturin méan-
gib seda, mida peaaegu iihelgi meie
Jagodest pole méngida &nnestunud. Ma
méletan kéiki, ka Oleninit ja Vasadzet, te-
mal aga dnnestub muuta Jago filosoofia
vaatajate jaoks vapustuse allikaks.»

Zanturin ei ldinud kurjategija paljasta-
mise sissefallatud teed pidi. Temale oli
peamine, miks Jago jéi nii kaua lldiseks
lemmikuks, mitte aga kiisimus sellest, miks
sai Jagost kurjategija. Néitleja tegi endale
selgeks kdigepealt Shakespeare'i kangela-
se loomuse. Zanturini Jago pole professio-
naalne sédur, ta on professionaalne piraat,
koos énnekiittidele omaste kélblus- ja mo-
raalimdistete taiskomplektiga. Kuid piraat-
lik olemus on Ghinenud piraatliku romanti-
kaga. Seetottu oli Jago kiitkestavalt huvi-
tav. Kui ta ilmus lavale, 16i kéik keema ja
alistus tema energiale. Zanturini Jago ei
varjanud kunagi ega kellegi eest oma
filosoofiat ja réévellikku olemust, kuid see
oli rhdtatud vélisesse sdrasse, bravuuri,
rafineeritud kiinismi ja tooresse sédurinal-
ja. Mitte ainult Othellol polnud keeruline
ndha labi sellist sopra, keeruline oli ka
vaatajal.

Jéud, energia, enesekindlus ja koike-
voitev volu hadédlestasid meid Jago hea-
siidamlikule vastuvotule, jéttes méneks
ajaks varju tema kiskjaliku natuuri. Hirm-
saks ei muutunud mitte niipalju Jago ise
kui Gmberkaudsete soosiv suhtumine laiu-
tavasse vagivalda, mida kattis voluv
romantiline sirm. Zanturin ei sdastnud
eredaid ja mahlaseid vérve oma kangelase
loomisel. Vaatajate ees oli renessansi-
ajastu esindaja: Jago kontsenireeris endas
kindla filosoofiaga kuritegelike jdudude
energia.

T66 Jago osaga méédras &ra Nurmuhhan
Zanturini ande ja meisterlikkuse edasise
arengu. Samal ajal oli teisigi 6nnestumisi,
sealhulgas psiihholoogiliselt vastuoluline
Neljas K. Simonovi nédidendist «Neljas»
ning mitmed loomingulised eksperimen-
did. Kdige huvitavamaks ja vaieldavamaks
nende seast osutus 166 A. Puskini «Vai-
kestes tragtddiates», kus Zanturin mangis
Salierit, 1hnust RiGtit ja Don Juani. Uheks
tipuks nditleja loomingus sai Doktor
N. Hikmeti ndidendis «Koigi poolt unusta-
tun. Selles avas Zanturin andeka opetlase
saatuse, kes i0e otsinguil on ldbinud traa-
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néditlejale lahedane oma kodanikutundega
ja moraalse puhtusega.

Muidugi ei saa jétta peatumata Nur-
muhhan  Zanturini kunstnikuisiksusel.
Kunstnikuna oli ja jééb ta oma loomingus
romantikuks, keda haarab lavastiihia nii-
vord, et viib ta sageli vélja reziipartituuri
rangetest raamidest, rikkudes seeldbi
monigi kord etenduse kunstilist tervikut ja
ansamblilisust. Sellepérast on koige vilja-
paistvamad néitlejatulemused saavutatud
neis rollides, mis on loodud just tema
jaoks lavastatud etendustes.

Seoses siirdumisega filmi, on Nurmuh-
han Zanturin viimase kiimne aasta jooksul
ménginud teatris vdhe. Kuid kaks osa-
taitmist — Macbeth ja Moliére (M. Bulga-
kovi ndidendis «Piihameeste vandendu»)
rédagivad sellest, et naitleja on mitte lks-
nes oma loomevdimete ja talendi tipul,
vaid kannab uude teatrikiimnendisse ka
seda emotsionaalset ja intellekiuaalset
rikkust, mis on ldbi teinud ajaproovi.

Mitte iga meister ei julgeks soita peri-
feeriateatrisse, meelitatuna vdimalusest
kokku puutuda kérgdramaturgiaga. Zantu-
rin ndustus S. Sejfullini nim. Karaganda
Kasahhi Teatri peaniitejuhi ettepanekuga
méngida Macbethi W. Shakespeare'i tra-
gbodias. Sellele tééle on antud kérge hin-
nang ajakirjas «Teatralnaja Zizn», 1979,
nr. 23. Zanturinile ja lavastaja Z, Omarovi-
le on Macbeth eelkdige sédur. Otsekohe-
ne, aus ja keevaline. Selline inimene on
loodud lahinguviljade kangelastegudeks.
Kuid maitstes voimu, reedab Macbeth oma
loomuse, oma elumissiooni. Sellest algabki
tema tragdd6dia. Mida s‘igavamale veristes-
se roimadesse vajub Zanturini Macbeth,
seda selgemini ndeb ta ise oma kavatsuste
paratamatut krahhi. Lavastaja Z. Omarov
tunnetas tipselt traagiliste kirgede laen-
gut, mida kandis endas Zanturin, ja allutas
kogu tegevuse Macbethile. Kired selles
kangelases massasid nii voimsalt, et isegi
leedi Macbeth jéi varju. Lavastaja andis
nditlejale manguruumi, rikastades tegevust
huvitavate kujundlike lahendustega. Nii sai
tiheks méjuvamaks stseeniks Macbethi tu-
lek kilaliste juurde. Méargates, et tema
kohal laua taga istub tapetud Banco vaim,
mobiliseerib Macbeth end sedavord rae-
vukaks sisevoitluseks ndgemustega, et
Idheb reaalsust unustades piki lauda nagu
julma lahingusse, piihkides porandale ndu-
sid ja toite. Kdigist kérgemale toustes ja



koiki endale allutades, murdub ta sama-
aegselt sisemiselt, makstes kallilt katse eest
polata inimeses elavat kolbelist seadust.

Selline kohtumine Shakespeare'iga 15i
naitlejale loomingulist ré6ému ja toukas
teda teise suure dramaatilise kuju loomise-
le, mis andis veel kord véimaluse avaneda
Zanturini fraagilisel temperamendil. Koos-
t66s lavastaja V. Mazuriniga valmis Moli-
ére'i osa M. Bulgakovi «Pihameeste van-
dendus». Kasahhi Akadeemilises Draama-
teatris siindis terav ja hoogne etendus ta-
lendi saatusest, kunstniku vahekordadest
valitseva klassi esindajatega, humanistliku
maailmavaate kokkupérkest usupimeduse-
ga, inimkenna moraalivaartuste igikestvu-
sest ja kuningliku sdra hetkelisusest.

N. Zanturin 15i esmakordselt kasahhi
laval Molieére'i kuju, tungides (htlasi ka
M. Bulgakovi filosoofiliste, kunstniku isik-
sust ja loomingut puudutavate motete
sligavusse. Lavastus jaatab kirglikult
kunstniku missiooni voidelda tiiranniaga,
just seda motet kehastab konkreetselt ja
kujundlikult N. Zanturin. Tema esituses
muutub Moliére kuningliku dukonna teen-
rist ja austajast selle véimu silmakirjalikku-
se, vaimuvaesuse ja rahvavaenulikkuse
raevukaks vastaseks. Voitlus kirikuga sai
Zanturini Moliére'ile eluklisimuseks, vait-
lus kuningega — surmaheitluseks. Seetottu
katkeb dramaturgi elu kérgtraagilisel
noodil.

Moliére on praegu néitleja, lavastaja
ja pedagoogi Nurmuhhan Zanturini viimane
teatriosa. Ees ootavad uued kangelased
laval ja ekraanil.

MIHHAIL MISAKOV

Matalie Mei. Kostiimikavand G. Puccini ooperile
«Turandot».

46






Eriauhind
nilise ja Lenini-teema jarjekind-
la kajastamise eest stsenarist
Jevgeni Gabrilovitiile ja reiis-
s6or Sergei Jutkevitsile.

ajaloolis-revolulsion

MANGUFILMID:

Peaauhind ja parima mangufilmi
diplom filmile «lnimesed sooss.
Reilssiar Viklor Turov (Valge
vene stuudio).

Eriauhind ja diplom stoudiotele
«Mosfilm» ja «Mongolkino»
iihist66 «Libi Gobi ja iile Hinga-
niz eesl, mis on piihendatud
Noukogude ja Mongoolia rahva
fihisele
vastu, |
Mingufilmi auhind ja diplom fil-
mi «laroslay Tarks loominguli-
sele kollektiivile (Dovienko-nim.
stuudio).

Auhind ja diplom parima rezis-
sdoridebiiiidi eest Peeter Simmi-
le, filmi «ldeaalmaastik» lavas-
tajale («Tallinnfilmas).

Auhind ja diplom parima rezis-
sBbritéd eest Vitali Melnikovile,
filmi «Kaks rida peenes kirjas»
lavastajale («Lenfilms).

Auhind ja diplom rahvuskirjan-
duse klassika parima kajastami-
se eest filmi «Hobusevarga tii-
tars loomingulisele kollektiivile.
(Reiissdor A. Puipa, operaator
A. Jangoras, kunsinik F. Linéiu-
te-Vaitiekuniene; Leedu stuu-
dio.)

Auhind ja diplom moraali- ja
eetikaprobleemide kasitlemise
eest Tilmi «Suletud ukse eess
loomingulisele kollektiivile
{Aserbaidzaani stuudio)

Auhind ja diplom A. Dovienko
nimelisele Filmistuudiole ukrai-
na rahva kodanliku natsionalis-

voitlusele imperialismi

XV iileliidulise filmifestivali

auhilylad

mi vastu peetud voilluse kajas-
tamise eest filmis «Korge kurus.
Auhind ja diplom rezissiddride-

«Vends» reiis-
Babluanile

bitidi eest filmi

soorile Temur

{Gruusia stuudio).
Auhind ja diplom parima ope-
raatoritod eest Konstantin Rozo-
vile, filmi «Kaks rida peenes kir-
jas» operaatorile («Lenfilms).
Auhind ja diplom parima nais-
osatiitmise eesl Jelena Borzova-
le filmis «Inimesed soos» (Val-
gevene stuudio).

Auhind ja diplom parima nais-
osatditmise eest Nijole Ozelitele
filmis «Hobusevarga tiitar»
(Leedu stuudio).

Auhind ja diplom parima mees-
osatditmise eesl Arvo Kukumiie-
le filmis «ldeaalmaastik» («Tal-
linnfilma).

Auhind ja diplom parima mees-
osatiditmise  eest Suimenkul
Tsokmorovile filmis «Mehed il-
ma naistetas (Kirgiisia stuudio)
Diplomi said:

filmi «Noormees {tuli tagasi»
(Usbekistant stuudio) rezissédr
Ravil Batérov tddlisklassi elu

jérjekindla kisitlemise eest

Filmi «Mehed ilma naistela» loo
minguline  kollektiiy
stundio) todkangelaslikkuse ka

(Kirgiisia

jastamise eest

Ll'i['lc'l \1II['|I\jII'\'EI ;\l'ilH“-r'I eest |.||-
nis «Karnevals { Gorki-nim
stuudio)

Filmistuudio «Kazahhfilms rah-
vuslike vabastusliikumise kasit-

lemise eesl filmis «Draakoni
aasian»

Filmi «Tiitarlaps ja Grandas
(«Lenfilm») rezissdor Viktor

Sadovski sporditeema jarjekind-
la késitlemise eest.

Enn Sdide, dokumentaalfilmi
eNarri pdldu .. .» rezissoir,
auhinda vasiu votmas.

I. Rodmuse foto.

LASTE- JA NOORSOOFILMID:

Esimene auhind ja diplom pari-
ma laste- ja noorsoofilmi eest
fitmi «Lapsepalve réémuds loo-
mingulisele kollektiivile (Gorki-
nim. stuudio).

Esimene auhind ja diplom pari-
ma laste- ja noorscofilmi eest
filmi «Lithike on 66» loomingu-
lizele kollektiivile (Dovienko-
nim, stundio).

Teine auhind ja diplom parima
laste- ja noorsoofilmi eest filmi
«Kui isa tuleb tagasi» loomingu-
lisele kollektiivile (Turkmeenia
stuudio).

Teine auhind ja diplom parima
laste- ja noorsoofilmi eest filmi
«Gikor» loomingulisele kollektii-
vile {Armeenia stuvdio).

Teine auhind ja diplom parima
laste- ja noorsoofilmi eest humo-
ristliku  lasteringvaate «Suri-
muri» nr. 29/30 loomingulisele
kollektiivile (Gorki-nim. stuu-
dio).

Eriauhind ja diplom parima mui-
nasjuttfilmi eest filmi «Maris,
Mirabela» loomingulisele kollek-
titvile (stuudiod «Moldovafilms,
«Sojuzmultfilm» ja «Romania-
film», Rumeenia).

Diplomi said:

fitmi «Aleksander Vaikes» (Gor-
ki-nim. stuudio ja «Defa», Saksa
V) lavastaja Vladimir Fokin;
helilooja Olav Ehala lastefilmi
parima muusika eest filmis «Nu-
k#samees» («Tallinniilms);
lilmialmanahhi «Tdheke» nr. 31
Ithifilmi «Jaht ilma tulistamise-
ta» loominguline kollektiiv loo-
dusarmasiuse kasvatamise eest
(Populaarteaduslike Filmide
Kaskstuudio).
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MULTIFILMID:

Ziirii otsustas esimest
mitte vilja anda.
Teine auhind ja diplom parima
multifilmi eest filmi «Harjutusi
iseseisvaks eluks» loomingulise-
le kollektiivile rezissdor Priil
Parn («Tallinnfilm»).

Teine auhind ja diplom filmi-
stuudiole «Sojuzmultfilm» kon-
kursile esitatud filmiprogrammi
eest, kuhu kuulusid «Bibigons
(rezissdorid Boriss Abldnin ja
Sergei Olifirenko), «lvaska pio-
neeride paleeslt» (reZissdor Gen-
nadi Sokolski), «Kolmanda pla-

auhinda

needi saladuss (reZissdodr Ro-
man ~ KatSanov), «Tiigripoeg
paevalillel» (rezissodr Leonid

Nossorjov), «Kaliiftoonekurgs
(rezissédr Valeri Ugarov). Au-
hind anti, markimaks stuudio
suurt panust laste- ja noorsoo-
filmide loomisse.

Diplomi said:

rezissoor Aleksei Viken (Kiievi
Populaarteaduslike Filmide
Stuudio) debiiiidi eest joonisfil-
mis «Jahihcoaegs;

Kalju Kivi debiiiidi eest nukufil-
mis («Tallinnfilms);

film «Nahkhiir» originaalse ki-
sitluse eest retissoor llja
DoiaZvili (Gruusia stuudio);
film «Bimini» (reZissoér Arnolds

Burovs, Riia stuadio) korge
kujutuskultuuri eest;
film <«Kaliiftoonekurg» (rezis-

sdor Valeri Ugarov, «Sojuzmult-
film») korge professionaalse ta-
seme eest.

DOKUMENTAALFILMID:
Esimene avhind ja diplom pari-
ma dokumentaalfilmi eest filmi
«Todslusarmee komandorids
loomingulisele kollektiivile (Uk-
raina Dokumentaalfilmistuundio).
Esimene auhind ja diplom pari-
ma dokumentaalfilmi eest [filmi
s«Sojasdprus peab ajale vastu»
loomingulisele kollektiivile
(Gruusia Populaarteaduslike ja
Dokumentaaliilmide Stuudio).
Teine auhind ja diplom parima
dokumentaalfilmi eest filmi
«Narri példu iiks kord...» loo-
mingulisele kollektiivile («Tal-
linnfilm=).

Teine auhind ja diplom parima
dokumentaalfilmi eest filmi
«Uheksakimne kuues sigis»
loomingulisele kollektiivile (Val-
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Auhind ja diplom filmi «Karu-
kolgaste inimesed» (Sverdlovski
stuudio) loomingulisele kollek-
tiivile.

Auhind ja diplom filmi «Valux
(Usbekistani Populaarteaduslike
ja Dokumentaalfilmide Stuudio)
loomingulisele kollektiivile pari-
ma reportaaifilmi eest.

Auhind ja diplom filmi «Sool
leib» (Dokumentaalfilmide
Keskstuudio) loomingulisele
kollektiivile tdodpoeesia ereda
kujutamise eest.

Diplomi said:

1. Gerstein (Kirgiisia stuudio)
filmi «Miiia lammutamiseks»
koitvate loominguliste otsingute
eesl;

filmi «Hingerooste» (Moldaavia
stuudio) loominguline kollektiiv
moraali- ja eetikaprobleemide
terava kasitlemise eest;

filmi «Parandus kaheteistkiim-
nendale lapselapseles (Leedu
stuudio) loomingulisele kollek-
tiivile tinapdeva kiilaprobleemi-
de huvitava kujutamise eest:
filmi «Aga kes ma olen — viike
tédlines | (Kaug-lda Kroonika-
filmistuudio) loomingulisele kol-
lektiivile liifirilise jutustuse eest
tooinimestest.

POPULAARTEADUSLIKUD
FILMID:

Esimene auhind ja diplom pari-
ma populaarteadusliku filmi eest
filmi «Tee tdpsuseni» (Populaar
teaduslike Filmide Keskstuudio)
loomingulisele kollektiivile.
Teine auhind ja diplom parima
populaarteadusliku filmi eest fil-
mi «Elu arterid» (Kiievi Popu-
laarteaduslike Filmide Stuudio)
loomingulisele kollektiivile.
Auhind ja diplom S. Strahhovile,
filmi «Valgest hirjavirsists
(Gruusia Populaarteaduslike ja
Dokumentaalfilmide Stuudio)
stsenaariumi auforile ja rezis-
sodrile huvitava teemalahenduse
eest.

Riiklike ja iihiskondlike organi-
satsioonide auhinnad:

NSVL Kaitseministeerium — fil-
midele «Libi Gobi ja iile Hinga-
ni» («Mosfilm» ja <«Mongol-
kino») ning «Salajane tellimuss
(Leningradi Dokumentaalfilmi-
sfuudio). Balli sojaviering-
kond — NSVL Riiklikule Kino-

Valgevenelanna Jelena Borzova

parima naisniitleja auhinnaga
(«lnimesed sco0s»).

1. Réomuse fato.

Hetki lopubanketilt. Ulal pare-
mal gruusia rezissodr lrakli Kvi-
rikadze, konkursivalise filmi
«Ujujas lavastaja.

K. Suure fotod.



XV iileliidulise filmifestivali auhinnad

Kaks f[ilminaitlejat, #aks Vene NFSV rahva-
kunstnikku, lvan Lapikov ja Nelalja Fatejeva fes-
tivalimelus. K. Suure joto.

Suimenkul Tsokmorov, NSVL rahvakunsinik (pari-
ma meesosaldiija auhind, «Mehed ilma naisfetas)
Tallinnas. K. Suure folo.

komiteele sdja- ja patriotismi-
teemaliste filmide loomise eest.
Riikliku Julgeolekukomitee Piiri-
valvevigede Peavalilsus filmile
«Vise» (Tadzikistani stuudio).
ULKNO Keskkomitee filmile
«Minu lapsepdlve purjed» (Val-
gevene stuudio). ELKNU Kesk-
komitee filmile «Sada r6ému ehk
Suurte avastuste raamats
(Odessa stuudio). NSVL Spor-
dikomitee filmile <«Tallinn-80»
(«Fallinnfilms). UAUKN filmile
«Olgu jadv mina ka» (TadZikis-
tani stuudio). Ajakiri «Sovetski

Ekran» naitleja 1. Lapikovile.

Ajakiri «Krokodil» lasteringvaa-
tele  «Surimuri»  (Gorki-nim.
stuudio). Tallinna RSN Tai-
tevkomitee — nditleja V. Tihho-
novile. Vilismaaga Sopruse ja
Kultuurisidemete Arendamise
Eesti Uhing ja ENSV Rahukait-
sekomitee — filmile «<Rahu-
marss» (Dokumentaalfilmide
Keskstuudio). Eesti NSV Kul-
tuuriministeerium —  naitleja
S. Sakurovile. Tartu Linna RSN
Tailevkomitee — filmile «Nagus
(Armeenia stuudio). Eesti NSV
Metsamajanduse ja Looduskait-
se Ministeerium — A. Zguridi
filmile «Vigilane» (Populaar-
teaduslike Filmide Keskstuudio).
Eesti Kinoliit — maéngufilmile
«Inimesed soos» (Valgevene
stuudio). Eesti NSV Ajakirjani-
ke Liit — dokumentaalfilmile
«Irtdss (Sverdlovski stuudio).
Eesti NSV Kunstnike Liit — nu-
kufilmile «Bimini» (Riia stuu-
dioj. Firma «Melodija» — néitle-
ja |. Lapikovile. Eesti Kalurikol-
hocside Vabariiklik Liit filmile
«Vilsandi, mu kodu» (<Tallinn-
film»). Eesti Kalatbostuse
Tootmiskoondis filmile «Linna-
dele ja inimestele» (Leningradi
Populaarteaduslike Filmide
Stuudio). Eesti NSV Ratsa-
spordifdderatsioon filmile «Ti-
tarlaps ja Grand» («Lenfiilms).
«Eesti Reklaamfilm» filmidele
«Karneval» (Gorki-nim. stuu-
dio), «Mis meile maksab maja
ehitadas» (Kaasani stuudio),
«Kust leida pruuti» (Kuibdsevi
stuudio). Lasteziirii auhind fil-
midele «Tiigripoeg pievalillel»
(«Sojuzmultfilm»), «Nukitsa-
mees» («Tallinnfilms), <Alek-
sander Viike» (Gorki-nim. stuu-
dio} ja nditlejale Dima Prokopt-
Sukile («Minu lapsepdlve pur-
jeds, Valgevene stuudio).

50



UKSI 58 VASTU

HAGI SEIN

Tallinna festivali dokumentaal- ja populaarteaduslike filmide voéistlusele esita-
sid 29 stuudiot 58 filmi. 132 filmikarbi sisu nditamine véltas 22 tundi. 46 filmi
voistlesid dokumentaal-, 12 populaarteaduslike filmide klassis. Mitmete filmide
puhul oli liigimaératlus vaieldav, neid oleks vdinud vaevata tosta iihest klassist
teise. Aga auhindu jaotati liigiti.

Niisugune oli konkursi pass. Raske delda, kas nende 58 niol oli tegemist esindus-
liku kogumiga noukogude filmidokumentalistikast 1981. Uleliiduline festival tingib
oma valikukriteeriumid. Voéimalik, et mitte koige otstarbekamad. Sest pilt liheb
kitte kirjuks. Teine asi, kui wvoistlevad temaatikalt véi Zanrilt iihtsed filmid.
Kujutlege niiteks probleemfilmide festivali! Voistelda aga dokumentaalfilmikunstis
absoluutse vaitja tiitlile nidib olevat kui mitte véimatu, siis vihemalt vaieldav toi-
ming. Raskustes on #iirii, lisanduvad asutuste, seltside ja liitude preemiad. Peaasi et
keegi, kes seda vidrt, tunnustuseta ei jadiks, Konkursireeglistik sunnib aga rohkem
kui ajuti vordlema vérreldamatut, muutes voistluse sisuliselt kiisitavaks.

Ometi ja oeldust hoolimata loob 22 tundi elu ekraanil teatud pildi elust
tegelikkuses. Avaldub dokumentalistide soov ja vdimekus seda tegelikkust
niha, moista ja kujutada. Réhutatud saab dokumentalistika suunitlus, hoiak ja
missioon. Millest? kuidas? ja miks? ilmnevad filmispetsiifikast ja ametioskustest
mitte vihem oluliste sotsiaalsete kiisimustena.

Viidame, et festivalisituatsioon pingestab just dokumentalistika sotsiaalse tdhen-
duse, Filmikriitiline analiiiis lubab enda kérvale sotsioloogilist vaatekohta. 58 filmi
allub sellele isegi hélpsamini. Tési, sisusotsioloogilise kisitluse puuduseks on loomin-
gule ja loojale vooras formaalsus ja kunstikriitikakauge statistilisus. Kuid neile, kes
fihtegi filmi ndinud pole (konkursisaal oli reeglina péris tiihi), tuleb ildpilt ja
selle tdhenduslikkus sel viisil kergemini kitte. Niisuguselt positsioonilt ongi
meie iilevaade tehtud.

ELUSFAARID!

Iga dokumentaalfilm leiab oma aine teatud valdkonnast ehk elusfairist. Vald-
kond annab dokumentaalfilmile eluruumi. Valdkond ei méira filmi teemat, liiki ega
kiisitlusviisi. Kiill aga viitab elusfiiiride valik ja suhe tellija noudmiste, tootjate
voimaluste ja loojate suutlikkuse tédnaseks viljakujunenud vahekorrale.

Filmide
arv %

Ideoloogia, sise- ja villispoliitika 10 17,0
Majandus, tootmine 25 43,0

— majanduslik juhtimine (2)

— tbostus (4)

— pollumajandus (10)

— ehitus (3)

— transport (4)

— energeetika (2)
Heaolu, teenindus, kaubandus 2 3.5
Elulaad, moraal 4 7,0
Perekond, isiklik elu 5 8,5
Haridus, kasvatus 1 2,0
Kultuur 3 5,0
Teadus t 7,0
Loodus 3 5,0
Sport 1 2,0

58 100,0



Toodut voib esitada ka koondatud kujul:

Uhiskondlik-poliitiline elusfaar 35 60,0
Isiksuslik elusfair 12 22,5
Kultuurisfaar 33 17,5

Niisiis leiab dokumentaalfilm ootuspéraselt oma kujutamisaine eelkéige iihis-
konna poliitilisest ja majanduselust. Ei iitle iikski teooria, milline vahekord on opti-
maalne, néib, et baas ja pealisehitus panevad asjad iseenesest paika. Tuleb eeldada,
et teatavate elusfiéiride tdhtsustumine tegelikkuses toob kaasa ka nende vahekorra
muutumise dokumentalistikas. Huvitav oleks sama statistikat teha kiimm-~konna

aasta pidrast.

TEEMAD.

Filmide temaatiline kataloog oli ulatuslik. Méningate mééndustega on seda palju-
sust voimalik korrastada. Viaheneb tépsus, suureneb aga iildistus. Elusfddride
jaotusega vorreldes liheneme sammu vorra tegelikkuse kisitlemise laadile.

Filmide

arv %
Sotsialismi edusammud, eesrindlik kogemus 12 20,5
Inimeste ellu- ja toossesuhtumine 11 19,0
Tootmiskorraldus 6 10,0
Inimese tegevus looduses 6 10,0
Séjamiélestused 5 8,5
Noorte elu ja kasvatus 4 7,0
Rahuvaitlus, internatsionalism 3 5,5
Sotsiaalse kiditumise hilbed 3 5,6
Sotsialistlik voistlus 2 3,5
Eramuehitus 2 3,5
Inimsuhted 2 3,5
Muud 2 . B0

58 100,0

Erinevaid elusfadre kasitlevates filmides domineerib inimesekohane teemavalik.
Ténapideva dokumentaalfilmile on see tunnuslik. Kuid sageli vaid teadliku vattena,
kéttedpitud toojuhisena. Viikseimgi valearvestus ahvardab siin parimal juhul doku-
mentaalsuse kadumisega, halvimal mitteusutavusega.

Teine aspekt on teemade lihedus-kaugus inimeste huviskaalal. Dokumentaalfilm
on selleski praegu kahevahel. Paljud filmid ei ole huvitavad. Muidugi, vajalik teema
on tihti raskeim teema. Aga film tohib olla koike muud kui igav. Parimad doku-
mentalistid on juba oppinud deklaratiivsust, elukaugust ja isikupératust viltima.
Opivad teisedki.

FILMI LIIGID.

Dokumentaalfilm on zanriliselt paljuliigiline. Paraku pole liigitamisprobleem
rahuldavalt lahendatud. Raske on pakkuda mittevaieldavat klassifikatsiooni ka siin.
Sellepdrast ei konele me Zanritest (kujutamise viis), vaid teatud Zanrielementidest.
Kisitlust rahuldab nelja Zanrielemendi eristamine:

1) filmid inimesest,
2) filmid probleemist,
3) filmid siindmusest,
4) (iile)vaatefilmid.

Filmides voivad Zanrielemendid olla kasutatud erinevais kombinatsioonides. Uhe-
elemendilise filmi puhul on tegemist puhta tiilibiga (portreefilm, probleemfilm,
reportaaz, (iile)vaatefilm), kahe ja enama elemendi kombinatsiconist tekivad esi-
algu nimetud filmitiiiibid. Kirjeldatud klassifitseerimispohimstte rakendamine
annab festivalikogumist jargmise pildi:
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Filmide 9%

arv

Filmid inimesest 26 32,0

Filmid probleemist 12 15,0

Filmid siindmusest 18 22,6

Ulevaatefilmid 25 31,0
81 100,0

Puhtaid titpe:

Portreefilm 11 19,0

Probleem{ilm 6 10,0

Reportaaz 5 8,5

Ulevaatefilm 18 30,0
40 67,5

Ulejadnud 18 filmist (32,5%,) sisaldavad 13 kahe ja 5 kolme Zanrielemendi
tunnuseid.

Arvutused kinnitavad temaatilise analiiisi puhul deldut. Pooltes filmides kisit-
letakse tegelikkust inimese, isiksuse kaudu ka siis, kui pole tegemist taotlusega
teha portreed. Ilmne dokumentalistika aabitsatode. Monevorra mitteootusparane on
dokumentaalfilmide nii tanuliku probleemse ja siindmusliku kisitlusviisi vdhesus
festivaliprogrammis. Kas ei anna dokumentalistide silme ette jddv elu selleks roh-
kem pohjust? Ja teistpidi on iillatav puhtalt kirjeldava, tlevaatelise taotlusega
elukisitlus. Ainult niisugusel eesmairgil filmi tegemine ndib olevat siiski liigne
luksus. Juhul muidugi, kui pole tegemist mingi erakordse nahtuse voi faktiga. Aga
ei saa ju erakordseks pidada moningat edu plaani tditmisel voi tootmise korralda-
misel — mis peaks olema sellest loomulikum!

Siiveneda sooviv lugeja voib mondagi leida ka jirgmisest arvude reast:

Zanrielemendid
Uhiskondlik-poliitiline sfiaar inim. probl. sindm. alevaade
idenloogia, sise- ja vilispoliitika 6 — 7 7
majandus, tootmine 11 9 6 7
Isiksuslik sfaar 6 3 2 4
Kultuurisfaar 3 - 3 7
26 12 18 25

Tunnuslik on majandusvaldkonna kisitlemine inimese. isiksuse kaudu (11 filmis).
Ideoloogias, sise- ja vilispoliitikas seostuvad filmid inimesest (kokku 6) séjamiles-
tuste (5) ja internatsionalismi temaatikaga (1). Traditsiooniline on valjapaistvate
teadus- ja kultuuritegelaste portreede loomine kultuurisfaaris (3).

Teine huvitav tendents ilmneb probleemfilmide puhul. Vaid kaks valdkonda on
selleks ainet pakkunud — majandus ja elulaad — tootmiskorraldus, -efektiivsus ja
kaadriprobleemid péllumajanduses (6 filmi) ja tdéstuses (3 filmi) ning sotsiaalse
kiditumise hdlbed (filmid alkoholismist, spekulatsioonist, vandalismist). Kas pole
probleemivaba ainekisitlus sisepoliitikas, juhtimises, heaolu-, teenindus- ja kauban-
dussféaris, perekonna, hariduse, kasvatuse ja kultuuri valdkonnas pohjuseks, et
ekraanil kujunev elupilt kaotab liiga palju tegelikkusega varreldes?

Detailsuse huvides vaadelgem tunnuslikku tdpsemalt zanriti.

FILMID INIMESEST: KANGELANE.

58 dokumentaalfilmis oli kokku 33 kangelast. Sooliselt 26 meest ja 7 naist,
vanuseliselt 4 noort, 15 keskealist ja 14 eakat, sotsiaalselt staatuselt 18 madala,
10 keskmise ja 5 korgema staatusega inimest. Festivaliekraani kangelasteks olid
10 lihttoalist, 7 pensioniri, 5 brigadiri, 3 direktorit, minister, akadeemik, esimees,
luuletaja, lendur, diktor, inspektor, pioneer. 11 olid mitmesuguse tasandi juhid,
11 juhitavad, 11 aktiivse todelu lépetanud.



Juba festivalisaalis kujunenud mulje sai pirast arvutusi statistilise kinnituse —
nihtud dokumentaalfilmide tiiiipiline kangelane on keskea piiri peagi iiletav voi siis
juba eakas n.-6. lihtne inimene. Vanade inimeste kogemused, miletamised, erakord-
sed elusaatused voi erandlikkus teevad neist filmidokumentalistika lemmiktiiiibid.
Ja kui dokumentaliste huvitavadki nooremad, siis iildjuhul positiivse néditena, iihena
paljude seast.

Ometi pole pohihéda sugugi selles, et see asi nii iihele poole viltu on. Kahju, kui
portree loomise piiiid, inimese kaudu néhtuste ndgemise ja motestamise piiiid 1dheb
vaid kirjeldava, lilevaatelise {ilesande lahendamiseks. See aga oli festivalifilmides
sagedane.

Toeline elamus, ja voimalik, et ka dokumentaalk u ns t i nime véidriv teos siinnib
ikkagi vaid siis, kui film inimesest on samal ajal ka film elust, kui kangelase
maailmanigemise, ellusuhtumise ja isikupira kaudu avalduvad elu motteliinid ja
pinged ootamatust, huvitavast, vaatajat rikastavast ja motlemapanevast aspektist.
(Ei tea oma kogemusest paremat niidet kui A. S66di «Reporters.) Festivali program-
mis kiiiindisid selle tasemeni «Négus (Armeenia), +Inspektori visiits» (Leningrad),
+Toostusarmee komandérids (Ukraina, I preemia), ¢Uheksakiimne kuues siigiss
(Valgevene, II preemia), «Sojasdoprus peab ajale vastus (Gruusia, I preemia).

Paraku ei tihendanud aga palju filme inimes(t)est veel sugugi paljusid hdid
filme.

FILMID PROBLEEMIST: ANALUUSIOSKUS.

Probleemid, mis festivalifilmides loojaid koitsid, olid huvitavad. Mida teha, et
noored tahaksid maal elada ja toGtada (2 filmi), millist elamut vajab maainimene ja
kuidas ehitada seda kvaliteetselt (2), mida teha, et toota rohkem liha, miks on nii
madal industriaalehituse ja m&6bli kvaliteet, kuidas organiseerida sotsialistlikku
voistlust, millal kord moistetakse, millist atra vajab mustmullavéoond. Need olid
iiheksa majandusprobleemi. Millest on tingitud iha vilismaise kauba jédrele ja speku-
latsioon sellega, kas on voimalik voidelda alkoholismiga, mis tingib vandalismi —
need olid probleemid elulaadi ja moraali valdkonnast.

«Narri poldu iiks kord ...» (Tallinn, IT preemia) oli siin teistest peajagu iile.
J. Miiiiri, E. Nugise ja E. Side publitsistlikus filmis oli koik tdpne — faktid, ana-
liiiisi pohjalikkus ja loogika, toestuste veenvus. Pidrast seda on pdéllumajandusmasi-
nate tootjatel ainult iiks véimalus — tootmine iimber korraldada. Sest wvastu-
argumentideks pole neile lihtsalt véimalusi jietud. Ka filmid «Valgest hdrjavirsists
(Gruusia) ja «Inspektori visiits (Leningrad), iiks peene irooniaga, teine reportaazliku
toetruudusega, niitasid tidpselt kéitte probleemi ja ka ainsa lahendustee — tuleb
maoistlikult organiseerida (liha) tootmist ja korralikult (mé6bli) tootmisesse suhtuda.
Ei muud.

Kbigile iilejifinud probleemfilmi elementidega ekraanitéidele, ja seega enami-
kule neist, on rohkem vdi vdhem ette heita. Sotsioloogi pilgule on kdige hiirivam
probleemi ebatéipne analiiiis, ndhtuse pohjustest mooda rdakimine, sellest tulenev
lahendusteede viirus, autoripositsiooni ebaselgus.

Aga probleemfilm on ka raskeim dokumentalistikazanr. Takistusi ja tabusid on
siin enam kui lubavat ja soodustavat. Tempora mutantur...

FILMID SUNDMUSEST: NAGEMISOSKUS.

* Konkursifilmid rajanesid nelja liiki siindmustel:

1) siindmused, mille on organiseerinud filmigrupp (2 filmi);

2) siindmused, mis leiavad elus aset, millesse aga on voimalik sekkuda, neid seada ja
korrata (7 filmi);

3) siindmused, mis leiavad elus aset filmiloojatest séltumatult, sageli ainukordsed

(7 filmi);

4) minevikusiindmused (2 filmi).

Siindmuslikkus on dokumentaalfilmile olemuslik. Huvitavaid véimalusi eluvaat-
luseks leiti igas neljas alaliigis. Nii kuulub paremate konkursifilmide hulka arvatud
+S06jasoprus peab ajale vastus (Gruusia, 1 preemia) esimesse rithma, téetruud
«Inspektori visiit» (Leningrad) ja «Karukolgaste inimeseds (Sverdlovsk) teise, igat-
pidi siigav «Tallinn 80» kolmandasse, «Salajane tellimus» (Leningrad) neljandasse
rithma.
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Siindmust véib filmida selle erakordsuse (¢Kuldsed miied», Kuiposev, «Valus,
Usbekistan) voi toimuvas peituva ja avalduva sotsiaalse tihenduse tottu. Oskus seda
moista ja tabada, eriti kordumatut siindmust filmides, on korgema klassi doku-
mentalisti tunnus.

Selles mottes jai A. Soodi ja V. Kuigi olimpiafilm iiletamatuks. So6t oskab
niha ja kiivitada kaamera just seal ja siis, kui siindmus té6tab tema autori-
positsiooni kasuks. Ja kui tulemus olekski kellegi arvates vaieldav, on see kéitev,
motlemapanev ja sidrav igal juhul.

Iga sotsioloogilise uurimise objekt kannab endas sotsiaalset vastuoclu. Soodiliku
oskusega tehtud film sarnaneb oma eesmiirkidelt sotsioloogilise uurimusega. Pole see
muidugi ainus moodus teha filme siindmustest. Aga meie ténaste voimiste seast
parim.

ULEVAATEFILMID: TEABELE LISAKS.

Kirjeldava, nihtusi tutvustava, vaataja teadmisi laiendava eesmiérgiga doku-
mentaalfilme on alati tehtud, tehakse edaspidigi. Filmide korval inimestest olid
iilevaatefilmid festivalikogumis arvukamad. Kolmandiku neist moodustasid popu-
laarteaduslike filmidena pakutud, valdav enamik — 14 filmi — oli tehtud sot-
sialismi edusammude, eesrindlike kogemuste ja tootmiskorralduse tutvustamiseks.
Viimaste puhul on ilmsed otsesed propagandistlikud taotlused, filmide laad reeglina
positiivne, iilistavgi.

Aga film pole raamat, brogiilir ega artikkel. Teistkordse ndgemise vdimalus on
vihe toendoline. Kui film pole siivenev, ei suuda siiveneda vaatajagi. Deklaratiivsus,
halvemal juhul ilutsemine, iilepaisutatud emotsionaalsus ja paatoslik kujundlikkus
vahendavad saadavat infohulka ja selle toepdrasust, usutavust. Eitamata plakat-
filmide eesmiirke ja tootmise vajadust, ei oska siiski leida pdhjendust nende tédde
esitamiseks loomingulisele konkursile.

Koik asub oma kohale, kui teabele tuleb midagi lisaks. Uudsus, pohjalikkus,
jutustuse loogika, saadud teadmiste otsene kasutatavus («Elu arterids, Ukraina,
I preemia), filosoofiline siigavus ja sellele vastav kujundisiisteem (+Rohu juureds,
Ukraina, II preemia), kirjelduse poeetilisus, plastika, elegants («Vilsandi, mu kodus,
Tallinn).

Nii nagu mujalgi on siis ka selles filmiliigis omad poolused, andekad ja vihem
andekad tegijad. Ulevaatefilm tahab tarka tegijat.

KOKKUVOTTEKS.

Kes lugejatest joudis siiamaani, voib todeda, et enamik éeldust oli ootuspiirane.
Ja ega ta eksigi. Koik teada-tuntud toed. Kui nii, siis on need veel kord kinnitust
leidnud statistiliselt ja festivalikogemuslikult. Asi seegi.

Pooled esitatud dokumentaalfilmidest olid teatud méttes autorifilmid (stsenarist
ja reZissobr, sageli operaatorgi sama isik). Téendoliselt suureneb selliste filmide osa
aasta-aastalt veelgi. Niisiis oleneb peaaegu koik sellest, kuivdord andekad, elu niiha ja
moista oskavad ning oma ametit valdavad inimesed filme teevad. Anoniiiimes looja
aeg on otsas. Kisitodlist peab asendama (ja juba asendabki) meister. Sest teisiti
edasi ei saa.

Dokumentalist olla on tosine professioon ja elutdde moddab seda professiooni
halastamatult. On austusvaédrne, et meie esindusmeeskond — J. Miiiir, E. Séde,

A.Sé6t, V.Kuik ja M. Soosaar — sellele kiorgele moodupuule alla ei jédnud.

Elu ekraanil ja elu tegelikkuses ei saa kunagi absoluutselt sarnaneda. Aga nad

voivad ju léputult teineteisele liheneda.

Eeltooduga alustab ajakiri iileliidulisel filmifestivalil esitatud ekraanitédde
kiisitlemist. Pohiosa materjalidest loodame avaldada jirgmises, s.o. augustikuu
numbris.




«Corrida»: vaid viibe

REIN HEINSALU

Kas niitid seepirast, et Olav Neuland ise oma eelmise [ilmi, «Tuulte pesa-
ga» laia tunnustuse leidis (parim debiit dleliidulisel filmifestivalil Dusan-
bes, iiks kolmest debiiidiauhinnast Karlovy Varys), véi toiga tottu, et me
noor rezissuur filmis end viimastel aastatel iildse (osiselt ilmutanud on —
igatahes tekitas O. Neulandi uus (66 «Corridas enne linastamist lootuse, el
ometi ehk jalle iihe [ilmi juurde saame, mida ise huviga vaatame ning
kilalistegi ees hdbenema ei pea.

Paraku ei maksa alafi hellitada suuri lootusi. Kui muljet «Corridasts ise-
gi keskpdraseks nimetada, oleks seegi hinnang iilivordes anfud.

Teet Kallase samanimeline romaan ei olnuyd muidugi mingi Rirjanduse
Sedédur, kuid toonases nn. olmekirjanduse laines, kuhu ka «Corrida» otsapidi
arvati, polnud ta vihemall pretensioonikas. Kergelt koomilise ja teostuselt
lerviklikuna vois teda viahemalt heaks meelelahuiusromaaniks lugeda. Niiid-
ne [ilm seab taotluste lali justkui korgemale, ent annab ainull ajaviilelise
efekti.

Voib oletada, et rezisséér on tahinud teha tiheda psithholoogilise koega
filmi, kus kolme peategelase (mehe, naise ja tolle endise armukese) kogemu-
sed, elulised kriteeriumid ja sihid piirsituatsioonis (ihel suvitussaarel, millel
kolhoos omapdi rindavaid pulle karjatab) proovile pannakse. liltes dra ro-
maani iseloomustava healahtlikull iroonilise varjundi, esitavad nii sise-
naarium kui ka film fegevust tosisell, piiides teha ildistust meie kultuuri,
haritlaste ja hoiakute kohta. Taollus on ju kena, kuid miskipiaras! kukub
jarjest nonda vilja, et jutud jaddvad katkendlikuks ja kdaitumismotiividest ei
saa fipsell aru nagu monikord kéneluste ainestki (keerutamine Mart Viitari
iimber). Pinge koigub, arengus pole jirjepidevust ning loplik lahendus tuleb
imelikult ootamatult.

Iimselt on nork juba stsenaarium. Ragne endisel sobral Tarmol (Sulev
Luik) on kohustus kriitiku Osvald Rassi (Rein Aren) ning ta noore naise
Ragne (Rita Raave) dsja teostunud «oma saare» idillis teadvust torkivaid
kitsimusi esitada. «Noh, vanaliidruk, kas sa oled onnelik?» péordub ta Ragne
poole, kui oleme dra ndinud Rassi korraliku korteri, soidu «Ziguliga» ning
maamaja antitkse interjoori, mida kaunistavad jaapani graviiirid seinal ning
«Camus’y ja «Pernod’» pudelid laual. Oige kiisimus, kuid kes ta inimesena
ise on? Ragne voib ju iroonilisell Gelda, et Tarmo on samuii vabakulseline
nagu Osvaldki ning el «tal avaldati kord ajalehes kolm aforismi ja pandi iiks
pilt kuskil keldris vilja», kuid see siin teda suurt ei iseloomusta. Tarmo tuleb
meres!t ja liheb paadiga taas tundmatusse; ta minevikust, tegelikest suhetest
Ragnega, tunnetest ega hingelistest omadustest el saa me ldhemall peaaegu
midagi teada. Ainult nii palju, et tal intellekt siiski olemas on, el ta vahel ka
kirge tunneb (vaimustub pullidest meres, piiiides neid iihes Ragnega pildis-
tada) ning ihtlasi kohati kiilm, egotsentriline on (Osvaldi ohitliku heitluse
ajal hargadega iiksnes pildisiab seda kérvalt). Aga miks ta iildse tuli?
Armastusest? Ei usu. .. la miks ta lahkudes koik oma [ilmid merre puistab,
jadb arusaamatuks. Nagu ta eluprogrammgi, mis Osvaldi ja Ragne puhul —
kirjanduslik eneseteostus ja mugav materiaalne elu — vihemalt selge on.

Pohjendamata jadvad ka moned Osvaldi ja Ragne olulised sammud.
Niileks otsus lopus Ragne (?) laps lastekodust enda juurde vétia.

Kui kirjanduslikult on nérgim Tarmo kuju, siis [ilmis tundub kéige vihe-
dtlevam R. Raave Ragnena. Véib-olla ménes teises rollis mojuks ta huvita-
valt, kuid praegu on rezisséir ise la sellesse osasse valesti valinud. Pikkade
tumedate juuste, meela keha, natuke eksoofilise ilu ning oma erepunase klei-
diga, tantsides veel katusel kankaani, peab ta oletatavasti siin hispaania-
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pirast kirge, maist loomus! ja instinkle esindama. Kuid peale kena kokelerii
ning silmailu pole R. Raavel palju pakkuda. Hetkedel, kui ta mehell raha-
asjus aru nouab, endaga «kupeldamist» mitlte iial andestada lubab voi kalu-
sel lanisih, on reZissdor ta emotsioonid Rkill diles kRloppinud, kuid tugevat
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«llaorridas. R, Raave (Rapae) ju 5. Laik ( Farmoe)

R. Raave (Ragne) ja R. Aren {(Osvald Rass)



temperamenti pole selles Ragnes ikkagi. Konelustes Ossiga ta rohken mee-
liskleb kui el ehitsall vihastab; ta naol pole suurt joudu. Muidugi voib la
mangida hea partii teinud masinakirjutajal, kuid tiiibina ja temperamendilt
sobiks la pigem relrospektiivsesse, pastelsesse aadlifilini kui iiksikul saarel
esilepurskuvaid kirgi kujutama. O. Neuland. olles ta kord juba valinud, pida-
nuks niitlejanna vastavall [aktuurile [ilmi kuidagi teisiti. paremini sisse
sulatama.

Tegelastest koige huvilavam ja peenem puistab Osvald Rass R. Areni
naol. Ta on ainuke, kellest aru saame, kust ta tulnud on, mida tahab, mida
armastab ja milleks vaimeline on. See, el ithes! vanast kirjanduskoist, kes
teisi pidevall vaid jiljendanud on, olsustaval hetkel loeline (hérja)uvoitleja
saab, kes on leisie nimel end suuleline ohverdama, muutub R. Areni mangus
tdiesti usulavaks. Naudid ta lunnete muutusi viljendavaid kaadreid: enne
mugav ja jarsku abitu Rass koridoris, kui fa Ragnell ambeririikkimisi palu-
des lolle eneseuhkust tahtmatull solvab: ta néio jaigastumisi, kui naeb Tar-
mol oma naisl pesemas, ja kirjandusliku pdarandi totlikku loetelu tuulikus en-
ne tukiga pullide peale tormamist. Tema on ka ainuke, kelles selgel arengut
nieme. Olgugi el endine konformist, muuiub ta métleva ja sidamliku inime-
sena siiski loomulikull vapraks ja ohvrimeelseks.

Ent tegelikull on legelased nii hajuvil, el ithisel lervikul ei teki. Palju
aega pithendab rezissor materiaalse idilli valjamaalimisele. Iusad riided,
asjad ja loodus. . .See muidugi silitab silma, eriti niddsel ajal, mil defitsiit
pidevall pitsitab ja ometi teada on, et ilusa imbruse siiski luua véime. (Siit
ka see idulliigalsus?) Kuid vastandus! heaolulise keskkonna ja sees! rabeda-
te inimeste vahel selgell ei teki. Liiga palju on ldhikaadreid, kus Osvald,
Ragne voi Tarmo liktsall «sigavamotteliseli» kuhugi vaatavad. Liiga palju
on tegude loimelamist, aga mille inimsuhet; pole psihholoogilist mdngu.
Seadija ei ole naitlejaid eriti suunata osanud: nad esitavad sageli oma tun-
tud stampe. la pinge ning keerukus, mis komposilsioonis peaksid kasvama,
lagunevad uule ilupillide voi sindmuste palja margistamise vahele. Nii nii-
teks kujutab peripeetiat hetk, mil Ragne hakkab Osvaldi ebadnnestunud
rahaasju uurima. lalle elamist opetada lubab: kuid tugevate muuluste ase-
mel jargnevad niid hoopis pinnapealsed kaadrid Tarmoga, kus Ragnes
sisemisi nihkeid isegi oletada ei oska. Voi Ragne viha selle ile, el Osvald ei
keelanud Tarmol oma naist alasti pildistada: ka sellele purskele peaksid
jargnema mingid nahtavad muuvtused, ent jalle {aandub R. Raave Rugne
tasaseks, . . Ine. Psihholoogilisus voi bergmanlik hingeliste tagamaade uuri-
mine eeldaks suurt siivimist ja selgust, kuid O. Neuland ei ole vsanud hin-
geilma otsestest sammudest kaugemale ndha. Ja f[ilmi suur Tumepunane
Saatan. kes T. Kallase romaanis saatust ja tumedaid lunge siimboliseeris,
keskendades kujundina enda amber tegevuse, ilmub siin (pérast paari eba-
mddrast vilksatust) alles l6pus. Nii el ka labival visuaalset kujundit pole.
Ainult ilusad asjad ning hajevil néod.

Uks kilg on filmis ometi lugev: operaatoritéé. Arvo Lho silm oskab palju
avaslada: ta rakursid ja pilk on huvitavad. Meelde jiivad portreed Osval-
dist ja Tarmost. Ragne peegli ees. Hamar, kummaliste vaaleliste seoslegu
talu kolikamber. Odlsuvad varjud merel puadis. Jne. Mitmelel unistel hetke-
del hoiab just operaalor lahelepanu. Nagu kohati ka Sven Griinbergi
muusika.

Kokku volles: kas ldbikukkumine? Nonda éelda oleks rdank. Kuid kindlus-
li miite ka onnestumine. Rezissoéri maine padastab ehk see. el lausa kom-
mertsfilmi ta pole tahtnud teha. Ainull et kunstiline sihi- ja korrapéira voi-
nuks palju suurem olla. Patd polvkondi vastandada voi maleriaalse konfor-
mismi suhles rahulolematust avaldada on teemadena filmis olemas, kuid
feostumatuse 16llu jadvad iiksnes vesiseks viipeks.
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Eesti NSV Kooriithingu asutamiskongress

27. ja 28. aprillil pidas oma esimest, asutamiskongressi Eesti NSV Kooriiihing.

Pidulik avakéne oli Gustav Ernesaksalt, pikema ettekandega «Koori- ja orkestri-
muusika olukorrast vabariigis ning loodava kooriiihingu iilesannetest» esines ENSY
rahvakunsinik, professor Arvo Rafassepp. Sonavéftudega esinesid veel ENSY
rahvakunsinik, professor Heino Kaljuste, NSYL rahvakunsinik, Olevenemaalise
Kooriithingu juhatuse esimees Yladislav Sokolov, ENSY rahvakunsinik Kuno Areng
ENSY teeneline kunstitegelane Leho Muldre, Eesti NSY teeneline kunsfitegelane,
helilooja Jaan Koha, Tallinna 51. keskkooli muusikadpetaja Raissa Sagal, ENSY teeneline
kirjanik Villem Gross, Rakvere Rajooni RSN Tiitevkomitee laulupeokomisjoni

esimees Paul-Vestus Randroo, Kondiifritoodefe Vabriku «Kalev» direktor Jiri Kark,
Poltsamaa keskkooli puhkpilliorkestri dirigent, ENSY teeneline meditsiinitootaja

Lembit Yink, ENSY rahvakunsinik professor Lembit Yerlin, Sillaotsa 8-kl kooli

direktor, Haaslava meeskoori dirigent Johannes Loost, TRK vanemopetaja Yaldo
Ratassepp, ENSY haridusminister Elsa Gretikina, NSYL Kultuuriministeeriumi
Kultuurhariduslike Asutuste Valitsuse rtuaarikolleegiumi peatoimetaja, Olevene-
maalise Kooriilhingu jubatuse liige ss Selivanov, Tartu 1. kesikooli direktori
asefditja Uno Uiga, Kreenholmi Manufaktuuri segakoori dirigent Viadimir Romanihhin,
Moldaavia Koorillhingu presiidiumi vastutav sekretir Maria Abaza ja EXP Keskkomitee
sekretir Rein Ristlaan.

Jérgnevalt avaldame NSVL rahvakunsiniku, professor Gustav Ernesaksa avakdne.

LUGUPEETUD KOORI- JA ORKESTRI-
MUUSIKASOBRAD!

Tervitan kdiki  kokkutulnud dele-
gaate — kdlalisi ja organiseerijaid, kes
ténast lootusrikast pdeva on ette valmista-
nud, — aga ka k&iki neid, kes ei keela
edaspidi oma lahket abi meie uue loodava
organisatsiooni eduka tegevuse hivan-
guks.

Tervitan teid koorisektsioonide nou-
kogu poolt, iihtlasi aga ka selle pdlvkonna
poolt, kes sdjajérgseil aastail asus hoog-
sale kultuurilisele (lesehitamisele ja kelle
olul oli esimeste ndukogulikkude iild-
laulupidude labiviimine ja edasiarenda-
mine.

Praegu tegutsev uus vahetus oli siis
kas veel siindimata voi astus alles kooli-
teel. Kuid niipea, kui véimalik, kutsusime
teid endi korvale.

Noukogude Liidu asutamise 60. aastal,
teatepulga — taktikepi — {ileandmise
pdeval, asute ise peremehe iilesannetesse,
kellel on kasutada t66kaaslaste mineviku-
kogemusi, kuid kellel tuleb niiiid endil
rakendada kogu joud ja energia oma
heade kavatsuste elluviimiseks. Teiste
sonadega: kélagu kaunis laul ja méng, aga
tegijail enestel tostugu jalad kindlalt
maakamarale.

Mis sihis siis meie lemmikharrastus
peaks edasi arenema? Kas massilisuse voi
tippude suunas? Argu olgu siin mingit
kahtlust ega kohklust. Malemad liinid on
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61 kaugoppekollektiividest

koige paremad, koige tahtsamad, koige
vajalikumad, sest lopuks téhendavad nad
ju dht ja sama — nimelt koorimuusika
arengut tervikuna. Maksab dldtuntud
tode — tippe pole ilma massilisuseta, mas-
silisust pole ilma tippudeta. Lonkamise val-
timiseks astugem seega kahel tugeval ja-
lal — nii jouabki edasi koige kindlamalt.

Asjata oleks tanase auditooriumi ees
vajadus muusikaliste kollektiivide toetu-
seks sona votta. Elatud elu rdagib ise ene-
se eest. See ala on olnud meie kultuuri-
loos armastatumaks, haaravamaks, aga ka
edukamaks ja uldrahvalikumaks meelis-

tegevuseks. Muusikakollektiivid on meis
kasvatanud kohusetunnet, distsipliini,
laiendanud meie silmaring), arendanud

maitset, loonud vaéirtuslikke séprustundeid
ja sidemeid; on laadinud meid kaunil kom-
bel eluenergiaga, see aga omakorda tu-
gevdanud meid igapédevaste kohustuste
taitmisel. Moeldamatu oleks sellistes
muusikaharrastustes ndha tihikdigulist aja-
raiskamist.

Tekkigu uusi koore, kus neid veel pole.
Avagem kahepoolsed varavad noortele.
Pole vaja hddaldada noorte pérast. Neile
on vaja meeleparaseid ja ajakohaseid
kultuurikoldeid. Tehkem seda! Kaalugem,
kuhu suunata neid noori poisse, kellele on
kétte joudnud hadlemurdmisaeg. Et muu-
sikaline arengujoon ei katkeks, kdélagu
sel ajal noorte puhkpilliorkestrid. Ma mot-
len siia hulka ka keelpilliorkestreid, sest
nende arengutee viib téenaoliselt noorte
simfooniaorkestrite loomisele.

Eeléeldul on suur t3dhendus, kui mot-
leme loodus-, seega ka inimese kaitsele,
ajal, kui metsik masinamuusika on tehnika
tormilise arengu ja forsseeriva nupuule-
keeramise tuhinas joudnud inimese fllsi-
liste ja vaimsete omaduste kahjustamiseni.

On vaja tasakaalustada meie igapde-
vast elukeskkonda normaalsete, meeldivate
muusikaliste oaasidega. On vaja luua uusi
vaimseid puhkeparke ja kaitsealasid
meeleparaste kollektiivide ndol. Mbéelgem,
kuidas rikastada ja ajakohastada nende
tegevust.

Kui ma oleksin tegelik koorijuht, mida
ootaksin  siis uuelt organisatsioonilt?

Koigepealt tahaksin loota kvalifikat-
siooni tdiendamise véimaluste avardumist
nit  diferentseeritud taienduskursustel,
seminaridel, konsultatsioonidel kui ka
osavotu teel

Teiseks: vajaksin  erialaraamatuko-
gu — noodikogu, et oma kontserdikavu
rikastada, et need ei muutuks igavateks,
ihetaolisteks, ilmetuteks publikut peletava-
teks stampkontsertideks. Pole ju voimatu
luua keskset noodikogu, mille varamu
sisaldaks meie oma uusloomingut, klassi-
kat, rahvalaulu, kus oleks kdepérast kogu
Noukogude Liidus ilmuv koorirepertuaar
(s.o. rahvaste séprus tegudes), sotsialist-
like maade looming ja ka kéik see hes,
mis on aegade jooksul mujal loodud.
Samas leidugu repertuaari ldbimadngimise,
arakirjutamise ja paljundamise véimalus.
Huvitav repertuaar on iga edasiplirgiva
kollektiivi esmane vajadus.

Voimalik, et noodikogule aluse pane-
miseks peaksid ka koéik siinviibijad oma
panipaigad, heliloojad oma kapid ja saht-
lid ldbi vaatama ja jargnevalt KU suhtes
helded ja lahkekielised olema. Et me vas-
tavat (leskutset ei avaldanud kongressi-
péevaks, siis seda liksnes kartusest, et meil
pole veel vajalikke riiuleid kokkutoodava
ja saadetava rohke repertuaari paigutami-
seks.

Koorilihingu asutamisega saaks endale
I6puks katusorganisatsiooni ka seni eba-
madraselt eksisteerinud koori- ja orkestri-
sektsioonide néukogu, kes seni on tegel-

nud peamiselt dldlaulupeo repertuaan
koostamisega. See voimas aktiiv — sisu-
liselt litude hit, kuhu on koondunud

vabatahtlikult meie koikide kooriliikide
paremad spetsialistid — ei tohiks ka edas-
pidi keelata oma nouandeid laulupidude
kava valimisel ja selle tehnilisel viimistle-
misel. Siitpeale tuleks asjatundlikku abi
osutada ka kooride ja orkestrite muude
eluliste kisimuste lahendamisel. Kujutlen
tulevikus iga sekisiooni veelgi elavamat
ja vilkamat tegevust.

Miks kostavad mu lihikeses sénavotus
kérvuti kooride ja orkestrite nimetused?
Eks meie vaartuslikud minevikutraditsioo-
nid ole nad juba ammu kokku pannud.
Alates esimestest laulupidudest on nad
tiksteist toetanud. Otse sonasonalises ta-
henduses on nad koos kondinud kaoikidel
laulupidudel. Killap selles peres leiavad
vaarika koha ka tulevased rahvasiimfoonia-
orkestrid.

Oleks loomulik, et seni juhuslikumat
laadi tegutsenud koori- ja orkestrijuhtide
kollektiivid jatkaksid oma tegevust plaani-
kindlamalt ja viljakamalt, haarates prakti-



liselt k&iki - meie dirigente. Selletaolisi
tiksusi voiks rohkemgi olla, need on ju
perioodiliselt tegutsevad tdienduskursu-
sed. '

Tegevjuhtide taseme tostmise kérval
jatkugu rohket tdhelepanu uute juhtide
avastamisele ja kasvatamisele. Viljakate
lokkavate muusikaliste pdldude korval ol-
gu seega rohkesti ka katsepdlde, taime-
lavasid, puukoole. Igas meie ténases tege-
vuses tunnefagem ka homseid &ihtpunkte.

Ei tahaks kuidagi, et uuest organisat-
sioonist oleks kuulda peamiselt kantselei-
paberi krabinat ja pitsatipatsatust ega ka
sisuta sonaseadmist. Peamiseks olgu
tegu — ja meie tegu olgu hea koor, hea
orkester. See eeldab teadagi {ihtlasi head
juhti ja sisukalt tédidetud noodipaberit.

Mis puutub KU sisulistesse iilesanne-
tesse — eks need ole aastakimnete jook-
sul selgunud ja oota niiid elluviijaid.
Neist kuuleme léhemalt Arvo Ratassepa
eftekandes.

Téna, KO asutamiskongressi avamisel
konstateerigem, et kokkutulek on tegelike
organisaatorite poolt hoolikalt ette valmis-
tatud. Téhusat abi on osutanud eriti partei
ja valitsus.

Tehtu vajab niitid jargnevalt koikide
liinide Ghistééd.

Laulu- ja méangurahval (kes pidaksid
ihtlasi ka majandusasjadest aru saada) on
aeg edasi astuda kdsikdes tugevate majan-
dusmeeste ja organisaatoritega, kes oma-
korda muusikalembestena mbistaksid rahva
kultuurilisi vajadusi siidamega.

On moistetav, et me ei saa ega tohi
oodata koikide oma soovide kiiret taitu-
mist. Imet ei voi oodata. Olgem realistli-
kult optimistid. Andkem aega atra seada.

Soovigem siis meie uuele teotahtelisele
sugupolvele tarka meelt, arukat astumist,
tulevikutunnetust, teokat katt, sobralikku
kollegiaalsust, et uus téusulaine haaraks
kogu maa veelgi viljakamale musitseerimi-

sele. Kuid thte asja ei tohi — vasida ei
tohil
Mida siis tdhendavad tidhed KO?

Eks koorilihingut muidugi.
Kuid see on alles asja véline silt, vorm.
Juhin tdhelepanu szllele, et sama téhe-
paar voiks holmata ka asja sisu:

KO — kéik tiheskoos!

KU — kélagu dGhislaul!

KU — kaunimalt dles!

EESTI NSV KOORIUOHINGU JUHATUS

Aasamaa, Teet; Almann, Arno; Annus, Leida; Areng, Kuno; Braun, Helve; Ernesaks, Gus-
tav; Gross, Villem; Hiob, Ténis; Héng, Levi; J6ela, Lennart; Jarvela, Uno; Kaljuste, Heino;
Karindi, Laine; Kaus, Andres; King, Jaak; Kinsigo, Rafael; Koha, Jaan; Kraus, Maila;
Kuzina, Natalja; Kérk, Jiri; Laul, Venno; Leps, Olaf; Linnamdgi, Maiu; Loogna, Vello;
Maasel, Hannes; Mark, Mati; Moks, Jaak; Muldre, Leho; Moss, llmar; Murtazina, Lidia;
Murel, Raul; Nagelman, Kaie; Nurk, Eino; Oja, Olev; Ostrak, Evi; Oper, Frants; Pajupuu,
Aksel; Pehk, Heino; Perens, Peeter; Pulk, Herbert; Raa, Andres; Randroo, Paul; Ratas-
sepp, Arvo; Ratassepp, Valdo; Raud, Paul; Ritsing, Alo; Ritsing, Richard; Ridal, Ljud-
milla; Ssade, Heldur; Saar, Arvo; Siiak, Harald; Soomelaine, Jelena; S&6t, Ants; Tormis,
Veljo; Traks, Vivian; Treuberg, Hilja; Tungal, John; Uibo, Harald; Uibopuu, Vaike;
Uiga, Uno; Valtin, Jiri; Variste, Jiri; Verlin, Lembit; [Vettic, Tuudur;] Vink, Lembit;

Oleoja, Ants.

EESTI NSV KOORIOHINGU JUHATUSE PRESIIDIUM

Esimees: Gustav Ernesaks

Esimehe asetditjad: Arvo Ratassepp ja Leida Annus :
Lilkkmed: Kuno Areng, Uno Jirvela, Heino Kaljuste, Venno Laul, limar Moss, Leho
Muldre, Lidia Murtazina, Olev Oja, Frants Oper, Veljo Tormis, Ants Oleoja.
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Regilaul ja teater

TONN SARV

Eesti rahvuslik teater algab Koidulast. — See endastmbistetavana
plisinud téik voib niiiidsete arengute juures koikuma liiiia. Ning seda
kahel pohjusel. Esiteks on tunduvalt laienenud moiste «rahvusliks. Ja
teiseks on tunduvalt laienenud moiste «teaters. Mélemad arengud on seda
vaért, et neid sissejuhatuseks pisut laiemalt vaadelda.

Et eesti teater siindis XIX sajandi 70-ndail aastail rahvusliku drkamise
kdigus vastukaaluna baltisaksa teatrile, on iildiselt teada. Vastukaaluks
sobivad iiksnes vorreldavad suurused. Eesti teater pidi olema samadele
pdhimaétetele rajatud nagu baltisaksa teatergi, ainsaks eripidraks eesti
keel ja eesti olustik. Toonitas ju kogu drkamisaja mottetegevus rahvaste
vordset voimekust ja 6igust omi asju edendada. (Sotsiaalne ebavordsus
pidi asenduma rahvusliku vordsusega.)

Kuni XVIII sajandini ei olnud <«rahvuslikkus» probleemina esile tous-
nud. Madal péritolu ei pruukinud takistada haridust saanud ja edasijoud-
nud talupoissi linnakodanikuks saamast. Seisuse vahetus tingis ka keele ja
kultuuri vahetuse ning seda peeti iisna loomulikuks.

XIX sajandil aga hinnangud muutusid, suurel méaral valgustusliiku-
mise mojul. Uhelt poolt drkasid baltisakslased, kes hakkasid tousikutele
viltu vaatama. Ning teiselt poolt taibati maarahvast sirgunud koolitatud
meeste seas, et ka «selle maa keel» véib «taevani toustar. Hakati viltu
vaatama kadakatele, kes emakeelt viltida piiiidsid.

See oli suurte murrangute aeg rahva teadvuses ning nende tagamaad
ja jarelkajad on tunnetatavad veel praegugi.

Umbes neil aegadel asendati tollal alandav «maarahvas» uue moistega
«eesti rahvas». Kuni sinnani tdhendas Eestimaa iiksnes neljast pohjapool-
semast maakonnast koosnevat kubermangu.

Siit algabki iimbernimetamiste ja imberhindamiste aeg. Tarkav rah-
vuslik iseteadvus noéudis kinnitusi oma ideaalidele. Ning oma soove tahtis
ta tditumas naha samal viisil, nagu need olid tditunud tema vastasjoul —
baltisakslusel. Eesti rahvas pidi suutma sedasama mida sakslasedki — see
oli iilim siht ja iilim soov.

Rahvust vaadeldi kui anumat, millesse tuleb koguda samasuguseid
aineid, nagu need olid teistelgi. Anum sildiga «Eesti rahvas» oli aga tiihi.
Selles polnud ajalugu, polnud miitoloogiat, jumalaid, polnud kirjandust,
muusikat, teatrit, ajakirjandust — polnud 6ieti midagi, mis digustanuks
seda etiketti tolle aja arusaamade kohaselt.

Alles niitid, enam kui sajandi kauguselt, suudame mdaista tolle aja olu-
kordade iroonilisust. Anum sildiga «eesti rahvas» pidigi tithi olema, sest
«eesti rahvas moiste ise oli tithi kui héda sunnil loodud méiste, asenda-
maks ¢maarahvasts. Kuid koos ¢alandava» nime kérvaleheitmisega hei-
deti korvale ka koik, mis oli tolle ajani veel tegelikult maarahva kultuuris
siilinud, ning alustati uue nime all — tiihjalt kohalt.

Maarahval olid tegelikult olemas koik eeldused enda «rahvaks» pidami-
seks. Poline keel ja traditsiooniline kultuur, vdljakujunenud kombestik,
diguslikud normid, aegade hamarusse ulatuv ajalugu. Kuid seda kéike ei
saadud XIX sajandil mirgata — liiga erinev oli too maarahva kultuur
eeskujulikust saksa ja iildse euroopalikust kultuurist. Need ei olnud vor-
reldavad.



Vorreldamatuks tegi neid koigele lisaks veel see, et mdodupuuks oli
just baltisaksa kesk- ja korgklasside kolonisaatorlik kultuur. Nii heideti
kerge siidamega korvale ka need maarahva kultuuri viédrtused, millele
oleks mingeidki analoogiaid leidunud saksa lihtrahva hulgas. Kahtlemata
seletab see asjaolu suurel médral, miks heideti korvale vana rahvalaul,
miks loobuti muistseist kombeist, miks pdélastatakse veel siiamaani
murdeid.

Koidula teeneks tuleb lugeda iihe «tiihja koha» tditmine. Asjaolu, et ei
tema ega ka temast kaugemale joudnud drkamisaja tegelased ei suutnud
rahvuslikkuse moistesse mahutada enamat, ei vidhenda nende teeneid.
Alles hiljem, pikapeale ja ilisna aimamisi hakati tajuma millegi olulise
puudumist drkamisaja kultuuris. Hakati moéistma, et kélavad sonad ei
pruugi veel midagi tdhendada, et vdéartuslik voib olla ka see, mida koloni-
saatorid ei hindagi. Nimetagem siinkohal Juhan Liivi ja August Kitz-
bergi.

Iseendast pole kogu selles probleemistikus meie jaoks palju uut. Me
néeme, kuidas viimastel aastakiimnetel koloniaalséltuvusest vabanevate
rahvaste ette kerkivad needsamad probleemid. Ning igal pool piiiitakse
neid lahendada omal viisil. Kurb on iiksnes, kui veel sajand hiljem meil
ikka vaieldakse, kas sakslased téid meie maale kultuuri véi mitte; kui
regilaulud tunduvad olevat tiiiitud ja asjatud, ajutised lisandid olemas-
olevas kultuurikontekstis. Kuid sellest edaspidi.

Teine muutus on toimunud moistega «teater». See sona ei tdhenda
juba moénda aega enam iiksnes seda, mida selle all moisteti XIX sajandil
ja hiljemgi. Viimaste aastakiimnete arengud on laiendanud tunduvalt
traditsioonilist ettekujutust teatrist kui méngust lavakarbis, kus koik
«justkui périss. Tinglikkuse suurenemine, vaateméngulisusest kaugenemi-
ne, publiku(ruumi) kaasosalemine, afektide véljaelamine nende méngimise
asemel — need on vaid moned erisuunalised arengud praeguses teatris.
Nn. eksperimentaalsed suunad muidugi laiendavad teatri piire veelgi
ulatuslikumalt, Teoreetilistes kisitlustes osutusid teatriterminid (roll,
mask, tekst jne.) iillatavalt produktiivseiks, lubades neile ehitada terveid
filosoofilisi kontseptsicone.

Nende arengute ithe pohjusena on korduvalt esile toodud europotsent-
ristliku maailmapildi hajumist ning méjutusi ida teatrite traditsioonidest.
Pohjusi on muidugi teisigi.

Meie kiésitluse jaoks oluline on uutest ndhtustest tulenev voimalus
siduda teatri moistesse ka need maarahvakultuuri ilmingud, mis veel
monikiimmend aastat tagasi ei saanud sinna kuidagi mahtuda. Oleme juba
meelsasti valmis pidama regilaulu dramaturgiliseks materjaliks. Pole
nagu enam kahtlustki, et juba ritualiseeritud tegevus véib olla teater. Ole-
me téiesti voimelised kirjeldama ladusas teatriterminoloogias selliseid ula-
tuslikke «etendusi» nagu muistsed tavandid ja kombetalitused oma tradit-
siooniliste rollide ja tekstidega.

Uha raskem on noustuda seisukohaga, nagu alanuks eesti rahvuslik
teater sellest hetkest, mil Lydia luges oma isale ja kiilalistele eesti keeles
ette esimese etteaste Korneri ndidendist «Vetter aus Bremens» — «Saare-
maa onupoeg».

2

Teater algab rituaalist. Rahvuslik teater algab rahvale omastest ritu-
aalidest. Ning rituaali voiks iseloomustada kui piisivat ja korduvat suhtes-
se astumist imega. Lopuks, kéik on ju ime.
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Kui mees paljastab pea sédgilauas, siis on see rituaal — piisiv austus
selle ime ees, et maa teda toidab. Kui vaataja siseneb teatrisaali ja niitleja
astub lavale, siis sooritavad mélemad rituaali — asetuvad suhteisse, mis
teeb voimalikuks ime siindimise, nimetatagu seda siis teatri- véi kunsti-
imeks voi katarsiseks vims.

Regilaulu juurde kuulub alati rituaal. Oieti on seda mingil maééral
muidugi juba laulmine iseenesest. Regilaul aga mitmekordselt.

Koigepealt ei ole regilaulud kunagi olnud lahutatud riituslikust taus-
tast, s.t. neid pole kunagi kellelegi esitatud iiksnes kuulamiseks (me ei
riadgi siin kunstlikest situatsioonidest). Juba see asjaolu ei lase regilaulu
pidada iiksnes muusika valdkonda kuuluvaks. Ei ole kiill kindel, kas iga
rituaali juurde kuulus regilaul, kuid véib olla iisna kindel, et iga lauluga
kaasnes rituaal.

Teisalt loob regilaulu vorm ise juba eeldused rituaaliks. Lauldakse neid
ju peamiselt ikka mitmekesi, kusjuures koéigile iildjoontes tuttav laul siin-
nib eeslaulja juhtimisel sagedasti improviseerides. Koor kordab eeslaulja
teksti, sageli ka viisi, kuid tema roll on olla eeslauljale vordvidarseks part-
neriks, toetada ja voimendada eeslaulja teksti ning anda talle hetkeks
puhkust enne uue virsirea iitlemist. Selline suhe annab eeslauljale kindlu-
se oma sonumi pdralejoudmisest ning ei lase laulul védljuda tavapérastest
raamidest.

Regilaulu vorm lubab oletada ka sellise laulmisviisi véimalikkust, kus
koor ei korda eeslaulja sonu, vaid vastab eeslauljale paralleelvéarsiga, aren-
dades nii juba toelist dialoogi. Sellisel juhul peab koori tekst muidugi
olema tdiesti kindel voi siis koor koosnema iihestainsast vastulauljast.

Ja 16puks on laulu enda metafoorne tekst sageli niivérd tugeva miito-
loogilise jouga, et juba tema traditsiooniliste vormelite lausuminegi voéib
olla omaette rituaal.

Niisiis on regilaul juba oma olemuselt viiga lihedane teatrile, 6igemini
selle alglidttele — rituaalile. Ning samal ajal on regilaul niivéord omanéo-
Eine ja terviklik, et ei mahu périselt dieti iihessegi traditsioonilisse kunsti-
Zanri.

Klassikalise sonakunsti jaotusega liilirikaks, eepikaks ja dramaatikaks
pole regilaulu puhul suurt midagi peale hakata. Formaalselt vottes regi-
laulus dramaatika puudub. Liiiirikat on iilearugi, kuid sealjuures leidub
ka eepikat, liiroeepiliste laulude kategoorias. Ei taha histi alluda ana-
liitisile ka regivirsi meetrika.

Kuid regilaul ei olegi ju olnud sénakunst, vaid laul. MuusikaZanrid aga
torguvad teda samuti vastu vétmast. Loputult korduv lithike iiheh#ddlne

" fraas varieerub vihesel miidral — vormi kohta nagu ei saakski rohkem

oelda. Need viisid ei allu l6plikule tiipologiseerimisele; muusikaline joonis
ei pruugi veel laulu Zanri madrata. Kui iildse regilaulu viiside hulgast
midagi esile tuuakse, siis esmajoones hulk eripdrase riitmilise joonega
kiigelaule, iiksikuid tantsulaule. ..

Ja nii olemegi taas tagasi rituaalide juures. Regilaulu riitusliku tausta
kohta ei oska me praegu enam midagi kindlat 6elda. Enamasti v6ib iiksnes
aimata mingeid iildisemaid kujundeid teksti siivastruktuuris, katkendlike
iileskirjutuste péhjal voib oletada moningate laulude erilisi funktsioone.
Mida need laulud aga omal ajal périselt voisid tdhendada, milline vdis olla
nende miitoloogiline tagapdhi, seda me ei tea ega saa toendoliselt kunagi
teada. Igal juhul, mingist ¢rahvausundist» seoses regilauludega ei saa
kiill hoopiski rddkida ning voib arvata, et midagi sellist selle sona tradit-
sioonilises tdhenduses vaevalt et iildse kunagi oli.



Regilaul ei kuuluta mingeid todesid, ta esitab harva mingeid eetilisi
voi sotsiaalseid noudmisi, ta ei kipu midagi heaks kiitma ega pahaks
panema, ei keela ega kiise. Ometi on tal oma maailmavaade, kuid see ei
avaldu kunagi otseselt.

Voib néditeks tdielikult noustuda, et regilauludes kajastub loodusrah-
vaile omane 6koloogiline métlemisviis, mida lihtsustatult on nimetatud ka
animismiks, loodusekummardamiseks, elukaitseks vé6i mone muu kohmaka
ja ebamiérase terminiga. Laulud ise ei tea sellest midagi. Me ei leia ain-
satki laulu, kus oleks juttu looduse vdi mone elusolendi kaitsmisest voi
austamisest; kui midagi selletaolist ongi, siis sama palju v6i rohkem lei-
dub laule, kus koneldakse looduse hédvitamisest inimese tarbeks — metsa-
toost, jahist, kalapiitigist.

Looduse kaitsmisest hakatakse rddkima siis, kui see pole enam enesest-
moistetav. «Ma armastan» viljendab ju iihtlasi selle seisundi erakorrali-
sust — tunnistab {ihtlasi voimalikuks seisundi, kus «ma ei armasta».

Siit tuleneb muide veel iiks iroonilisi paradokse. «Rahvuskultuuri»
pistitamise nimel loodi ja tuletati hulgaliselt <kultuursonus, mis keeles
seni puudusid — e«voorus», «odilsus», ¢hardus», <aated» jne. jne. Sama
tendents jidtkub veel praegugi. Kuni XIX sajandini polnud vajadust sellis-
te moistete jarele. Uhelgi juhul ei tdhenda mingi sona puudumine keeles,
et rahvas vastavat ndhtust ei tunne. Nende sonade loomine ei tdéhendanud
hoopiski mitte iihe tiihja koha tditmist kultuuris, vaid pigem selle tunnis-
tamist, et voorus, o6ilsus, hardus, aatelisus olid muutunud millekski nime-
tamisvéddrseks; et oli saanud voimalikuks ka nende puudumine: liiderlik-
kus, alatus, hoolimatus, pohimottelagedus. Non posse non peccare!

Voib-olla on teater see koht, kus l6peb nimetamine ja {imbernimeta-
mine ning kus voib jouda selle enesestmdéistetava tosiasja taipamiseni:
koik on ju ime.

3

Nii kalki, raevust olendit ei leidu,

et hetkeks ta ei leebuks muusikast.

See, kelles pole endas muusikat,

kes helide harmooniast ei hardu,

vaid reetjaks kélbab, sepitsejaks, rédvliks,
ta vaimulaad on siinge nagu G0,

ta tunded mustad on kui Erebus.

(Shakespeare, «Veneetsia kaupmees», V, 1.)

Muusikaga on teater alati ja kéikjal olnud lahutamatult seotud. Vist
iiksnes Euroopas, ja sealgi alles pidrast renessanssi, saab voimalikuks pea-
aegu puhas draama, kus voib pohimotteliselt 14bi ajada ka taiesti ilma
muusikata voi siis minimaalsete olustikuliste lisandustega.

Uheks pohjuseks oli ilmselt puhtmuusikaliste Zanrite — ooperi ja bal-
leti — tekkimine, ilmselt aga ka klassitsistlike kaanonite vdljakujunemine,
mis ei lubanud Zanrite ja stiilide segunemist. Traditsiooniliste kultuuride
teatrid iithendavad endas peaaegu koikjal sonakunsti ja muusikat, laulu,
tantsu, pantomiimi. Nii oli see vanakreeka draamas, nii on see Hiina,
India ja Jaapani eriilmelistes teatristiilides ning loodusrahvaste riitustes.
Kiillap nii ongi koéige loomulikum.

Ehkki praegusaegses teatris on muusika jadinud rohkem tagaplaanile,
rohkem taitematerjaliks, meeleolu loojaks ja taustaks, on siiski korduvalt
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piiiitud taastada tema esialgset rolli. Luua uusi, nn. siinteetilisi Zanreid
(Stravinski loetav, mingitav ja tantsitav muinasjutt, Orffi lavalised
kantaadid, Brechti eepiline teater), kui ka taaselustada vanu (vana-
kreeka tragoodiaid, madrigalikomdodiaid, miisteeriume, liturgilisi draama-
sid). «Siinteetilisteks» vdib neid Zanreid nimetada vaid klassitsistliku ana-
liiiisi pohjal; oma olemuselt on nad lihedased pigem just ¢«naturaalseteles,
s. 0. loomulikele Zanridele, kus muusikal ja tantsul on sonalise osa korval
enesestmoistetav tidhendus ja koht.

Pole vaja lisada, et ka regilaul on loomulik Zanr. Ullatavana ja isegi
voorastavana voib ta méjuda vaid siis, kui ollakse liigselt juurdunud
klassikalistes kategooriates. Siis voidakse tdepoolest kiisida, miks Kaljuste
koor Tormise laule lauldes «nii palju méingibs voi miks Toominga lavas-
tustes «¢nii palju lauldakse». Vastus peaks olema selge: mélemal juhul on
tegemist rahvalauludega, mis ei mahu périselt ei kontserdi- ega ka teatri-
lavale. Tormise «Eesti ballaadide» lavastus «Estonias» niitas, kuivérd
raske on regilaule seada ka ooperilavale — vokaalsed néuded ooperis ja
regilaulus on iisna erinevad ning sootuks erinevad on ka kummagi
traditsioonid.

Oigupoolest ongi see iiheks pdhilisemaks raskuseks regilaulu suhes-
tamisel kaasaegse kultuuriga — selle traditsioonilise Zanri jaoks ei ole
traditsiooni. Seepidrast nimetame ikka veel — ja kiillap edaspidigi — iga-
sugust regilaulu viljelemist eksperimenteerimiseks ning keeldume visalt
tunnistamast tema kuulumist meie kultuuri. Ometi jadb alati alles voima-
lus ka suisa vastupidiseks vaatepunktiks: katsetused toimuvad just euroo-
paliku kultuuri mitmesuguste avaldumisvormide suhestamiseks iidse ja
piisiva regilaulukultuuriga. Oluline on sellise vaatepunkti voimalikkus.
Sest selle tunnistamine ei lase suhtuda regilaulu kui huvitavasse, ent
siiski ajutisse ja mooduvasse moevoolu, millest tuleb voimalikult kdhku
iile saada. J. Toominga lavastused, V. Tormise looming ja paljude rahva-
lauluansamblite tegevus on juba toendanud niisuguse seisukoha paika-
pidamatust.

Regilaul teatris ja kontserdil ei iillata enam kedagi. Kuid veel pole ta
saanud endastmoistetavaks ja loomulikuks kandepinnaks kaasaegse teatri
itheski arengusuunas.

Kiillap on voimalik luua ka selliseid lavastusi, kus regilaul ei kélagi,
aga kus ometi on alles hoitud sellele kultuurile omane tunnetus. Julgeksin
viita, et iiheks selliseks oli J. Toominga lavastus «Veli Joonatan» «Vane-
muise» viikeses majas. Teises osas vaibus tegevustik hoopis — kélas iiks-
nes laul. Ning niiiid, iile aastate seda lavastust meenutades tundub isegi
veidi kummaline — kas toesti ei lauldudki seal siis regilaule. ..

Siis vist oli kiill iisna vidhe neid, keda teatrilaval laulmine oleks
hairinud.

Voib-olla jaab 1969. aasta 14. detsember iiheks oluliseks daatumiks
eesti teatri ajaloos. Me ei tea veel tdpselt, kas iildse varem oligi koélanud
ehtne regilaul eesti teatrilavalt. Périselt seda voimalust vilistada ju ei
saa. Kuid niisugust voimsust ja kaasaelamist, nagu tol 6htul «Vanemuise»
teatris, polnud kiill varem n#éhtud. Esietendus A. Kitzbergi «Laseb kiele
suud anda» (¢«Enne kukke ja koitu») J. Toominga lavastuses.

Peamine iillatus seisnes mitte niivord regilauludes endis, kuivord sel-
les, et neis ammu igavaiks ja iiksluisteks, paigaltammuvaiks ning iga-



nenuiks peetud lauludes ilmnes korraga pdénevus, hoog, pinge, jahmatav
joud. Ning et see polnud mitte niivord slavastatuds, kuiverd vilja kasva-
nud téepoolest lauludest endist.

Viaidrib mirkimist, et veel mitu aastat hiljemgi peeti just seda lavastust
J. Toominga koige tugevamaks saavutuseks. Alles «Poérgupohja uus Vana-
pagan» sundis sellest arvamusest loobuma. Regilaul kolas ka seal, kuid
iillatas juba vihem. Vahepeal «Uks ullike liks rindamas (E. Hermakiila
lavastuses) ning regilaulud olid teatrilaval iisna omaseks saanud.

Olid tekkinud esimesed rahvalauluansamblid («Leegajus», «Leigarids,
«Helleros), kes laulsid regilaule nende originaalsel kujul. Regilaulud kola-
sid mitmesugustes lavalistes kompositsioonides, uudsetes seadetes jne.
Praeguseks ajaks ei ole regilaul teatris juba ammu enam seotud iiksnes
J. Toominga nimega. Ning tundub, nagu oleks aeg teha esialgseid iildise-
maid tdhelepanekuid regilaulude suhestamisest kaasaegsesse teatripilti.

Koigepealt puhtregilaululistest kompositsioonidest, millest laiema
avalikkuse ette on jéudnud vaid M. Sarve «Maa laulud» 1981. a. suvel
Vabadhumuuseumis sUgala»teatriga. Laulukava aluseks oli kolm jutusta-
vat regilaulu (¢«Loomines, «Suur tamms» ja «Mehetapja»), millega oli
kontamineeritud veel mitmeid teisigi laule. Ulatuslikem cli viimane laul,
mida oli ka kdige enam «dramatiseerituds: eeslauljad vaheldusid vasta-
valt laulu siindmustikule, tantsu ja lilkumisega anti laulule tugev teine
plaan. Kogu kava oli vdlja kasvanud lauludest endist; midagi liigset véi
kunstlikku seal ei olnud. Regilaulude sellist avamist on kasutatud
varemgi mitmete stuudiote tegevuses; laiema avalikkuse ette on sellest
vihe joudnud.

Teine lugu on lauludega «pédriss teatrilaval, ndidendite voi instse-
neeringute raamistuses. Konkreetsed pohjendused laulude sissetoomiseks
on iildiselt olnud samad: kas on autor ise laulud (isegi koos nooti-
dega) teksti sisse kandnud (nagu A. Kitzberg, J. Kaplinski) v6i siis on
tegemist ajastuga, mil regilaulud kuulusid endastmédistetavana olustikku
(¢Rahva sdda» J. Toominga, ¢«Vari» R. Riini, «Uks ullike ldks rdndamas»
E. Hermakiila lavastustes jm.). !

Tundub, et laulude funktsioonid on kéigis neis eriilmelistes lavastustes
iisna ldhedased. Laul kasvab vilja konkreetsest tegevusest, olukorrast,
siindmustikust. Koor kommenteerib, protesteerib, véimendab v6i iildistab.
Koos lauludega voivad esile astuda ka siimboolsed tegelased, siimboliseeri-
tud emotsioonid ja siindmused. Nii véivad laulud lisada lavastusele veel
ithe modtme, anda oma riitmi ja siimboolika, mis lubab faabulat sageli
fragmentiseerida ning véiristada isegi muidu norka teksti (tiiiipnaide:
«Laseb kiele suud anda»).

Sellisel kooriprintsiibil on ka Euroopa teatris tegelikult iisna auviddrne
traditsioon; seda kasutati vanakreeka draamas, samuti keskaegsetes miis-
teeriumides ja liturgilistes draamades jm.

Uks probleem, millega on kokku puutunud kéik lavastajad, kes regi-
lauludega tegemist on teinud, on seotud laulude moistetavusega. On ju
regilauludes hulgaliselt selliseid viljendeid, méisteid ja sdnu, mida téna-
pieval enam ei tarvitata. Ning regilaulude keel on alati murdeline, s. t.
erinev iildisest tavakeelest.

Siiani on kompromissina piiiitud valida lavastustesse selliseid regi-
laule, mis périnevad kirjakeelele lihedase keskmurde aladelt; on piiiitud
viltida publiku jaoks lausa voorast ainestikku ja fraseoloogiat. Paratama-
tult aheneb sellega tunduvalt nende laulude hulk, mida iildse saaks lavale
tuua.

Sarnaseid probleeme tuleb ette ka mujal maailmas iidsete traditsiooni-
dega seotud etenduste puhul. Jaapani no-teatris koélab keel, mis on ldbi
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raskuste arusaadav isegi erudiitidele. Vaatajatel on véimalus jdlgida trii-
kitud teksti ning ka see ei pruugi veel enamiku jaoks palju méistetavam
olla. Meie olukord on siiski mirgatavalt kergem. Regilaulutekste luge-
des on ju siiski voimalik peaaegu kodigest aru saada. Voib-olla oleks motte-
kas edaspidi kavalehtedele triikkida ka lavastuses kélavate laulude
tekstid?

Moningaid «regilaululisis lavastusi iseloomustab wveel iiks iihine
joon — siizee taandumine teisele plaanile ja siindmustiku kulgemise aeg-
lustumine. Véiksime seda nimetada ka dramatismi taandumiseks eepilisuse
ees. Kiisimus «mis saab?» taandub kiisimuse ees <«kuidas saab?s ning
l6puks on neis lavastustes siiZee sageli enam-vihem tuttav koéigile ega
vajagi erilist liledramatiseerimist.

Huvitaval kombel on see joon iseloomulik nii regilaulule kui ka iildse
eesti kirjandusele. Teravaid konflikte, siindmustiku pinevust ei leidu neis
ju kuigi palju. Suuremat osa eesti kirjanduse paremikust iseloomustab
just molgutlev-kirjeldav esituslaad, nii Tuglasel kui Tammsaarel, nii
Undil kui Valtonil.

Selliseid dramaatilisi keerds6lmi nagu Sophoklesel, Beaumarchais’l,
Moliére'il jpt. on eesti kirjandusest iisna raske leida. Véib-olla on see tde-
poolest jooneks, mis seob regilaulukultuuri meie kaasaegse kultuuriga.
Ehk seletub mingil mééral sellega ka paljukoneldud algupérase dramatur-
gia vihesus. Ning 16puks — kas ei ole dramatism iileiildse meile pisut v66-
ras nidhtus? — Kas ei ole meile juba ammu enne Maeterlincki, Brechti ja
Beckettit sisemiselt omased olnud siimbolismi, eepilise ja absurditeatri
ideed?

Voiks kiisidagi teisiti: kas peab siis laval tingimata midagi juhtuma?
Kas peavad siindmused pidevalt iiksteist taga ajama? Kas ei voiks teatergi
olla ajuti selleks oaasiks, kus pole enam kuhugi kiiret, kus l6puks on aega
kiillalt, et midagi 16puni mdelda, 16puni tunnetada, kas vo6i lihtsalt
motteid molgutada .. .

Regilaul teatris voib meid paljuski aidata. Veel enam — just regilaulu-
tunnetus v6ib muuta ja tegelikult ongi juba tuntavalt muutnud meie
teatripildi toepoolest tdhelepanuviirseks ja omapidraseks ilminguks
mirksa laiemas plaanis, kui me seda omalt mittalt aimatagi vdéime.

Kuid voimalused on tegelikult ju lausa piiramatud...




PAEVAPILT: HELI LAATS

+«Mida {itleb estraadi kohta inimene, kes
ise on kakskiimmend viis aastat laval
olnud? »

«Ta on tujukas nagu aprillikuu ilm —
voib heldelt jagada pdikesepaistet, aga samas
valab su iile paduvihmaga v6i puistab krae
vahele lund.»

«Ilmad on niiiid kiill aasta ldbi tujukad.»

«Estraad samuti.»

Raske zanr, mille toelised kunstnikud on
suutnud suure kunstini lilendada — kas voi
Edith Piaf, keda prantslased Jeanne d'Arci
korval siiani peaaegu oma rahvuskangelan-
naks peavad. Niilid iitlen rohkem wvastuseks
iseendale kui Heli Ladtsele, keda ma parajasti
intervjueerin, et peab kiillap midagi siinni-
péraselt omama (nascuntur poétae, fiunt ora-
tores . ..), kui orbiidil pikka aega vastu pida-
da. sEino Baskin arvab, et estraadil véib
artist oma kaugema sihtmérgina ainult
infarktini jouda.s

«Kas ajakirjanduses on siis teisiti?»
kiisib H. L. ja kergitab rahulikult oma pare-
mat kulmu. Koéik intensiivne kulutab tohu-
tult energiat, seepirast siida ei pea vastu.»
Kuid meie siingele jutule taiesti mittevasta-
valt on ta endiselt selline noor ja uskuva-
pilguline nagu tookord kakskiimmend aastat
tagasi, mil istusime oma klassi tiidrukutega
kevadel intritoas ja kuulasime, kuidas Heli
Léats laulis «Postitoldas, seda, mismoodi
«laulis kord korgel puul iiks vidike lind» ja
et — <ei me ette tea, mis elu meil tuua voibs.

Laule oli palju ning lauljatar mojus usaldus-
vadrselt. Millest ta peamiselt laulis?

Ajad muutuvad ja meie koos nendega.

Voi oli see pigem vastupidi.

Igatahes oli lauludes sonum. Message.

Ent mitte koik ei kuulnud sénumit, indi-
viduaalsed vastuvotjad ei pruukinud fiksee-
rida hdidles varjuvat #drevust, teatest ei saa-
dud aru. Pealegi on tal toepoolest niisugune
imeline tdmber, ja laval astus ta kohe algu-
sest peale teistmeodi kui teised. Nagu liiga
julgelt.

«Ei, el meeldil »

«Mispérast repertuaar on selline — kord
klassika, kord mingisugune tilu-lilu lugu .. .»

«Hédh, va laadalaulja!s

Voib-olla oleks tulnud oppida kellekski
teiseks?

+Kes sa oleksid tahtnud olla, kui sa poleks
laulja teed valinud?s

«Ma ei mileta, et oleksin lausa keegi teine
tahtnud olla,» kahtleb intervjueeritav, epea-
legi on meie elus alati siindmusi véi juhuseid,
mis omavad saatuslikku tdhendust. Radgin
kahest niisugusest «juhusest». Kui siindisin,
oli Saaremaal laulupidu, lauluhddli kostis
palatissegi ja emal tuli méte tiitrele Heli
nimeks panna. Véib-olla siis pooleldi nagu
kohusetundest hiljem ... Teiseks, 1950. aas-
tal, keskkooli lopetamise suvel toimus Tallin-
nas noorte solistide wvabariiklik ilevaatus.
Professor Aleksander Arder esitas seal oht-
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liku kiisimuse, kas noor daam ei tahaks tulla
laulmist 6ppima. Muidugi tahtsin!s

«Nii et — saatuslikud professorid. Kon-
servatooriumis oppisid ju ka maestro kie
all,» iitlen, Tiit Kuusikule moéeldes.

«Jah, aga see-eest kukkusin muusikakooli
sisseastumiseksamitel ldbil» nendib Heli
Lédts nii roomsalt, nagu oleks tegemist mil-
legi Adrmiselt kiiduvddrsega.

¢«Aga Konservatooriumi lopetasid cum
laude, pealegi omapérase mirkusega diplo-
mil — kammer- ja kontsertlaulja.»

Vestluskaaslane kehitab élgu: cum laude
koolis ei tarvitse sugugi tdhendada cum
laude elus. «Koolis oled nagu ema siiles, hil-
jem aga pead sammhaaval endale ise teed
rajama — iga samm on voitlus.»

«Voitlus?»

«Noh, kasutagem teist sona — iiletamine.»

« ...]ja iildse on raske saada kellekski tei-
seks peale iseenda,» jitkab H. L. mone hetke
piarast. «Sveitsi kirjanikul Max Frischil on
selle kohta métlemapanev raamat, pean silmas
nimelt «Stillerits. Maletad, Stiller iitleb seal,
et «koik soltub sellest, mida me elu all mois-
tame. Toeline elu, mis ladestub milleski ela-
vas, mitte ainult kolletanud albumis, see ei
pruugi olla jumal teab kui suurejooneline
[---], see elu voib kuuluda iithele viga lihtsale
emale voi suurele méttetargale, uue loojale
[--], kuid minu arvates ei pea tingimata
olema nii, et see soltub meie tdhtsusest. Et
iiks elu oleks toeline elu, raske on iitelda, mil-
lest see soltub. Mina nimetan seda tegelikku-
seks, kuid mida sce tdhendab! Voite delda ka
niimoodi: inimene saab identseks iseendagas.»

«Inimene saab identseks iseendaga...»
kordan, ja iihtaegu tundub mulle, et Heli
Liéats on kiill alati olnud véga iseenda moodi.
Mis iildse puutub moesse, siis muutub too
ruttu ja kerges muusikas veel eriti ruttu.
«Kui paljudel on jitkunud piissirohtu otsus-
tavate kunstilahingute voitmiseks?s kiisib
Valter Ojakddr oma 11 aastat tagasi kirjuta-
tud artiklis Heli Lidtsest, ennustades samas,
et H. L-i osaks saab ¢poleda kaua ja heledalt
nagu soe kaminatuli, Giha iiles séostva leegi-
ga, vasimatult muutudes, vottes tuhandeid
eri kujusid ja jiddes ometi iseendakss.

Mismoodi saab iiks estraadilaulja olla ise-
endaga identne?

Ent ettevaatust terminitega! Juba too-
kord panin téhele, et tegelikult ei nimeta
V. Ojakiddar H. Lidtse mitte kusagil estraadi-
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Teisalt oleks hea siiski olla konkreetne.
Ta laulab, on aastaid laval olnud. Ning

aeg selgitab ise iiht-teist, nditeks seda, et Heli
Liédtsel on niditlejaannet, tema laulud on ena-
masti lithindidendid, igaiihes elu tihendatud
iilesvote, mida kannab muusika kéikehdlmav,
moistatuslik hoovus. Lauliudest kujunevad
omamoodi dramatiseeritud ballaadid, siin on
paralleele Heli Lastse ja niiiteks Alla Pugat-
Sova kunsti vahel — mdélemale on iseloomulik
see esituses olemasolev editpiaflik traagi-
line elutunnetus, mida nad i{imbritsevad
tragikoomilist (H. Laéts) voi groteski (A. Pu-
gatSova) peegeldava riiiiga. Niisugune «peite-
miéng» tihtipeale ei ndita vélja laulus sisal-
duva lakituse toelist ja tosist olemust ning
voib seetottu kuulajani kohale jouda nn.
Valekilpkonnana (vrdl. «Alice Imedemaals,
kus asjadel on sageli nidivusest erinev tdhen-
dus).

Teisest kiiljest, milleks «peiteméngs», kas
selleks, et estraadist teha enamat kui Zanri
piirid lubavad? (Kui see iildse ongi estraad?)

Kes vajavad Heli Ladtse?

Miks ja kellele laulis Edith Piaf?

On siiski huvitav tdheldada, et erinevalt
monestki kahtlejast on vahel just teise ala
esindajad Heli Ladtse ¢fira tundnuds. Nii kir-
jutas tolk ja kirjandusloolane Oskar Kunin-
gas juba 1974. aastal: «...H. Liidts on
meil estraadilaulu alal péhjustanud murran-
gu, veenvalt toestades, et see iildiselt kergeks
peetud Zanr voib meelelahutuse korval tee-
nida ka 6ilsamaid eesmérke — juhtida kuula-
jaid emotsionaalse méjutamise kaudu iillaste
tunnete poole ja siivendada neis ithiskond-
likku ja eetilist vastutustunnets.

...Naaberkorteris taob keegi kovasti ja
enesekindlalt klaverit. Uusrajoonide majad
kostavad ldbi nagu tuulealused lakad maal,
voib tédpselt Oelda, mis naabril parajasti
kisil on.

«Sellega harjub kuidagi ara,» iitleb rah-
vakunstnikust lauljatar, mittemidagiviljen-
dav ilme ni#ol, «eelmises korteris tegi kiill
peavalu iiks dpetajanna, kes korgetel kontsa-
del tippides jooksis lae peal pidevalt edasi-
tagasi, nahtavasti rahustas oma nirve
maha .. .»

«Ka sellega harjub,» arvan, aga méte lii-
gub mujale: vist mitte kunagi ei harju asja-
oluga, et parimatelgi kontsertidel véivad saa-
lid olla ménikord nukralt tithjad — pole val-
midust kuulata maailmaturneedel aplauside
saatel ringelnud interpreedi klaverimingu
voi rahvakunstniku laulu. Linnades on palju
ahvatlusi, neoonreklaamid meelitavad sinna,



kus midagi ei pea tundma ega vaevama oma
ajusid motlemisega, seevastu kontsertidel
kdimine on omamoodi tdsine t66 — kunstiga
identsuse saavutamine eeldab kuulajas hinge-
hariduslikku kiipsust, piirgimusi ideaalide
poole. On taiesti véimalik, et Heli Ladts jaab
koguni avastamata.

«See sinu kohusetunne,» alustan ettevaat-
likult, ¢ikkagi nii palju aastaid end iiles
laulda...»

«Ules laulda!s pahvatab H. L. «laul-
dakse iiles teisi — seda ka siinnipdevadel.
Radgime kiill, et nie inimene to6tas end iiles.
No k uhu siis veel, ega ometi alla?l»

+«Kui palju laule sul voiks repertuaaris
olla?» libisen karist tasakesi modda. « Kiimme
aastat tagasi oli neid kusagil viiesaja ringis.»

+Liida niiiid cirka sadakond juurde.s

«Huvitav, et uusloomingu tekkimise prot-
sent... tahtsin muidugi Gelda protsess...
hm, niimoodi aeglustub?»

Minu iillatuseks neelab tavaliselt l6ogival-
mis rahvakunstnik ¢protsendi» vaikides alla.
See argitab mind jirgmisele ringile:

«Uusi laule on sul téepoolest vahe. Kas
kvantiteet ldheb iile kvaliteediks, kui asi kiil-
lalt kaua kestab?»

Ta kehitab 6lgu: olgu nii.

+«Kuidas niisugust aeglustuvat kulgu
ikkagi nimetada?»

«Festina lente...» naeratab H. L., e«kii-
rustagem aeglaselt. Eks aastatega ju midagi
opib ka.s

Vestleme rodul. Kevadine 6hk on pead
pooritama ajavalt karge ning siin, tiheksan-
dal korrusel, meeldivalt puhas. Olen just
nagu teises dimensioonis — jarsku on aega
lopmatult palju. Ka Heli Ladtse laulude pohi-
hoovus on niisugune — aeglaselt voolav.
Taoeline festina lente,

Naiteks «Mailestuss.

D. Drejaci «Org» (Edith Piafi repertuaa-
rist).

E. Tambergi/V. Ridala «Hobelaevs.

E. Tambergi/M. Vallisoo «Ko6ik saame
murelipuudekss.

U. Vinteri/E. Vetemaa
maasts.

A. Haugi /K. Kassi «Olin koduss».

Romansid ja rahvalaulud.

Ta laulab kodust, mis
tuultele on vallas.

Ta ldhetab meile illusiooni s«énnest, mis
varjab end, kuid l6puks tuleb siiskis.

Ta teab, et «kirsside aeg on uiirike aeg».

Ta lisab: «On laulus mu armastus, lapsed
ja maas.

«Laul Pdhja-

eneljast kiiljest

Koiges selles pole mitte midagi erilist.

Ent veel ikka toob postimees H. L-i nimele
adresseeritud kirju: e«Aplodeerin Teile juba
enne, kui avate suu...»

Motiskledes laulja ande i{ile, meéenutab
V. Ojakaar tollessamas kunagises artiklis
H. Laatse esitatnd kammerlaulukava tele-
visioonis (Brahms, Schubert, Purcell) ja vord-
leb lauljatari roetsi laulja Alice Babsiga,
Duke Ellingtoni iihe lemmikuga, kes edukalt
laulis niihésti Bachi ja Mozartit kui ka rah-
valaule ning 166klaule. «Heli Ladtse puhul ei
ole isiksusest konelemine 66nes fraas. Laulja
isiksust ei kasvatata laulutundides, vokaalseid
rulaade veeretades. Seda ei saa luua ka parim
rezissoor, kes tootab vélja lavalise liikumise,
aitab esinemisele anda nigusat vormi. See koik
on kiisimuse tehniline kiilg, ja on hea, kui see
on laitmatu nagu Heli Laatsel [---]. Isiksuse
kujunemine on ikkagi seesmine protsess,
lakkamatu, kogu vaimsust hélmav t66, koike
iimbritsevat siigavalt analiilisiv nagemine ja
kuulamine. Siin pole lopliku kiipsuse saabu-
mist.»

+«Kuidas sa digupoolest tootad?s

H. L. kergitab kulmu ega lausu sona-
kestki. Millegipdrast meenub mulle, et siin-
samas, paari meetri kaugusel ripuvad rahva-
kunstniku uute laulude noodid, kleepe-
ribaga koogikapi uste kiiljes. Aastaid tagasi
hitiidnud keegi nordinult: <Heli Laats, te
pesete nousid! Kogu romantika on kadu-
nud! ...» Seeparast pean vaikselt aru, kas ei
peaks ma oma artiklis noodid kodgikapi ase-
mel siiski paigutama klaverile? Aga kui ta
toepoolest tootab koogis? Kuhu sellisel juhul
klaver viia? On's sel iildse olulist tahtsust,
mismoodi kunstnik oma téod teeb?

Voi siiski?

+Laulmine on minu meelest vokaliseeritud
kone,s iitleb intervjueeritav rahulikult. «Ja
imelik, et on wvaja oieti suurt pingu-
tust, et laulmine lopuks kulgeks pinge-
t a. Imetlen Georg Otsa — kui loomulikult ta
laulis! »

«0le ettevaatlik,» hoiatan, «iitks mu kol-
leege iitleb, et Gecrg Ots pole iildse nimeta-
misviirt laulja, kuna temal olevat puudunud
kantileen.»

«Kuidas?!»

«Noh, et pole itaalia laulukooli...s iiri-
tan selgitada.

H. L. silmitseb mind pikalt ja iitleb siis
natuke jahedalt: «Ajakirjanikel on omapidra-
sed naljad.»

+Ei-nojah...» Olen pisut néutu,
onneks meenub see t66tamise-kiisimus.

ent
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«Motlen oma lauludest tegelikult kogu
aeg,» vastab H. L. «Eriti 66siti. Lakkamatult
keerleb peas karussell. Niiiid muidugi kiisid,
kas motlemine on to67?»

«0On su unenédod virvilised?s

«Kui ma neid néen, siis vahel on nad vir-
vilised kiill.»

«Nagu laulud?s

«Nagu lauludki. V6i nagu elu — wvahel
kurb ja siinge, vahel viirvierk ja tulvil soo-
just.»

«Maailm on roosiaed,» meenutan taht-
matult idamaa mottetarkust, +kuid dra
kunagi mine sealt ldbi iiksinda, vaid ikka
koos sdbragas.

¢ ...kuid ta kérval rohu sees / siigav lite
helkis s#il...» hakkab iiks laul kumisema

mu teadvuses sama #revalt nagu Vargamie
karjapoisile kirikukellad, kui ta piihapdevale
motles. «Kunagi varanooruses sain su «Alli-
kas-laulust teistmoodi aru kui praegu,s iitlen
niiiid Heli L#dtsele. «Tahan nimelt delda, et
alles hiljem taipasin, et Previni ballaad on
tegelikult traagiline lugu. Nagu too balerii-
nide laulgi.+

«Muidugi, ma laulan «<Allikats tdna tei-
siti ka,» tidpsustab H. L. «See tadhendab —
elutunnetus on teine. Miletad ju, kui-
das Touk périb Alice'ilt Imedemaal, et «kes
sina oled?» Alice vastab: «Ma ei tea oieti
isegi, hidrra, vihemalt praegu mitte — kuigi
ma tean, kes ma olin, kui ma tina hommi-
kul {iles tousin, aga sellest ajast olen ma
mitu korda muutunuds.

J. Karmi forod



Ka laulud muutuvad aja jooksul, neil
nagu inimestelgi on omad tousud ja moonad.
Pealegi on néiteks «Allikass ju rahvapari-
muslik lugu. Laulud, mida ma armastan, on
enamasti olnud juurtega rahvamuusikas, neis
on sajandite viltel kristalliseerunud vaartu-
sed, rahvuse omapara ja poeesia. Head laulud
omamoodi nagu koguvad endasse aega, selle-
pirast on nende vaimne pagas uus nii peale-
sirguva poélvkonna kui ka mu enese jaoks.»

«Niisiis, laheb mooda kakskiimmend aas-
tat ja te kohtute omavahel taas: moéni su laul
ja sina — muutumiste ja muundumiste uuel
tasandil.»

«Igaiiks on narr omal moel,» vastab H. L.
ithe oma laulu pealkirjaga, «mulle toepoolest
meeldib kunagisi lugusid laegastest iiles
otsida. Estraadilaulja kadunud aja otsin-
guil . . .» Gtleb ta, pogus naeruvirve silmis, ja
me pilgud peatuvad laual lebaval Marcel
Prousti raamatul. Aiman imestusega, et M. P.
ja A. I. (Alice Imedemaal) sobivad siinses
kontekstis hasti kokku, ainult et...

s«Ainult et siin pole momendil ihtegi
estraadilauljat,» ttlen. «Estraadil ei saa
keegi nii kaua olla.»

«Kui see on ainuke vastuvaide, siis jaab
iille meenutada meest, kes silmitsenud pikalt
kaelkirjakut ning lausunud siis vihaselt: «Ei!
Sa oled liiga imelik, sa oled eluviline, ja
mida sa virvendad mu ees, kui sind olemas ei
ole!» — Aga olgu pealegi, las ma olla naiteks
meeleolulaulja. Veel parem, ajame iildse ter-
miniteta ldbi ja radigime laulmisest minule
sobivas stiilis.»

«Nii ka ei lihe.»

+Kuidas?!+ pahvatab rahvakunstnik meie
jutuajamise jooksul juba teist korda. «Ma ju
ometi laulan, see on fakt!s

«Laulad. Aga ildkokkuvottes ei mahu
kerge ega tosise muusika alla,» selgitan kan-
natlikult.

«Kui ei mahu, siis ei mahu.»

«Zanrit ka ei ole.» (Saarlase kangekaelsus
voib intervjueerija toepoolest nirvi ajada.)

«Vaikese rahva suured mured,» itleb H. L.
lobusalt, «iihel ei ole kantileeni ja teisel jille
zanrit . . .»

Vaikus.

«Kas Eino Tambergi ja Alo Poldmaie las-
tele kirjutatud laulud, mida ma praegu nii
suure roomuga laulan, on kerge voi tosine
muusika?» kiisib H. L. viivu moéodudes.

Vangutan pead: drgu piidku mind
haneks! — <Lastelaulud on iseasi...» Too
keeruline probleem ei anna kuidagi rahu.
Kuulajal tuleb jarjest rohkem puutuda kokku

mitte ainult Heli Laatse kui lauljaga, vaid ka
tema kui luuleesitajaga. Kuhu siiski «paigu-
tadas» Heli Laatse sooloohtu, millega ta méo-
da Eestimaad ringi reisib ja mis kujutab
endast kompositsiooni muusikast ning Betti
Alveri, Juhan Liivi, Kersti Merilaasi, Friede-
bert Tuglase, Minni Nurme ja Hando Runneli
luulest? N.-6. ametkondlikult on asi just
nagu lahendatud: H. L-i soolokontsert kuulub
Filharmoonias kammerkavade koosseisu.

Aga tegelikult?

Tema kuulaja saalis on ju kerge muusika
oma...

Voi — kes om oGigupoolest Heli Lastse
kuulaja?

Moni aasta tagasi kulutas ta laval vdhe-
malt kiimme minutit tegevusele, et épetada
selgeks absoluutselt tobedat séna (mis voi-
maldanud kellelgi Mary Poppinsil isegi vih-
mavarjuga lennata). Kogu publik lastest kuni
tosiste tdiskasvannteni, selle asemel, et pro-
testi tosta, H. L. valja vilistada voéi vahe-
masti nordinult igavleda, vottis aga uiritusest
alati millegipérast iliinnukalt osa.

Maotleks wvaid: SUPERSLIPERDINGE-
LISTIKEKSTRAHELIPINDER! (...7!1!)

Ja kui ta laulis iiri rahvalaulu «Suve
viimne roos» ning nostalgilist «Olin tookord
alles isna noorukes, kuulasid noodsamad ini-
mesed teda siigava enesessesiiiivimisega,
nagu kuulatakse naiteks orelimangu véi
monda viiulipala. Xoik kokku on salaparane
ja orgaaniline maailm, kus <tuled sdravad ja
serpentiine lendab» ning keegi ei jaa kellelegi
vooraks. Kus iihel tasandil on valur ja maa-
giline sona, teisel aga H. L-i laulude juht-
motetena kodu ja kodutunne, siinnimaa, ini-
mene, aeg. Kus professor Hans Trass peab
vajalikuks delda: «Heli Lasts — see on mulle
ilus eesti keel.»

Muidugi on alles ka inimesed, kellele laul-
jatar H. Laats toesti ildse ei istu. Paarkim-
mend aastat tagasi kolanud esimesele ilm-
eksimatule hih-hinnangule lisandub tana
rohkesti muid soleerivaid haili. «Ta on tiiesti
kunstividline nahtus, drgu laulgu!s iitlevad
ithed. «Tema aeg on juba ammu labi,» jatka-
vad teised resoluutselt. «Matleb vist, et on
aegumatu nagu Bach!s nurisevad kolman-
dad.

Mida siis ikkagi teha?

«Mida siis ikkagi teha?s katkestab Heli
Ladts mu ulipika motiskelu.

«Millega?!» ehmatan (loeb motteid?).

«No selle kaigega ...» iitleb H. L. «Mu
kahemeetrine poeg iitles ka iihel paeval hea-
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tahtlikult: «Mammi, kas sa ei prooviks hoo-
pis rokki laulda»?»

«Ja sina?»

«Arvasin, et killap oleks see kaunis
dudne. Eriti kuulajaile.»

Uritasin kujutleda teda rokiriitmis, oli
toepoolest hirmus. Ei. Ei maksa H. L-il minna
maile, kus Heli Lidts pole kunagi kiinud.
Jiddgu «Topeltkokteils «Vanalinna Stuu-
dios», olgu soolokava pealegi koos must-
kunstnikuga. Aga siiski, milleks tegelikult
see mustkunstnik ...?

«Miks maag kaasas on?» riindan sisse-
juhatuseta.

H. L. kergitab kulmu ja trummeldab sor-
medega sojakalt laual: miks ka mitte? —
«0len tsirkuse vastu alati pouvieheidu tund-
nud. Ka hdrra Wolandi votaksin rédomuga
kaasa, kui ta «Meistri ja Margaritas lehekiil-
gedelt meie ellu siseneks, et moningaid asju
korda seada. Mustkunstnik kaitseb head tuju
ja teritab longuvajuvat vaimu. Mulle meel-
dib, kui inimesed naeravad, eriti, kui nad
naeravad siiralt.»

«Eluvéitlus ehk nagu sina iitled — iileta-
mine — votab naeru Ara. Sa ise naersid
vanasti ka tunduvalt rohkem.»

«Naersin kiill.s

Paus.

«Sellepdrast ongi niiiid mustkunstnikku
vaja.s

«On kellelgi midagi maagi vastu?» kat-
kestab H. L. taas vaikuse.

«Einoh, otseselt nagu ei ole ... Péris oma-
parane siimbioos: rahvakunstnik ja must-
kunstnik ...» Aga nali ei kuku wvilja, sest
keegi ei naera. Ka M. P. ja A. I. mitte.

«Mis sa «Topeltkokteilists ise arvad?»
viin jutu mujale.

«See 6htu annab mulle kummalise turva-
lisustunde. Ning seda laadi eneseviljendus-
vaimaluse, mida seni pole ette tulnud.»

«Ahjaa, siin sa ju varasemale lisaks ka
veel toeliselt kehastud ... Motlen nimelt, et
mitte nagu lauludes, vaid kui naditleja, kes
loob rolli. Topeltkokteili Baskinile segab
l6puks ikkagi Baaridaam.»s

«Riligid alltekstiga voéi ilma?» huvitub
intervjueeritav.

«Einoh ...» (Kui ma isegi teaksin?)

«Baaridaam on seal kiill pigem siim-
boolne, on vorm. Kui kehastun, siis iiksnes
iseendaks — ldbi lauldud aastate,» sdénab
H. L., «...aga iseendaks olemine on vist
meie koigi raskeim roll, eks ole.»

Oleme seega taas maandunud meie jutu-

75 ajamise algusesse, Stilleri juurde. Aiman, et

heal juhul voin iiles votta veel iiheainsa kiisi-
muse, millele vaib-olla leidub enam-vdhem
loplik vastus.

Kuidas saab Heli Lidtsel «Topeltkoktei-
lis» olla iiheaegselt nii raske kui ka turva-
line?

«See on vdaga lihtne! Mitte iseasi nagu
lastelaulud, vaid tiihiasi,» vastab H. L.
maheda kindlameelsusega. «Uhekorraga saab
olemas olla nimelt absoluutselt koik, mis sel
ajal parajasti on. Igal pool on parem kui
kusagil mujal. «Koikidest linnadest, kus ma
pole kiiinud, meeldivad Rooma ja Pariis koige
enam,» iitleb kirjanik Baturin.»

Mis siis on ja mis ndib?

Taastan kérvus «Topeltkokteilis finaali.
Kuidas vanarahva moistatus kolas? — Pealt
kullakarvaline, seest siiru-viiruline... Kuu-
len Heli Lédtse laulmas ja raskusteta lisan-
dup sellele Baskini nurgeline, ent piitidlik
bariton:

Seal, kus lopeb teater,

seal algabki asfalt,

kodutee on muhke ja aukusid tdis,
nditlejate tee on seesama mis asfalt,
tundub, et on sile,

kuid nii ainult ndib.

Kuid véib  tdiesti moista, miks Edith
Piafi kaasmaalased oma lauljatari rahvus-
kangelannaks peavad. Omal viisil on suur
kunstnik alati oma rahva siidametunnistus
ning oilsate piirgimuste kandja. Ja V. Oja-
kddru kunagised sonad pakuvad téna voib-
olla veel enam ainet moétiskluseks kui siis, mil
neid iiles olen tihendanud (1977): «... Ar-
van, et Heli Lédts elab laval tdesti vanaks
nagu tema kuulsad kolleegid Marlene Diet-
rich, Josephine Baker voi Klavdia SulZenko.
Sulzenko lauljaandest mdeldes, jah, sama
nahtus kandub Heli Lédtse ndol meie muusi-
kasse iile. Nad mélemad on viljadppinud
lauljad. Mélemad votsid lauludppimisest olu-
lisema, kuid héaidleliselt kujundasid ja harisid
end praktika kaudu. Loppkokkuvottes aga
loid tédiesti u ue kujundi.»

Tuled sdravad ja serpentiine lendab...

SIRJE ENDRE




Anton Webern

Kuigi XX saj. muusikas nn. uue Viini koolkonna «kolmainsuses valilsusaeg on
niiid maddanik, on ajastu tagajirjed seda enam ndhfavad. «Piha isa» Schonbergi
enda elulGoks sai korra loomine (selleks ajaks iisna drasasitud) helide ilmas, ja
tema poolt kirja pandud kaitumisreeglitest heliloojalele kujunes moneks ajaks justhui
maailma kultuurirevolutsiooni iiks «tatsipaudests.

Kuid «isa» ise oleks oma viimaste teostega asja peaaegu dra vussinud. QOoperile
«Tunnistaja Varssavist» (1947) sai enam kohandada erandeid kui reegleid. Juba
«Doklor Faustuses» (1946) tembeldas Thomas Mann kogu Schinbergi sisteemi saa-
tanlikuks leiutiseks. Pirast «isa» surma (1951) inglise kvartaliajakirja «Music and
Letters» pooll korraldatud kisimustele Schonbergi ja ta pdarandi asjus saadi 25
vastust, neist vaid 2 positiivsed (E. Wellesz ja H. Searle) (!?) ...

Schénbergisse iihe kiindunuma «poja» Alban Bergi asend kolmikus jii aga
ikkagi eriliseks: tdnu elavale kujutlusvoimele ja tundlikule natuurile (sellest on
paljude tema lihedaste kirjutistes juttu) oli ta kirjaviis hoige vidhem dogmaaliline.
Tdnu sellele voitis ta peaaegu kohe oma leostele kuulajaskonna ja vihemall ooper
«Wozzecks, Liiriline siit keelpillikvartetile ja Viiulikontsert on pisivddrtuslikud
helilooja dsna piskus oopuste reas (kokku vaid 17 feost). Loolusetuse ja dnnetuse
kehastusena unistas ka tema odnnest, milleni joudmine kiis lalle ilmselt iile jéu
(«Kuidas tahaksin ma kirjutada sama onnelikku ja muretut muusikat!s ohanud ta
pdrast Milhaud' 5. kammersamfoonia kuulamist.)

Schénbergiga vaieldi, Bergiga ohati kaasa, Webernit aga ei tuntud iildse.

Pirast Schutzbundi iilestdusu (1934. a.) mahasurumist Viinis, satius
kahtlaste hulka ka Webern. Tuli [opetada igasugune avalik tegevus. Varem ta taotas
raadios, juhatas siamfooniakoniserte (dolistele ja iddliskoore. Il aastal kestnud
hauavaikus selle nime dmber katkes aga seoses helilooja surmaga 1945. aastal.
Ta looming tegi peadpddritaval karjaari, nii el isegi koigi maiste hiilguste jfa
hiivedega kroonitud apostel Stravinski ise tuli iile ookeani, kies kimbuke lilli Weberni
hauale (rituaalidest ei padse keegi!).

Webern oli vaieldamatult suur talent muusikas, imepeente nigemuste ja lajudega.
Vaib ette kujutada, kui suures hdmmingus olid parandi avajad, sest la feosed ei
mahtunud ihtegi kategooriasse,... tundusid pretsedendituina, (Iradiisioonila-
gedatena (8. larocidski wviljendid teosest «Orfeus (eelahkmels, 1958). Veel
1940-ndate aasiate 6pul kaheldi, kas Schonbergi ja Weberni teeneid ajaloo ees
kirja panna purustajate vél ehitajate poole peale. Tanaseks on vahemall 2 heliloojate
polvkonda terves maailmas (éestanud, el ainudksi webernliku ékonoomsusega (nii
ajas, ruumis kui maleerias) rajati terve epohh muusikas (sellega on ehk vérreldav
veel vaid 60-ndatel aastatel alanud biitlite buum). lust tema tdusis mingi «piha
vaimunas iile teiste ja 60-ndale aastate alguseks oli kogu tema loeming maailmale
kitlesaadav milmete heliplaadisalvestuste kaudu, samuli triakilull.

Asi pole ainult Weberni teoste lihiduses ja f[akiuuri napisonalisuses (kuigi,
jah, invaliidistunud Euroopa avastas taas haikudki neil aastail!). Teistest enam
niitas Webern piiramatuid vdimalusi eeskill just muusika poeliseerimisel. Aga seda
oligi maailmale vaja. Vihjamisi on ka R. Laulu t6os sellest jultu.

AVO HIRVESOO
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Anton von Weberni, uue Viini koolkonna ithe
peaesindaja (1885—1945) loominguline evo-
lutsioon kulges paralleelselt — ehkki moninga
hilinemisega — tema suure opetaja ja kool-
konnakaaslase A. Schénbergi loomingulise
evolutsiooniga: hilisromantilisest tonaalsuse-
kasitlusest vabasse atonaalsusesse, seejérel
aga helikoe dodekafoonilise organiseerimiseni.
Seega voiks kogu Weberni (nagu ka Schon-
bergi) loomingut vaadelda kui kolme evolut-
siooniperioodi resultaati. Kuid nagu oigesti
osutab iiks meie sajandi valjapaistvaid muu-
sikaesteetikuid, uue Viini heliloojatekoolkonna
loominguliste ideede tulihingeline eestvaitleja
T. Adorno, on stiililine vahe Weberni viimase
vabasse atonaalsusse kuuluva  teose («Viis
kaanonit» sopranile, klarnetile ja bass-klar-
netile op. 16) ja esimese dodekafoonilise teose
(«Kolm laulu rahvaluule tekstideles haalele,
viiulile, klarnetile ja bass-klarnetile op. 17)
vahel tihisem kui kahe oopuste reas korvuti
asetseva dodekafoonilise teose vahel (Keel-
pillitrio op. 20 ja Siimfoonia op. 21)".

Selleparast algab Weberni viimane loo-
minguperiood, erinevalt Schonbergist, mitte
esimese dodekafoonilise teosega, vaid natuke
hiljem — Siimfooniaga op. 21 (1928), teo
sega, milles hilise loomingu iseloomulikud
jooned avalduvad maksimaalse jarjekindlu-
sega, isegi selgemini kui parast seda kir-
jutatud teostes. (Selleparast ongi kaesolevas
artiklis peatidhelepanu osutatud just sellele
teosele.) Nagu hiljem naeme, tulenevad koik
need jooned nii voi teisiti Schénbergi estee-
tika pohialuste edasiarendamisest Weberni
poolt.

Schonbergi stiili evolutsiooni pohieelduseks
sai muusika valjendusjou erilise kriitilise
intensiivsuse taotlus, piiid luua niisugust
helikeelt, mis adekvaatselt vdljendaks suurte
sotsiaalsete katastroofide ajastu pingelist Ghk-
konda. Schonbergi helikeele valjendusinten-
siivsus seisneb eelkdige enneolematus into-
natsioonipinges — praktiliselt iga meloodia-
kdigu iseseisvas viljenduslikus tahenduses.
Niisugusele taotlusele sai takistuseks Kklassi-
kaline funktsionaalsel harmoonial pGhinev
tonaalsugekasitlus (isegi sellisel tugevasti
detsentraliseeritud kujul, mis oli omane sajan-
di algusele), sest iildistatud laaditunglevused
nivelleerivad tajutaval mairal intonatsiooni-
lises ja harmoonilises koes tekkivaid pingeid.

REIN LAUL

Siit saigi aluse Schonbergi péordumine helide
atonaalse organiseerimise poole, kus koik
heliseosed on individualiseeritud. Kuid leides
atonaalsuses taotletud individualiseeritud into-
natsioonipinge, norgendas Schonberg ihtlasi
helisiisteerni iildist konstruktiivset efektiivsust,
seda, mis oli iiks klassikalise tonaalsusestruk-
tuuri hindamatuid vaartusi. Seega oli Schon-
bergi vaba-atonaalse muusika kude pidevalt
kattesaadav destruktiivse diinaamika mojule,
seda enam, et taotledes valjendusjou erilist
intensiivsust, valtis Schonberg veel paljusid
muid muusikalisele koele iildomaseid orga-
niseerimisprintsiipe — meetrumstruktuuri ta-
jutavust, riitmielementide korduvust, faktuuri
ehitusprintsiipide teatud stabiilsust jm. Nii
kujunes 16plikult valja Schénbergile omane
nn. «valtimisesteetika» («Aesthetik des Ver-
meidens»), mis vabalt atonaalses helikoes
havitab killl viljendusjou avaldumist nivel-
leerivad momendid, kuid annab talle seejuures
ohtlikult destruktiivse kallaku. Seda tajus ka
Schénberg ise, pidades oma atonaalsuse pe-
ricodi helikeelt kdlbmatuks suurvormis instru-
mentaalteoste loomiseks. (Tema arvates on see
sobilik vaid instrumentaalminiatuuride vai
tekstile tuginevate vokaalteoste jaoks.)

Vastukaaluks atonaalses helikoes sisal-
duvaile destruktiivsetele tendentsidele sai
dodekafooniline struktuur sellise koe: seeriast
ja tema modifikatsioonidest tulenevad heli-
kompleksid saavad nii voi teisiti (kas hori-
sontaalselt voi diagonaalselt) teljeks heli-
koele, mis niisugusel viisil saavutab pideva
konstruktiivse iihtsuse®. Kuid selline ihtsus
on iisna varjatud — seeriat ei ole dodeka-
foonilises muusikas ju voimalik tajuda, taju-
tavad on vaid seeriast tulenevad need voi
teised iseloomulikud helikompleksid, mis oma
suhtelise ebamédrasuse tottu ei ole integrat-
sioonijou  poolest varreldavad klassikalise
motiiviga. Sellepirast dubleerib Schénberg
koe dodekafoonilist integratsiooni temaatili-
sega — enamikus tema dodekafoonilistes
teostes ilmuvad uuesti teemad ja motiivid
oma iisna klassikalises tdhenduses. Siit tule-
neb véimalus ja ka vajadus poorduda jalle

- klassikaliste instrumentaalsuurvormide poole,

milledes need teemad ja motiivid teotsevad.
Kuid selline tagasipoérdumine kujutab endast
«valtimisesteetika» suhtes kahtlemata kompro-

' T. Adorno Musikalische Schriften. Berlin, 1959, S. 174.

? Kaoigest sellest lahemalf vi. P. Jlaya. O reopuecxom merode A. lllénbepza. Rmi.:
1969.

reopuu u screruku myswku, 1X.J1.,
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missi, sest klassikalises temaatilises arenduses
ei ole voimalik jarjekindlalt viltida maonin-
gaid ildkehtivaid (ning seega Schonbergile
vajaliku vdljendusjéu intensiivsust nivellee-
rivaid) arendusvotteid. Vaéimalik, et selle-
parast ei lakanud vormiprobleemid Schon-
bergi erutamast elu l6puni, kuna sel alal ei
onnestunud tal olla taielikult jarjekindel.

Sellest Schonbergi viimasele, dodekaiooni-
lisele loominguperioodile omasest kompromis-
sist, mis ilmneb isegi monede tema selle pe-
rioodi teoste helikeele teatud akadeemilisuses
(3. ja 4. keelpillikvartett), saabki iile Webern.
Tema dodekafooniliste teoste kude (alates
Siimiooniast) on enamasti atemaatiline, integ-
ratsioonifunktsioon lasub siin taielikult seeria-
printsiibil. See avaldub juba koe fldilmes —
Webernile viga omases pudntillismis. Siin ei
tekita enneolematult detailiseeritud intonat-
sioon mingeid temaatilise funktsiooniga seos-
tuvaid ootusi. See tagab I6ppkokkuvottes
mitte ainult arengu individualiseerituse, vaid
ka vormistruktuuri kordumatuse.

Kuid selline loobumine koe -temaatilisest
integratsioonist saab olla voimalik ainult
seeriaintegratsiooni olulise tugevdamise kor-
ral. Selleks, et kasitleda seeriaintegratsiooni
tohustamise vahendeid Weberni dodekafoo-
nilises muusikas, peame eelkdige mainima
iiht pdhimottelist erinevust Schonbergi ja
Weberni dodekafoonilises tehnikas.

Schonbergi opilase H. Jelineki t66s «An-
leitung zur Zwadlitonkomposition»® leiduva
vaite kohaselt eksisteerivad kaks dodekafoo-

Niide dr. |

L'istesso tempo. aber elwas langsamer id
(Schonberg — Orkestrivariatsioonid op

nia pohililkki — vertikaalne ja horisontaalne
dodekafoonia®. Vertikaalse dodekafoonia ra-
kendamise korral kujuneb mitmehéilne heli-
kude iihe seeria helide ja l6ikude jaotamisel
haalte vahel, horisontaalses dodekafoonias aga
tekib mitmehdalsus kahe voi enama seeria
itheaegsel labiviimisel (siin ja edaspidi on
jutt muidugi ithe ja sama pohiseeria varian-
tidest, teineteisest tuletatavatest seeriavormi-
dest). Niisugune dodekaiooniatiiiipide vastan-
damine, nagu margib Jelinek, ei ole iildsegi
paralleelne homofoonia ja poliifoonia vastan-
damisega, sest vertikaalne dodekafoonia vaib
tdiesti loomulikult kujundada ka poliifooni-

lise koe (naiteks l.-o----z BYesisshezzsd 25y g i
| eks )HQIIJIII ). samuti

kui horisontaalne dodekaioonia vaib olla ho-
moioonilise koe aluseks (nditeks |1 2 3 jne).
1 -2:3
1213
1523
Kuid horisontaalse dodekaloonia paralleel-
selt kulgevates seeriates on raske identseid
helisid teineteisest nii kaugele asetada, et see
oleks kooskdlas dodekafooniale omase nou-
dega valtida ldhedal asetsevaid helikordusi
(intonatsioonipinge suurendamise eesmargil).
Sellepédrast iihendab Schénberg oma muusika
horisontaalsele dodekafooniale rajatud frag-
mentides tavaliselt mitte iile kahe seeria ja
just niisugused seeriad, mis on teineteisega
nn. komplementaarvahekorras® (iihe seeria
esimesed kuus heli on koik erinevad ({eise
seeria esimesest kuuest helist, sama kehtib ka
jargneva kuue heli kohta).
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3 H. lelinek. Anleitung zur Zwaélfionkomposition [—I11. Wien, [952—1958.

4 Sealsamas 8. 32.
5 Numbrid 1—12 tihistavad seeria helisid.
5 Sealsamas, S. 123.
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Uldiselt  eclistab  Schénberg
siiski vertikaalset dodekafooniat.

Webern seevastu suhtub mérgatava eclis-
tusega horisonlaalsesse dodekafooniasse. kus-
juures tal kulgevad diheacgselt mitte ainult
haks. vaid ka kolm ja isegi neli seerial. Sce-
juures piiiiab Webern, erinevalt Schonbergist,
koe eri Kihtide vahel tekkivaid rohkeid juhus-
likke heli- ja antervallikordusi mitte viltida,
vaid igati esile tuua, Just need seeriatevahe-
lised helikordused' loovadki scosed itheacgsell
Kulgevate seenavormide vahel, siisteemi viidu
tena annavadki need seosed dodekatoonilisele

OV OF T it

maldab  loobuda  Klassikalisest  temaatlisest
nteg atsioonist.

Viaga tiheda ja rangelt korrastatud  siis-
teemi loovad «sillads Stimioonia op. 21 1 osas.
Stimioonia keelpillikvartetile, klarnetile, bass-
Klarnetile,  kahele  metsasarvele  jao harfile
pohineh sceriale f-as-g-ges-h-a-dis-e-c-cis-d-h,
Selle  seeria viahikiigu transposit-
sicon™  Ro dihtih alghujuga. Samoti
iihtib anversiooni vahikiign  seitsnies  (rans-
positsioon Rl inversiooniga. Nii sisaldab
fildine seeriakompleks 48 (4 12) seeria ase-
mel vaid 24, mis Weherni puhul on tiidipi-

seitsmes

LT

koele tiwendava  integratsioonijou,  mis  voi- ling
Naide nr. 2. o {=1R-) 1 (=Kl
i Pt = g
> 70 0§ o e ——
PLl NEpS— | = - -
a¥5 ° T B =4 #E aTﬁ
L

L
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LRI

LRRRI

T

Jelinek nimetab neid «sildadekss («die Briickes

komposition I—II. Wien, 1952—1958, S. 153.

). H.lelinek. Anleitung zur Zwélfton-

Seen'z.: modifikatsioonide ja transpositsioonide tahistamise meetod kiesolevas artiklis pohineh
Krenekx_ .roole_ «Studies in Counierpoint, based on the Twelve-Ton Technique». New-York,
79 1940, Lahendid: O — seeria otseliikumises, | — inversioon (peegel), R — vihikidik, Rl — vihi-

kiigu inversioon.
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Siimfoonia esimese osa vorm on kolme-
osaline. Vormi algosa pdhineb nelja seeria-
liini paralleelsel kulgemisel.

Alguses ldbi viidavad seeriad on I5, O;,
O, ja lg, mis vastavalt ldhevad iile seeriatele
Og, Iy, 1y, Oy (ndide 3). Neil iileminekutel
vordsustuvad eelnevate seeriate kaks viimast
heli jargnevate seeriate kahe esimesega.
Niisugune eelneva ja jidrgneva seeria vahe-
Niide nr. 3.

Ruhig schreitend (J = ca 50)

line seos on Webernile iildse iseloomulik, kuna
ilma naaberseeriate kokkupuutehelide vdrd-
sustamiseta valjuks intervall eelneva seeria
viimase ja jargneva seeria esimese heli vahel
seeriastruktuuri kontrolli alt. Seeparast hol-
mab Weberni dodekafoonilises muusikas vord-
sustav piirloik seeriate jargnevuses 1, 2, 3 ja
isegi 6 heli (Kontserdis 9 instrumendile
op. 24).

Meiner Tochter Christine

Anton Webern op. 21

Scejarel  jargnenud seeriad poorduvad
sama sujuvalt tagasi esialgsetele — leiab
aset analoogiline piirloikude vordsustamine.
Nii tekib seeriate teoreetiliselt 16pmatu ring-
kaik, mille véimalikkus juba iseenesest osutab
kiesoleva seeriate kompleksi pohjalikule eelne-
vale to6tlemisele. Lahemal vaatlusel osutuvad
selle voimalused aga veelgi rikkalikumaks.

Esiteks kujundavad seerialiinid topeltkaa-
noni, milles iiks kaanon kujuneb seerialiinide
1s—0g ja Oz—I, vahel, teine seerialiinide
01—I|n ja 19—0,2 vahel.

Teiseks (ning see on peamine) sisaldavad
paralleelselt kulgevad seerialiinid rohkesti
lihedal asetsevate helide ja intervallide abso-
luutse helikdrguse iihtelangevusi. Niisugused

«sillad» seovad omavahel koik paralleelselt
kulgevad seerialiinid.

Seos seeriate Og ja Iy vahel pohineb vii-
keste noonide g-as ja h-b iihtelangevusel
(Is 34.=0, 7.8.) — vt. taktid 3—10.

7.8. 3.4.

Seeriate O, ja lg seos viljendub ihises

tritoonis a—es [0,(7.6)=1,(6.7)] — vt. taktid
7jal.

Seeriate I;, Oz ja O, seos seisneb iihises
viikeses noonis g-as ja as-g [I5(3.4.)=

=04(7.8.) =0,(3.2)].

See iihine element tuleb ilmekalt esile.
seeriate I; ja O, paralleelsel kulgemisel tak-
tides 3—4, kus tekib varjatud ihehédlsus,
liini tdmbrilises detailiseerituses avaldub
Schonbergi «Klangiarbenmelodie» printsiip.
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Seeriate Oy, 15 ja Iy seos on analoogiline
ja seisneb iihises vdikeses noonis h-b ja b-h
(O340 =1L(7T.8)=1,(3.21]. Ka see dihine
clement avaldob selgesti seeriate iheacgsel
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Peale «sildade» koigi seeriavormide vihel
kujuneb siimioonia kolmeosalises vormis |
osa algosas veel iiks iildisermatl laadi sild:
koik kaksteist heli kolavad koigis neljas see-
riavormis fithes ja samas registris (ehkki do-
dekafooniline seeria jdtab helide registrilise
korguse pohimotteliselt  vabaks). Ainsaks
erandiks on heli es, mis kohaliku siimmeetria
sdilitamise huvides kolab (laktides 7 ja 9)
esimeses ja viikeses oklaavis.

On viga lihelepanuvdirne, et vaadeldud
«sillad» seeriavormide vahel siilivad ja aval-
duvad sama ibmekalt ko T oosa reprisis, Koigi
algosa seeriavormide fihendust ja jargnevust
tapsell kordav heliknde (sellest repriisilikkis)
on seal tundmatuseni muudetud: see asjaolu
raagib «sildade» tahtsusest Weberni loomin-
guliste kavatsuste jaoks,

Nii voisime ndha. kuidas Webern hori-
sontaalse dodekafoonia struktuuris hoopiski ei
villdi ldhedal asetsevate helide ja heliloikude
ithtelangevusi, vaid isegi toob neid réhutatult
esile. Just «sillad» muutuvad Webernile koe
seeripintegratsionni oluliscks tohustajaks. We-
ralmlda ilmselt liga varjatd o
vithe konstroktiivoe  fildine
integratsioon, iga heli voi intervalli saabumine
tema hilise perioodi teostes on mairatud mitte
ainult nende jirjekorrast helide seeriajirg-
nevuses; nende tapne asend riitmilises, regisi-
rilises ja tdmbrilises koes on reguleeritud
paljude faktorite poolt, selleks et optimaal-
selt esile {uua ja mitmekordistada scoseid
dodekaioonilise  helikoe kihtide vahel. Need
seosed kujundavad niivord liheda ja korrastatud
siisteemi, et koik helikoes toimuv saab meile
tajutavaks Weberni arvestuste kohaselt Kkui
siigavall seaduspdrane ja funkisionaalselt
hiidavajalik, isegi kui me pole vahetult tead-

berni vl

iscemdist EEUWHE

81 likud niisugust muljet tekitavaist tegureist.

kolgemisel 50 8. taktis, kos samuti tekib var-
jatud iihehdilsus.

Koigi mainitud seeriate vahelised seosed on
kokku voetud jargmises tabelis:

gd—ras

Kaanon

heb

Peale «sildade» rakendab Webern oma vii-
mase loominguperioodi teostes ka teisi vahen-
deid helistruktuuri integreerimiseks.

Uheks tihtsamateks neist on poéordumine
Klassikaliste stroktuuritiiiipide poole, millede
rakendamisalaks saab aga mitte vahetult
helikude ise, vaid tema varjatud sekundaarne
struktuur, mis on otseses scoses dodekalioo-
nilise  dleschitusega.  Nii nditeks  kujundab
Stimioonia esimeses osas just dodekatooniline
struktuur - kolmeosalise  vormi repriisis
viiakse ldbi tipselt samad seeriavormid (ja
tapselt samades  suhetes iiksteisega), mis
esinesid vormi algosas. Tegelik vorm on aga
repriisita, kuna nende seeriate tegelik reali-
seerimine  helikoes ei oma vormi ldpuosas
midagi iihist algusega, pohinedes cerinevatel
intonatsioonitiiiipidel.

Eriti tahtsal kohal Weberni poolt raken-
datavate klassikaliste strukiuvuritiifipide seas
on kaanon, mille péhimétiel on iiles ehitatud
iile poole Weberni hiliste teoste  helikoest.
(Kaamonist Sipmioonia 1 osas oli juba juttng,
Keelpillikvartetis op. 28 holmavad kaanonid
peaacgu kogu helikoe.

Niisugrsed  Gipselt viiljapectavad  Raano-
nid. millede alusel toimub Weberni horison-
Laalse  dodekatoonia helikoes il
leelne kulg, ei ole, erinevall klassikalistest,
jalgitavad, eelkdige koe pudntillistliku  ise-
loomu tottu. Seega ei ole nad vastuolus «viil-
timisesteetikaga»: iildkasutatay  arendusvole
ja tema konstruktiivne funkisioon ei ole siin
vahetult tajutavad, mistotiv ka muuosika vil-
jendusjou iseloom ei samastu iildkehtivate
muusikalise emotsiooni tiipidega.

seerinte

Viga ilmekaks nditeks niisugusest kaano-
nist on Klaverivariatsioonide op. 27 teine
084,
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Terve osa pohineb rangelt  valjapeetud
kaanonil kahe seerialiini vahel (alguses I; ja
0.) fihe kaheksandiknoodi pikkuse ajainter-
valliga. See kaanon ei ole Kindlasti tajutav.
celkoige  koe pudntillistliku seloomu  tottu;
eriti paradoksaalne antud juhul on see, el
politfooniline  struktuuriprintsiip kujundahb
loppkokkuvottes homoloonilise fakiuuri

Kuid selles kaanonis ilmneb terve rida
taiendavaid  seadusparasusi,  mis  oluliselt
tugevdavad tema integreerivat Tunktsiooni

Nii niiiteks rajanevad analoogilised seeria-
Ioigud ert seerayormides snurel mdaral dhe
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F
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sugustele kélavormidele: seeriate 4. 5. heli
kujutavad endast eelléokidega veerandnoote,
6.—8. heli akorde jne. Samuli voib mirkida,
el koikides rakendatud seeriavormides on
scitsme heli (a, b, as, s, [, ¢, Jis) registriline
korgus stabiilne, alejiinud helidel aga muu-
tuv. Seejuures on helil a ainsana ilks ja sama
jarjekorranumber (1--1. 9—9, 4 -4,
koikides paralleelselt kulpevates sceriates,
mis ongi nahtavasti valitud niisugusest arves-
tusest ldhtudes. Seetdttu rajaneb sel noodil
antud struktouri ainus helikordus, mille pe-
rivodiline tagasipoordumine aeg-ajalt muudab

a—h)
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ta helisiisteemi siimmeetriateljeks ja vaib-olla
ka toonikaheli tinglikuks kehastajaks.

On ilmne, et Klaverivariatsioonide heli-
koes avaldub loppkokkuvottes umbes sama-
laadne varjatud kord nagu Siimfoonia juba
vaadeldud esimeses osas.

Tédhtsaks helikoe integreerimisfaktoriks on
Weberni hilise loominguperioodi muusikas ka
hddlte ja seerialiinide téielik vahikidik, mis
voib haarata mitte ainult helikoe sekundaarse
dodekafoonilise struktuuri, vaid ka taiesti
reaalsete koes sisalduvate hailte lilkumise —
juhul, kui véhikdigulisus avaldub ka riitmis,
helide registrilises korguses ja diinaamikas.
Niiviisi ilmneb ruumilise siimmeetria print-
siip ajas kulgevas muusikalise arengu prot-

sessis, see aga raskendab tunduvalt siim-
meetria tajumist. Niisugust liiki siimmeet
rial pole midagi Ghist  muosikas sunremal

voi vihemal méiral avalduva kergelt taju-
tava ajalise siimmeetriaga, mis pohilisell
viljendub rittmikvadraatsuses (konstruktsioo-
nide valdav 2- ja 4-taktilisus) ning mitte

kunagi ei kajastu noodipaberil ruumilise
siimmeetria konstrukisioonina.

Totaalne vahikdiguline  stimmectria bl
mincerub Weberni loomingu hilisel perioodil

tema Simioonia teises osas Teema varial-
sioonidega. Niisugune vormimaaratlus on ilm-
ses vastuolus osa atemaatilise koega. Ja tde-
poolest, antud variatsiconivorm erineb tundu-
valt klassikalisest — juba sellepoolest, et osa
algusloik, mida autor esitleb kui variatsioo-
nide teemat, ei teosta neid funkisioone, mis
lasuvad klassikaliste variatsioonide teemal:
mitte iikski teema intonatsiooniline voi har-
mooniline element ei peegeldu jirgnevates
«variatsioonides», mis on seotud teemaga
vaid iihise sekundaarse, dodekafoonilise struk-
tuuri kaudu. Sama histi oleks vdinud olla
nende variatsioonide teemaks ka moni teine
dodekafooniline muusikaldik, mis pbhineks
samal seerial. Nii muutub teema tegelikult
esimeseks variatsiooniks (selleparast nime-
tabki Webern jirgnevaid variatsioonivormis
teoseid lihtsalt «variatsioonideks» — op. 27
ja 30).

Varieerimisobjektiks osutub antud variat-
sioonivormis mitte teema, vaid teemas esma-
kordselt realiseeruv konstruktsiconiprintsiip,
mis seisneb otseste ja vdhikdiguliste liikumiste
vastandamises helistruktuuri kéikidel tasan-
deil®. See totaalne vihikdigulisus avaldub
jargmistes momentides:

1. Valday enamik seeriaid kulgeb horison-
taalse dodekafoonia koes paralleelselt oma
vihikdiguliste seeriatega (teemas ja kaiki-
des variatsioonides). Nii vastanduvad
otsene ja vihikdiguline liikumine koe verti-
kaalses labiloikes:

0
IeE

2 Valdav enamik seeriaid laheb 16ppedes ile
oma vihikdigulistele seeriatele, podrdudes
niiviisi tagasi oma algheli juurde (teemas
ja kdikides variatsioonides). Seejuures on
vahikaigulisus koikehdlmav, s.o. avaldub ka
riitmi, tdmbri ja diinaamika véhikaiguli-
suses. Nii vastanduvad otsene ja viahikai-
guline litkumine koe horisontaalses loikes:

0-R

777

3. Osa iildine dodekafooniline struktuur, mis
avaldub kasutatud seeriavormide jargne-
vuses, kujutab endast (vdlja arvatud mg-
ned viheolulised korvalekaldumised)
stimmeetrilist konstruktsiooni, milles teema,
[—III variatsioon ja IV variatsiooni esimene
pool esindavad otseliikumist, IV variatsiooni
teine pool, V—VII variatsioon ja kooda aga
vihikdiku. Nii on otselilkumine ja vahikaik
vastandatud kogu struktuuri tasandil, nagu
on selgelt vaadeldav jdrgneval skeemil,
mis kujutab endast seeriavormide kasuta-
mise plaani terves osas:

Y Vihikiiguliste seeriale tihenduses on siin rakendatud milte ainult tapseid vahikdigulisi
seerigid, vaid ka wvdhikdigu sarnasell kulgevaid seeriaid, mis pole vahikdigulised mitie
kdigi helide, vaid nelja ddrmise kahehelilise rihma asetuse poolest (kahe keshmise
rithma asetus ei muutu, kill aga helide jarjekord neis). Neid me tahistame R', RI'. Néiieks
seeria Isuhtes otseseks vdhikdiguliseks seeriaks on seeria RI,, vdhikiigusarnaseks seeriaks,

aga seeria O, (=R!',) — vl niide 2.

Ly: 35-f. fis-g: dis-erb-a-des-c:h-d,

T b i = x T
0y h-d-cis(=des)- c-e~esdis)-a-ais (=b)-fis-g-as-f
= z = = = =z



Teema | var. Il var. Il var, IV var. V var. VI var. VII var. Coda
0, Os—Rs 1;,—R;; L—0,; 0,—1, 1,—0, » I;,—RI;; Os—Rs O,
R, Ry—0g 0O;—R, (=RI'y) (=R (=RI'))O;—R; Rz—04 R,
I,,—RI}; 1, RL—R; 0O,—I, O, 1,,—RI;,
Rliz—1ljz Oy (=1 (=R'g) I; Rl—Iyp
I;—0q
(RI%)
s—0y
(=RI)

Siin on kohe selgelt margatav tdielik voi
osaline analoogia siimmeetrilisell aselsevates™
variatsioonides rakendatud seeriavormide va-
hel. Siimmeetriatelg asetseb IV variatsiooni
keskel, kus variatsioonisisene otseliilkumine
laheb iile vahikdiguks.

See leiab aset osa viiekiimnendas taktis,
kus muusika riitmiline ja intonatsiooniline
aktiivsus on minimaalne (molto ritenuio,
ppp).

Niisugune totaalne vihikdiguline siimmeet-
ria valitseb iildise vormi sekundaarses dodeka-
foonilises struktuuris, reaalses vormiliikumises,
mis kujutab endast selle dodekafoonilise struk-
tuuri realiseeringut, seda siimmeelriat ei ole.
Otse vastupidi — just siimmeetriliselt aset-
sevad variatsioonid, mis pohinevad iihtedel
ja samadel seeriavormidel, on rohutatult kont-
rastsed: motoorne [ variatsioon vastandub
VIl variatsiooni vabale improvisatsioonilisu-
sele, 11 variatsiooni lapidaarne riitm erineb
tunduvalt VI variatsiconi kapriissest riitmist,
VII variatsioonile lihedasel 111 variatsioonil
pole margatavalt midagi Gihist siimmeetriliselt
asetseva ostinaatse V variatsiooniga.

Voib veel mirkida, et osa horisontaalse
dodekafoonia struktuur péhineb jdlle peaaegu
taielikult kaanoniprintsiibil ning sisaldab ka
suurel arvul «sildu» — seega osutub ka siin
helikoe iga detail paljude ja mitmekesiste
seadusparasuste ristumiskohaks.

Nii tugevdab Webern koe dodekaioonilist
integratsiooni «sildadega» paralleelselt kul-
gevate seeriavormide vahel nende seeriavor-
mide kaanonliku asetusega ning koes valitseva
vahikdigulise siimmeeiriaga. Nagu juba ndi-
datud, on koik need Weberni hilise perioodi
muusikalise koe isedrasused sama vihe otseselt
tajutavad kui koe dodekafooniline struktuur
iildse, kuid juba niisuguste integratsioonitegu-
rite arvu suurenemine peab Weberni arvates
tugevdama hinnangut koigele muusikas toi-
muvale kui seaduspirasuse ja funktsionaalse
paratamatuse avaldusele, isegi kui kuulaja ei
suuda tajuda niisugust muljet esilekutsuvaid
pohjusi. Nii téstis Webern dodekafoonias vil-

jenduva varjatud konstruktsiooni intensiivsuse
sellisele tasemele, kus pole enam vaja dublee-
rida selle funktsiooni niisuguste «valtimis-
esteetika» suhtes kompromissi tdhendavate
klassikaliste integreerimisvotetega, nagu seda
on Schonbergi dodekafooniliste teoste koe te-
maatilisus.

Kuid niisugune muusikaline motlemine,
mis avaldub Weberni hilise perioodi loomingus,
kitkeb endas ka teatud problemaatilisi
aspekte.

Esiteks on loplikult vilja selgitamata heli-
koe varjatud struktuuriiihtsuse (iikskoik, mil-
les see ka ei seisne) tegelik konstruktiivne
efektiivsus. Heliloojad, kes taotlevad oma muu-
sikas vdljendusjdu katkematut pingelisust ning
vildivad selle nimel ildkehtivaid struktuuri-
loovaid tegureid (mis suuremal véi vaiksemal
maidral nivelleeriksid koes tekkivate pingete
iseloomu) puutuvad kokku raske probleemiga,
sest taielikult individualiseeritud muusikaline
struktuur sisaldab ilmselt tendentsi lagune-
misele (nagu oli ndha ka flaltoodud liihi-
iilevaates Schénbergi loomingulisest evolut-
sioonist). Individualiseeritud helikonstrukt-
sioon peab seejuures olema varjatud, sest kuul-
mistdhelepanu poolt tajutav ja jalgitav konst-
ruktsioon (naiteks imitatsioon, kolmeosalisus,
sonaadilikkus jm.) ei ole individualiseeritud
voi lakkab iisna pea seda olemast. Kuid mil-
line on varjatud, tajumatu helikonstruktsiooni
tegelik efektiivsus, kas ta avaldab mingit reaal-
set korrastavat moju helide voolule voi on ta
lintsalt fetis, illusoorne integratsioonijoud?
Niisugune kiisimus voib tekkida mitte ainult
Schonbergi muusika dodekafoonilise struktuuri
suhtes, mida helilooja, selle integreerimisjoudu
ilmselt liigselt usaldamata, dubleeris klassika-
list tiifipi teemade ihendusjouga; samasuguse
kahtluse voivad tekitada ka Weberni kasu-
tatud dodekafoonilise struktuuri tdiendavad
integreerimisvotted, mis samuti kuuluvad var-
jatud helikonstruktsiooni valdkonda.

Sellele kiisimusele ei saa anda iihemattelist
vastust, siiski ei ole voimatu, et monel juhul
kujutab varjatud konstruktsioon (eriti meie
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sajandi muusikas) tdepoolest illusoorset iihen-
dusjoudu, teistel aga tdidab oma funktsiooni.
Tapseid, loogiliselt laitmatult argumenteeritud
hinnanguid mingi konkreetse varjatud heli-
konstruktsiooni reaalsele tegevusjdule ei ole
voimalik anda, sest ta moju avaldub eelkoige
kuulaja alateadvuses, mis suuremal voi vaik-
semal mairal tajub kéige muusikas aselleidva
seaduspirasust, olles véimetu analiiiisima oma
tajude allikaid, mis véivad parineda just var-
jatud helikonstruktsiooni isedrasustest.

Voib siiski oletada, et varjatud helikonst-
ruktsioon Weberni siimioonias (ja paljudes
teistes tema hilise loominguperioodi teostes),
pohinedes oma suhtelise lihtsuse juures nii
paljudel ja mitmekesistel seostel elementide
vahel, digustab ennemini talle pandud lootusi
kui moni teine moeldav varjatud konstrukt-
sioon, mille struktuur on liiga keeruline ja
seosed elementide vahel liiga juhuslikku laadi.
Varjatud konstruktsiooni efektiivsus muusikas
oleneb tdendoliselt ta eredusest ja {lihedu-
sest, tinu millele ta omandab vajaliku inten-
siivsuse, et tungida kuulaja (ala)teadvusse.

Teine kahtlus, mis tekib Weberni hilise
loominguperioodi kompositsioonitehnikasse sii-
venedes, puudutab mitte varjatud konstrukt-
siooni efektiivsust, vaid selle méju muusika
tildisele vialjenduslaadile. Tekib loomulik kii-
simus: kas ei pohjusta niisugune helikoe
struktuuri igakiilgne reglementeeritus, mis
paljuski tugineb vahetule loominguprotsessile
eelnenud kalkulatsioonidele, muusika otsese
emotsionaalse viljendusjou kahanemist, koige
selle kaotust, mille nimel toimusid helikoe uue
struktuuri otsingud uue Viini koolkonna heli-
loojate loomingus?

Muusikalise struktuuri iihtsus ja korras-
tatus (iikskoik, millisel maaral see ka ei aval-
duks) ei radgi iseenesest veel midagi muu-
sikateose suurest kunstilisest vaartusest, ehkki
nad kujutavad endast iht tahtsat eeldust
selleks.

Oluline on see, et niisugust kahtlust on
viljendanud iiks meie aja suurimaid kodan-
likke filosoofe ja muusikateadlasi T. Adorno,
keda, nagu juba mainitud, ei saa mingil
juhul kahtlustada eelarvamuslikus suhtumises
uue Viini koolkonna heliloojate loomingusse.

Spetsiaalselt Weberni muusikale piihenda-

tud artiklis annab Adorno vaga korge
iildhinnangu Weberni loomingule: «Weberni
muusika idee on absoluutse Ilairika idee,
katse subjekti puhta kapriisi nimel (taieli-

kult vabaneda muusikalisest materiaalsusest,
koikidest muusikalise peegelduse objektiivsuse

avaldustest, selleks, et ei jddks midagi. mis
vastanduks sellele kapriisile kui vooras, ja-
medakoeline ja assimileerimiskdlbmatu».'® Ja
edasi: «Kuidas kapriis taiuslikus konstrukt-
sioonis omandab vormi ja kuidas konstrukt-
sioon omakorda tanu tdielikule hingestatu-
sele laheneb subjektile — selle kisimusega,
uve muusika intiimseimaga, tegeles Webern
lakkamatult oma hilises loomingufaasis ja
seda téieliku teoreetilise vastutustundega.»'

Puudutades sellise muusika kommunikat-
sioonivéimalusi, kirjutab Adorno: «Muusika-
lise objektiviseerimise voimalus sellel (We-
berni hilisel — R. L.) loominguperioodil
seisneb jarjekindlas subjektiivsuses: tdnu sel-
lele absoluutsele jirjekindlusele muutub vii-
mane omaenda vastandiks. Puhas (minu
sorendus — R. L.) kapriis, milles subjekt kui
tema véljendusjou kandja astub tagaplaa-
nile, ei katke endas seda vagivalda, mida hari-
likult pohjustab materjalile subjekti vormi-
kujundav tegevus. Kuna subjekt hakkab
helisema soltumatult igasugusest muusikalise
kone vahendusest (autor néahtavasti osutab
muusikalise kone traditsioonilistele liigendus-
vahenditele — R. L.), hakkab ka muusika
helisema ndgu loodus, mitte enam subjek-
tiivseli».'?

Kuid eriti siidameldhedased on Adornole
Weberni keskmise- ja isedranis esimese loo-
minguperioodi teosed; eelpooltoodu kehtibki
eelkdige just nende kohta.

Varase perioodi lnstrumentaalmlnlatuurld
need «suure pingelaenguga stenogrammid»
ndivad Adornole oma ajastu siigavaima
emotsionaalse peegeldusena. Nii naiteks ise-
loomustab Adorno emotsionaalset atmosidari
Kuues orkestripalas op. 6 jargmiselt: « . .. see
vaikseim kolmekordne piano on loputult kauge
ja toputult voimsa mira dhvardav vari:
selliselt vois kuulda 1916. aastal Frank-
furdi lahistel asuvas metsajirveddrses maja-
keses Verduni kanonaadi. Selles on Webern
lahedane Heymile ja Traklile, 1914. aasta
soja prohvetitele: langev puuleht saab lihe-
neva katasiroofi ennustajaks.»'?

Kuid Weberni hilisema perioodi natuke
ulatuslikumates teostes (peale Orkestriva-
riatsioonide op. 30 ja Teise kantaadi op. 31),
millede helikoes iga detail on sindinud pal-
jude kaalutluste koosmdjul, ndeb Adorno ohtu
muusika spontaansele viljendusjoule: helilooja
voib kergesti langeda ohvriks illusioonile,
el virtuoosse tdpsusega teostatud helikonst-
ruktsioon juba iseenesest tagab muusika emot-
sionaalse valjendusrikkuse.

'O T.Adorno Musikalische Schriften. S. 159. (Siin ja edaspidi minu télge. R. L.).
iy

'' Sealsamas, S. 16
'* Sealsamas, S. 170.
'* Sealsamas, S. 169.



Sellega seoses margib Adorno: «Mater-
jalis sisalduvate seoste tdius... ndib olevat
saavulatud fegelikult loodu tdiuse arvel.

Harmoonia ja meloodia muutuvad iiha vaese-
maks oma kolalt, rittmifliguurid itha loiumateks,
jdigemateks ja monotoonsemateks, koosnedes
peaaegu liikumatuist noodiviltustest.»'* Ja
edasi: «Kes ei tea, millised kompositsiooni-
voltted ja modilikatsioonid on neis teostes kasu-
tust leidnud, see ei suuda vabaneda monotoon-
suse tundest; nagu see on juba tajutav iihes
variatsioonis Siimfooniast (tdendolisell teise
osa V variatsioonis — R. L.), kus reavormide
seosed ahvatlevad heliloojat ithe ja sama [i-
guuriga mitmekordselt «tdaringut viskamas.
Hirm loominguga helidele haiget teha poh-
justab ndrbumist, mis ei ole milleski vorreldav
pingest laetud varaste teostega: vaevall niiid
veel enam midagi juhtub, helilooja ei ilmuta
enam mingit initsiatiivi. vaid paneb kied kokku
palves oma helide ja heliscoste ees»'® Osu-
tades irooniliselt «reaimedele» («Reihenwun-
der») Weberni hilistes teostes, laskub Adorno
oletuseni, et Weberni «noodiusklikkuses»
(«Notenglaubigkeit») avaldub midagi baier-
likult naiivset, et Webern ise «ei olnud kasvanud
niisuguse piiritu sublimatsioonini, mis lema
kunstis avaldub».'®

Jutustades Weberni téielikust iiksildusest
ja rasketest elamustest Austrias natsistliku
okupatsiooni aastail, rddgib Adorno <ahvat-
levaist  matemaatilistest  spekulatsioonidest,
mis petlikult ndisid erakule (Webernile
R. L) kosmilise olemuse peegeldusenas

Nagu me ndeme, hindab Adorno Weberni
hilist loomingut iisnagi karmilt.

Omall poolt mirkigem esmajoones, el We-
berni muusika (ja analoogiline muusika iildse)

voib  kergesti esile kutsuda  kriitilist  suh-
tumist juba oma suhteliselt  horeda  heli-
koe tottu. (Webernile omane dodekafoonilise

struktuuri paljukihilisus ei rddgi veel midagi
koe reaalsest tihedusest; Weberni muusika
kude niib ohulise ja labipaistvana pauside ja
suurte helivdltuste rohkuse ning samuti ka
pudntillistlikkuse 1oitu). Niisuguses horedas
helikoes on koik detailid tdielikult paljastatud,
seega on tithisemadki ebatdpsused nende seoses
olsekohe kergesti tajutavad. Peale selle tuli
heliloojal viitida pingeldtvuse momente heli-
koes mitte ainult iildisele seeria integratsioonile
range alluvuse tingimustes, vaid ka lakka-
matult hoolt kanda tidiendavate konstruktiiv-
sete Taktorite viljapeefuse eest.

On vaimalik, et Adornol on teatud maa-
ral oigus, kui ta viidab, el helikoes viljen-
duvate matemaatiliste (aritmeetiliste) arves-

4T Adorno. Musikalische Schriften. S. 175,
' Sealsamas, S. 176.
'® Sealsamas, S. I77.

T Sealsamas, S. 176.

tuste korrektsus oli Weberni jaoks tema hili-
sel loomingupericodil monikord olulisem muu-
sika vahetu viljendusjou intensiivsusest. Nii
muutub real juhtudel viljendusjoule vormi
loov vahend eesmiargiks, mille tagajdrjel ilm-
nevad Weberni hilise loominguperioodi teoste
helikoes aeg-ajall  pingeldtvuse momendid,
neis kajastub muusika emoisionaalse aspekti
kompromissisisaldav  olenevus  konstruktiiv-
sest.

Kuid dsjaviidetu konkretiseerimine eel-
daks vist liiga suurt enesekindlust ja nouaks
ka liiga palju ruumi pdhjendusteks. On miér-
kimisvidrne, el Adorno toonitas igati Weberni
hilise perioodi loomingu kohta kiéivate hin-
nangute kaugeltki mitte loplikku iseloomu:
«Oleks viga riskanine enesekindlalt otsustada
Kvarteti (op. 28 — R. L.) ja talle ldhedaselt
suguluslike Klaverivariatsioonide iile (op. 27
R. L) Muusikas ei ole midagi keerulisemat
sellisest lihtsusest, mis voib osutuda niihésti
saavutatava iilimaks piiriks kui ka millegi
kunstieelse (zeines Vorkiinstlerischen») saa-
tuslikuks tagasipbérdumisekss.'”

Vaib oletada, et Weberni looming kui vélja-
paistev nahtus XX sajandi muusikas jédb veel
kaua muusikute ja muusikaarmastajate eri-
liseks huviobjektiks, kuna paljud tema sala-
dused ei ole veel loplikult vilja selgitatud,
Vaib-olla radgib iildkehtiva esteetilise hinnangu
puudumine veel nii pika aja méddudes selle
loomingu erakordsest tdhendusrikkusest.

Rein Laul siindis 20. 111 1939 Tallinnas. Oppis
Tallinna Muusikakoolis klaverit (H. Olmi klass).
Seejiirel astus Leningradi konservatooriumi, mille
lopetas 1964. a. muusikateaduse (A. Snitke klass)
ja 1967. a. kompmsitsiooni erialal (V. Salmanovi
klass). Aastast 1970 samas muusikaanaliiiisi
erikursuse oppejdud, niiiid prof. kt., 1972, a.
kunstiteaduste kandidaat. Edukas nii heliloomin-
gus kui muusikateaduses, kus erilise wvaatluse
objektiks on olnud wus Viini koolkond.
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Meenutades Benno Mikkalit

Benno Mikkal, kes 28. juulil 1982
saanuks T70-aastaseks, oli iiks neist
«Vanemuise» pbélisvaradest, kelleta ei
oleks «Vanemuisest» saanud omaniolist
noukogude teatrit.

Nii nagu kunagi Ruts Baumann, Alek-
sander Teetsov, Hugo Malmsten olid alus-
taladeks Tallinna Téolisteatris Poldroosi
ansamblile, nii nagu Tallinna Draama-
teatri tugisammasteks olid Johannes
Kaljola, Arnold Suurorg, Franz Malms-
ten, Voldemar Alev, Olev Eskola,
Ado Hoimre, nii nagu «Estoniass olid
Albert Uksip, Hugo Laur, Ants Eskola,
Ants Jogi nendeks poltideks, mis hoid-
sid koos seda vundamenti, mille pealt
said korgele ja kaugele paista iiksikud
suurstaarid. Need mehed, kes mingisid
peaaegu igas lavastuses ja igal ohtul,
olid ja on teatri kunstiliseks siidame-
tunnistuseks.

Just tanu Benno Mikkali taolistele
meestele, kellest tdnaseks veel ainult
moni iitksik on jirele jddnud, siindis see
«Vanemuines», kellest rédgiti ja kirju-
tati kui evdikese linna suurest teatrists.
Just tdnu Benno Mikkali taolistele t66-
meestele sai «Vanemuine» Tartu linnas
esimeseks ordenit kandvaks asutuseks.
Just tdnu niisugustele meestele omistati
«Vanemuisele» akadeemilise teatri ni-
metus. Just niisugustele meestele tugi-
nes see kollektiiv, mida <«Leningrads-
kaja Pravdas» nimetati <«Tartuskoje
tsudo'ks».

Benno Mikkal tuli
Tartu Naitekunsti Stuudiosse, mille
organiseerijateks, iilevalpidajateks ja
oppejoududeks olid sellised mehed nagu
G. Suits, V. Hion, J. Siitiste, K. Ader,
A. Annist, A. Koort, A. Aspel, J. Sem-
per — tolleaegse Eesti humanitaartea-
duste tippmehed. Benno Mikkal tuli
stuudiosse 1935. aastal, siis kui ehitus-
toode hooaeg potisseppade jaoks juba
loppenud oli. Veel varem oli ta aga
joudnud olla kraavikaevaja, metsatoo-
line, toéline Tallinna Kunstsarvevabri-
kus ja niimoodi kokku puutunud juba
noores eas eesti rahva koéikide kihtide

rahva hulgast

esindajatega. Kui tema 1937. aastal
algas oma nditlejatood Tartu Toolis-
teatris, siis oli ta mees, kes oli elutarku-
sele lisaks ka koolitarkust saanud.

Benno Mikkali iiheks esimeseks
mehetooks loovkunstis oli Andrese mén-
gimine Tammsaare «Toées ja Oigusess
Tartu Toolisteatris ja viimaseks rolliks
professor Serebrjakov TSehhovi «Onu
Vanja» lavastuses «Vanemuises», mida
ta lopuni méngida enam ei saanudki.
Nende kahe suurrolli vahele mahub pikk
rida mitmesuguseid wvdga huvitavaid
lavakujusid. Kui meie vdhemalt oma
rahvusliku dramaturgia ulatuses suu-
daksime pidada kartoteeki, kus oleks
kirja pandud parimad selle voi teise lava-
teose suurrollide esitajad, siis Miku-
mérdi Seeliohvi kehastamise pingereas
oleks Benno Mikkal raudselt esikohal.
See roll, mis oli alati olnud kéige téna-
matum <«Mikumérdis eredate tiilipide
galeriis, muutus Benno Mikkali kehas-
tuses Eesti vidikekodanliku intelligentsi
ideetuse idee ja kogu etenduse palju-
tahuliseks kandjaks. Tema Maurus sei-
sab tdnapédevani parimate Mauruste esi-
reas.

Kui panna ritta koéik need lava-
kujud, keda ta on minginud ¢Vane-
muises» sojajargseil aastail lavastatud
Noukogude Eesti autorite teostes, siis
saaks ainuiiksi neist rollidest materjali
ulatusliku monograafia kirjutamiseks.
Benno Mikkali viimase aastakiimne loo-
mingus oli kindlasti itheks monumen-
taalsemaks kujuks R. Parve Sassa Mel-
der oma lapselikult siiras lolluste raiaki-
mises.

Benno Mikkal oskas sisukast kujund-
likust sonast lugu pidada. Selles osas
sai tema vaimseks isaks Juhan Siitiste
ja praktiliste juhendite andjaks Karl
Ader. Tegutsemine sénakunstiga oli
teatrito6 korval tema hobi. Ta opetas
konetehnikat teatri oma stuudiotes ja
oli alati valmis ka isetegevuslasi aitama.
Temas oli seda lugupidamist ja austust
kirjanduse vastu, mis oli iseloomulik
paljudele Eesti talumeestele ja maa-
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temale moistusest lahtisaamise vaevi.
temale oli vastuvotmatu patilik
boheemlik loosung «Kadugu moistus..
isegi siis, kui ta nooremas poélves vahel
harva napsi oli votnud. Ta oli ka hea

sportlane — pikamaajooksja, paremaid
5000 m jooksjaid Antsla kandis, 1ta
méangis korralikult malet — tuli selli-

isegi ¢« Vanemuise» meistriks. Kuid hul
gana hunnikus etenduse ajal tegelasi
ruumis malelaua Gmber <«vdlgutam
sest» ta osa ei votnud. Ta oli ka kala
mees, kes vaiksel viisil armastas kondi
da jogede ja jarvede kaldaid mooda.
kuid uhhaa keetmise kollektiiviiritustest
osa ei votnud.

Ta ei olnud iialgi pealiskaudne mitte
milleski, mida ta tegi. Ja just tanu sel-
lele oli ta tubli ja tosine t6omees teatri-
kunstis. Ta voinuks praegugi, meie
70-aastaste Helend Peebu ja Elmar
Kivilo kérval tdie jouga tootada, kui
salakaval pikalt piinav haigus ei oleks
teda tdies mehejous maha murdnud.

KAAREL IRD




YADEMECUM

I''Bepanos Habpauusie nucuma. Kunura
1. J1.. «My3suka», 1981. 239 etp.

Teatavasti oli Hector Berhiozi (1803 1869 )
loominguline tegevus fisna mitmekilgne. Sel-
lest, kuidas iihte isikusse koondusid helilooja,
pidevalt gastroleeriv dirigent. muusikakriitik
ja paljude muusikatrituste organiseerija, an-
nab meile kaunis hea cttekujutuse tutvumine
Berliozi kirjasonaga. Kunstniku heliloomingu
aukartustaratava hulga korvale mahub seda
rotikesti, toendades tema clavatl vaimu ja vale-
dat sulge: «Memuaarids (vene keeles aval-
datud korduvalt): viis koidet muusikaalaseid
kirjutisi, artikleid, ioljetone ja kirjad. Viimaste
publitseerimisele pani Berlioz ise aluse, liili-
tades moned isiksuse ja vaadete moistmiseks
olulised oma «Memuaaridesses. «Memuaarids
nagid trukivalgust aasta parast autori surma,
1870. aastal. Berliozi kirjade edasine avalda-
mine (pohiliselt korrespondentide kaupa) on
sutremate voi viiksemate vaheaegadega kest-
nud ile saja aasta. Kaesolev viljaanne on
Berliozi kirjade esimene ulatuslikum kogu
vene keeles. «Valitud kirjades kaks koidei
(koostamine. télge ja kommentaarid V. Alek-
sandrovalt ja J. Bronfinilt) sisaldavad hgi 450
kirja, esimesse koitesse kuulub neist 199 aas-
tatest 1819-- 1852

Rerliozi esimene sailinud kiri on adressee-
ritud kahele muusikakirjastajale. 15-aastane
helilooja teatab vaarikalt kavatsusest lasta
oma esimene instrumentaalteos  —  popurrii
iaalia teemadele triokkida just nimetatud
harraste juures.

Lugeja ees avaneh rahutu, otsiva, kirgliku
natuuriga nonr mees, kelle agedad tundeaval-
dused nii vaimustuses kui meeleheiles noua-
vad momkord loputuid huuuméarke ja kolmik-
punkte, radkimata patectilistest hiddatusiest,
mille pohjuseks on naiteks leegitsev armasius

iiri naitlejanna H. Smilthsoni vastu (vt kiri
F. Hillerile 1830. aasta martsisi).
Berliozi sober Humbert Ferrand, literaat

ja ajakirja «Revue Européens asutaja, on eriti
20.—30. aastatel helilooja Uks usaldusaluseid
«Pariis, 16, aprill 1830, Mu kallis sober! /.. ./
Parast oma viimast kirja elasin ule rea hirm-
said torme ja minu laey peaaegu el purunes,
kuid ometigi pidas ta vastu ja ujub praegu
kitllalt talutavalt. Kohutavaimad toed. mis e
jatnud kohta kahtlustele. viisid mind terve
nemiseni: loodan, et scee on niivord taiclik,
kuivord  seda lubab muo sitke natuur. Oma
stsust kinnitan teoses, millega olen taiesti ra-
hul. Sin on ta suzec, mis touakse ara prog-
rammis ja jagatlakse kontserdipacval saalis

«Episvad kunstniku elneis
fantastiline sumioonia viies osas).»
Edasi jargnevad meile nii tuftava «Fan-
tastilise stimfoonia» programm ja iksikasja-
lised autoripoolsed kommentaarid. See on esi-
mene  kirjalik dokument Berliozi kuulsaima
siimioomia programmi kohta.
Kirjast isale 6. detsembrist
«Fantastilise simfoonia» menukast esiette-
kandest 5 detsembril. Uhcksateistkimneaas-
tane F. Liszt, kes joudis teha Berliozile tut-
vumisvisiidi siimfoonia ettekande eeléhtul, oli
teosest  vaimustuses.  Seda tunnistavad nii
read konealusest kirjast («Liszi, sec kuulus
pianist, viis mind peaaegu jouga enda poole
lounale ja kilvas iile koige tulisema entu-
stasmi  kdikvoimalike avaldustega.») kui ka
Liszti 1833. aasta klaveriseade «Fantastilisest
simfiooniast»,  esitamiseks  joukohane  kiill
vahestele pianistidele
H. Berliozi korrespondentide pikast ja kire-
vast reast leiame enamikus nimed. mis el vaja
kommentaare. Olgu naiteks toodud moned
neist: Goethe, Hugo, Liszt, Chopin, Schumann,
Dumas-sen., Paganini, Delacroix. Mendels-
sohn; Meyerbeer, J. Strauss, Glinka, Balzac
Eelmisel aastal joudis lugejani kaks Niko-
lai Medtnerile (1880 —1951) puhendatud raa-
matut, millega hilinenult tahistati helilooja
100, siinniaastapaeva
o Soeavearns MUK
Tropuectso.  Henoanureanctso
M. «eMyskas, 195810 230 crp
Teos vaalleb klaveriga seotut
tavasti ol see cnamuses
gulises legevuses.

viihijaile.
[sunr

1830 loeme

LR RN AT

[leaarormna

Mernep

ja tlea-
Medtneri loomin-

H. K Mertuep. Bocnomuuanus. Crathu

Marepuaan.  CocraButenn-pesaktop 3. A
Anetan. M. «Cosetcknit Komnoautops, 981
352 crp.

Koostajat, kauwaacgset Glinka-muuseum

teaduslikku tootajat, tunneb noukogude muu
sikateadus kui minevikuparandi hoolikat uuri-
jat ja trikki toimetajat (vi. «Rahmaninovi
kirjads, «Malestused Rahmaninovists, «Rah
maninovi ja Medtneri kirjavahetuss). Uus
Medtneri-valjaanne on varusiatud koostaja-
poolse ulatusliku eessénaga. mille kirjutaja
muide fitleb end imetlevat ja nautivat heli-
looja suureparast tava teos tapselt iles
kirjutada. See omadus ei olegi nii sage-
dane, kui voiksime arvata. Simioconilises muu-
sikas on selline tleskirjutamise aarmine tap-
sus, Apetjani arvates taheldatay vaid G. Mah-
leri juures. Pohjust oletatakse molema heli-
looja tihedas interpreediloos.
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Raamatus on dra toodnd N. Medtneri lahe-
daste, opilaste, kolleegide malestused heli-
loojast ja abikaasa A. Medtneri paevikkirjad

-aastaist 1924— 1931,

NTonoruHCcKHI Komnoautop H
toaskaop. Ha onwita macrepos XIX—XX sekos.
Ouepkn. M., «Myswka», 1981. 279 crp.

Teos jaguneb viieks essceks, millest esi-
mesed kaks on puhendatud i{ildprobleemidele
(Folkloor ja proiessionaalne kunst kui kunsti-
lise motlemise kaks meetodit, kaks siisteemi.
XIX sajandist XX sajandisse: kunstivaated ja
loomingupraktika.), kolm viimast XX sajandi
suurmeestele, kelle loomingus eredalt ilmneb
uvenenud suhtumine folkloorisse ja selle muu-
tunud kasutamine kunstmuusikas. Need on
Debussy, Stravinski ja Bartok. Loppsonas
puudutab autor ka nn. uue folkloorse laine
avaldusi noukogude muusikas, folkloorsete
horisontide avardumist, rahva muusikalise
mbtlemise seadusparasuste joudmist heliloo-
jate tdahelepanuorbiiti (sellest kirjutas B. Bar-
tok kill enam kui pool sajandil tagasi!).
Teiste tanapdeva heliloojate hulgas nimeta-
takse ka Veljo Tormist, kelle loomingus &ra-
tab tahelepanu nii ostinaatsuse originaalne
tolgitsus ja korged sotsiaalsed ja esteetilised
eesmirgid («Raua needmine») kui ka poordu-
mine regionaalsete folkloorsete stiilide poole
(«lsuri eepos», «Ingerimaa ohtud»). Viimane
tendents on noukogude muusikas viimaste
kiimnendike jooksul eredalt avaldunud enami-
kus rahvuskoolkondades (Sviridov, Kantseli,
Terterjan jpt.).

M. Muxaiinos Criwab B myswke. Mce-
acaosanne. J., «Myawikaz, 1981. 262 ctp.

Uurimus on pithendatud muusikalise stiili
kui maoiste igakiilgsele avamisele. Autor vurib
stitli suhet teiste kategooriatega (sisu, vorm,
meetod, Zanr) ja esitab stiilitasandite maiste.
Uldtunnustatud on antud hierarhia madalaim
tasand — individuaalne stiil. Ajastu stiil voi
ajalooline stiil kui dldistuse korgeim aste on
kasutamist leidnud rohkem kujutava kunsti
ja eriti arhitektuurivaldkonna uurijate puhul.
Nende kahe polaarse moiste vahel on suuna
voi voolu moiste. Komplitseeritud kategooria
on rahvuslik stiil. Stiilitasandeid vaadeldakse
jarjestuses kitsamalt laiematele: individuaal-
selt tasandilt labi stiilisuuna ajaloolise stii-
lini, siit edasi rahvusliku stilini. Raamatus
on antud muusikastiili analiiisi iildised me-
toodilised pohimotted.

TIA JARG

TAHELEPANU — NAIDENDIVOISTLUS!

MSY Lildu Kultuuriministeerium, ULKND Kesk-
kommitee ja NSY Liidu Kirjanike Liit viivad labi
lahtise néidendivéistiuse noortele dramaturgi-
dele, kes voistluse viiljakuulutamise ajaks |15.
oktoober 1981. a.) ei olnud veel iile 35 aasta
vanad. Voistlusest kokkuvétete tegemisel péo-
ratakse peatdhelepanu teostele, mis kédsitievad
néukogude ihiskonna tdEnapievaprobleeme.
¥ distlusele esitatud 166d — ohtutiditvad néi-
dendid — ei tohi olla varem esiiatud véi avalda-
tud. EMNSY Kultuuriministeerium moodustas
vbistluse vabariikliku vooru Ziirii [esimees —
ENSY kultuuriministri ‘asetditja 1. Viller). Té66de
vabariiklikku vooru laekumise tihtajaks on
1. oktoober 1982. T66 tuleb esitada mirguséna
all kolmes eksemplaris masinakirjas [autori nimi,
siinniaasta ja aadress lisatakse suletud iimbrikus)
aadressil Tallinn 200 001, Georg Oisa 5, ENSY
Kultuuriministeeriumi Teatrite Valitsus. Parimad
i66d tolgitakse ja saadetakse edasi ileliiduli-
sele Ziiriille. Premeeritud teosed omandab kul-
tuuriministeerium, fteoseid, mis leliidulise
preemiani ei joua, voidakse &ra mirkida ka
vabariikliku ziirii poolit.
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. HIOJIb 1982.

AKYPHAZT MHHHUCTEPCTBA KYJ/1bTYPhI,

FrOCYJAAPCTBEHHOIO KOMMTETA [10

KHUHEMATOTPA®HH, COIO3A KOMITO3UTOPOB, COIO3A KMHEMATOTPA®HCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBIIECTBA 3CTOHCKOH CCP.

A.BAAPMAH, serepas pPeBOJIOINH — DasMbImI-
JeHHA OO0 MOBOAY 42-neTnei TOA0OBIIHHEB dcToB-
cxoit CCP (3)

AHAJIOT: [Mlepemii cexperaps BHIABAHAKCKOTO
pajixoma KII Jcronnn Peiin Dabssak — samecTs-
Tenbk IMABHOTO pejpaxkTopa mypHaaa «Tearp. My-
auika, Kuuo.» Banno Paynm (4).

Becega o myaepTypHO#R Mu3HM paiioHa, 0 KOHTAK-
rax npodeccHOHANLHLIN TBOPYECKHX KONNEKTHBOB
C TPYMEHHKAMH Cena.

TEATP
VI cnean Tearpaasmoro obmecrea DCCP (B)

B—9 anpens ® Tanauue cocrosnca VI cweag
Tearpansuoro obmecrsa DCCP, ua xoropom 1124
ynena obmecrea Ouinu mpegcraBnenst 224 gene-
raTamMu. Cheagom sachaymadH o ofcymaén orTuér-
uuiil goxnapx npeacenarens Tearpansuoro obugecr-
Ba DCCP mnapoanoro aprucra CCCP Kaapena
Hpaa, wmabGpanst Coser Tearpansunoro ofmecrea
9CCP ®» wonmwecrse 56 wenomerk H npasnerue
B ronuvecrse 15 wenoser. IIpexcemarenem Tear-
pansHoro obuwecrsa OCCP mabpan mapogusiil
aprucr CCCP Hpmr fpser. Ony6aurossiBamTca
pelleHHA CHLE3la, & TAKME BHICTYNJEHHE AOKTOpA
uerycereosefenus Kapun Kack ®  pexuccépa
Huro Hopmera.

K.KACK — pmcrynaenmme ma VI eneane Tear-
paassoro obmecrea 3CCP (9)

JAokrop mckyccrBoBefenua K. Kack ormewaer, B
KaYecTBe OfHON M3 OCHOBHHIX 4epT TeaTpanbHON
MHIHH MeXchesfoBCcKoro mepuoga (1977—1982),
BRIABHeHHEe HA mNepefHHNl nnaH couHanbHOMN
npofieMaTHKH ¢ OTCTYNJeHHEM MNCHXOJAOTHYecKOH
AKUEHTHPOBAHHOCTH oT nyGmuuucTHdYeckoil aa-
ocTpénHocTH. JIMNIO CErofHAWIHEr0 TEATPA BO
MHOroM omnpefenfsercAs GAKTOM, 4YTO MOJOALIE
peMHccepsl, HaYyMHABIIHe B KoHNE 60-x — Havane
70-x rogos, BCTYNMAM B NepHOJ, HA3IKIEBAEMELH
CpefHHM MOKOJEeHHEM, HeCYIlHM ceiivac OCHOBHYIO
TBOpYECKYX Harpysky. B poxnage paccmartpm-
pawTcA coexktakam [ocygaperserdsoro Teatpa
wHoro aputens ICCP, Tanaunckoro TAT apamm
umM. B. Kuurucenna m TAT «Bauemyiines, npu-
BOAATCA flAHHEIE SHKETHDOBAHHA OHMX apuTeaei.
BarparusawTeas mnpobneMn pocTa TBOpYeCcKo#
MONOREMH, YPOBHA cHnekTakned ans gaereit m rear-
panbHOM KPHTHEH.

H. HOPMET — smcrynaenme Ha VI cneane Tear-
paasmoro ofmecrsa ICCP (12)

Pemuccép H. Hopmer merynua B apenmii TsOp-
YecKHil TNepHOA H HABISETCH NpejCcTABATENeM
Hamefi pepymedi pexuccypsl. TosopuT 0 crabuam-
SAUMH TBOPYECTBA CBOEr0 MOKONEHHSH, NMPHILBAET
K pasBMTHIO NpodeccCHOHANLHEX KOHTAKTOB Melk-
AY PpeMHCCEPAMH, & TAKKE K COBMECTHHRIM JHc-
nyraM ¢ kpHTHkamMu. OcnapHBaer mojgjep:KHBae-
MBI HEKOTOPHIMHM KDHTHKAMM KDHTepHii «mep-
HOCTH ABTODY», MOSCHAS el§ pas cMBICA H cOxep-

MmaHWe NOHATHA HHTepnperauws. IlporHoampyer
mocHeAyOIHA 3TAN B PA3BHTHE 3CTOHCKOIO TeaTpa
Kag aran Goabmedt axKTepckofl caMOCTOATENb-
HOCTH. BrlcTynaeT ¢ mpejsioeHHeM NepeMsfaHMs
HA JCTOHCKOM H3EIKe OCHOBHBIX Tpymos K. Cra-
HHCJIABCKOIO.

I.-3. PYMMO — Paanymea 0 xoHEypce Geaniman-
HOTO maHpa (19)

KommerTapuii uieHa XIOpH KOHKYypca mpodeccHo-
HANBHWX 4renos um. B. [larco comepmuT mMHOTrO-

rpaHHslffi AHANMB HCKYCCTBA YTEHHS CTHXOB
H [IpDﬁJIEM, CBABAHHHKX € 3THM HCEYCCTBOM
HA cerogHAmHed scroHckolt cumeme — ¢

oTeyTeTEMeM npodeccHMoOHANBHONO AApA, 3AHHMA-
WIIerocd HM MOCHAeACBATENBHO H B YHCTOM BHIAE.
B cmny BToro KOHEYpPCcH cnabkl Kak mo 4HCAY
YYACTHHKOB, TAK H M0 YPOBHIO.

KTO? Oxer Edpemos (28)

Cratba pacckassiBaer o HapojaHom aprucre CCCP
Onere Edpemone (pog. 1927), rnasHom pesmuccépe
MXATa, BHAHOM arTépe COBETCKOI0 TeaTpa H
KHHO.

Mo cnepam musolt mcropum Tearpa (31)

BocnioMuHaEus HapoZHHX aprucrok ICCP Jlmen
JIuupay u dnnen Jnitrep o6 ux napruépe, aprucre
npamel Ansdpese PeSane x 80-netua co gua ero
PO AEHHSA.

M.MHIIAKOB — Hypmyxan Maumrypum = ero
TeopuecTeo (42)

Mockoscknit Tearpoeeg Muxamn Mwumaxos pac-
ckassiBaetr 06 mapecTEOM Kazaxckom arxtépe Hyp-
myxane Mlaurypune. Crarsa paccmarpusaer, B
OCHOBHOM, HMCTOPHMIO DASBHTHA €ro TeaTDANBHOTO
TRopuecTea. OnnceBalOTCA coafaHHble MM obpaan
fAro u Marbera (+Orennos u «MarGers B, lexrc-
nMpa), 8 TaK¥Ke NOCAeAHAH CuUeHHYeckads pabo-
Ta — Monasep B gpame M. Byararosa «KaGana
CBATOILI® .,

K. HP]l — Bcnomunan Bemmo Muxxaaa (B8)

B ceasu ¢ T0-netTwem co AHA POMOEHHH BeTe-
paHa gpamaTHueckoll Tpynnm Teatpa «Bame-
myiines Bemno Muxwana (1912—1982), uapoa-
auift apracr CCCP Kaapen Hpa penmrea socno-
MHHAHHAMH O NOPH3KAHHOM MACTEpe BCTOHCKOMN
CLUeHH,

MY3bIKA

Yupegmreasnsiit evean Xoposoro obmecrema De-
rouckoi CCP (60)

27 u 28 anpens 1982 r. cocToRAJNcA YYpegHTeNb-
vuifi cwvesg Xoposoro ofmecrea 3ICCP. C Top-
JECTBeHHBIM CNOBOM, NYGAHKYeMBIM MYpPHaNOM,
BelcTYnHA HapoaHu# aprucr CCCP mnpodeccop
T'ycras 3pHecakc.
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T.CAPB -- Pyumnueckas mecas u tearp (63)

Aptop nosaraert, 4To OBLITYIOUIME MOHBIHE Mpea-
CTABJEHHA O POMKAEHHH HALMOHANLHOIO 3CTOH-
CKOTO TEaTPA MOryT OKA3ATHCA HECOCTOATENb-

aeimu. Cumraemelil cefivac npapoauTenem TeaTp-

nepHoga 3CTOHCKOrO HA UHOHAJBHOTO BOAPOMAEHHA
Oulal coaaan B NPOTHBOBEC OCTIEHCKOMY TeaTpy,
T.€. Ha AHaAJIOrHYHOW OCHOBE. HDBHE_ BEAHHA B
PAJBUTHN Ted | pa.dbHOMD HCKYCOTEE TPEDOBAIH, Ol -
HAKO, CO3JaHHA TeaTpanbHOro RE‘ﬁCTB& ©oO cBOE-
ofipaaHblM  3pesiblM MHPOBO33PEHHMEM, ONMHPao-
WHMCH H8 HCKOHHO® pPHTYANBHOE HAYAN0O, HCXO-
Afilllee oT pyHMYeckod necHn. Bo mmuorux nocra-
woskax H. Toomuura, 3. Xepmaxwna W Apyrux
pesKHCCEPOB PYHHYECKON NecHe OTBOJAMTCA BechMAa
YHAYMHTEABHOE MECTO. 3MDuH<)H&..'II:HI’N:‘ BO'.H],EF!C'!’-
BHE 3THX CHEKTAKJEH M YCHAHBLIMHCA B NocaegHee
BpeMA HHTEpPEC K HAPOAHOMY TBOPYECTBY MNO3IBO-
AAKOT NPOrHoaHpoBaTh OONBIIYID Tea1paibHY I
MEPCNERTHBHOCTL PYHUYECKOH MECHH.

C.Inape — Kpynuwmim naanom: Xeam Jisate (T0)

Aprop OGeceayer ¢ wapojamoil apruerkoit JCUP
nesuueil Xenn Jlaate B cBaan ¢ 25 -netHum wbu-
neeM eé cueHHueckoil AeATeNbHOCTH. XyaomecT-
weHHble mMupoBoaapennn X. Jlastc, eé cy:maenus
U MH3HH M O JIOAAX MO3BONAIT ABTOPY CAENAThH
rnyGoKMe BBIBOAB © €€ TBOPHECKOM TIYTH ¢
BAMAWILMX HA Hero daxTopax.

P.JAYJ — 06 ocofenHOCTAX KOMIO3HUHOHHON
TEXHMKH TO03JHeAmWero nepmona Tteopyectsa Be-
Gepua (77)

MyGaukauua wu.o0. npodeccopa JlenuHrpascrou
KOHCEDBATOPHH  HAHAMAATH  MCKYCCTBOBEAEHHSA
Peitha Jlayna oxsaTeiaer noannedwnii nepuoa
TeopuecTea A. BeGepua, NpociemmHBawTCA napusa-
NenbHblE AHHHH C TBOPYECTBOM W JCTETHYECKMMMH
posapenuamu A, lllénbepra. B asaxnwuumtensHol
YACTH CTATBH ABTOP MOJEMM3UPYET ¢ ABCT-
puiickum mysnikoseaom T. AgopHo. Berynaenune w
eratee P. Jlayna wanucano myasikosegom A, Xup-
BECOOD,

Vade Mecum (90)

C HHH¥HBIMH HOBHHKAMH B DGJ‘I&C?H MY3BIKH 3HAa-
womuT yuratens T. fApr.

KHHO

Mpuast XV B

ro KH TuBana (48)

X IHEHH — Opun npotue 38 (51)

CouMoNOrnYecKH-cCTATHCTHYCCKHH 0030p JOKYMEH-
raNbHBIX M HAYYHO-MONYMApHbIX Guabmos, npea-

CTaBJeHHbIX Ha cocroaswemen B Tannuue XV Bee-
colaHom xuinodectupane. Pacemarpusalorea or-
paxéHHsle B GUABMAX cdeprl KHIHH, Hecne-
Ayetcs npofnema raaBHEIX repoes, cobuliTHIHOCTH
u npobnemaTiukn puasmos.

P. XEHHCAJY —
(56)

Peuedans Ha HOBBIH XYAOMecTHeHHBIH duAbM
NpoHIBOACTHEA KHHOCTY 1HK lT&ﬂ.ﬂHHﬁ)HﬂbMo
«Kuppuaaes (no pomany T.Kannaca, cuenapucr
u  pemuccep O. Heynana, onepatop A. Hxo).
Peueaaeu'r OTMEYAET, 4HTO NONLITKA pE)H}R'CEpﬂ co3-
AaTh HacelleHHH neuxonormdecknit ¢uasm ¢
TpeMa neﬁcrnymmumn JHUaAMH He YBeHYanach yo-
nexom. MoTHBB NOCTYNKOB oOcTafiuch HeobocHO
BAHHBIMH, + ABHMEHHA AVIIH» He NOJAYHUH.IH raybo-
KOro passuTHs, $uabm He npeacrasaser cobod
egunoro uenoro. CpasHenne nokoneHuii M wego-
BOALCTBO MAaTEpPHaNbHBIM KOHDOpPMHIMOM ocTa-
N0chk AHIWE GAeAHBIM HAMEKOM. 3acAyAHBAST HOX-
BANMKl, MO MHEHHIO pDeLfHASHTA. paﬁn'rn OMepaTnNpa.

«Koppunas: rtoambko unaméx

PA3HOE

B.PAYH — B conpopoxpenun aomipm (34)
3aMmecTHTeNs TNABHOrO pejakTopa mypHana B.
Payn penurca BnevaTneHHaAMH o cpoelt noeapke
B croauuy Kasaxcrkoit CCP Anma-Arty. CoGeceg-
HHKAMM KYpHanucTa ObIZIM MHOMHE H3BECTHBIC
fesaTenH wyastype Kazaxcrarna: aprHetrka Ka-
3AXCKOT0 aKAAeMHYECKOro TeaTpa ApPaMbl HAapon-
naa aptuetka CCCP Xaamwa Byweesa: aupextop
Kasaxckoro Teatpa onepw wu Oaneta um. AGas
Typkecran Yaberor; Hapoauwit apruct CCCP,
nesey Epmer Ceprebaen; R0KTOp My3biKOBeAeHHA
Bonar Capuifiaer; npeacenatens npasiaenns Cowaa
komnoauropos HKasaxerasa, Hapoanmil aprTHer
komnosurop Epkeranu Paxmagues u ap. 3ror
KPATKHA KYNbTYPHBIA akekype paér obanp od ue
TOPHHM KAlaxckol Ky IeTypbl, €€ TPAOMIMAX M
COTOMHALIHEM AHE.

M.JIEBHH — 3c¢xusm wocriomos Hartaame Mei
K omepe «Typannor» (96)

ABTOp TPEACTABAAET OAHY W3 HHTepecHelwHx
patoT paHHEro TBOPYECTBA TEATPANBHOH XVA0MK-
Huiikl Hatanuwe Meit — sckMasl kocToMos 1 onepe
O. Nyuunnn «Typanaors.
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A. VAARMAN, Veteran of the Revolution.
Meditation on the 42nd anniversary of the for-
mation of the ESSR (3)

Dialogue. Rein Elvak, the First Secretary of the

Viljandi Distriet Committee of the ECP and
Vallo Raun. assistant editor of the journal
Theatre. Music. Cinema discuss cultural life of

a rural community and what part the professio-
nal performers take in 1t (4).

THEATRE

The 6th Congress of the Theatrical Society of the
ESSR (8)

I'he 6Lh Congress of the Theatrical Society
of the ESSR was held in Tallinn »n 8th
and 9th April. 224 delegates represented 1124

members of the society. The Congress heard and
discussed the report of Kaarel Ird, Merited
Artiste of the USSR, Chairman of the Theatrical
Sorciety of the ESSR, and elected the Couneil ol
the Theatrical Society of the ESSK consisting ol
56 members and a 15 -member board. Jiri Jarvel
was elected Chairman of the Theatrical Society of
the ESSR.

The resolution adopted by the Congress and
longer speeches delivered by Karin Kask, Doctor
of Fine Arts, and producer Ingo Normet will be
published in this issue.

K. KASK. The Speech on the 6th Congress of the
Theatrical Society of the ESSR (9)

K. Kask, Doctor of Fine Arts, holding a speech on
the 6th Congress of the Theatrical Society of the
ESSR regards the rise of the theatre concerned
with social problems as being one of the characte
ristic features of the period between two congres
ses (1977--1982), while exarerbated publicity is
being replaced by psychologically precise acting
The Estonian theatre has undergone a fundamen
tal change: the vounger generation who sel out
in the late "60s and early 'T0s has reached the
middle age and the workload on their shoulders is
the heaviest.

The speaker reviews some productions of the
Youth Theatre. the Kingissepp Drama Theatre
and the Vanemuine Theatre, publicizes some
questionnaire data on young theatre-going pub
lic. Then she touches on some problems of a new
guneration of actors, the standard of children’s
productions and the relationship between theatre
and eriticism.

I. NORMET. The speech on the 6th Congress of
the Theatrical Society of the ESSR (12)

In his specch on the th Congress of the Theatri
cul Society of the ESSR the speaker, a represen
tative of the generation of producers whe have
reached creative maturity and leading positions,
sheds some light on the stabilization period of
the producers of his generation, calls on the
producers to meet in their own circle and to join
eritics in a common debating circle. The speaker
raises doubts about eriteria that some eritics use

LIUIKRE | HE
COMPOSERS, THE UNION
ESTONIAN S SR

STATE  CINEMATOGRAPEHY
OF CINEMATOGRAPHERS

when speaking about the faithful rendering of
the author’'s work, and again explains the mea
ning and content of inlerpretation. His prognosis
of the next stage in the Estonian theatre is
towards more independent creative acting.

The speaker suggesis that K. Stanislavsky's
chief works should be re-printed in Estonian.

P. E. RUMMO.50me reflections on an unnamed
art contest (19)

P. E. Rummo, poet, a member of the jury
comments on V. Panso professional declamation
contest, giving a manysided analysis of poetry
recital as a phenomenon and of its practice on
the Estonian stage tnday in a situation where
there is lack of professional reciters who practise
this art regularly and in its pure form. On the
account of that the participation and standard of
the contests is low.

WHO'S WHO. Oleg Yefremov (28)

The article introduces Oleg Yefremov (born
1927), the People’'s Artiste of the USSR, the chief
director of M. Gorki Moscow Academic Art
Theatre (MHAT), a well-known Soviet actor who
has played on the stage and in films.

Tracing live theatrical history (31)
On the 80th birthday of the actor Alfred Rebane,

two actresses who have played opposite him
Lisl Lindau and Ellen Liiger, the People's
Artistes of the ESSR reminisce about his

stage life.

M. MISHAKOV. Nurmukhan Zhanturin and his
work (42)

Mikhail Mishakov, theatrical e¢ritic from Moscow
talks on Nurmykhan Zhanturin, a famous actor,
the People’s Artiste of the Kasakh SSR. The
article deals with Zhanturin's stage career chief
ly. A more detailed description is given of his
lago and Maebeth, characters in W. Shakes
peare’s tragedies Othello and Macbeth, and of his

last role of Molicre in M. Bulgakov's dramn
The Conspiracy of Huly Men.

K. IRD — Recollections of the actor Benno
Mikkal (88)

Kaarel Ird. the People’s Artste of the USSR

recollects Benno Mikkal (1912—1982), a long
time dramatic actor who played on the stuge
of the Vanemuine Theatre, on the TOth anni

versary of his birth.

MUSIC

The Foundation Congress of the Choral Society
of the ESSR (60)

(n 27th and 2Kth April 1982 the
Congress of the Choral Society of the
held. The Congress was opened by Professor
G. Ernesaks. the People's Artiste of the USSR,

who delivered a festal speech published in this
VRE

Foundation
ESSR was

24



95

T. SARV. Runo-song and theatre (63)

The author shows that some generally accepted
views on the birth of the Estonian national
theatre may prove refutable. The present notion
is that the theatre of the national awakening as
the initiator was formed to counterbalance the
German theatre and thus based on identical prin-
ciples. New development trends in the theatre
have drawn attention to the theatrical nature
of the ancient culture of runo-songs with their
mature world outloock and strong ritualism.
Runo-songs occupy an important place in several
productions of J.Tooming, E.Hermakiila, a.o.
The. impact of these performances and the
emphasis on the national character in current
productions enable to prediet a bright future
to runo-songs on the stage.

S. ENDRE. A Snapshot: Heli Liits (70)

The author interviews Heli Lidts, a noted singer,
the People’'s Artiste of the ESSR on her 25th
anniversary of stage appearance. H. Laits’ artis-
tic beliefs and her opiniens of life and people
enable the author to draw conclusions about the
artist's evolution in time and its affecting
factors

R.LAUL. On some peculiarities of composition
in Webern's later creative period (77)

R.Laul, adjunct professor of the Leningrad
Conservatory, Master of Fine Arts deals with
A. Webern's later creative period, drawing a
parallel between the work and aesthetical views
of A. Webern and A. Schonberg. Towards the end
of the article the author disagrees about the
concepts put forward by the Austrian musie cri-
tie T. Adorno.

The introductory part to R. Laul's article has
been written by A. Hirvesoo.

Vade Mecum (90)

T. Jiarg reviews some new books in the field of
music.

CINEMA

The prizes awarded on the 15th All-Union Film
Festival in Tallinn (48)

H. SHEIN. Single-handed against 58 (51)

SBociological-statistical survey of documentary
and popular science films shown on the 15th All-
Union Film Festival. Different aspetts of life and
topies reflected in the films are dealt with; and
there is some research into who are the heroes of
the films and what events and problems are

reflected.
R. HEINSALU. Corrida — a mere hint (56)

A review of Corrida, a new feature film released
by Tallinnfilm studio (based on T. Kallas' novel,
script and direction — 0. Neuland, camera —
A. Tho). The reviewer maintains that the aim of
the producer to make a 3-character film with a
firm psychological texture has not been achieved.
The behaviour is not motivated, only the explicit
manifestations of the spiritual world have been
captured, and the film lacks integrity. Generation
gap and discontent with material conformity are
merely hinted at in the film. The only thing that
receives praise from the reviewer is the camera.

MISCELLANEOUS

V. RAUN. To the accompaniment of the dombra.
(Some cultural remarks from Alma-Ata) (34)

In this travel essay V.Raun, assistant editor
gives his impressions of a visit to Alma-Ata, the
capital city of the Kasakh SSR. The journalist’s
interlocutors included several well-known perfor-
mers and cultural workers — Khadisha Buke-
yeva, actress of the Kasakh Academical Drama
Theatre, the People's Artiste of the USSR: Tur-
kestan Uzbekov, manager of the Abai Kasakh
Opera and Ballet Theatre; Yermek Serkebayev,
singer, the People's Artiste of the USSR; Bolat
Sarybayev. Doctor of Music; Yerkegali Rakh-
madiyev, chairman of the Kasakh Composers’
Union, the People's Artiste of the USSR, a.o.

This brief cultural survey gives a fairly
satisfactory account the history, traditions and
the contemporary culture.

M. LEVIN. Natalie Mei's costume designs to the
opera Turandot (96)

The author deals with one of the most magnifi-
cent works of Natalie Mei's earlier creative
period — the costume designs to G. Puccini's
opera Turandot.

Viljaandja: kirjastus «<Perioodikas. Tallinn, Pikk . 73.
Ladumisele antud 14. 05 1982, Trikkimisele antud
28 D6. 1982

Ofsetpaber 70x100/16. Formaadile 60x90 kohaldatud
triikipoognaid 7,8. Arvestuspoognaid 10,1. MB-06115. Telli-
muse nr. 1755. EKP Keskkomitee Kirjastuse triikikoda,
Tallinn, Parnu mnt. 67-a. Tritkiarv 21 000.

Cnano B waGop 14. 05. [982. [Moanwcawo x newatw
28. 06. 1982, Bymara 70X 100/16. TMeuarunx aucrom 7.8
Yuerno-uanateascxux aucros 10,1, 3akas 1755. MB-06115.

«Tearep. Myyanka, Knwos («Teatp. Myswka. Kunos).
Kypraa Muuuctepersa  xyawtype ICCP, Tockomurera
3CCP no xunematorpatpus, Cowia xomnoautopon, Cowoas
kutematorpaducros u Tearpasshoro obuwectsa ICCP, Ha.
aateasctao <[lepuoankas, r. Tanaun. Buxoawt pa3 s mecnau.
Ha scronckoM sauke. Aapec pegakuwn: 200090 r. Tananwm,
noutosstil Auwnk 51, Hapeckoe wocce, 5. Tunorpagus Ma-
nateascrsa LK KI13, Taaanw, [Mapuyckoe wocce, 67-a.
Tupam 21 000. Lena 75 xon.




NATALIE MEI
1939/ 19400 aasta hooaja avas teater
«listonia»  Giacomo  Puccini luigelan-
luga  aoperiga « Turandots, mille maest-
rosurma jiarel oli lopetanud Franco Alfano
ning mille esictendusel Milano La Scalus
1926, aastal pani Arturo Toscanini takti-
kepi Kiest kohal, kuhuo Puceini oli kompo-
neerimisega joudnud, sonades: «Siin lopeh
meistri looming.» OQaperi libreto pohineh
Carlo Gozzi muinasjutul ning Friedrich
Schilleri Gozzi-tootlusel, pakkudes iht-
iasi vana muinasjulu omapoolse télgen-
duse. Lugu hiina printsessist. kelle kalgi
sitdame sulatas armastus tatari printsi
Kalafi vastu, paclus heliloojat oma ck-
soclilisusega ning kiillap see eksoolilisus
ajendas ka Eino Uulit ooperil «Estoniass
lavastama. Pealegi oli aine eesti teatris
juba tultay - 1935/36. aasta hooajal
etendus «Vanemuisess Schilleri «Turan-
dot». Nagu «Vanemuises» nii ka «Esto-
nias» kavandas dekoratsioonid Voldemar
Haas, lihtudes oma stilisaisioonis klas-
sikalisest hiina kunstist, arhitektuurist
ja maastikumaalist. Hiina maalist sclle
dekoratiivse  majukusega,  rafineeritud
varviokonoomsusega ning kalligraaflilise
joonega sai impulsse ka kostiiimide au-
tor Natalie Mei. Nagu markis arvustus,
16id Voldemar Haas ja Natalic Mei
lavastuscle hiilgava raami, mis ei jatnud

midagi soovida
Kostiitimikavandid «Turan lotiles ku-
junesid Natalic Mei varasemas loomingus
itheks suurejoonclisemaks 16oks, Stilisat-
siooni  meisterlikkusega  paistsid — silina
juba india miniatuuride vaimus teostatud
Kavandid 1o Nielseni balletile «laksniis
(1937) . «Turandotis kavandites on stili
satsioon aga eriti hork, pidulik, viirtsikalt
idamaine igas detailis, Kunstnik on teind
neis tajutavaks nii Hiina keisrilossi mui-
nasjutulise miljoé kui ka ooperi monu-
mentaalse ja kaasacgsust stilisatsiooniga
iithendava iscloomu. Mei Rostiifinn-sarja-
dele on ildse omane hea ansamblitunne-
tus, kuid nonda siravat tervil ut, mis koos
neks nii paljudest isescisvaltki nauditava-
test osistest, on dnnestunud ka temal har-
- va luga. Peaacgu iga kavand on omaclie
parl — on selleks siis ligipaasmatu ja esin-
duslik Turandot oma mererohelises, hobe-
daga tikitud kleidis vai graatsiline tanisi-

jatar, hlickory kepiga ule ola, voi ileni
hobeviiges troaniv  raak-keiser  Altowm,
horedad valeed Karvad jooksmas file niio,
pikad kittined ripnemas, voi heeroldi kos-
tifmi viarviergas geomectria voi manda-
ritni mantlil Tendavad haigrod ..

Kakskitnmend viis kostiitimikayandit
«Turandotiles olid huvikeskmes Ka 1939,
aasta sugisel toimunmud cesti naiskunsinike
toode naitusel Kunstihoones. Hanno Kom-
pus Kirjutas scl puhul jiargmist: «Alles
sidarases sarjas voidakse nitha, kui palju
leidlikkust fildvormides, loikelistes ja chie-
listes detailides puistab see Kunstnik ka
teravalt piiritelduwd  stili raamides: voi-
dakse veenduda, et teadmine tegelikkndest
coeskujudest ja ehisate materjalide mnukas
vurimine ei tarvitse pidurdada omaloomin
gut, vaid el need pigem ergutavad ja vil-
jastavad fantaasiatl, celdusel muidugi. et
ollakse voimeline fantascerima. Scejuires
need kostitfimikavandid fihtlasi on alati ka
persomaazide insiognoomilised  ja iildise
hoiaku haraktertiiibids.!

Toepoolest, Natalic Meit kavandite poh-
jal saab Ida Loo-Talvarist Turandoti voi
Martin Tarasest Kalali rollis selgema ette-
Kujutuse kui fotode Kandu, Kui esimesest
kirjutati, ot tal onnestes parcmind kithm kui
armastay Torandol ning Taras leiti olevat
kallalt printsilik ja tagasiboitud, ent mitte
ilma temperamendita, siis koik see on ime-
likul kombel aimatav ka Natalic Mei Ka-
vandites.

Too  «Turandotis  Kallal  holbustas
monevorra Kindiasti knnstnikn jingmist
Hiina-ainelist flesannet veel samal hoo-
ajal  kostiitmide loomist Reinhold Glieri
balletile «Punane moon», kuigi selle tege-
vus toimub 19200 aastatel, « Punane moon»
kijunes fiheks menukamaks balletilavas-
tuseks sojacelses «lstonias» ning sclles
oli omagagn «siids Natalic Mei kostiii-
midel. Kahjuks on nende kavandid aga
enamikus havinud.

MAL LEVIN
"Hanno Kompus, Eesti naiskunstnike
naitus 1
«Paevalehi», 1939, 11. oktoober.

Nutafie Mei

S RIS TTITE

Kostadmikgsamd G Paccing ooperile
!
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