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Me oleme teatrit armastav rahvas. Me oleme teatrirahvas, kui uskuda statistikat,
mis kinnitab, et etendusi vaadatakse meil aasta kestel niisama palju kordi, kui on
vabariigis elanikke. Eks me niisuguste statistiliste keskmisendksudega lase ennast
ikka aeg-ajalt petta, kuigi killap igal meist on tutvuskonnas inimesi, kes aastas
kordagi teatrisse ei satu. '

Neid patuseid motteid ei térjunud eemale ka jirjekordne teatrikuu. Jattes kérvale
aruannete suured arvud ja teatrirahva kohtumiste soliidse hulga, piiiidsin arutleda,
mida olulist see kuu nihutas. See, et kolmandikule elanikkonnast ei tdhenda teater mi-
dagi ja maapublikut on veelgi vihem (teatrit kiilastab alla poole kolhoosnikutest,
viidavad sotsioloogid), tohiks endiselt hiirivaks tésiasjaks jaida. Aga kas ongi dige
diskrimineerivalt teatrikuu ainult neile polglikele voi korvalejaanutele adresseerida?
Voi kas teatrikuu suudakski rohkemat olla kui jareleaitava funktsiooniga? Ja kas
me ka siin ei aja liigselt arve taga (mingi optimaalne lagi on juba saavutatud, kuigi
sellises spordihasardis peaksid iga aastaga numbrid aina suurenema) ja kas nende
arvude ahvatluses ei jia korvale sisuline kaalukus; oleks ehk siingi vaja pigem
vihem, aga esinduslikumalt. Ma métlen seda, et kui teatrirongi 16pp-punktiks jadb
«Savoy balls, siis see niitab ehk rohkem organisaatorite vastutulekut kui seda, et me
oleme piiiidnud teatripublikule avada uusi siigavusi ja horisonte (pealegi eeldusel,
et rongiliste enamik oli niigi teatrit hindav ja armastav rahvas).

Ma saan inimlikult aru, et suurt, sisulist koormat on kardetud teatrikuule panna;
niigi on teatritel sellega lisakoormus ja suuremad (tava)pinged, ning ka sellisel kujul
on teatrikuu (kuigi algusest peale selles kahtlejaid leidnud) pigem lisav kui parssiv.
Kiisimus on lihtsalt selles, et niisuguse hinnatava organiseerimist6 juures oleks &il-
sam kaalukate, oluliste lavastuste viimine rahva sekka (véi vastupidi, rahva toomine
nendele etendustele). Ka sel puhul moéjuks niisugune kuu jédreleaitamistunnina, aga
suuremat sisulist koormat kandvana. (Miks mitte fikskord kuulutada intrigeerivalt
vilja teatrikuu meestele — teatripubliku pidevat feminiseerumist arvestades —,
kuigi marts traditsioonilise naistekuuna selleks just koige kohasem pole.) Vahemalt
niisugusena niden ma teatrikuud NLKP Keskkomitee otsuse «Janka Kupala nimelise
Valgevene Riikliku Akadeemilise Teatri parteiorganisatsiooni todst» valguses. Ega
asjata ei ilmunud selle refereering meie ajakirjanduses pealkirjaga «Noudlikkuss.
Siin moeldakse noéudlikkust nii repertuaarivalikus kui ka kunstimeisterlikkuses.

Moeldes sellele, kuidas teatripropagandat tohustada, ei saa me ikkagi unustada,
et teatrihuvi poéhiliseks eelduseks ning stimuleerijaks on haridus- ja kultuuritase.
(Korgharidusega vaataja kiilastab teatrit 15—20 korda rohkem kui viikese hari-
dusega, on kusagilt meelde jadinud.) Niiiid, eriti seoses iildharidus- ja kutsekooli
reformiga, kus on tdhtsaks iilesandeks ka tunduvalt parandada opilaste kunstihari-
dust ja esteetilist kasvatust, peaks veelgi tosisemalt motlema teatrikunsti ja kooli
suhetele. Kas mitte iildistada omaaegsete teatriklasside kogemused, kas mitte abistada
kooliteatreid (nagu Olmarud Rakveres seda eeskuju andvalt teevad). Kunagi minu
keskkooliaegadel tegime teatrit algeliselt: polnud meil 6petajapoolsetki dhutajat, pal-
kasime peorahadest Alfred Rebase juhendajaks ja ise olime 6hinal juures. Ma ei taha
selle juhuniitega delda, et me olime virgemad ja andekamad kui teised noored, vaid
rohutada, et isegi niisuguse algelise asjaajamise juures kujunes kogu eluks tungiv
teatritarve, mis moned meist péris teatrilaudadele viis ja Enn Vetemaa dramaturgi-
kogemustele aluse pani.

Aga kui hea propaganda ja ettevalmistus ongi, kdoige maaravamaks jiaib ikkagi
kunstniku kui looja ja teatrikiilastaja kui vastuvotja igachtune vahetu suhe. Dialoog.
Ka laste seisukohalt. Kui hiljuti analiilisiti noorsooga tehtavat t66d vabariigi teat-
rites, leiti tunnustusviadarse korval sedagi, et veel pole loplikult kadunud sufitumine
lasteetendustesse kui ideelis-kunstiliselt teisejirgulisse teatrisse. Harva esietendub
lastelavastusi, mida saab pidada teatrisiindmuseks. Need peaksid olema hoiatavad
tihelepanekud, sest eriti lapseeas on teater viga toésine nihtus. Just siis pannakse
alus inimese teatriarmastusele véi -passiivsusele, tema kunstimaitsele. .. Aga sellest
ehk polegi vaja pikalt heietada, sest «teater nouab rohkem tegusid ja eksperimente
kui sonu ja artikleids, nagu Voldemar Panso on kirja pannud.

Teatripropaganda pidevust arvestades — teatrikuu on loppenud, elagu jargmised
11 teatrikuud.

VALLO RAUN




P. Sirge foto
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Ol ete meie muusikateadlaste seas ainus mag. phil. Mis meelitas teid,
talupoissi, pdrast Rakvere giimnaasiumi Tartusse filosoofiateadus-
konda? Samal, 1923. aastal astusite ka Tartu Korgemasse Muusika-
kooli. Kuidas need erinevad vaimuharimised kokku sobisid?

Parast kooli motlesin: kui liheks Tallinna konservatooriumi klaverit
oppima. Olin seda pilli aga vaid ise, ithegi juhatuseta manginud, pealegi
laitsid lihedascd nii cbapraktilist criala, ot parem  ikka juura  voi
meditsiin. Kahjuks ei votnud ma neid kuulda ja otsustasin veelgi elu-
voorama teaduse kasuks.

Voib-olla soodustas seda valikut minu noorusaeg, Esimene maailma-
soda ja sellele jirgnenud probleemiderohke ajajark. Kodused siindmu-
sed — surm viis meilt mu isa ja kaks venda — hiilestasid jarelemotlikuks.
Nihtavasti kallutas ka loomus mind inimeste ja ilmaelu kallal juurdlema.
Ega ma seltsiv olnud. Niiiid vahest wveidi rohkem, kui olen pidanud
paljudega suhtlema. Nii et filosoofiline mottelaad polnud mulle midagi
voorast. Omajagu lisasid huvi giimnaasiumi psiithholoogiatunnid.

Muusikast ei tahtnud ma ka kuidagi loobuda. Tagantjirele olen selle
otsusega tdiesti péri.

Saksakeelne erialakirjandus vois olla iisna rink libi nirida?

Sisult mitte eriti. Huvi aitas ka. Leiutasin muide meetodi, kuidas
teksti kiiresti omandada. Kohustusliku kirjanduse véimatu maht — aja-
looeksamiks néditeks umbes 5000 lehekiilge — sundis midagi vilja mot-
lema. Lugesin nimelt kuni paar tundi, siis motlesin koik selle 1dbi, siis jalu-
tasin, ja vajutasin loetu veel kord méllu. Nii piisas iihekordsest lugemisest.

Meil oli ka suurepidrane filosoofiaprofessor Schmied-Kowarzik, kelle
loengutel ndis Kant imeselge.

Saksa keelega nidgin kiill vaeva, gimnaasiumist t6in kaasa vaid alged.
Sonaraamatu abil sain kuidagi hakkama. Meil oli saksa keele eksam
ka, onneks jdi mul seal aega lugeda ja jutustada antust sonu meelde jatta.
Oli onne. Lopueksamil vedas mul samuti. Konstantin Ramul sattus kiisi-
ma just neid psiihholoogiaalaste raamatute ilmumisaastaid, mis mul virs-
kelt meeles. Kiillap ta imestas, kidis vastuseid veel ise mitu korda riiulist
iile kontrollimas.

Tudengipdlve raskendas see, et pidin tegema kodutalu péllutédéd. Keva-
del soitsin voimalikult vara maale ja siigisel tulin hilja tagasi. Filosoofia-
opingud ise andsid mulle vdga palju, just inimese moistmisel, eluproblee-
mide tunnetamisel.

Nagu kuulda, tolgendate suure maailma askeldamisi parasjagu skepti-

liselt?

Ei tea kiill, kust seda kuulda peaks olema. Terake tott siin vahest on,
ehkki kasutaksin pigem sona «pessimistlikult». Voib-olla on need kahtlu-
sed tingitud mu sisemisest loomusest, aga vaadake: areng kulgeb edasi
tohutu kiirusega. Elu on kujunenud viga kiiresti liikuvaks ning kirjuks. Ka
omal kitsal siidamelidhedasel tegevusalal ei saa keegi sellest rahu. Kui niiiid

motlete inimesele kui olevusele — kas tema ka samas tempos areneb?
Inimese mottelend, tajumisjoud, voime anda kéigest iimbritsevast inim-
likult rahuldav, selge iilevaade, kuhupoole piiiida — ma ei arva, et

oleme selles niiteks antiikfilosoofidest vajalikul méadral kaugemale joud-
nud. Ja siit idanebki umbusk: kas me ikka suudame nii edasi areneda,
et jaddks piisima tasakaal vaimses kultuurielus ning, kui sobib &elda,
tehnilises kultuuris, ja riikidevahelises suhtlemises. Viimati nimetatud
valdkonnas on ju praegu eriti keeruline seis.

Teie viitekiri «Richard Wagneri iihiskunstiteose filosoofilis-esteetili-

sed alused» (1933) iihendab teie modlemaid huvisid, filosoofiat ning

muusikat. Selle voimaluse pidrast valisitegi Wagneri?

Magistritéo tuli esitada hiljemalt kaks aastat pirast lépetamist. Hulk
aega ei suutnud kuidagi leida sobivat teemat. Juba viimasel minutil



ostsin tdnu juhusele Wagneri kogutud kirjateosed. Wagneri-probleem oli
ponev ning pievakorral, nagu praegugi. Saksa rikkalik Wagneri-alane
kirjandus ei teinud mérkama, et wagnerlikke iihiskunstiteose ideid on
targanud ka varem. Siit lihtudes andis mone oma sdona juurde oOelda.
Sain t66 valmis kaunis ruttu, ja ldbi ta ldks.

Wagner on ikkagi voimas geenius muusikaajaloos. Talle on palju tema
norkusi ette heidetud, kuid nii see juba on, et andekalt inimeselt noutakse,
miks ta veel seda ei tee nii, nagu mulle meeldiks.

Teades teie elulooraamatu «Richard Wagner» (1934) mahtu ning tihe-

dust, niiib selle valmimiskiirus — kaks niidalat — kiill himmastav.

Eks ma teadsin, et tdhtajaks joudes ilmub raamat kuu aja pérast
tritkist. Magistrité6 materjalid olid ki#epdrast ja kirjutasin pooled 06d
libi. Pea t66tas siis ka teisiti. Kontserdiarvustused ilmusid tollal jairgmisel
pieval, tegin nad hommikul paari tunniga valmis. Kirjutasin mustandita,
kui eksisin, hakkasin puhtal lehel otsast peale.

Kas peate kedagi lihikondsetest méjuavaldajaks enese hilisemale kde-

kiigule?

Usna varakult jiime emaga tallu kahekesi. Ohtuti arutasime tihti iihte-
sid voi teisi inimsuhteid, ka laiast ilmast meieni kandunud elunéhtusi.
Laheduses kiill polnudki enam kellegagi raakida. Neist vestlustest olen
vist toepoolest iseloomujooni ning toekspidamisi kaasa saanud. Aga eks
nii ole igas kodus. ..

Kodust olen kiillap parinud muusikahuvi. Isa vend, Laiuselt périt
kiilakoolidopetaja, asutas Rakvere lihedal Aluveres koori, kus isa kaasa lau-
lis ja kust endale naisegi leidis. Laiusel oppis isa ka arvatavasti nooti
tundma. Tema 1869. a kisitsi kirjutatud noodiraamat on mul praegugi
alles. Hiljem, juba kodutalus Nipil, isa emaga laulsid kodus vabadel ohtu-
tel, ema pohiviisi, isa improviseeris tavaliselt teise héidle juurde. Noodi-
targana olla ta ka moisarahvale pidude puhuks koorilaule &petanud.

Kas miiletate sellest ajast veel muusikalisi muljeid?

Esimene suur erutus oli orel, kirikuskdikudel muidugi. Isa tegi mulle
suviti moéne pajupilli, hiljem hakkasin neid ise meisterdama. Ronisin
vahel puuvirna otsa, tuututasin kolme vilet korraga ja kujutlesin, et mén-
gin orelit. Juba noorukina kuulasin Rakveres mitut Mihkel Liidigi oreli-
kontserti. Need olid esimesed toelised kontserdid minu elus ja haarasid
siigavalt.

Meie talu asus linna piiril, suvel viis isa mind vendadega monikord
aasale kaskede alla, sinna kostis tuletdérjujate suveaiast puhkpillimuusikat.
Juhtus, et vottis meid ka aeda kaasa. Kolmele vanemale vennale (olin
iiheksast lapsest noorim) muretses isa viiulid, millel siis méngiti kuulmise
jargi lauluviise ja tantsulugusid. Salaja piilidsin minagi vanema venna
viiulit kriagistada.

Muusikute lapsed saavad tihtipeale vanematelt nakatust, teie peres
on aga, lapselapsi kaasa arvates, reastikku tervelt neli polve musitseeri-
mist ...

Oleneb sellest, kas loeme minu pulmalaulikust emaema ka hulka. Praegu
on meid kolmes eas: iiks lapselaps 6pib oboed, teine tsellot méngima,
tiittar on viiuldaja, vdimees klarnetimingija, naine t8ellist. Vo6ib-olla on
tegemist vaid kokkusattumisega? Elus on siiski vdga palju juhuse otsus-
tada. Motlen kas voi tagasi enese teele. Ootamatult kutsuti Eesti Rahva-
luule Arhiivi toéole — akki mulle hoopis uus iimbrus. Seejarel kutsuti
tegutsema kriitikuna, samuti juhuse népuniditel. Edasi ilmus voéimalus
end Soome ja Rootsi raamatukogudes tdiendada. Puha asjaolude kokku-
ming.

Kellelt saite muusikadpetust enne Tartut?

Pidin pohiliselt iseendale lootma. Kiilakoolis opetati vaid koraali
laulma, sest enne Esimest maailmasdda kidisid koole kontrollimas kohali-
kud pastorid. Rakveres giimnaasiumis laulsin kiill minu maéletamist moéoda -
iisna tohusas koolikooris, mille asutas Vladimir Kreek, Cyrillus Kreegi

s vend. Kidisime 1923, aasta iildlaulupeol, monikord esinesime ka Rakveres.



Tallinna kolinud sugulastest jai meie rehe alla katkine klaver. Seisis
seal moned aastad. Kui olin viieteistkiimnene, iitles isa, et miks peab pill
rehe all vedelema, viime ta parem tuppa. Hakkasin sellega vdhehaaval
opereerima — remontima ning héddlestama. Koike pidin ise katsetama.
Haalestasin algul nagu viiulil kvindid puhtaks, siis aga ei liinud oktavid
kokku. Aegapidi sain siiski hakkama. Moned noodid meil olid, K. A. Her-
manni «Laulu ja mangu leht», Punscheli koraalikogu, hakkasin neid kla-
veril ise lahti méistatama. Viiulivétit ma tundsin, bassivotit mitte, ei
suutnud neid algul kuidagi omavahel kokku viia, kaua kuulatasin koos-
kolasid, enne kui selgusele joudsin. Nii mu isedoppimised algasid.

Ju nad olid tulusad, kui suutsite jitkata Tartu Korgemas Muusika-
koolis teooria- ning kompositsiooniklassis. Pealegi Heino Elleri eri-
harmoonia tasandilt, see eeldas piris head ettevalmistust. Kuidas te
siiski talutoas nii kaugele joudsite?

Mul olid kasutada K. A. Hermanni ning Rimski-Korsakovi harmoo-
niadopikud, tellisin ka Jadassohni kisiraamatu. Teiseks, olin siiski oma
kodukootud moel palju klaverit ménginud. Tutvusin néditeks koigi Mozarti
ning Beethoveni sonaatidega. Péhiliteratuuri tundmine tegi Tartu-6pin-
gud hulga kergemaks.

Koige rohkem miéngisin Chopini, tema oli minu esimene suur lemmik.
Arvan praegugi, et niisugust virvimeelt ning peenetundelisust pole kla-
verimuusikas keegi teine saavutanud. Ma ei 6ppinud tema asju, mangisin
vaid lehest, kuid kiillap kulusid pooled valsid pdhe; pilithapdeval voisin
mangida terve paeva ja ohtul pimedas veel otsa. Oli nii meeldiv ajaviide.
Kardan, et vist klaver kutsus voi kiusaski mind muusika alale astuma.
Ulikooli minnes kavatsesin igatahes kindlalt ka muusikat edasi 6ppida.

Muusikakoolis alustasite ju kdigepealt klaveri erialal Anna Elleri kie

all, siis aga muutsite meelt?

Tiilkk aega olin haige. Ja Tartus polnud mul kuskil harjutada. Nii
laksingi varsti Heino Elleri juurde iile.

Kas siis nditeks koolis ei pddsenud klaveri juurde?

Olin maapoiss, omaette elanud, ei julgenud kuhugi triigida. Piiiidsin
kiill kavalust kasutada: pala esmakordselt tundi viies lugesin lehest
teadlikult kohmakamalt, et jirgmises tunnis paistaks, nagu oleksin vahe-
peal harjutanud.

Keda tostaksite oma opingute ajast huvitavamate isiksustena esile?

Uhed inimesed tunduvad alati lihedasemad kui teised. Kuid teisi hiil-
jata on mulle vooras. Sest minu jaoks on iiks pohitodesid, et igaiihel on eri-
sugune olemus, teistmoodi kui teistel. On 6ige halb, et 6petajad tédnapéeval
ei sisenda kohe algusest peale: teine inimene sinu korval on teine maailm,
tema eesmirgid ning hinnangud ei pruugi sinu omadega sarnaneda. Sest
minu meelest on siin tegemist loodusseadusega: universumi tdiuslikkus ise
eeldab viltimatult kodige oleva ning méjuva loputut mitmekesisust.

Ponevaid inimesi olen muidugi kohanud igasuguseid. 1915. aastal
istusin Rakvere Koérgemas Algkoolis iihes pingis Viiraltiga. Viiraltiga,
kelle eesnime ma ei mirganud tollal millu jatta. Elasime kiillalt lihes-
tikku, hommikul liksime koos kooli. Minust pea jagu pikem, vilimuse poo-
lest vois tema eesnimi kiill Eduard olla. Et ta ka sona oleks rddkinud! Kui
ise midagi kiisisin, vastas iihesilbiliselt, tundides ta aga peaaegu nagu
printsipiaalselt vaikis opetaja kiisimuste peale. Ja aina joonistas, moni-
kord oli tal lausa pakkidena joonistuspaberit kaasas.

Meeldejiadv kuju oli Gustav Suits. Kirjandust noéuti mult kohustusli-
kest ainetest koige viiksemas ulatuses, suulise eksami pidin siiski 6ien-
dama. Kui mahti sain, kiisin Suitsu loengutel. Ega tollal keegi tagant ei
sundinud ega puudujaid kirja pannud. Igaiiks talitas nagu pidas otstarbe-
kaks. Suits luges iithes suuremas, esimeses auditooriumis, see oli tema
loengutel puupiisti téis. Konelusstiililt ndis ta mulle monotoonsena,
imponeeris aga materjali erakordse mottetihedusega. Samas vois ta mér-
kamatult poetada tositeaduslikku teksti peene torke mone hilineja pihta,
nii et auditoorium alles hetk hiljem taipas ning aplausi ja jalakraapimi-



sega heakskiitu viljendas. Suitsule eksamil vastates jdin kohe vahele
Chateaubriand’i «Atalagas, mida ma polnud joudnud libi vaadata, see-
eest Goethe «Wertherit» tundsin hiisti ja pareerisin koik kiisimused.

Elleri 6pperithmas sain endale markantsed kaaslased: 19-aastase Eduard
Tubina, 14-aastase, algul veel podlvpiikstes Olav Rootsi, poolteist aastat
hiljem tuli Eduard Oja. Tunnid olid ithised, igaiiks toi oma iilesanded.
Eller vaatas need libi, meie jilgisime huviga, mida ta kellegi toos leidis
parandamist. Elleri juhendamismeetodist on niiiidseks palju rdadgitud: et ta
hoidus midagi omatahtsi 6gvendamast, piitidis voimalusi improviseerides
suunata opilast-ennast norka kohta tugevdama, noudis pehmelt, aga visalt
libimoeldud ning viimistletud to66d.

Tubinal oli alati kdige rohkem ette ndidata. Varsti hakkasime moistma
tema erakordset annet. Esimese aasta eksamiiilesanne, preliiiid, oli tal
mitte opilastéo, vaid nagu lopetatud kunstiteos, ka koik diinaamilised
méargid hoolikalt paigas,

Oja pidas tollal koolmeistriametit nagu Tubingi. Kohe torkas silma
tema isepdine fantaasia, eraklikuvéditu olemine, boheemlasekallak. Oppe-
nouetel ei lasknud ta end liigselt hiirida, kirjutas vihem ja mis meeldis,
enamasti viiksemaid laule. Hiljem, juba parast minu lahkumist hakkas ta
hoopis pingelisemalt tédle, arvan ise, et mojustatult Tubina kiirest edust.

Kui palju saite tollal aimu o6htumaa uusimatest muusikavooludest.

Schonbergist niiteks, keda Eller 1926. aastal Sveitsis kuulis?

Moodne muusika oli Elleril meiega alatine jututeema. Ja kui keegi juhtus
leiutama midagi ebatavalist, ei teinud opetaja sellest kiisimust, vaid kont-
rollis siingi eelkdige sellise helikeele kasutamise pohjendust ning loogikat.
Ise ma kirjutasin ithe neljahéidlse fuuga, mille seadsin 16puks keelpilli-
kvartetile. Palas puudusid tdielikult konsoneerivad akordid, ka viimane oli
dissoneeriv. Niisugune muusika tuli tollal kone alla vaid Elleri juures.

Schonbergist rddkis Eller pohjalikult, suurest iillatusest, et ka nii on
voimalik komponeerida. Tema enda I keelpillikvartett on ilmselt sellest
mojustatud. Kahjuks polnud kuskilt vétta noote ja nii pidimegi leppima
vaid Elleri kirjeldusega. Uudismuusikast voisime tol ajal tuttavaks pidada
Skrjabinit, 30. aastatel tulid Hindemith, Sostakovits, Prokofjev, Stravinski.

Millal tuli teie ellu eesti muusika, huvi tema mineviku ja edasiarengu

vastu?

Arvan, et juba kodutalus «Laulu ja miingu lehte» lugedes. See hoidis
kursis muusikaeluga ja ka rahvuskultuuri probleemid olid seal sees. Paris
tihedalt sai nendest radgitud Elleri seltsis. Pohitees oli meil koigil iihine:
kui suudame teosele lisada rahvuslikku ilmet, ei vihenda see teose viir-
tust, vaid annab midagi juurde, mis mujal puudub. Kuidas aga kasutada
selleks rahvaviisi? Seni voeti ta ikka teosesse algkujul, ja kasutati ka
liedertafel'like moéjudega rahvalikke viise. Meie ring esindas seisukohta,
et tuleb eelistada regilaulu ja temast ldhtudes luua. Elleri koolkonna
heliloojatest komponeeris uue lihenemisega esimesena Tubin. Tema «Siiit
eesti rahvaviisidest» on tore saavutus, kus muusikakeele mitmed olulised
elemendid on tuletatud ja arendatud rahvaviisiliselt pinnalt,

Olin sel ajal ise rahvalauludega péhjalikumalt tutvunud: 1929—1930
tootasin Eesti Rahva Muuseumi juurde kuuluvas Eesti Rahvaluule Arhii-
vis. Koostasin seal rahvalaulude kartoteeki, kaks korda kéisin koos Paul
Ariste ning Richard Viidalepaga kogumisretkel. Tubin iitles kord, kui
mérkan seal monda huvitavat viisi, talletagu tema jaoks. Andsingi talle
kimbu rahvalaule ning Tubin kasutas neist viit-kuut mainitud siiidi
loomisel. Eller hakkas sel kombel rahvamuusikaga kaasa métlema veidi hil-
jem: «Eesti tantss klaverile on périt 1934. aastast, 1. siimfoonia aastast
1936. (Uldisem rahvuslik védrving oli tema loomingule iseloomulik
varemgi.) «13 klaveripala eesti motiividels wvalmis 1941. austaks. Tol
ajal oli rahvusliku temaatikaga uudislooming hinnas. Enamiku selle tsiikli
viise sai ta minult.

Rahvamuusika vallast kasvas vilja mu kriitikupéli. 1930. aastal olin
esimene, kes arvustas Armas Launise «Eesti Runoviises. Minu retsensioon
«Muusikalehes» oli kaunis terav. Sellepeale Lite soovitas mind «Posti-
mehe» muusikaarvustajaks.



Kuidas on teie arvates meil praegu lood kontserdikriitikaga?

Ega tal sel kujul suurt motet pole. Kontserte on tohutu hulk, osa jiaib
arvustamata, mis ilmub, ilmub tiiki aja parast. Mina hindan siiski kriiti-
kat tema n-6 klassikalisel kujul. Kontserdikiilastajal on véimalik lugeda
arvustusi jairgmisel pdeval mitmest lehest. Ta saab neid vorrelda, mis teeb
kahtlemata asja huvitavamaks; ta 6pib kaasa métlema, siivenema. Kokku-
vottes kujunevad tal ajapikku arusaamad teoste tolgitsuse ja muusika-
kultuuri sélmprobleemidest.

Koige selle tulemusena paneb ta jidrgmisel kontserdil rohkem tihele,
motleb védledamalt kaasa.

Sel kummalisel vastuolul, et toimub varasemast rohkem kontserte ja
ilmub vidhem arvustusi, on veel iiks varjukiilg. Nimelt jidb tulevastele
polvedele meie muusikakultuuri arengust puudulik pilt. Filharmoonia
arhiivist leiab uurija ehk kiill kdtte, millised kontserdid toimusid. Aga
kuidas, mis tasemel, selle kohta ei leidu tihtipeale mingisugust materjali.

Mainiksin veel iithte kriitika iilesannet. Kui oli oodata kiilalissolisti
voi -kollektiivi, siis vanasti, iitleme ligi sajand tagasi, meie kandis natuke
ikka tutvustati tulijaid: kellega on tegemist, mida umbes vo6ib oodata.
Praegu saame vaid juhuse libi vahetevahel midagi varem teada.

Aga kas niisugust «d0pideva-arvustust» ei fihvarda kiirustamine, kerge-

kielisus?

Mille iile siis seal peaks nii pikalt arutlema? Tahtis, et puudutataks
peamisi momente — interpretatsiooni taset, kava iilesehitust, huvipakku-
vaid teoseid. Muusika on ikka muusika, iihel hetkel votate ta vastu ja
sama moodi, virskelt, annate oma suhtumise edasi. Arvan, et mitu pieva
arvustuse kallal istuda voib isegi kahjuks tulla, Kriitikut ergastanud
mulje itha norgeneb ja ta hakkab seda moistuslikult tdiendama.

Kas usute, et toelist kunstijanu on voimalik tohusa kriitika abil
kultiveerida?

Nii arutledes ei saa vist piirduda ainult kunstijanu ning -tajuga.
Otsustab iiksikisiku suhtumine {imbritsevasse maailma iildse: kas ta soo-
vib, et see oleks silmale-kérvale meeldivam. Kui jah, siis on tegemist alge-
ga, millele voib toetuda ka niiteks huvi hea muusika vastu. Kui ei, siis
on teda raske mojutada, ja ammugi pole kunstikriitika selleks kohane. Ja
teisalt — on selge, et teatri- voi kontserdisaalis askeldamisega ei pruugi
veel kaasneda siigavam kunstihuvi. Aga iihte olen tdhele pannud: kui
mingitakse kas voi keerulist teost, on publiku vastukajas enamasti ikkagi
tunda erinevus hea ning vihem viirtusliku teose ja esituse vahel.

Kas eesti muusika ajaloos leidub viheuuritud momente, «valgeid
laike» ?

On kiill kirjutatud iilevaateid, kuid monedki etapid ning probleemid
alles ootavad iiksikasjalikumat kisitlemist. Votame néiteks eesti muusika
drkamise aja, nii I laulupeo voi selle eelsest perioodist — spetsiaalsed
uurimused sellest puuduvad.

Meil pole isegi selget pilti liedertafel’liku, st saksa madalatasemelise,
sentimentaalse-ilutseva rahvaliku laulu kiirest levikust ja mojust eesti
muusika arengukidigule. Kédibeseisukoht vididab, et Jannsen oma «Eesti
laulikugas» ja Korberi viisid tegid liedertafel'imuusikale tee ette. Tegeli-
kult hakkasid selle 1dbiloogi eeldused kujunema palju varem. Saksa rahva-
likku laulu kuulis maarahvas moisas. On andmeid, et eestlasest moisa-
teenija voi lapsehoidja opetas sakste lastele mone eesti viisi. Samal ajal
aga pidi ta ju kuulma, kuidas neiukesed ja prouakesed laulavad omi laule.
Musikaalne inimene votab uue kergesti omaks. Edasi, vennastekoguduste
laialdane tegevus algas juba XVIII sajandi I poolel. Nende lauludes on
ohtralt saksa rahvaliku laulu jooni. Ja drgem unustagem veel kaugemat
minevikku. Niipea kui sakslased sisse tulid, t6id nad ka ilmalikud laulud
kaasa.

Lugematud vastastikused seosed ning mojud, mis ja millal domineeris
— koik on vaja libi valgustada eriuurimustes. Ning alles seejdrel saaks
koostada usaldusvaidrse iildpildi.



Aga regilaul?

Eestlased siilitasid orjuses oma vana rahvalaulu. See oli vastupanu-
vahend, mis aitas omavahel jdlle eestlane olla. Ega muidu poleks ta nii
kaua alles piisinud. Koraali laulsid eestlased iisna vastumeelselt, selle
kohta leidub andmeid viimase sajandivahetuseni vidlja. Liedertafel'likud
laulud voéeti omaks, levisid kiiresti. Miks? Sest taheti midagi ilmalikku ka
laulda, vana rahvalaul oli aga tugeva surve all kiriku ja eriti vennaste-
koguduste poolt. Nurgas vanake veel laulis, avalikult aga ei kélvanud.

Ka pulmas mitte?

Pulmas ehk veel kuidagi, aga toimus ka pulmi, kus ei lauldud iihtegi
ilmalikku laulu, vennastekoguduste moju oli nii suur. Kogumisretkedelt
miiletan, et monda maainimest tuli pikalt veenda, enne kui ta julges vo6-
rale regilaulu ette kanda. Péarast iiht matka tulin Rakveres maha, tutvus-
tasin emale iiht-teist saagi hulgast. Seepeale laulis ema mulle terve rea
vanu rahvalaule. Kirjutasin need iiles, nad on mul praegugi alles. Varem
polnud ta neid kunagi laulnud, ikka uuemaid, st liedertafel'likke laule.

Tahaksin veel puudutada iiht keerulist ning rasket kiisimust, mis on
mul viga hinge peal — Jannseni tegevuse hindamist. Olen tédiesti veendu-
nud, et ajajargul, titleme 1869. aastani, tegi ta eesti rahva heaks mitu
korda rohkem kui keegi teine. Me peame aru saama, miks ta pidi kavalalt
kirjutama (kui hésti ta seda oskas). Kindel, et «Postimehe» lugeja sai
kiill aru ja andis Jannsenile tuge voitluses sakslaste vastu. Ja kas oleks ta
saanud jétkata, kui poleks neid kurikuulsaid abirahasid vastu votnud? Me
ei tea seda. Veel 1916. aastal nigin juhuslikult oma silmaga, kuidas
kreisiiilem kuuletus parunile, ehkki tol polnud enam mingit vélist voimu.
Milline md&ju véis siis olla saksa leeril Jannseni ajal!

Aastail 1937/38 todtasite kultuurkapitali stipendiaadina Stockholmi
Kuninglikus Arhiivis, Helsingi raamatukogudes. Mida otsisite, mida
leidsite?

Tahtsin tutvuda sealsete keskaegsete sakraalmuusikakisikirjadega.
Palju ma niiiid teha joudsin, ent mingi iilevaate siiski sain. Igatahes tekkis
mul arvamus, et suur osa Rootsis olevast materjalist on piarit Besti
aladelt. Tiapsem toestamine nouaks aastatepikkust t66d.

Uhtlasi oli minu jaoks viiga tidhtis, et sain osa Stockholmi, Helsingi
ning veidi ka Kopenhaageni muusikaelust.

Enesetidiendusreisideks omandasite soome ning rootsi keele. Milliseid
keeli valdate veel? Kas leiutasite ka keelte dppimiseks isikliku meetodi
nagu lugemiseks iiliopilaspievil?

Kui aus olla, siis ei valda ma korralikult iihtegi voorkeelt. Keelteand
mul kahjuks puudub. Aga héada ajab hirja kaevu. Meil on vidike maa, teisiti
ei pédse kirjandusele ligi ja ei tea iildse midagi. Ega lugemine méningase
abiga sonaraamatult polegi nii keeruline, tuleb vaid iiks kdva algkursus
ldbi teha. Inglise keelega niiiteks polnud ma tegelnud, siis aga tellisin iihel
sojaeelsel talvel tallu Londonist huvitava Sibeliuse biograafia. Teadsin, et
niidal-paar ta tuleb, selle ajaga tuupisin iihe 100-lehekiiljelise algdopetuse
pihe, millega olen ténini kuidagiviisi libi saanud.

Vene, saksa ja veidi ka ladina keel said tuttavaks muidugi 6ppimiste
aegu. Prantsuse keelt 6ppisin koolis vaid aasta, tellisin aga hiljem end
rahvusvahelise muusikaeluga kursis hoidmiseks ajakirju «La Revue Musi-
cale» ja «La Revue Internationale de Musiques. Enne turismisoitu [taa-
liasse votsin ldbi ithe 6piku, piarast lugesin «lI'Unitast» seda, mis huvitas.

Teie igapidevane lemmiktegevus?

Eks need piibud ja popsid valmis nokitseda. Suur puhkus, lubab koik
koormava unustada. Vestja — mitte séna, vaid noaga — olen eluaeg
olnud. Isakodus tegin koige erinevamaid toid. (Praegu polegi vist enam
palju inimesi jdrel, kes veel enne masinate tulekut koiki talutéid on
teinud.) Elu noudis. Liks reha katki — paranda #dra voi tee uus! Méned
maainimesed ei saanud isegi vikatit oGigesti lde otsa, mina aga elasin

s0 meeleldi iiksildasena ja koik jdi enda teha. Korra kiiisin sepa juures



hobust rautamas, edasi sain ise hakkama. See oli endalegi iillatus, seda ei
teinud ka paljud vanad taluperemehed.

Hobune ei kaevanud?

Ei kaevanud. Uks kord, miletan, nagu témbas jalga, vist puutus
nael natuke siigavale. Ta oli mul tore kaval loom, talvel, kui t66d vihe,
lausa vigur. Kui heina viies unustasin miitsi pdhe, nippas iga kord selle
peast ja heitis minema. Kui mérkas, et mul on piitsed kaasas, ei andnud
end koplis kuidagi kédtte. Loomad on iildse targemad kui arvame. Kiinnil
niiteks: astub hobune kriipsu vérra vaost korvale, iitled vaid: «Vaule!» —
ja kohe ta teab, iseenesestmoistetavalt. Inimene ei noustu nii kergesti,
hakkab vastu jorisema.

Kiillap kogute ja peate tihisaks raamatuid.

Ega mul niisamakirjandust palju pole, belletristikatki vihe! Pohiliselt
ikka muusikaalased vdljaanded. Vaga tdhtsaks pean eelkdige neid teoseid,
kust saan vajaduse korral midagi vaadata, kontrollida, vastuse leida. Ega
koike joua meeles pidada.

Viiljastpoolt vaadates iisna uskumatu, kuidas suutsite iiksvahe anda

konservatooriumis kogu ldiine ja vene muusika ajalugu, eesti muusikat

ja veel esteetikat ning kunstiajalugu!

Eks siis, parast soda polnud lihtsalt kedagi appi votta. T66d see tohutu
materjal muidugi ndudis. Miletan, iihel pideval pidasin 11 tundi loenguid.
Aga esteetika oli ju minu eriala iilikoolis, seal 6ppisin ka kunstiajalugu.
Koik see osutus kasulikukski: sain eri kunstiliike ning ajastuid vorrelda,
paralleele tommata.

Temperamentsele muusikasobrale voivad iihed helindid mojuda ilmu-
tusena iilevatest sfddridest, teised eemaletoukavalt. On teil enesel
midagi liigitada esimesse voi teise lahtrisse?

Mul ei luba vist meelelaad kalduda iilem#draselt millegi kasuks ning
muu kahjuks. Moni asi on muidugi enam vastuvoetav : Chopini-vaimustus
kestab mul tdnaseni. Aga kuulan naudinguga ka Stravinskit, Mozartit ja
Vivaldit, iga head heliloojat. Hea muusika on ikka hea muusika. Pealegi,
viga palju tihendab ettekanne. Kehvas esituses ei jata ka Beethoveni
siimfoonia kuigi meeldivat muljet. Selleparast ei tohi rutata kohut
moistma, eriti uudse teose iile, mida tolgitsedes voib interpreet, ilma
traditsiooni toeta, hoopis viltu minna. Ja voib-olla peate ka ise veel natuke
siivenema. Mul endal vottis niiteks tiikk aega, enne kui Schonbergi klave-
ripalad op 11 omaseks said.

Ilukirjandusele esitan tegelikult vist korgemaid ndudeid kui muusikale.
Kuna aega pole kunagi kiill ja mul puudub ka eriline lugemiskirg, siis
keskpéraseid teoseid ma ei loegi, panen kohe kérvale.

Hulkade muusikasiimpaatiad on valdavalt seotud vokaalZanritega. Olete
kiill rohutanud kéikvoimalike muusikate vordsust teie jaoks, ometi
tundub mulle, et kraadike soojemalt raiigite instrumentaalmuusikast?

Pean ausalt tunnistama, et instrumentaalzanrid, eriti kammermuusika
on toepoolest koige lahedasemad. Laitmatu esituse puhul on ooper viga
ponev, voib aga samas ikkagi jiada veidi iihtlustamatuks. Voib-olla héiri-
vad mind muusikavilised komponendid? Kéik peab suurepédraselt sobima,
et tekiks iihtsus. Aga kui keeruline see on!

Tihti peetakse muusika sisuks mitmesuguseid emotsioone. Mind selline
seletus ei rahulda. Muusikas on koige olulisem siiski keskne mote, millest
lahtudes tekib vorm, siinnivad ning arenevad meeleolud. Muusikat on
kirjutatud ka meeleolust vidlja minnes, aga siis on see meeleolu olnud
kandva mottega seotud. Me ei tea tdpselt kuidas, aga keskse motte ldbi on
muusika iihenduses elulisega, reaalsega, koige tihtsamaga meie olemuses.
Need sidemed on iiheks niiteks, et koikjal valitseb loodusest midratud iiht-
sus. Oleme siiski iiksikelemendid looduses, ei pdése me sellest kuhugi.
Seepiarast — mida rohkem igaiiks enda olemusest lahtuvalt annab, seda
rikkam on iithiskond, kogu inimkond.

Ules kirjutanud MADIS KOLK
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Filmikunsti
elementaarse teoreetilise iseloomustamise katse

NEDELCO MILEV

Kulesovi kuulsast eksperimendist Mozzuhhini suure plaaniga' ja Eisen-
steini programmilisest artiklist « Atraktsioonide montaa%»” uusimate struk-
turalistlike ja semiootiliste filmiteooriateni® nieme iihist taotlust:

eraldada filmijutustuse ja iildse dramaatilise tegevuse elementaar-
sed iiksikosad ja

ithendada need iiksikosad orgaaniliseks terviksiisteemiks.

Need kaks aspekti on lahutamatult seotud, sest dramaatiline tegevus
annab esmaaluse filmikeelele ja struktuurilise selgroo igasugusele draa-
makunstile. :

* % %

Inimese soovi kujutada elu liikumist kogu selle mitmekiilgsuses ja
taiuslikkuses voib mirgata kaugest minevikust. Juba iirginimesed taju-
sid ebatdiuslikkust ja vastuolu, mis valitses piilide vahel kujutada tege-
likkust liikumises ja voimatust seda edasi anda teisiti kui liik um a-
tu joonise kaudu. See piiiie tuleb ilmsiks iirgsetes koopajoonistes.

Esialgselt kristalliseerus soov viljendada diinaamikat tegevuse
tdhtsaima ja pingestatuima hetke kujutamisega. Eisenstein toob niite
skiilidi kunstist: jooksvat hirve kujutatakse «ebatoepiraselt», hirve jalad
on tihedalt vastu kohtu surutud. Selle poosi niilik «ebaloomulikkus»
osutus petlikuks. Palju hiljem, juba kaasajal toestati rapiidfotograafia
ja kino abil, et kiirel jooksmisel, ja nimelt hippe kulminatsioonimomendil,
tombab hirv jalad just niimoodi kéhu alla. Jooksu dokumenteeriti foto-
graafiliselt. Teadus toestas, et muinaskunstniku terav silm oli suutnud
tabada seda, mida tdnapieval onnestus fikseerida vaid liikumise ana-
luiitilisel lahutamisel fotograafia ja kino abil.

Aga tegemist oli siiski vaid het ke ga, lilkumise tardunud faasiga,
olgugi et viga viljendusrikkaga ...

Paljudel assiiiiria-babiiloonia ja vanakreeka bareljeefidel on kujutatud
juba ilmekate liikumisfaaside jada, mille eesmérk on luua ettekujutus
tegevuse kulgemisest ajas.

Eisenstein analiitisib selle printsiibi arengut keskaegses idamaade (jaa-
pani ja hiina) kunstis, mille eriparaks on kronoloogiliste piltjutustus-
t e loomine. Niisugune plastiline motlemisviis on juba lihemaks kino ette-
kuulutajaks — see peitub temas semiootilise siisteemina.

Ammu enne Eisensteini uurib Lessing teistsugust liitkumise kujutamist,
mis on voimalik staatilise kujutava kunsti vahendeid kasutades:
erinevate, ajaliselt Adrmiselt ldhestikku kulgevate siindmuste eri faa-
side liitmist tiheks terviklikuks kujundiks. Anatoomilisest ja
fiisioloogilisest vaatepunktist ldhtudes pole grimass kuulsa Laokooni niiol
mitte ainult ebatdepirane, vaid lihtsalt voimatu. Kuid Lessing peab
spetsiifilise kunstilise viljendusrikkuse varjatud pohjenduseks just seda
vilist anatoomilist ebatoetruudust. Sellesse «véimatusse grimassi on sama-
aegselt iithendatud, monteeritud, kui kasutada kinokeelt, mitu jdrjestikust,
lahedast seisundit, mis loovad ettekujutuse protsessist — kangelase
! Vt niit «KuleSovi eksperiments, ENE.

! Vt TMK 1982, nr 7.
* YVt niéit Wollen, P. Signs and Meaning in the Cinema. Bloomington-London, 1969;

Metz, C. Essais sur la signification au cinema, t. 1, Paris, 1962, t. 2, Paris 1973;
12 Metz C. Langage et cinema. Paris, 1971.



fiitisilise ja psiiiihilise seisundi arengust ajas. Laokooni nédol on kujutatud
lihaste liitkumist ja jdrjestikust psiiithilise seisundi muutumist, selle
tunnetamist, algsest valuaistingust kuni valukarjeni. Miimika muutumise
iiksteisele jargnevad faasid on iithendatud tinglikuks tardunud ruumili-
seks iiheaegsuseks.

Jarelikult (me ei hakka tooma teisi arvukaid néiteid): juba staatilise
kujutava kunsti tehnikas voib mérgata lilkumise aimata laskmise ja
tingliku kujutamise kaht péhiprintsiipi.

Esimest neist voiks iseloomustada lihtsa kvantitatiivse kuhjumisena.
Siindmuse mitu iiksteisele jdrgnevat ja eriti kaalukat staatilist
faasi loovad vaataja teadvuses ettekujutuse protsessist — siindmuse
kulgemisest, mida pole voimalik maalikunsti, graafika véi skulptuuri
vahenditega otseselt edasi anda.

Teine neist on keerulisem. Kuhjumine on siin samaaegselt ka
kvalitatiivne. Terviklik kujund (Laokooni nédgu) on iithtne. Koos on antud
ajaliselt eraldatud mikrofiisiognoomia iiksikud elemendid. Ettekujutuse
protsessist — liikumisest ajas — tekitab nende alateadvuslik kon f r o n-
teerumine (montaaz). Méju on vahetu ja spontaanne.

Pohiline ja iihine neis kahes kujutava kunsti vallas oma elujoudu
toestanud printsiibis on see, et nad vidljendavad kindlat piiiiet kujutada
plastiliste vahenditega reaalsuse litkumist ajas ja annavad selle liikumise
plastilise kujutamise pohimudeli.

Uhest kuljest (lihtsa aritmeetilise summana) saavutatakse litkumise
kirjeldav iseloomustus sellele lilkumisele omaste faaside jér-
jestikuse kujutamisega.

Teisest kiiljest (lthtses kujundis iiksikute elementide koosméju abil
loodud t e oses) tekib liikumise illusioon. Kuid Laokooni <elustunud»
miimika pole kirjeldav, vaid sinteesiv.

Esimesel juhul kirjeldatakse liikkumise vilist mehhanismi. Teisel otsi-
takse arengu seesmist toukejoudu.

Juba filmikunstisfiiri iile minnes moodustavad need liikumise kuju-
tamise kaks pohiprintsiipi tema pohikategooriad:

fotograafilisuse kui lilkumise kirjeldava nditamise stiihia ja

montaazi kui liikumise seesmiste seaduspéirasuste avamise vahendi.

Esimestest katsetest kujutada elu liikumises, sellesuunalistest avastus-
test kuni idee tdisvaddrtusliku realiseerimiseni, on ldbitud pikk
tee. Selle iiksikasjalik uurimine ei kuulu meie iilesannete hulka, pliiame
konspektiivselt jilgida vaid péhitendentse.

Kino tekkimise esimene eeldus peitub niisiis mottes panna joonis-
tus liikum a, elustada plastilist kujutist.

Teise kunstilise eelduse leiame idamaade varjudeteatrist, mis tekkis
Hiinas ja levis laialt muhamediusulistes maades. Seal rakendati paikese-
valgusest saadud varju; kujutised, siluetid tekkisid osavast kdteméngust.
Ajapikku teater tdiustus. Kasutusele voeti valgusallikas ja poolldbipaistev
ekraan. Kitemiang asendati siluett-marionettidega. Seda tiilipi nditeméngu
arengu, tdiustumise ja laia leviku ideoloogilised eeldused peitusid koraani-
dogmades, mis keelavad elusolendite vahetu kujutamise. Niditeméng rahul-
das massivaateminguvajaduse ja t6i samaaegselt kunstisse liikuva varju
tinglikkuse.

Esimest korda dramaatilise vaateméngu ajaloos asendati vahetult toi-
miv niitlejatingliku kehatu varjuga. Sellega kaasnes uus kvali-
teet nii nditeméngu tehnikas kui ka selle psiihholoogilises mojujous.
Varjudeteater on psiihholoogilisest aspektist kaasaegse kinematograafilise
vaatemingu otsene esiisa, sest siin tekitati vaatajais ekraanikujutise suhtes
samaaegselt eemaldumis- ja lahenemistunne.

Kujutis on dramaatiliselt elav — selles peitub tema pohiline
sarnasus teatriga.
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Samal ajal on kujutis vahendatud: tegelased pole mitte inimesed,
vaid kehatud varjud. Siin peitubki kvalitatiivne erine v us teatri-
etendusest.

Selles, et silueti tinglikku-ildistavat viljendusrikkust hakatakse
valguse abil elustama, tulebki teatud méidral otsida kinematograafia
esteetilise moéjujou poéhjusi. Oma olemuselt on juba hiina varjudeteater
projektsioon, kuigi primitiivne: valguskiirt kasutatakse lihtsalt,
ilma optiliste seadmeteta. Tunduvalt hiljem leiavad valguskiire fiiiisika-
lised omadused rakendamist nn camera obscura's, sellele optilise lddtse
lisamisel siinnib aga esimene projektsiooniaparaat — laterna magica
(noialatern).

Meelelahutuse maski all rakendati laterna magica etendusi juba ammu
enne kinematograafia teket ka ideoloogia teenistusse. Neid kasutas kirik,
et vaatajat porgu oudustega hirmutada ... Neid kasutas revolutsioon,
et miitologiseerida selliseid tdhtsaid isikuid nagu niiteks Robespierre. ..
Lopuks kasutas neid ka tédnavateater, et nididata uut moodi rahvaliku
farsi ja commedia dell’arte populaarseid tegelaskujusid.

Palju rohkem oli kino tekke tehnilisi eeldusi. Moistet stehnilines
kasutame kéesoleval juhul otseses tdhenduses. Siia kuuluvad filmiteh-
nika ja fotograafia leiutamine ning tdiustamine.

Fotograafia areng on seotud valgustundliku emulsiooni avastamisega.
Juba laterna magica’s kasutati valguskiire murdumise optilisi omadusi
ja naidati hdmmastunud vaatajaile fantastilisi, irreaalseid kujusid.
Enamgi — optilise seadme liigutamine paneb liikuma ka ekraanikuju-
tised: suurendab vo6i wvihendab neid, luues sel viisil kaugenemise ja
lihenemise illusiooni. Selles peitubki ¢noialaternas suur eelis. Kujutav
on <elavs ja vahel ka vérviline, kuid samal ajal efemeerne, liihiaja-
line. See on tema pohiline puudus. Fotograafia loob optika ja foto-
keemia abil pliisivaid ja lisaks sellele t 4 pseid kujutisi. See on foto-
graafia peamine eelis — kujutatavate obiektide usaldusvifirne reprodukt-
sioon. (Kuigi vahel kasutatakse seda omadust hoopis niilise toelisuse
loomiseks, mille taga peitub tegelikult pettus.)

On tdhtis eristada fotograafiat kui mehaanilist printsiipi fotogr a-
feerimisest kui teatava isiku spetsiifilisest eesmérgist ja oskusest.

Fotograafia kui reprodutseerimise mehaaniline protsess on aarmi-
selt objektiivne. Seda omadust kasutatakse meie pievini nidhtuste tipseks
teaduslikuks dokumenteerimiseks. Sel tasandil pakuvad koéik fotograafi-
lised modifikatsioonid (mikrofoto, aerofoto, kiirendatud voi aeglustatud
kinof ot o) spetsiaalseid, «laboratoorseid» tingimusi asjade uurimiseks,
neid pohimotteliselt muutmata.

Sellest erinevalt on fotografeerimine fotoaparaadi voi filmi-
kaamera kasutaja subjektiivsele tahtele allutatud akt. Uksikutel juhtudel
voib see tahe jargida toetruudust ja objektiivsust. Sagedamini aga poé-
rab pildistaja tdhelepanu tegelikkuse teatavatele konkreetsetele kiilge-
dele, avab teatavaid kindlaid omadusi. Samal ajal — kas sihilikult voi
mitte — jdtab ta aga moned teised objektid kaadrist vilja. Ning isegi
kaadrikujutise enda raames on paratamatult koos peamine ja korvaline,
oluline ja vidheoluline. Mis ja kuidas kaadris domineerib, s6ltub enne-
koike fotografeerimise viisist. Juba fotograafia arengu algstaadiumis
eristas tuntud teoreetik S. Kracauer kaht suunda: tépset reprodutsee-
rimist fotograafiavahenditega ning nende vahendite kasutamist loomingu-
liseks iimberkujundamiseks.

Fotograafilise reprodutseerimise tépsus teenib eesmirki jaddvustada
asjade seis silmapilkselt, tabada ja uurida diinaamiliste protsesside ja
ilmingute iiksteisele jirgnevaid staadiume. See osutub voimalikuks vaid
pildistamisaja vihendamisega, mille eelduseks on emulsiooni valgustund-

14 Jikkus ja optika ning fotoaparaadi vottemehhanismide tdiustamine. Areng



toimus paralleelselt. Uksikule vottele kulutatud aja lilhenemine t6i kaasa
selliste mehhanismide leiutamise, mis suutsid erakordselt kiiresti teha
seeria liksteisele jargnevaid fotograafilisi kujutisi.

Otsingud kulgesid mitmes suunas.’

E. Muybridge fotografeeris hobuste liikumist paljude kaamerate iiks-
teisele jargneva toodsseliilitamisega. Galopeeriv hobune pingutas liikumi-
sel peenikesi noore, mis olid ithendatud kaamerate péaastikutega.

J. Jansseni fotopiistol ja E. Marey fotopiiss seadsid fotograafia soltu-
vusse mitte enam objektist (galopeeriv hobune), vaid subjektist.
Fotograaf tegi iiksteisele jirgnevaid votteid juba valikuliselt.

Kvalitatiivselt uus ja erinev oli Marey graafiline meetod, mis seisnes
liilkumise jarjestikuste faaside kuhjamises iihele ja samale plaadile. Kui
iiksikvotetele kuluva minimaalse aja ning jarjestikuse fotoseeria jaad-
vustamise maksimaalse kiiruse otsingud viivad vilja liikumisprotsessi
iksikhetke tidpsele registreerimisele, siis graafiline meetod tegeleb
juba liikumisprotsessi enese diinaamika ja iihtesulamisega. Selles
mottes oldi juba kinematograafia lavel.

Koik need tdiustused on otseselt seotud fotoaparaadi ja fotograafilise
protsessiga. Teine, teataval maidral fotograafiast eraldi seisev suund on
filmikaamera kuiiiksteisele jairgnevatest iiksikutest staatilistest faa-
sidest kujuneva liikumise analiilisimise ja siinteesimise vahendi leiuta-
mine. Kaamerat kui filmitehnika olulist elementi tuleb eristada foto- ja
projektsioonitehnikast (kuigi on ajalooline fakt, et kinematograafia algus-
péevil kasutati tihti tiht ja sama seadet nii jaddvustamiseks kui ka
projitseerimiseks .. .).

Projektsioonitehnika, nagu nigime varjudeteatri ja laterna magica
puhul, eksisteerib kinematograafiast eraldi ja soltumatult. Teatud etapil
liitub ta lahutamatu koostisosana kinematograafilisse vaatemingu —
kinoprojektsiooni.

Fototehnikal on oma iseseisev arengutee, kuigi teatud etapil saab
temast samuti kinematograafia koostisosa. Tédnu fototehnikale saab voi-
malikuks filmikujutise materialiseerumine ja lindile jaadvustamine. See
on universaalsete filmijaadvustuste tekke esimene materiaalne eeldus.

Liikumist analiilisiv ja siinteesiv kinematograafiatehnika («votteapa-
raat») areneb iseseisvalt ja eraldi projektsioonist ja fotograafiast, kuigi
lopuks tingib just nende koigi {ihinemine kinematograafilise
vaateméangu tekke. Viimane pohineb inimsilma psiihho-fiisioloogili-
sel omadusel tajuda ja siilitada vorkkestal kujutist teatud aeg pérast
selle moju loppemist. See on filmijaddvustuste tekke teine tédhtis eeldus.

Inimnigemise nimetatud omapéra oli teada juba vanakreeka ja -araa-
bia opetlastele, aga selle tdnapdevase lahtimotestamise alguseks kaas-
aegse fiilisika poolt peetakse Newtoni ketta ja Faraday poorlevate ketaste
leiutamist. Kui Newtoni ketas pohineb erinevate tajude siinteesi ideel,
siis Faraday poorlevad kettad lubavad fikseerida ja eraldada objekti liiku-
mise i ksikuid faase.

Esimesel juhul kattuvad kujutise vastuvotus ringi erivérvilised
sektorid ja tekitavad valge virvuse illusiooni. Sellele vastupidiselt anna-
vad Faraday kettad teatava faasiisoleerimise teel ritmiliselt kordu-
vast liikumisest liikumatuse illusiooni.

Kasutades poorlevat ketast, mille piludest voib jirgemodda ndha joonis-
tatud galopeeriva hobuse, hiippendériga hiippava lapse v6i mingi muu
korduva liigutuse pohifaase, on Plateau fenakistikoobis ja Stampferi
stroboskoobis juba realiseeritud teatava perioodilise liikumise analiiiisi
ja siinteesisamaaegsuse printsiip. Kui péérlev piludega ketas on liiku-
mist analiilisiva ja siinteesiva kinematograafiatehnika esmaalus, siis liiku-

! Jargnevate kinematograafia seellastegas voib asjast huvitatu péhjalikumalt tutvuda
ka eesti keeles ilmunud Ivor Montagu raamatus sFilmimaailms (Tallinn, 1973).
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mise jarjestikune faseerimine® plaadile vdi trumlile paneb aluse multi-
plikatsioonitehnikale, kus liikumine tekitatakse kunstlikult liikumatute
jooniste seeria abil.

Sellised olid poéhilised kvalitatiivsed eeldused, mis tingisid kinemato-
graafia loomise peaaegu itheaegselt eri maades: Edison Ameerikas, vennad
Lumiére’id Prantsusmaal, Max Skladanowsky Saksamaal jne.

Uus avastus iihendas endas mitmed tehnilised omadused: esiteks
laterna magica tehnika kui projektsiooni jaillusoorse kujutisega
vaatemiangu loomise eeltingimuse; teiseks, stroboskoopilise (Plateau
ja Stampferi) liikumise analiiiisi ja stinteesi tehnika; kol-
mandaks, tdiustunud fotograafia. Kui Plateau kettale ja Stampferi stro-
boskoobile oli litkumine <joonistatuds, siis fotograafiline iilesvote ja lii-
kumise tiksikute faaside taasesitamine mitte ainult ei kinnita ega toesta
liikumise tajumise ning graafilise kujutamise pohimétteid, vaid kasutab
neid laialt ja universaalselt ka praktikas. Foto on klisee — liikumise
tapne jaljend.

Koik seni deldu ei tdhenda, nagu oleks kinematograafia lihtsalt kolme
eespool toodud elemendi mehaaniline kogum. Need tdiustusid vastastikku,
said uue tdhenduse, neile lisandusid uued tehnikasaavutused. Et kergen-
dada jarjestikust pildistamist ja fotograafiliste kujutiste seeria projekt-
siooni, oli vaja rasked ja ebapraktilised fotoaparaadid asendada elastse
perforeeritud tselluloidlindiga. Méeldi vélja vahend fotokaadri perioodili-
seks edasiliikkamiseks ja peatamiseks votte(projektsiooni)hetkel. Tuli
vilja selgitada tiksiku kujutiskaadri nditamise optimaalne valtus. Paljude
tehniliste avastuste ja tdiustuste koosmoéju, samuti laialdane informat-
sioonivahetus viiski kinematograafiliste seadmete leiutamiseni mitmes
riigis theaegselt. Aga nende samaaegsete, rdobiti kulgevate otsingute
fakt ise, nagu ka kinematograafia plahvatuslik levik ja dkiline populaar-
sus, toestas praktiliselt, et vajadus sellise vaateméangu jirele on kiipsenud.
Vaidlused, kellele anda esmaavastaja au, on teataval miiral kunstlikud
ning rahvuslikele eelarvamustele tuginevad. Siiski tuleb tdheldada, et
Edisoni avastus on varasem, kinematograafilise vaatemangu tihiskondlik
levik ja populaarsus saavad aga alguse Lumiére’ide projektsioonidest.

Paljud meie sajandi silmapaistvad motlejad ndgid kino suuri voimalusi
ette juba esimesel kohtumisel tollal veel primitiivse vaateminguga.
Erakordselt lithikese ajaga tunnistas sotsiaalne praktika filmikunsti teiste
kunstidega vordvaédrseks ja muutis ta kaasaegse tsivilisatsiooni tiheks
suuremaks psiiithilise ja esteetilise mojutamise vahendiks. Peale selle
on filmikunst voéimas t66riist ja taiuslik tehnikaabinéu nidhtuste tapsel
registreerimisel ja uurimisel, hindamatu materjal kaasaegsele semiootikale
ja vordlevale kunstiteadusele.

Mida naitab kino kujunemislugu?

Edison ja Lumiére'id nagid eelkdige uue tehnilise avastuse ajaviite-
list efekti, tegelikkuse ¢dubleerimise» voimalust tdnu fotograafia liiku-
mahakkamisele ja «elustumiseles. Muybridge'ile ja Marey'le oli tahtsaim
dokumentaalselt tdpne fikseerimine ja selle abil voimal-
duv kiiresti liikuvate objektide — galopeerivate hobuste, lendavate lin-
dude jne — deskriptiivne uurimine. Emile Cohl paljundas oma lihtsaid
joonistusi, et saavutada «elustatud plastika» (multiplikatsiooni)
efekti. Juba tuntud tehniline leiutis juhtis Méliési otsingud teistsugusele
tasandile: tema seadis esiplaanile liikuvas fotograafilises kujutises peituva
niditeméidngulisuse.

Neist neljast tasandist kujunes filmi eripira. Need olid eeldusteks

' Multiplikatsioonitehnikas nimetatakse «faseerimisekss jarjestikuse joonisteseeria loomist,
mis kujutab teatava liikumise pohihetki (selle iiksikuid faase). Nende jarjestikune filmi-
16 mine ja projektsioon madravad kindlaks lilkkumise iseloomu. (Autori markus).



tema nelja pohiliigi — teadusliku, dokumentaalse, madngu-
ja multifilmi tekkele.

Teisest kiiljest: neid filmikujutise pohilisi omadusi ei saa iiksteisest
taielikult eraldada ei kinematograafia tekkeperioodil ega ka praegu.
Kasutades uut tehnilist avastust meelelahutuslikul otstarbel, dokumen-
teerisid Lumiére’id samal ajal ka neid iimbritsevat tegelikkust: rongi saa-
bumist, todliste vdljumist tehasest, imiku s66tmist, kaardiméngu pere-
konnaringis... Usna varsti muutus selline peresiindmuste kujutamine
ithiskondlikuks tarviduseks. See provotseeris ka komutekitavate iihiskond-
like stindmuste instseneerimise (néiteks soda Kreekas voi iilestous soo-
muslaeval «Potjomkin»). Restauratsioon-néditemiing (digem oleks Gelda —
pseudorestauratsioon) on iiks «dokumentaalse» ja «méngulise» alge iithine-
misviis kinematograafias. Teine viis toob tegelikkuse dokumentaalsesse
fikseerimisse organiseeritud nditemin gu alged. Seda vbis ndha
juba «Kastetud kastjas»: tohutu menu kinnitas vastuvaidlematult filmi
kui néitlejaméangu kasutava draamakunsti varjatud voéimalusi.

Muybridge 1obustas end kiirete liigutuste iiksikfaaside pretsiisse doku-
menteerimisega, seadmata algul endale teaduslikke eesmirke selle sona
otseses mottes. Tulemused iiletasid esialgse kavatsuse: selline liikumise
fikseerimise ja uurimise pohimote sai aluseks teaduslikule filmile.

Ka Emil e Cohli plastilistes eksperimentides peitus suur annus ajaviite-
lisust, ent kunstilis-tehniline printsiip ise — liikumise pohihetkede
faseerimine, koostisosadeks lahutamine ja iildistav integreerimine —
pani aluse multiplikatsi conifilmile.

Meliesi kinematograafiliste etenduste atraktiivsus iiletas nende kunsti-
vaartuse. Niisuguseid filmikeelealgeid nagu <«kahekordne ekspositsioon»
voi «kaamera liitkumine» vdib vorrelda pigem hiiiiatuste kui liigenda-
tud konega. Sellest hoolimata ei ammutanud méngufilm tema toddest
mitte ainult organiseeritud etenduse véimalusi, vaid téuke sai ka puht-
filmilik artikulatsioon — determinatsioon vahetule fotograafilisusele.
Stiihiliselt ja ebateadlikult hakkasid eralduma ka filmi esimesed semanti-
lised iihikud. Sai alguse iiksikute atraktiivsete elementide kujunemine
motestatud ldkituseks.

Nii toimus kinematograafia oluliste omaduste populariseerimine tema
seesmiste erinevuste, erinevate liikide eraldamiseks. Teiselt poolt sai
alguse nendesamade liikide motestatud siintees, iseloomustamaks kine-
matograafia kaht pohilist mé&aratlust: kui kunsti ja kui keelt.

Nende kahe pohiaspekti eripédra tingivad suurel mé&éral kinemato-
graafia tehnilised omadused.”

Liikuva fotograafilise kujutise dokumentaalsed ja teaduslik-uurimus-
likud omadused moodustavad rikkuselt ja mahukuselt unikaalse infor-
matsioonisiisteemi, mis oma tdhenduse iildistamisel ja unifitseerumisel
kujuneb omamoodi keeleks. '

Fotograafiliste kujutiste meelelahutuslikud ja kunstilised iseférasused,
samuti nende korvutamise voimalused annavad uue kunstilise siisteemi,
st mérgivad uue kunsti teket.

Tihti kannab filmiinformatsioon kunstilist iseloomu, filmikunstist aga
leiame mitmekiilgset teavet. Selles moéttes kordab uus «tehniline» kunst
uuel etapil teiste kunstide geneesi. Raske on eraldada muistsetes fallose-
méngudes kunsti meelelahutusest ja naudingust. Veelgi ebamairasemad
on utilitaarsuse, religiooni ja kunsti suhted esimeste koopajooniste puhul.
Filmikunsti oluline erinevus johtub tunduvalt hilisemast tekkest: filmi-

® Nii filmikunst kui ka selle kaudu suhtlemine osutub véimalikuks korgeltarenenud teh-
nika abil, erinedes seega teistest kunstiliikidest ja teistest suhtlemissiisteemidest. Réa#ki-

des filmikunstist, eristame teda televisioonist kui audiovisuaalsete kujundite loomise ja

nende abil suhtlemise teisest siisteemist. Kuid kiesoleval juhul tahame esile tosta tehni-
lise alge aktiivset rolli audiovisuaalse kujundi loomisel, abstraheerudes konkreetsest teh-
nikast, mille abil see saavutatakse — elektroonikast ja fotokeemiast. (Autori mdrkus.)
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kunst tekib siis, kui teised kunstid on juba vilja arendanud oma kunsti-
lised ja semantilised siisteemid.

1929. aastal, kui kino visuaalne keel on saavutanud korge arengu-
taseme, kuulutab Eisenstein <loogika keele» ja ¢kujundite keeles dialekti-
list iihinemist («Perspektiivid»).” Ta seab vastandpoolustele loogilis-
informatiivse ja kommunikatiiv-kujundliku tasandi. Samal ajal vaadel-
dakse neid kui iihe miindi kaht eri kiilge. Eisenstein arendab siiste-
maatiliselt ja jarjekindlalt ideid, mis kisitlevad visuaalse (ndhtava), hiljem
ka audiovisuaalse (nihtava-kuuldava) kujundisiisteemi abil vdljendumise
ja suhtlemise geneetilisi algeid iildistavalt, ndhes eelneva taiuslikku
teostamist just nimelt filmikunstis. Erilist tdhelepanu podrab Eisenstein
filmi <«keelelise» ja «kujundliku» tasandi dialektilisele iihtsusele. Artiklis
«Kaadri taga» jalgib Eisenstein visuaalse kujundi kasvamist siimbool-
seks hierogliiiifmirgiks, «Mitte iikskoikses looduses» aga ka eraldumist
foneetiliseks tihestikuliseks siisteemiks, kus pole enam visuaalset iihtsust
ja analoogiat: ¢konkreetne kujund on tinglik, kuid kujut a v simboolne
marks. Hierogliiifis «nutma» on iihendatud e<silmas ja «vee» kujutis,
samal ajal kui foneem ja grafeem «nutmas asetsevad abstraktsiooni
teisel tasandil. Neil puudub otsene kujutav side nutva silma tege vu-
s e ga, st silmast voolavate pisaratega. Foneemi ja grafeemi vahelisi
ekvivalente ja analoogiaid otsib Eisenstein mitte plastilis-kujutavalt, vaid
muusikaliselt tasandilt. See on erakordselt perspektiivikas idee.
(Pohimottelise tdhtsusega on ka Erwin Panofsky® uurimused tinglikest
keelemoistetest kujutavas kunstis, avaldatud tema suurepirases teoses
«Ikonograafia ja ikonoloogia».) Oma kiipsetes teoreetilistes toodes analiiii-
sib ja iildistab Eisenstein audiovisuaalse kujundisiisteemi semiootilist
eripdra, iiha vabamalt opereerides paralleelidega mitte ainult kujutavast,
draama- ja sonakunstist, vaid ka muusikast ja isegi hadle vonkumise
fiitisikalisest valdkonnast. Ning jouab jéreldusele: «Nii selgub, et jirje-
kord, mis Dantele niis vaistlikult loomuliku seaduspidrasusena, osutus
tﬁepoolegt seaduspiiraseks ja orgaaniliseks ka fiiisikaliste tdppisandmete
pohjal.s”

Filmi koostisosade audiovisuaalse iihendamise iiheks terviklikuks
kujundisiisteemiks vottis Eisenstein kokku terminiga «muusikaline kompo-
sitsioons'". Eriti sisukas ja niitlik on tema vérdlev-strukturaalne Puskini
poeetiliste teoste (¢«Ruslan ja Ludmillas, <Poltaavas) analiiiis.

Uldistused omandavad siin pohimottelise semiootilise tihenduse.

Seos visuaalse, sonalise ja muusikalise kujundi vahel on kolmainsus-
lik. See peegeldab iihtse heliseva ja ndhtava tegelikkuse eri aspekte.
Visuaalne vorm on omane kujutavale kunstile. Helisev — muusikale
(selle sona laiem as mottes). Sona on eriliseks keskpunktiks konkreetse
kujutava ja abstrakise muusikalise alge vahel informatsiooni poolest,
mida ta endas kannab ja edastab. Uhest kiiljest kirjeldab sona konkreet-
selt ja o m a m o o d i niitlikult. Teisest kiiljest mojub ta iildistav-muusika-
liselt (ldbi intonatsiooni ja riitmi). Nende kahe omaduse tdisvaartuslik
ja vordviadrne kooseksisteerimine ilmneb kdige orgaanilisemalt luules.
Luules on iihendatud kujutuslikkus (mitte ainult vahetu, so plas-
tilistele, vaid ka kaudne, so sonakunstidele omane) muusika emotsio-
naalselt motestatud véljendusrikkusega. Skemaatiliselt voiks eri kujundi-
siisteemide kolmainsuslikku seost kujutada nii:

: C.M.Dfisenmreii n. Habpaunsie coun T.2. M 1964, c. 43.

Ervin Panofsky (1892—1968) — saksa-ameerika kunstiteadlane; 1926 —1933 professor
Hamburgis, hiljem Princetoni iilikooli juures. Avaldanud péhjapanevaid téid kunsti vormi-
g,ia.loo ja ikonograafia alalt. Péhjalikult uurinud ms Diirerit.

C. M. Diisesmre i n. Habpanune counnenns, 1. 3, c. 316. Tsitaadildik selgitab tiis-
hidlikute jarjekorda helisageduse péhjal (I, E, A, O, U), mis erineb tdhestikulisest jirje-
korrast (A, E, I, O, U). Probleemi aluseks on Dante traktaat «Convivios («Pidusddks),
‘nida Eisenstein oma reiiiloengutes korduvalt tsiteeris. — Toim.)

"C. M. 9fisenmrei n. Habpaunsie counnenns, r. 2, ¢. 351,




muusikaline kujund

poeetiline
e kujund TS—

visuaalne kujund < proosalis-sonaline kujund

Eisenstein nditab veenvalt sellise kujundisiisteemi (poeetilise motle-
mise) struktuurset ldahedust plastilise ja montaazilise filmimotlemise
printsiipidele.

Tegemist pole 1920. aastate ¢poeetilises kino avangardistlike vaadete
hilinenud taassiinniga, vaid kvalitatiivselt uue lihenemisviisiga, teoree-
tiliste printsiipide (millele rajaneb niiiidisaegne filmikunsti audiovisuaalne
siintees) ja filmikunsti pohiliste struktuuritithikute — elementide ja
komponentide — teadusliku formuleeringuga. Eisenstein jouab
kaugele ette OIIOA3’i ' eksperimentidest ja ennetab ka enamiku XX sajandi
teise poole strukturaallingvistiliste filmiteoreetikute seisukohti.

Suurema osa filmilingvistiliste teooriate piiratus seisneb verbaal-
sete sonaliste elementide (nagu neid lingvistika nende ot seseskitsas
tahenduses kiésitab) ja visua al-filmiliste tdhendussonade (hiljem téie-
nevad need ka helilise informatsiooniga) analoogiate bukvalistlikus ja
iithekiilgses tolgendamises, kuigi viimaste komplitseeritud ja mit-
metdhenduslik audiovisuaalsus annab alust mitmekiilgsemaks lédhene-
miseks.

Kiisimus pole iithe voi teise filmi semiootilise teooriasuuna eelista-
mises, vaid kinematograafia audiovisuaalse olemuse jaoks sobivates objek-
tiivsetes metodoloogilistes eeldustes.

See pilguheit kinematograafia geneesi pole kaugeltki ammendav aja-
looline sissejuhatus, vaid kahe pohiprobleemi pelk kisitlus, puudutades:

1) vordlevat, stadiaalset, kolmainsuslikku sidet

a) objektiivse tegelikkuse,

b) tingliku kunstilise kujundi, =

c) abstraktse semiootilise méargi vahel;

2) audiovisuaalse filmikujundite siisteemi keerukat semiootilist 1ii t-
olemust ja selle péhilisi struktuuriiihikuid: elemente (filmikuju-
tise siinteesivaid informatsiooniiihikuid) ja komponente (ana-
liiiitilisi, tooprotsessis eraldatavaid, kunstilise informatsiooni raami-
desse kuuluvaid koostisosi). _

Elementideks on: rakk-kaader, plaankaader, montaazifraas (stseen) ja
episood. .

Komponentideks vastavalt: stsenaarium, reZii, kujunduslik lahendus,
niitlejaming, muusika ja heli.

Loomulikult séltub probleemide kisitlus nii elementide kui ka kompo-
nentide tasandi nendesamade struktuuriithikute maaratlusest.

Meie sissejuhatus piirdub vaid iildjoontes kolmeetapilise ldhenemis-
viisiga: objekti konkreetsest tajumisest ldbi tingliku kunstilise kujundi
selle abstraktse mirgilise tolgendamiseni.

Eesmirgiks polnud seatud terviklik ja koigis punktides toestatud
kirjeldav teoreetiline iseloomustus. Tegemist on pohiideede konspektiivse
iilestihendusega ja kinematograafia elementaarse teoreetilise iseloomus-

tamise katsega.
' Bulgaaria keelest (ajakirjast «Kunouswycrsor 1982 nr 1)
- tolkinud MARE ZANEV A

T OmOA3 — liih. Luulekeele Teooria Uurimise Uhing, mille moodustasid Petrogradis
a-il 1916—1918 lingvistid ja kirjandusteoreetikud (0. Brik, V. Sklovski, E. Eihenbaum,
J. Tonjanov, R. Jakobson jt). Nad piiiidsid luulelt eemaldada miistilist oreooli ja moadta
poeesiat tdppisteaduslikult (just siin voeti algselt kirjandustecorias kasutusele termin
evoorituss). Uhinguna tegutses 1920. aastate lopuni, tema liikmete rajatud vormiuuri-
muslikul suunal on ‘aga olnud hilisem suur rahvusvaheline mdju (rew: criticism’ile,
strukturalismile jt).
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Moskvas balletikonkursil

AGO HERKUL

Kaksteist tdismetraaZilist balletiohtut, drajaotatuna 16 kalendripie-
vale, 42 ballettmeistrit ja 81 balletiartisti — sellised on arvulised nditajad
1984. aasta maértsis Moskvas toimunud iileliidulise ballettmeistrite ja
-artistide konkursi kohta. Arvud on suured, kuigi viiksem osavotjate arv
oleks tulnud, nagu tihti, asjale kasuks. Hulk noori ja virskeid esinejaid,
kellest esikoha jagamisega 16petasid krasnojarsklanna Natalia TSehhovs-
kaja ja meie Kaie Korb. Optimistlikuks jirelduseks, et 1984. aasta Moskva
konkurss oli vist viljakamaid meie kodumaises balletis, ndib olevat kiillalt
pdhjust. Kéik need tosin konkursipideva polnud loomulikult vérdsed: nii
moénegi plirgija debiiiit piirdus esialgu veel hea tahte ja julge ettevotmi-
sega, aga seda, et Kaie Korb on Noukogude Liidu esimene baleriin, ei jul-
genud arvatagi.

* % *

Konkursi esimesed viis pdeva kuulusid ballettmeistritele. Ballettmeist-
rite konkursi muljetes on alati midagi kaootilist, rohkem subjektiivset kui
objektiivset, rohkem andumist laval toimuvale kui selle analiiiitilist oman-
damist. Koike esitatavat néded esmakordselt ja palju siis ikka iihekordse
vaatamisega haarata suudad. Mondagi, mis esimesel vaatamisel huvi ei
dratanud, peaks nidgema veel kord. Kuid vaimustuda koigest sellest oli
raske. Uks pdhjus peitub kiill minus endas. Hulk aastaid eemal Moskva
pulbitsevast balletielust . .. ja niiiid siis uudistan, mis on mis? Kes ja kui-
das? Ja ikkagi ndgin nende pdevadega palju sellist, mida just ilmtingimata
konkursitasemel ndgema ei peaks. Lausa tiilitavaks muutus balletiminia-
tuurides teeside tasemel esitatav «sisu». Sageli on moneminutisse minia-
tuuri surutud draama, millest jatkuks materjali mitmeks vaatuseks.

Tunded ja motted pdrast esimesi konkursipdevi olid vastakad. Saalist
lahkusin koorma ¢aga»-dega — nii poolt kui vastu, ja otsisin kriteeriume,
millega ldheneda ballettmeistrite lavastustele (kuigi kammertoonina heli-
seb ballettmeistrite poud).

Zirii jattis esikoha rahumeeli vilja andmata ja resiimeeris, et ballett-
meistrite konkurss on énnestunud, lihtudes lohutusest, et ebaénnestumine
see siiski ei olnud.

Kriteeriumidest tahaksin veel niipalju delda, et konkursi lopul tekkis
korraga mote: kriteeriumide isoleeritus ballettmeistrite loomingu hin-
damisel ongi viimaste hddade ja raskuste peamine pdhjus. Arvatavasti
ballettmeistrite endi kehtestatud kriteeriumide jirgi 6nnestus ka seekordne
konkurss. Sest ta polnud halvem neljast eelnenust. Tal olid omad voorused
ja puudused. Nii tekivadki enesega rahulolu meeleolud. Kuid vaatajana
motled, kas teinekord pole sdfirane kordaminek iisna kiisitav?

Ballettmeistrite miniatuurid kujutasid endast laboratoorseid katsetusi
niiiidisaegse koreograafia sisu ja keele valdkonnas. Piiiidu poeetilise, roman-
“tilise balleti poole, tema Zanrilise spetsiifika, t a nt s u kui péhilise viljen-
dusvahendi taassiinni poole.

Kuid koik ndhtu ei kujutanud midagi sihikindlat otsingute vallas.
Lavastajad ei ndi ise uskuvat enda poolt pakutavasse siiZeesse, tegevus-
loogikasse. Sageli lihtsalt markeeritakse lavale koreograafiliste kombinat-
sioonide abil kdige hidapirasem tegevus. Puudu jdi mitte ainult dramaa-
tilisest liinist, vaid ka vaateméngulisusest. Uks koreograafiline siiit val-
gustatud voi peaaegu valgustamata laval jargneb teisele, sekka lausa
erialast kiilindimatust. Kahjuks saab ju métet, tegevust balletinumbris
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Konkursil vohas traagilisus ja tihendusrikkus (aga kas selle taga midagi
ka oli?), eneseotsimine ja iildine liikumisvaesus. Oli iiheselt vidljendatud pol-
gust kdige vastu, mis koreograafias olnud enne «mind»s. Eitati klassikalist
vormi, seda ilmselt ise tundmata, tehti iildistusi ilma konkreetsuseta,
esitati teese, mis jdid toestamata.

Koondmuljeks jdi: ballettmeistrite erinevad ja tihti diametraalselt vas-
tupidised katsetused (kaugemale iildjuhul ei joutud) nii sisu kui ka viljen-
dusvahendite poolest. Selles on nii head kui ka halba, on ballettmeistrite
loominguliste varude ammendamatuse tunnistust, ent ka kahtlust peatsete
leidmiste suhtes.

Auhinna saanud ballettmeistri Renat Ibatullini klassikalise tantsu vil-
jendusvahenditel baseeruv «QOdiisseia» (A. Gevorkjani muusika) oli vahest
koige tugevam, kodige vaieldamatum. Oma kiillastatud emotsionaalse sisuga,
mis oli avatud lakkamatult voolava tantsu kaudu, kehastas see miniatuur
koige jadgitumalt konkursi ideaali — esteetiliste normide taassiindi tant-
sus.
Kiievlase Vikior GatS3enko «Andestage — ebadnnestus» (A. Snitke
muusika) pidi kujutama endast paroodiat inimliku armastuse ja naiiv-
selt moistetud ning halvasti lavastatud balleti pihta. See oli toesti
«paroodia» — paroodia naiivselt moistetud paroodia pihta. See kahekordne
eesmérk jiattis 16puks lavastuse eesmérgist hoopis ilma. (Kui mitte lugeda
auhinnani joudmist eesméargiks.)

G. Sviridovi muusikat <«Et see ei korduks» on katsetatud korduvalt
lavastada. Moskvalase Nikolai Anohhini lavastus joudis laureaatide hulka
ja margistas otsustavat loobumist klassikalise tantsu kaanonitest ja
poordumist ainult plastiliste vdljendusvahendite poole. «Et see ei kordukss,
G. Sviridovi «Vene laul» Lilja Sabitova ja D. Sostakovitii «Neljakiimne
esimene» Svetlana Voskressenskaja seades olid kahtlemata kogu konkursi
huvitavamad numbrid. Kuigi koigi kolme omapiira pohines puhtvilisel,
tehnilisel kiiljel, puutumata asja sisulist poolt. (Minule see vdline novaator-
lus loppkokkuvottes polnud vajalik.) Lahendatavat teemat, globaalset konf-
likti on voimalik kehastada klassikalise tantsu vahenditega tugevamalt,
loogilisemalt ja palju erutavamalt. Niis, et klassikaline tants oleks
suutnud anda hoopis laialdasema viljenduse neile libielamistele, mis olid
haaranud miniatuuride kangelasi, ning muuta iihe teema ja kontrateemaga
antud konflikti palju mitmekiilgsemaks ja teravamaks. Neisse kolme
miniatuuri kdtketud sisu ei suutnud kanda tema autorite loodud suurt ja
(isegi) pretensioonikat pealisehitust. Ja sellepdrast asendas siin sisemist
konflikti alatihti siindmuste lihtne illustratiivne kujutamine.

Ballettmeistrite konkurss ei joudnud vélja katsetuste staadiumist.
Selles, et tdnapédeva ballett neid iiritusi vajab, ei kahtle juba ammu enam
keegi. Ja tode, et ebadnnestumisteta pole avastusi, ei kutsu samuti esile
kahtlusi. Eespool oeldud kriitilised mérkused ballettmeistrite konkursi
kohta ei tdhenda tehtu ldbikriipsutamist. Kuid ndhtu sundis métlema tee-
made lihtsustatud tolgendamise tendentsile, sellele, et pretensioonikas
miniatuurinimetus ei muuda neid veel kunstiliseks ndhtuseks.

* % ¥

Konkursi teise osa, 81 balletiartisti voistutantsimise l6pptulemuse
voib kokku votta paari sonaga — vaimustav, hiilgav. Need sonad on sama-
aegselt vaheiitlevad ja kolavad arvatavasti valjult, pretensioonikalt, kuid
erakordne on ka Kaie Korbi ja Natalia TSehhovskaja joudmine Nouko-
gude Liidu baleriinide tippu. Pirjatud said Tallinn ja Krasnojarsk, seda 81
osalenu hulgast Moskvast, Leningradist, Kiievist, Permist, Jerevanist,
Minskist, Bakuust, Alma-Atast, Donetskist, Novosibirskist, Saraatovist,
Tseljabinskist jm. 3z

Olen siigavalt veendunud, et alguse forte fortissimo ei ole ainult Kaie
Korbi tormilise menu kohisev jarelkaja. Kaie Korbi konkursivéidul on oma
koht eesti balletikunstis ja see on oluline etapp meie balletis tervikuna.

Konkursi reglemendi kohaselt koosnes esimese ja teise vooru kava
koreograafilisest klassikast, mis on iga baleriini kool ja kasvataja. Kes
lihenes esimesele voorule igavalt ja nigelalt, selle esinemine siia ka 16ppes.
Enamik palju kordi esitamisele tulnud pas de deux’sid oli tantsitud-repe- 34
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teeritud Aravahetamiseni iihenioliseks, kaotanud koik koreograafilised
niiansid.

Oli kiillaga adagio’sid, ja pas de deux’sid, mis esitati iildiselt kenasti,
millele ei osanud vastu vaielda. Aga mingi kaasaelamisvidrelus tekkis
siiski haruharva. Duetid ei kasvanud vilja psiihholoogilisteks portreedeks
— neis viljenduvad tunded olid iiheselt moistetavad. Variatsioone tantsiti
ildjuhul puhtalt, tempokalt, aga «pipratas, rohkem kooli- ja teatritreenin-
gule sobivalt. Palju kordi esitati «Giselle'i» II vaatuse pas de deux'd,
midagi uut aga ei suutnud siin keegi Gelda. Tolgendused olid kusagil
«Luikede jirves» ja «Giselle’i» vahepeal. Vaimsust, mida «Giselle'ist» ootad,
ei saavutanud sel konkursil keegi. Selleni joudmist segas ka ebasobiv lava,
kulissideta ja ebamiirase kujuga, just nagu ohuta, mida «Giselle» aga
nii viga vajab. Parima lahenduseni joudis kolmandas voorus Moskva paar
Svetlana Tsoi (16puks konkursi IT koha omanik) — Vitali Artjuskin (noor-
mehe koolitee algas Tallinna Koreograafiakoolist). Nende tants oli per-
fektne, koikidest «Giselle'i» esitanuist kdige tdiuslikum. Oli joont, hiilga-
vat tasakaalu, peent jalgade to6d. Veidi vajaka jdi vahest ohulisusest. Ja
mis peamine — 8. Tsoil— V. Artjuskinil oli jarjekindel, loogiliselt kasvava
arengujoonega rollikontseptsioon (ehk isegi omapérane?), kuigi esimeses
ja teises voorus jdi puudu sdravusest.

ITI koha sai ka minsklanna Inessa DuSkevitd (esimeses voorus «Don
Quijote» pas de deux, kolmandas ¢«Luikede jdrve» III vaatuse pas de deux).
Temperamentne, noor ja virske (kompliment, mis balletis kahjuks trafaret-
seks kulunud), lausa silmatorkava tantsuviarskusega; koike jalgid tema juu-
res erilise ahnusega. Niide, kus klassikalise tantsu leksikon ei piirdu ainult
balletiliku virtuoossusega (see on kahtlemata olemas), vaid tdnu kultuurile
ja veel millelegi omandas L. Duskevitsi tants esteetilise vadrtuse. III kohaga
l6petas kiievlanna, Ukraina NSV teeneline kunstnik Tatjana Borovik. Esi-
mese vooru <«Korsaari» pas de deux's meeldis ta oma koolitatuse, siiruse,
hingestatusegagi. Ehkki kohati, eriti teravates, viikestes sammudes vois
tajuda, kui raske see partii talle on. Hiljem tulid ilmsiks veel vajakajidimised
hiipetes. Kogemused ja voimed lubasid tal esineda korralikult, hoolikalt
samme sooritades, panemata siiski iihtegi neist sirama. Kéige kurvem oli
kolmanda vooru <¢Esmeraldas-katkend — tekkis tunne, nagu vaataksid
balletikooli 6. klassi last (kiill vaga piiiidlikku), ent ikkagi last. See oli ainult
tantsu kondikava, ta tantsis samme ja noote.

Ténu hiilgavale esinemisele kolmandas voorus pilvis esikoha jagamise
Natalia Tsehhovskaja, kelles on palju véluvat naiselikkust, véltsimatut sii-
rust, nooruslikkust. Kui palju nakatavat tantsuroému oli tema duetis
Vassili Polusiniga! Lavaliste eeldustega — kasv, vidlimus — pole loodus
N. Tsehhovskaja puhul koonerdanud. Ja peamine — sarm, siiras nakatav
sarm. Lava oli tdis tema naeratust, ja jumal tdnatud, see polnud balleti
stampnaeratus, vaid selles oli isikupéra. Temast lausa hoovas tahtmist olla
laval ilus. Tdnu N. TSehhovskajale — V. Polusinile avastasin enda jaoks
«Uinuva kaunitari» Sinilinnu ja printsess Florina pas de deux — histi
virske, kevadise, tumestamata, absoluutselt pilvitu nooruse ja kevade
kujundi. Kool on N. Tsehhovskajale andnud korraliku, tundub, et maksi-
maalse klassikalise vdljadppe. Koiges oli (mododukalt) teravust, (lavalist)
joudu, (ddrmist) tdpsust; hingamine kiites, kehas, kded tdiesti krambivabad.
Tema tantsus oli palju ideaalse vormiga tuure, olid filigraanselt tdpsed
lopetused, adagio’s ilus aplomb, sujuvus. Vahest ainult hiipe on veidi-veidi
raskevoitu. N. TSehhovskaja— V. Polusini volu suurendasid vaoshoitud
zest, lilaldamata poosid, rafineeritus kdige paremas mottes, hddletu tants,
ainsagi vale noodi puudumine vooru viltel!

Loosi tahtel lopetas koik konkursi voorud Kaie Korb. Esimesse vooru
oli 6nnelikult valitud Acteoni ja Diana pas de deux balletist «Esmeralda»
(A. Vaganova lavastus, N. Dudinskaja repetiitorit66). Valjatulek algab 6nne-
liku naeratusega (nagu peabki heas balletis olema), K. Korb on ilus, armas,
voluv, noor. Koik on omal kohal ja viljatulek toesti ilus. Kohe koélas ka
aktiivne, tihe aplaus, konkursil seninidgematu juhus. Adagio’s onnestub
koik, partneriga sooritatakse kuni 10 piruetti. K. Kérbi Diana variatsioon
ja kooda jdid tal konkursi klassika poolelt parimaiks: puhtad tuurid, palju



raskeid, mitmekordseid pdordeid. K. Korbi partner V. FedortSenko tants,
~ mis «Estonias» laval on vahel olnud klassikas kahvatuvéitu, oli seekord
" tdpne, korralike hiipete ja tuuridega. Pas de deux lopul kutsuti neid viis
korda kummardama ja mulle tundus, et K. Korbi ja V. FedortSenko
nédost vois lugeda iillatust. R66mu muidugi ka. Teise vooru, mis kahjuks
liks pohiliselt sahiseva fonogrammi saatel, joudis K. Korb liidrina.

Vastavalt konkursi tingimustele tuli niiiid ithel kontserdil esitada kaks
noéukogude koreograafi lavastust. K. Korbi repertuaaris olid leningradlase
Boriss Eifmani seatud «Kaheh#ilsus» «Pink Floydi» muusikale (partneriks
ViatSeslav Muhhamedov Leningradist) ja katkend Igor TSerndSovi seatud
E. Lazarevi «Antoniusest ja Kleopatrasts. Onnestunud repertuaarivalik.
Hinge jdi aga kibestumispisik, miks keegi meie vabariigi ballettmeistri-
test — M. Murdmaa, E. Suve, U. Vilimaa, T. Hirm — ei lavastanud Korbi
jaoks konkursirepertuaari.

Boriss Eifmanni «Kahehidilsus» mojus koreograafilis-graafilise plaka-
tina, mis veenis oma terviklikkusega. Iseasi, kas see suutis pakkuda suurt
elamust; mulle isiklikult mitte. Kuid K. Korb—V.- Muhhamedov andsid
maksimumi. Niitleja ja tantsija K. Korb olid iiks tervik. Tdiuslikult viimist-
letud plastiline joonis, terav ja tdpne tants, hoogsus, iilidiged rohuasetused
K. Korbil—V. Muhhamedovil oli, mida endaga lavale tuua.

Konkursi teise vooru lopetanud katkend E. Lazarevi «Antoniusest ja
Kleopatrast» kujunes hiilgenumbriks ja sisuliselt pdrjas K. Korbi iildvoidu.

K. Korb oli Kleopatra varbaotsast sormedeni, valitseja ja naise keerukas
sulam: plahvatusohtlik, hetketi hirmuératav, ja ometi kaastunnet tekitav.
Mille poolest? Voib-olla seetdttu, et mask, mis talle juba siindimisel pédhe
on surutud (kullatud kroonivork), ei lase teda kunagi vabaks? Kleopatra—
Korb ilmub kuidagi nihtamatult, ootamatult Antoniuse (V. Fedortsenko)
selja taha. Ussina vilksatab Antoniuse ndo ees ta kisi. Siis sirutub ta
jalg korgelt kiiljele. Ta péérdub Antoniuse ette, seljaga tema poole.
Antonius kergitab teda taljest nagu rasket kivikuju (jalalabad on jaigalt
otse). Paar sellist lithikest tantsufraasi, milles Kleopatra osaleb peaaegu
osavotmatult, «tummalt» ja siis jairsku tundeaktiivne poos ja dueti tormav
tempo, lausa bakhanaalne riitm. K. Korb tantsis seda tehniliselt koige
noudlikumat 16iku puhtalt ja tdpselt. Jirgneb Kleopatra—naise, kohati
naise—sfinksi monoloog. See algab kui metsik vihasoost, teravate, ohku
piitsutavate hiipete kaskaadiga — kiire ja jarsk staccato varvastel. Edasi
monoloogi adagio-osa: spagaadid, painutused, poosid, aeglased battement'id
ohku. Kleopatrat piinavad motted, naise motted. Hetketi tahad talle kaasa
tunda, hetketi on ta aga kohutav, hirmuératav . .. Suursugune ja hale iiht-
aegu. Siis plahvatab: ei! eil ei! — uus hiipete kaskaad. Ma pole vang!
Minu k#es on veel lisarelv — ma olen naine.

Selline esinemine veenis, kui siigav ja kiips on praegu K. Korbi vaim ja
kui tdiuslik on tema tehnika! Hiammastav ja harva esinev mastaapsus nii
hapras olendis kui baleriin.

Mirkimata ei saa jiatta V. FedortSenko Antoniust, kes oli ideaalne part-
ner: priimabaleriini ta iile ei tantsinud, kuid ei kahjustanud seejuures ka
Antoniuse rolli voi stseeni tervikuna.

Pika konkursi teine pool tugevdas veendumust klassikalise balleti
ammendamatus rikkuses ja noore eesti baleriini kunstilises kiipsuses.
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Hilja Varem
NAITLEJA ELU

— milline nimi!

MERLE KARUSOO

O'Neill, «Elektra saatus on lein» Noorsooteatri vabadhulavastusena (lavastaja Merle Earu-
soo), 1982. Hilja Varem — Christine Mannon.

Elu iiks kohutavamaid kutseid on
lava kutse, eriti kui ta kutsub -naist.
Kolmekiimnenda eluaastani wvo6ib end
alustajaks pidada, neljakiimnendani
voib aidata oreool véi piiratus, sealt edasi
on ummisjalu sddst, mitte alla vaa-
d ata, mitte vaadata ka liles, ja ma
arvan, et tdhe enesetunne ei erine aut-
saideri omast, molemad teavad seda ja
see teeb tasakaalupunkti veel tabamatu-
maks. Moodupuud ei ole, ei ole mddodu-
puud, enesetunne on ainus, mis
meid lohutab ja julgustab.

Jah, me oleme lapsed — igapéevast
ennastkinnitavat lohutust ja julgustust
noudvad. Koik meie — inimesed. Rusi-
kad rullis, irikoned hambus, trdis tas-
kus — need on suurte inimeste mén-
gud, ja nii voidu kui kaotuse puhul vaja-

A. Saare foto

me koige selgemalt seda, mida ainult
laps enesestmodistetavaks pidada julgeb
— armastust.

Kui muude suurte inimeste miangud
on enesekaitse ja enesepeitmine, siis néit-
leja mdng on eneseteostus ja eneseava-
mine, ja loomulikuks teeb selle ainult ar-
mastus.

Kui lavastajad voi esseistid rasgivad
nditlejast kui lapsest, siis peavad nad
silmas nende tujukust, kui riidgivad
armastusest, motlevad nad om a suhtu-
mist. Ma pole kindel, et see on kéige olu-
lisem. Hea on muidugi armastada, see
on ennastkergitav ja padstvamgi tunne
kui armastatud olla; aga {ihistéds kipub
see muutuma kaubaks, mille vahetus-
vddrtus on sonakuulelikkus. Niitleja ise
teab seda véga histi ja sellepédrast hoiab



ta ennast parajal kaugusel just nendest,
keda ta oma minguks koéige enam
vajab ja kellest ehk koige rohkem hoolib.

Ma olen koos noorema pdlve niitle-
jatega ldbi elanud armastuse kidakeelsu-
se ja armastusvadrsuste naeruvéirsuse,
kui meie rajad hakkasid kokku puutuma
eesti teatri peateega ja me tohtisime
téotada koos Velda Otsusega. Igaiihel
meist on oma tdhtis inimene, kelle pealt
hakatakse moistma teatri suurust ja
omaenese molekulirolli.

Olen palju sodinud sonu peas ja pabe-
ril ega leia neid, millesse piilida inimese
tdhendust. Kunst ja inimene alluvad
hasti analiiiisile — teatud piirini, sealt
edasi on kogu tarkus tobe. See on ehk
aeg, mida need inimesed kannavad ja
mille sidra iihel tabamatul hetkel koéigini
kumama hakkab. Elatud elu. Peegelda-
tud ajad, mida peegel miletab. Eesti
tdnases teatris on sellisteks tdhtsateks
inimesteks Velda Otsus, Lisl Lindau ja
Ants Eskola.

Nooremad ei ole enesesse veel kont-
sentreerinud a e g a, see kuma algab alles
teatud bioloogilises vanuses ja kétkeb
eneses paratamatult ka loojangukiirguse
sugestiivsust. Me laseme end teatris — ju
siis ka elus! — wvallutada, tott-delda,
ainult kahest inimimest: tousu eredu-
sest ja loojangust: suurejoonelisest, val-
timatult valusast. Minu jaoks jadib selle
koige ilusamaks niiteks 60-aastase Ants
Eskola Hamlet, sest siis ma médistsin
seda. Keskpdeval on pidikesel tarbimis-
védrtus, ja kuigi nii oodatud siin péh-
jamaal, on ta sagedamini tiilikas: kuu-
malained, dikese-eelne ahistus, kahjulik
ilma mustade prillideta. Niitleja ei tea,
ei saa ega tohigi teada, kes on ta homme,
sest ta on aja peegel ja homse aja kohta
voime ainult loota, mitte teada. Kui
kaob peegeldusvoime, kaob ka niitleja,
aga homseks ennast kindlustada ei saa
mitte millegagi. See on naiitlejakutse
suurus ja kohutavus.

Ja ometi osatakse leida hoiskesonu
ka 50 aasta juubeliteks. Neid versta-
poste on eesti draamanditlejate teel ta-
navu nagu igal teiselgi aastal vahe, ta-

G. Priede, «Kuigi on siigis» Viljandi «Ugalas»
(lavastaja Aleks Sats), 1958. Hilja Varem —
Elga, Einari Koppel — Valter.

navu siiski eriti vdhe: Ester Pajusoo ja
Hilja Varem. Siin on niiiid see omaaegne
auk teatrihariduses, teatrikultuuri jarje-
pidevuses.! Rohkem nagu alati on 40,
siinnipdevi: Helle-Reet Helenurm, Vil-
lem Indrikson, Kaarel Kilvet, Marje
Loorits, Andres Ots, Ly Rebbas, Toénu
Saar, Lii Tedre. Meie biograafiasse on
aeg sisse kirjutatud juba siinniaasta
ndol, meie piisimine ja tdhendus ehk
selginevad avalikustatud juubeliteks.
Esialgu tuleb endale aru anda, et oleme
joudnud igavasse irisevasse keskikka.

Voib-olla on meestel midagi sellist,
mida nad «kuldseks keskeaks» nimetada
véivad, nagu on nende oma ka «kuldne
noorus», naistel on ainult noorus ja siis
teine noorus ja monel veel ehk moned
noorused, ja siis tuleb kannatlikult
oodata vanadust. Meie keskiga on haigus
nagu puberteet — réhuv ja segadusse
ajav meie endi jaoks, ndrvesdov teiste
jaoks oma rahutusega. Kui palju on

! Tallinna Teatriinstituudi viimane lend lope-
tas 1951. a, GITIS-e eesti stuudio 1953. a; Kon-
servatoeriumi
1961. a.

lavakunstikateedri I lend —




tmberringi larmakaid enesekeskseid pu-
bekaid! Kui palju on irisevaid reipust
teesklevaid keskealisi! Lugesin niitleja
elust moeldes «Teatrimarkmiku» ja TMK
iga-aastasi teatriankeete: ... oh, ei ol-
nud midagi head ... oh, ei miski ei soo-
jenda siidant ... oh, ei olnud vorrelda-
vat eelmiste hooaegadega... Aga eel-
miste hooaegade kohta on kirjas: . .. oh,
ei miski ei soojenda siidant... Isegi
siirast kosutavat lollust, avalikku traa-
sanditamist voi lopsakat korvakiilu koh-
tab hooajahinnangutes harva. Niiiid esi-
mest korda ajab see mind naerma: tuleb
kannatlikult oodata vanadust! Koik see
hakkab kunagi meie siidant soojen-
dama, ja kuidas veel!

Ja mida odelda nende kohta, kes 507
Kuidas sdilib 7—10-aastase lapse emot-
sionaalses milus kuum sbéda ja sellele
jargnenud eluhoiakuid ja eneseavaldusi
riaigelt reguleeriv kiilm soda? Kui soo-
dus on nii ridngalt murranguline aeg
iildse kunstnikukalduvuste viljaarenda-
miseks? Aja kukerpallide kaasatege-
miseks peab olema akrobaadi osavus ja
paigal piisiv pea. Teatrisse tulid need
inimesed iihekaupa, tulijaid oli palju,
teatrisse on {ildse vdga palju tuldud.
Ka «Ugalas», kus alustas Hilja Varem,
on olnud terveid koosseise, mis hiljem
hajusid. Nendel niitlejatel polnud ega
saanudki olla oma meeskonda, seda hi-
davajalikku piiramiidi jalamit, millele
voiks kerkida tippe, nagu oli GITIS-e
lennul, nagu on seni olnud peaaegu koi-
gil lavakunstikateedri lendudel.

Voib-olla on Hilja Varemi teatrisaa-
tus milleski vaga tiiipiline: tugev ava-
166k Priede ndidendiga «Kuigi on siigis»
24. eluaastal, mis t6i kaasa laureaadi-
nimetuse Balti teatrikevadel ja esimese
personaalselt niitlejale piihendatud le-
heloo, mille autor lépetab nii: «Hilja
Varemal on astutud esimesed sammud
niitlejateed. Kas jdrgmised on sama
edukad? Viivad need teda edasi véi taga-
si, see kaik oleneb temast endast.»” Edasi

?S8. Ruut. «Esimesed sammud», «Noorte Hail»
2. VIII 1958.

P. Vallak—M. Unt, «Epp Pillarpardi Punjaba
potitehass L. Koidula nim Pdrnu Draamateatris
(lavastaja Kaarin Raid), 1974. Stseen lavastu-
sesi.
Jd. Tensoni foto
Hilja Varem — Epp Pillarpart. Kaks hetke.
G. Vaidla fotod
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modduvad aastad tolle aja provintsileh-
tedele tiiiipiliste fraaside saatel nagu:
...sobivad olid oma liihiosades ka...
tuleb oma osaga histi toime...andis
pohiliselt oigesti. .. kehastas stivene-
nult . . . haaras samuti...avab nappide
joontega . .. Segamini sellistega nagu:
... kahtlemata arenemisvéimeline noor
nditleja . . . lithikese ajaga heaks nditle-
jaks kujunenud ... kahtlemata andekas
nditleja ... Ainus vdimalik enesekinni-
tus, kuni praeguse keskmise pdlvkonna
rezii oli veel kujunemata — retsensen-
tide tdhelepanu ja toetus. Eelkdige ldbi
Parnu perioodi kohalik kriitik Rudolf
Aller. Siiski — juba 1958. aastal mir-
kab naitlejannat ka Sergei Levin ja
jargmisel aastal kirjutab Lea Tormis
(jalle Priede!) «Normundi tiitarlap-
sest».?

Lavastajad Aleksander Sats ja Enn
Toona (kirjutamata lehekiiljed teatri-
loos!) aitasid kesta kohtumiseni Kaarin
Raidi ja Ingo Normetiga. Siis hakkas
ka vabariiklik ajakirjandus tugevama ja
sihiteadlikuma missioonitundega teatrit
toetama, algul kiill seoses uute lavasta-
jate ja autorite avastamisega®’, kuid juba
hakkas pudenema ka niitlejale sisulise-
mat ja toetavamat® Piarast tugevat
spurti 34—40 aasta vanuselt lavastus-
tes «Hirmsad vanemad» (Leonie), «Ar-
munud lovi» (Kit), «Suvekool» (Ema) ja
«Epp Pillarpardi Punjaba potitehas»
(nimiosa) teenis Hilja Varem &4ra Teat-
rilihingu aastapreemia, teenelise kunst-
niku aunimetuse ja elu teise personaal-
artikli, mille autor lopetab nii: «Uhe-
sonaga, ta mingib ja nideb wvilja nagu
toeline suur tragédienne ja ta on seda
toesti. Kas julgeb nditlejanna millestki
paremast unistada ja kas ongi nditle-
jannal wveel midagi paremat loota?. ..
... Kas selle artikli ilmumise ajal kuskil
mdngitakse juba «Macbethi» Aarne Uks-

3 «Sirp ja Vasar» 21. V 1959,
! Raid—Cocteau, «Hirmsad vanemad» ja Normet

—Voledin, +Viis ohtuts, 1968; Raid—Delaney,

«Armunud 1ovi», 1970; Normet—Vahing, «Suve-
kool», 1972; Raid—Unt—Vallak, «Epp Pillar-
pardi Punjaba potitehas», 1974.

? «Armunud loviga» teenis Hilja Varem &ra
juba kolm ka niitlejatodd kasitlevat artiklit vil-
jaspool oma linna lehte; 8 I. 1971 «Sirbis ja
Vasaras» Lea Tormiselt; 22. I 1971 «Edasis»
U. Taavaselt; 31. I 1971 «Noorte Haidles» E. Lin-
namaéelt.

kiila ja Hilja Varemiga peaosades, mil-
lest unistas Kaerin Raid selle artikli
kirjutamise ajal (suve lopul 1974)?»°

Jah, tihetund oli «Epp Pillarpardi
Punjaba potitehas» tollase reZii-
suundumuse kulminatsioon, Kaarin Rai-
di tdnini 16petatuim ja avastusterohkeim
lavastus, méngurodmult, fantaasialen-
nult ja tagamaadelt iiks rikkamaid teat-
ritéid meie ajas tildse, koigi kaasamin-
gijate jaoks kvalitatiivne hiipe niitleja-
teel ja Hilja Varemile seni peaaegu ainus
roll, mis néudis lavale teda ja ainult teda
tema iselaadse plastika, hiaidlekasutuse
ja nérvilise, purskleva psiiiihikaga —
omadused, mis eelnenud teatriteel olid
mojunud monikord pigem vea kui voo-
rusena: ... ohtlikuks v6ib kujuneda
ebaplastiline lavaliste rohkude asetami-
ne ... hdirib veel kditumise kohatine
pingutatus, moningane kramplikkus
(naerus, hoiakus). ..

Ilmselt tuleb veel palju oppida, et
osata nidha ja julgeda kaasa minna niit-
leja isepdrasusega. Aja- ja stiili-
tdpne kirjanik, nditlejatdpne teatriteks-
tide autor, iiks olulisemaid mehi eesti
60. aastate lopu ja 70. alguse teatri
mdjutajana, Mati Unt’, oli tegelikult
see, kes veahoiatustest vooruse vilja
luges ja Vallaku novelli lavateksti otse-
selt ka Hilja Varemile — Kaarin Raidile
kirjutas-piihendas. (Nii nagu hiljem
«Kollontai» Noorsooteatris.) Kas wvodib
olla kindel, et me oskaksime Sulev Luige-
le t66d anda ja tema isedralikku niit-
lejanatuuri teatripildis hinnata, kui te-
ma kursusekaaslaseks poleks olnud Lem-
bit Peterson ja nende iihiseks avaléé-
giks «Godot'd oodates»?

Omaette kuri teema on kiisimus,
miks sellel Pdrnu teatri 1974. aasta ti-
hetunnil rahva iihismélus suhteliselt
tagasihoidlik koht on, miks ei osatud
seda etendust hoida ega publikut tema
juurde aidata-kutsuda. On etendusi,
mis voivad ja peavad kestma, algul
voib-olla harjumatud ja arusaamatudki,
ajast ees — nagu t ohib olla teater nii
nagu iga teinegi kunst —, hiljem ilma

®Mati Unt. «Minu milestusi Hilja Varemist».
Teatrimarkmik 1973/1974. Tallinn, 1976, 1k
270—273.

" Kahjuks piiliab ta niilid oma teatriideid ise
lavastajana realiseerida ja pisendab seega oma
tahendust (allakirjutanu isiklik veendumus!).



olulisi muutusi 1dbi tegemata juba
klassika. Meie koikide hdbiks on tabanud
sama saatus ka vihemalt viie viimase
aasta tahtsaimat lavastust (veel iiks al-
lakirjutanu veendumus!) Jaan Toomin-
ga «Rahva sdéda» Mulgimaal.

On loomulik, et iga looja teeb oma
vigadest ise jdreldused ja oOpib neist,

8. Delaney. e Armunud léviv L. Koidula nim Pdrnu
Draamateatris flavastaja Kaarin Raid), 1870.
Hilja Varem — Kit.

muidu ei suudaks ta pilisida, aga teatris
laiemas moistes puudub kahjuks vigade
analiilis — eelkoige suhetes publikuga —
ja seega ka nende parandamise voima-
lus.
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Voib mitte olla seost, pigem aga siiski
on: pirast «Punjaba» léppu paiskus
laiali kvartett Kaarin Raid, Hilja Va-
rem, Aarne Ukskiila, Ago Roo, ja kui
see laialipaiskumine ei pidurdanud Aar-
ne Ukskiila tdhelendu, siis (modelgem!)
eelkoige ehk sellepidrast, et tema sai
varsti pédrast seda seotuks lavakunsti-
kateedriga. Tinase pideva teater vajab
meeskonda. Ulejddnud pidid alustama
niisama hésti kui otsast peale.

Hilja Varemi tdhtsaimaks peetud
roll edasisel etapil oli Arkadina Komis-
sarovi lavastatud «Kajakas»®. Mitte vi-
hem oluline — Christine Mannon
O’Neilli triloogias «Elektra saatus on
lein», kuigi lavastus jdi kulmineerumata
ja ennast teatrile olulisteks kirjutanud
retsensentide tdhelepanu ei teeninud. Ma
ei ole nous sellega, et mida me ei suuda
tidna, seda ei suuda me iildse. On téid,
mille juurde peab tagasi pédérduma,
mis tuleb lopetada, muidu kaob vaja-
duski tdiuslikkuse ja lopetatuse jarele.
Niitlejate biograafias on liiga harva sel-
lise kaaluga rolle, mille pérast tasub
olla niditleja, ja juba sellepédrast tuleb
lasta neil kesta, On niidendeid, mille
pérast tasub, ja on rolle, mille parast
tasub — need on niitleja jaoks ikkagi
koige olulisemad.

Eesti teatris on mitmeid ja mitmes
eas silmapaistvalt andekaid naisnditle-
jaid, kes kannatavad pideva alakoor-
matuse all. Ei ole ainult nii, et lavastaja
ei taha, lavastaja ei nde; lavastaja voib
ka teada, et ta ei oska, lavastaja voib ka
karta endast eredamaid loojanatuure,
ainult diletant usub end kélbavat téoks
iikskoik kellega, ja tavaliselt eelistabki
nimekaid niitlejaid. Vahem andekate
nditlejate jaoks méiirab kidumine min-
gil perioodil nende saatuse loplikult. Aga
sellistel néitlejannadel nagu Hilja Varem
ja monedel temast 15 aastat noorematel-
gi, nditeks Kersti Kreismann ja Kaie
Mihkelson, jadb Sanss &dra oodata v a-
nadus. (Kidus ju vahepealsetel loome-
aastatel, en ne védrvirGomsat siigist ka

8 Lavastus oli tihtis ka selle poolest, et toi kaasa
Lea Tormise ja Reet Neimari vestlused klassika
vdimalustest «Kas vaatame tahelepanelikult la-
vale?s 1979, aasta juunikuu «Noorte Haaless, Ha-
davajalik kultuuritugi, mis ei puudunud kill
ka «Punjaba potitehasel» ja «Rahva sdjal» Karin
Kase «Sirbi ja Vasara» artiklite ndol. mis aga
tinini on jdinud pigem aktsioonide tasandile.

Velda Otsus.) Nendes inimestes on po-
tentsiaal saada tulevaste polvkondade
jaoks teatri tdhtsateks inimesteks, jadada
kiirgama peegeldatud aega, jouda loo-
jangu seesmise kirgastumiseni. Ma saan
aru, kui vdodristavalt ja troostitult véib
kolada selline niitlejasaatuse ennustus,
aga see, mismoodi ma seda motlen, ei
ole troostitu.

Minul, 10 aastat nooremal,on Hilja
Varemisse tdiesti eriline suhe, ma ei saa
motelda Hilja Varemile muidu kui dis-
tantsilt, mis mahutab pilti meid maole-
maid, jarelikult veel viga paljut. «Pun-
jaba potitehas» oli keset Panso kooli
minu isiklik kool, mis oleks ilmaselle
koolita, on vdga raske oelda. (Ilma
Panso koolita ei oleks niikuinii midagi
olnud.) Aga tohtida olla selle lavastuse
siinni juures, selle kvartetiga tutvumine
vabastas mind millestki, mida ma so-
nastada ei oska, vdib-olla vabanes, sai
voimalikuks k unst, mis elab igas ini-
meses, mida annab koolitada ja aren-
dada, aga mis peab vist enne realisee-
rumist plahvatama uueks eneseteadvu-
seks. Raske on analiitisida, muidugi.
Lihtsam on odelda, et ma armastasin ja
kadestasin neid inimesi meeleheiteni
védlja. Minu wvastus oli esiklavastus
«Popi ja Huhuu».

Seitsmenda kuu juubilar olen ka mina
ja ma tean, et silmakirjalik on soovida
o6nne — vidhemalt naisterahvale —
nende keskmiste timmarguste puhul.
Onn on juba olemas vdi olnud, dr a-
tundmise annab aeg, sellepéirast ongi
siin vahepeal natukene kurb. Eriti niit-
lejal, sest tema elab armastusest. Vo6o-
raste, monikord juhuslikult etendusele
sattunud inimeste armastusest. Vaib-
olla selle kurbuse varjamiseks, sellest
tileaitamiseks ongi roomsad juubeliko-
ned.

Naiitlejale soovigem t66d, et ta voiks
terve, tugev ja kestmistahteline olla.
Soovigem talle t6dd, et inimesed saak-
sid teda armastada.



Minu sobrad niitlejad. Innokenti Smoktunovski

Naiitlejaelukutse on kinomaailmas
koige populaarsem. Vaataja ei nde ju,
enamasti ei kujuta ettegi seda tohutut
loomet6od, mida on teinud filmi kallal
operaator, stsenarist, kunstnik ja rezis-
soor. Nende tdievoliline esindaja on niit-
leja. Nimelt temas materialiseerub kogu
vottekollektiivi t66 resultaat. Armastus
filminditlejate wvastu sarnaneb kos-
monaudi populaarsusega — raketi lendu
ettevalmistanud teadlased, insenerid ja
tehnikud jddvad tundmatuks ja ano-
niilimseks, kogu au ja kuulsus langeb
kosmonaudile.

Erinevalt filmikunstist ei ole teatris
niitlejal kuhugi peitu pugeda, ta on silm
silma vastu range, noudliku ja wvahel
koguni eelarvamustest mojutatud publi-
kuga. Kui mingid andetult ja tuimalt,
ei péddsta sind miski, mingid nipid ei
aita ja labikukkumine on kindel. Filmi
puhul on asi teisiti. Vaatajad ei taipa
sageli, et mone niitleja nondanimetatud
edu ei soltu niivord mitte tema ande-
kusest, kuivérd dramaturgi loodud tanu-
likust osast, taibukast lavastajast, kes on
suutnud igas lithimaski kaadris pigis-
tada niitlejast vidlja just diged emotsi-
oonid, operaatorist, kes on filmimisel
maitset ilmutanud, niitleja eest laul-
nud lauljast, kostiimeerijast, kes on var-
janud figuuri puudused, dubleerijast, kes
on efektselt sooritanud trikid. Ja kui
niitlejal on seejuures veel veetlev vili-
mus, siis siinnibki uus ebajumal, kelle
virvifotosid ostetakse igal nurgal «Aja-
kirjanduslevi» kioskitest ja kelle niaod
ilutsevad «Sojuzexportfilmi» varvilistel
kalendritel. Kuid tegelikult pole see veel
néitleja, see on tiiiipkuju, modell. Huvi-
taval kombel pole teatris taiipkuju
teooria kunagi valitsenud. See teooria
seisneb selles, et iikskoik milline niitle-
jaoskusteta inimene, kelle vdlimus vas-
tab loodavale tiiiibile, voib osa mingida.
Teatris on alati péordutud niitlejate,

ELDAR RJAZANOV

mitte modellide poole. Filmitegemisel
justkui voiks aga niitlejat teiste selle
ala elukutsete viljendusrikaste vahen-
dite abil TEHA, VOOLIDA, KONSTRU-
EERIDA. Kuid ainult — justkui voiks.
Tavaliselt antakse modellile osa koige
rohkem iithes-kahes filmis, siis on nen-
dega koik selge ja nad liahevad tagasi
oma tehasesse, apteeki, moemajja voi
ministeeriumi, kust nad kisti eemale
ainult sellepéirast, et nad olid sarna-
nenud stsenaariumis loodud tiiiibiga.
Sest mingida nad ju ei oska ja néitleja-
toost ei tea nad midagi. Sellest reeglist on
erandeid, kuid haruharva. Kinoekraanil
vilksatab sageli kenakesi tiidrukuid, kes
hiljem kaovad jédljetult. Ja tegemist pole
siin mitte rezissooride omavoliga — mo-
nes filmis kasutati lihtsalt dra veetle-
vat vdlimust ja noorust. Siis aga — elu-
kutset pole, annet samuti mitte, ja need
ithe-tunni-tdhed hakkavad méngima
massistseenides v6i haihtuvad sootuks
silmapiirilt.

Mina pean ennast niitlejafilmi pool-
dajaks. Ja mitte sellepdrast, et argielust,
asutustest voi vabrikutest ei voiks leida
andekaid inimesi, kes on suutelised histi
méangima. Kahtlemata on see voimalik.
Kuid ma olen professionaal, austan kut-
set66d ja suhtun skeptiliselt diletantismi.
Peale selle ei piisa mul dresseerija kiilma
verd ja hobusekannatust. Mulle ei meel-
di a-st ja b-st peale hakata. Teine asi
on see, kui arutad osatditjatega tosiseid
kiisimusi, mis on ka iseendale huvi-
tavad ...

Niitlejate vdljaotsimine, valimine ja
osasse kinnitamine on rezissuuris iiks
tdhtsamaid asju.

Erinevalt teatrist, kus lavastajal on
valida ainult 30—40 niitleja vahel, on
filmireziss6ori kédsutuses kogu maa
«nditlejaparks. Uhest kiiljest selline ava-
rus kergendab otsinguid, sest véima-
lusi valida 6ige kandidaat on vérratult
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rohkem. Kuid teisest kiiljest voib see ka
hukatuseks saada, sest enda voi stsenaa-
riumi puudujddke voib nii kompensee-
rida andekate niitlejate abil. Peale selle
on kiimne tuhande niitleja seast ainsat
oiget osatéitjat leida niisama raske, kui
otsida nodela heinakuhjast. Sansside ja
toendosuste ohtrus pddrdub siin sageli
niditlejaansamblit komplekteeritava re-
zissoori ja tema assistentide wvastu.

Niitlejad on rezissdori koige peenem
ja koige tugevam, koige delikaatsem ja
koige voimsam to6riist. Peaosaliste
digest, tdpsest ja huvitavast valikust
soltub sageli filmi edu véi libikukkumi-
ne. Ma ei hakka pikemalt rddkima sellis-
test juhtudest, kui halvasti kirjutatud
osa kutsutakse mingima tuntud niitleja,
et see filmi kuidagi vélja veaks. Filmi-
tiahte meelitatakse niisugustel kordadel
igasuguste materiaalsete lubadustega,
tootatakse <kullamigesids. Juhtub, et
niitleja ilmutab hingenérkust ja lihebki
onge. Piarast aga, kui film on ekraanile
joudnud, kui <kullam#ed» on kokku
sulanud, jadvad ainult hébi, kahetsus ja
veidi rikutud nimi. See on tuntud, ehkki
kurb lugu.

Osaliste valik osutub minu veendu-
must modda edukaks kahel juhul. Esi-
mene: kui niitleja vastab ideaalselt dra-
maturgi loodud kujule. Klassikalised
niited oleksid siin Boris Babotskin
TSapajevi osas, Boris Tsirkov Maksimi-
triloogias, Faina Ranevskaja «Unistu-
ses», Vassili Sukdin filmis «Punetab

Stseen E. Rjazanovi lavastatud filmist «GaraaZs.

lodjapuus. Ja enda kogemustest tundu-
vad mulle sellised olevat Andrei Mjag-
kov filmis «Saatuse iroonia ehk Hiiva
leili» ja Lia Ahhedzakova «Garaazis».

Teine juhtum: esimesel pilgul ei vasta
niitleja absoluutselt kirjanduslikule ku-
jule. Kuid rezissédér tunneb, et see mitte-
vastavus on ainult ndiline. Ta on kin-
del, et osalise ja rolli iihtesulamisel peab
toimuma teatud nihe, voib tekkida side,
siindida uus kvaliteet, mis rikastab osa
ja laseb niitleja andel paista uuest kiil-
jest.

Traagilise andelaadiga Innokenti
Smoktunovski kutsumine komoddiafilmi
«Ettevaatust! Auto!» on niitleja wvali-
mine sisemise mittevastavuse printsiibi
jargi, kuid see ei ole mitte tiiiibi, vaid
zanri mittevastavus. Vastupidised eks-
perimendid olid filmis «Kui puud olid
suured», kus Lev Kulidzanov kutsus dra-
maatilist osa mangima kloun Juri Niku-
lini, ja s6jaepopdas «Elavad ja surnuds,
kus Aleksandr Stolper vottis Serpilini
ossa satiiriniditleja Anatoli Papanovi.

Ma olen veendunud, et Innokenti
Smoktunovski andis filmile <«Ettevaa-
tust! Auto!» teise mootme, film ei olnud
enam mitte iiksi naljakas, vaid ka nukker
ja tosine. Komdododiast, mida stsenaariu-
mi pohjal loota vois, kasvas see iile tragi-
kom d6odiaks.

Niisugune paradoksaalne niitlejava-
lik on kahe otsaga asi: see véib viia
nii voidule kui ka kaotusele. Rezissoo-
ril on siin esmajéirjekorras vaja intuit-
siooni, takti ja tulevase filmi meeleolu
oiget tunnetamist.

Ekstravagantne niitlejavalik véib
muuta mitte iiksnes Zanri, vaid ka stse-
naariumi motet. Oletame, et te teete
detektiivfilmi, kus tegutsevad wvastik
kurjategija ja tark siimpaatne uurija.
Originaalsuse nimel teeb rezissoor oma-
parase votte. Retsidivisti ossa kutsub
ta VjatSeslav Tihhonovi, nditleja, kes on
otsast 16puni tdis positiivset vélu (muide,
tuleb ette ka negatiivset vélu). Uurija
ossa kinnitab aga vidlimuselt ebameeldi-
va nditleja, kes kutsub esile terava
antipaatia. Ja vaataja siida kuulub kohe
voluvale seaduserikkujale. Ning kui
uurija piitiab sarmika kurjategija kinni,
kostab saalist ohkeid: koéik haletsevad
ohvrit ja on pahased antipaatse seaduse-
kaitsja peale. Nii saavutate resultaadi,



mis on otse vastupidine filmidramaturgi
kavatsusele. Ja selleni te jouate ainult
iihel viisil — Araspidise nditlejavalikuga.

Kuid see on iisna haruldane niide.
Mirksa sagedamini tuleb ette olukordi,
kus nditleja, kes ossa ideaalselt sobiks,
on kas hoivatud teises filmis, haige voi ei
taha ennast korrata, sest on midagi
taolist juba varem minginud. Ja siis
votab rezissdor osatditja, kes pole just
péris see, vaid midagi sinnapoole. Film
saab nérgem, kui oleks voinud olla, pea-
mine mote muutub dhmasemaks, ei ole
enam nii selge. Tagajiarjeks on reafilm,
mis ei jata endast jdlge ja ununeb kii-
resti. Tegelikult tuleks siin lavastusest
loobuda v6i <konserveeridas see nii-
kauaks, kui vabaneb ideaalne osatéitja.
Parem on film tegemata jdtta, kui teha
seda motet moonutades. Kuid nii liheb
harva...

Noorte seas on palju niitlejaks saada
ihkajaid. Ja kuidas veel!l Niiliselt ma-
gus elu kisub enda poole nagu vastu-
pandamatu magnet. Nii kangesti tahaks
hiilata, tommata endale tdhelepanu!
Tahaks, et koik sinust rddgiksid ja su
nimi sdraks afisSidelt suurte tdhtedega
vastu. Tahaks dikteerida moodi, de-
monstreerida ennast pimestavates rolli-
des ja rdnnata ringi mooda uhkeid maid.

Kuid selline ettekujutus on uskuma-
tult kaugel toest. Parast teatrikooli 16-
petamist saadetakse noored néitlejad ta-
valiselt provintsi. Meie maal on sadu
teatreid — draama-, ooperi-, nuku-, laste-
ja operetiteatreid ning palju teisi. Neis
tootavad tuhanded niitlejad, téotavad
ennastsalgavalt, vaimustunult, loomin-
guliselt, suure andumusega ja, mis pea-
asi, omakasupiiiidmatult ...

Provintsinditleja elu pole kerge, sageli
on see isegi tAnamatu. Peaaegu igal kuul
peab teater vilja laskma uue tiiki —
linnas pole ju kuigi palju elanikke ja
repertuaari tuleb pidevalt uuendada,
muidu jadb saal tiihjaks. See tdhendab,
et lavastajal on kiire, ja monikord on
esietendusel haltuura maiku. Suvised kii-
lalisetendused mones teises oblastis on
ainus hingekosutus perifeerianditleja
iiksluises eksistentsis. Minu kdest voi-
dakse kiisida: aga kuhu jddb siis ar-
mastus kunsti vastu, loometung? Jah,
muidugi, see elab igas toelises nait-
lejas. Aga kui harva onnestub toeliselt

tootada, saada igatsetud osa ja saavutada
edu. Sest niitleja on oma t66s siiski iisna
soltuv. Eelkdige soéltub ta reZissoérist,
olgu siis tegemist kino- véi teatrinditle-
jaga. Teiseks, ndidendi voi stsenaariumi
valikust. Ei pruugi sulle sobivat osa liht-
salt olla. Ja kui osa ongi olemas, siis véib
selle kergesti saada sinu rivaal — sa
pole ju teatris iiksi. Peale selle on nii
rezissooride kui ka publiku hulgas juur-
dunud palju stampkujutelmi iihe véi tei-
se niitleja omaduste kohta. Tavaliselt
piiiitakse ekspluateerida tema neid voi-
meid, mis on kord juba silma paistnud.
Ja ajapikkumniitleja degradeerub, keedab
aga iihte ja sedasama suppi, kuid ikka
jarjest lahjemat.

Kui sageli olen ma olnud niitlejate
kiivakiskunud saatuste ja purunenud
illusioonide tunnistaja. Kui palju kordi
olen kohanud niitlejate seas alandlikke,
paluvaid silmi, kelle omanikel kuidagi
pole korda ldinud fortuuna soosingut
voita! Kui palju kordi olen pealt ndinud,
mismoodi niitlejat alandab isemeelne
rezisséor, tema kasvatamatud abilised ja
iilbed kunstibiirokraadid! Ja kui traa-
giline on filmitdhe saatus, kellele nooru-
ses on osaks langenud triumf, auhin-
nad ja rajatagused filmifestivalid ning
kes suhteliselt noorena on igaveseks
unustatud! Vaid vihestel onnestub sel-
lest ringist vilja murda ja nendegi saa-
tus pole kadestusviérne. Tuntud koo-
mik ihkab kogu hingest méngida Rich-
ard III voi kuningas Leari, kuid seda
osa ta ei saa. Populaarne traagik kuulu-
tab: pérast koomilist rolli véin ma rahus
surra. Aga ta elab edasi, sest midagi
naljakat keegi ei paku. Ning kui palju
t66d, unetuid 6id, tervist, narvipinget ja
tohutut tahtejou kontsentartsiooni pane-
vad meie kuulsused igasse loodud karak-
terisse, #dsja siindinud tegelaskujusse.
Tarvitseb sul wvaid hetkeks rahuneda,
hinge tagasi tommata ja loorberitele
puhkama heita, kui oledki rongist maas
ja kitte seda siis juba enam ei saa. Aja-
rong kihutab peatusteta edasi ning sel-
leks, et mitte leida end viimase vaguni
tagant, on iga tund, iga sekund vaja
vilja panna kogu oma joud — nii fiiii-
siline kui ka vaimne...

Ma armastan viga niitlejaid, ja see
ei ole juhuslik tunne. Mind lihtsalt hu-
vitab kunstis iile koige inimene, tema
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kditumine, tema psiihholoogia koverteed,
protsessid, kus ilmnevad tunnete, motle-
mise ja meeleolu muutused. Inimene on
koige illatavam, seletamatum ja huvi-
tavam olend maa peal. Kangelase hin-
ges toimuvat voib eelkoige ja koige pare-
mini vialjendada ldbi nditleja. Meil kino-
ilmas on palju rezisséore, kes on varem
ise olnud naiitlejad, ja nemad tunneta-
vad kolleegina osatditja meisterlikkust,
nagu midagi omast, seesmist, nad ase-
tavad ennast mottes sageli osalise kohale
(kuidas mina seda tema asemel méngik-
sin!). Ja enamasti demonstreerivad niit-
lejad selliste lavastajate kide all korget
klassi. Vaatamata sellele, et VGIK-is ope-
tati meile néitlejameisterlikkust, ei ole
mina isiklikuli naitlemises eriti tugev.
Peale tudengiaegsete kohustuslike osa-
tditmiste, mis paljastasid minu niitle-
javoimetuse, peale tillukese episoodi
«Saatuse irioonias .. .» (reisija lennukis)
ja «magaja» osa «GaraaZzis» — pole ma
praktiliselt kunagi méanginud. Ja sellest
hoolimata on niitlejad hea meelega olnud
valmis minu filmides kaasa tegema.
Monikord on meil iihiste joupingutuste-
ga onnestunud saavutada iisna hiid
tulemusi. Koige tihtsamad sonad eelmi-
ses lauses olid «iihiste joupingutustega».
Ma arvan, et iga loodud kuju on niitleja
ja rezissodri dialoog ning iihtlasi ka nen-
de molema dialoog selle osa kirjutanud
kirjanikuga. Ekraanil siindinud tegelas-
kuju, karakter, on kolme individuaal-
suse — dramaturgi, nditleja ja reziss66ri
— liitumise tulemus. Osa on valmis kir-
jutatud, selle tekst on iiks, kuid siiski
toovad erinevad niitlejad vaataja ette
erinevad inimesed. Ja kui teha eksperi-
ment, kus osa tekst jddb puutumata,
osatditja on iiks ja sama, asendatud on
ainult re#issoor, saadakse rezissooride
kisitlusest soltuvalt jallegi tiksteisest
erinevad karakterid.

Koige ebahuvitavam on mulle see, kui
lavastaja-diktaator teeb niitlejast papa-
goi, sundides teda pimesi kopeerima
ndoilmeid ja liikumist, matkima into-
natsiooni, tdht-tdhelt kordama zZeste ja
miimikat. Selline t66 16hnab pigem dres-
suuri kui loomingulise suhtlemise jirele.
Niisugusel juhul pole pohjust néiitlejat
kadestada. Teine darmus on, kui naitleja
on jdetud tdiesti iseenda hooleks ja ta

;g laseb asjadel minna nagu parajasti pihe

tuleb. Nii juhtub siis, kui lavastaja ei
ole vastavas rezissuurivaldkonnas eriti
tugev voi teda lihtsalt ei huvita oma
filmi kangelaste hingeelu. Tuleb ette ka
seda, et niitlejad tdidavad mannekee-
nidena kaadris vaid ruumi, et oleks saa-
vutatud huvitavam kompositsioon. See
tdhendab, et rezissooril ei ole teoksil mit-
te niipalju lugu inimesest, kui pildi-
seeria, omamoodi diafilm, kus osatiit-
ja loodud kuju on vaid kaadri kompo-
sitsiooni element. Pildikesed ja kaadri-
kesed voivad vilja tulla kenad, kuid on-
nestunud niitlejatood ei maksa siit kiill
otsida.

Minu édratundmist méodda on viga
tiahtis juba proovivétetel véi ddrmisel
juhul esimestel vottepdevadel koos osa-
tditjatega karakter ldbi kombata —
leida grimm, see tihendab vilimus, tege-
lase k&itumismaneer, tema kone- ja
konnakuisesdrasused, vilja moelda, #ra
tabada sellele konkreetsele inimesele ise-
loomulikud Zestid, piitida, et koik see
tuleks niitlejal vialja loomulikult, et
traagelniite ndha ei oleks. Niipea kui
hakkad tundma, et naitleja on osaga
ithte sulanud, véib ta «orbiidile saatas,
see tdhendab, anda talle maksimaalse
vabaduse ja iseseisvuse. Kui niitleja ei
tunne enam, et talle on koik pisiasjadeni
ette kirjutatud, kui ta lakkab leplikult
lonkimast talutaja kdevangus, adrkavad
tema hinges loomejoud, mis vahel talle
endalegi ootamatult hakkavad iile ddre
ajama. Niisugused asjad on tavaliselt
toos koige vadrtuslikumad, sest need
rikastavad karakterit vorratult. See ei
tahenda, et naitleja on niiiid toesti
saanud piiramatu tegevusvabaduse. Ta
vajab pidevalt rezissoori taktitundelist,
tarka, markamatult korrigeerivat kitt,
touget teatud reaktsioonile, enesetunde-
le. Rezissoorile omakorda on filmi maote
ja iga tegelaskuju tunnetamine midagi
sisemise, varjatud kompassi taolist, mis
ei lase tal teelt korvale kalduda. Koige
rohkem hindan ma niitleja mingus va-
badust, improvisatsiooni, paradoksaal-
sust ja ootamatust. Just sellistes pa-
langutes ilmnebki kordumatus — nait-
lejana ja inimesena. Ridgitakse, et ji-
nestki voib 6petada tikku tombama. Kiil-
lap voib, kuid mind huvitab, et niitleja
jouaks votteplatsil sellise seisundini, kus
avanevad tema varjatud hingesiigavu-



sed. See aga on voimalik siis, kui nait-
leja tajub reZisséori ja koigi iimbritse-
vate armastust ning usaldust, kui ta
tunneb, et tema arvamust voetakse kuul-
da, talle tullakse vastu ja moistetakse te-
ma piitiidlusi. Et duett toesti histi kokku
miangiks, oleks hea, kui ka naiitleja
rezisséori armastaks, temasse usuks ja ta
annet austaks. Peale selle on loomettos
viga tdhtis oskus jérel anda. Jaddes
pohimottekindlaks, oma seisukohtadest
loobumata, taganemata peamisest, peab
suutma leida endas mehisust moista, et
partner osutus selles kiisimuses sinust
andekamaks, ja ilma ambitsioonideta se-
da tunnistama. Nii et loppkokkuvottes
on t66s niditlejaga koik professionaal-
sed omadused seotud inimlikega, neist
soltuvad.

Professionaalsed oskused, oma kutse
valdamine ja néitlejatoo saladuste tund-
mine ei ole krossigi vairt, kui osatditja
pole sisemiselt rikas. Niitleja nagu mis
tahes kunstnikki on kohustatud olema
isiksus, see tdhendab, et temas peavad
olema iihendatud sellised kordumatud
isikupérased jooned, mis teevad ta ilmu-
mise lavale voi votteplatsile paljudele
inimestele huvitavaks ja tdhendusrik-
kaks. Isegi erakordse meisterlikkuse pu-
hul ei siinni suurt niitlejat, kui hing on
tithi ja vaene...

Takti, peenetundelisust, siiddamlikkust
ja huumorit peavad ilmutama rezissoor
ja nditleja molemad. Olen kindel, et
sobraliku ja iiksmeelse t66 korral on
tulemused hoopis teised kui need, mil-
leni joutakse seal, kus rezisséor ja niit-
leja elavad nagu kass ja koer. Raidki-
mata sellest, et komodddia filmimisel
tasub lahe, 16bus ja sundimatu ohkkond
end sajakordselt.

Niisiis olen ma t66s niitlejaga tiiii-
piline reziss6or-praktik, kahe jalaga
maas seisev empiirik. Koige tahtsam
minu jaoks on intuitsioon, filmi meele-
olu tabamine, niitlejate mingu pidev
mootmine harilike inimeste argikiitu-
mise tonaalsusega.

Ja kui ldheb korda saavutada, et ek-
raanil tegutseb toeline, elav inimene,
aga mitte oskuslikult mingiv niitleja,
siis on see niitleja ja reZisséori iihise
loomingu koérgeim aste. ..

Mul on alati vedanud andekate t66-
kaaslastega. Ma olen teinud filme oiva-
liste néditlejatega. Nende seas on Igor

Iljinski ja Ljudmila GurtSenko, Innokenti
Smoktunovski ja Barbara Brylska, Ni-
kolai Krjutskov ja Lia Ahhedzakova,
Oleg Jefremov ja Larissa Golubkina,
Anatoli Papanov ja Georgi ZzZonov,
Oleg Basilasvili ja Georgi Burkov, Va-
lentin Gaft ja Ia Savvina, Alissa Freind-
lihh ja Leonid Markov, kaks Andreid —
Mjagkov ja Mironov, kaks Jevgenit —
Jevstignejev ja Leonov, kaks Sergeid —
Filippov ja Jurski, kaks Jurit — Jakov-
lev ja Nikulin.

Moénest neist tahangi ma raikida oma
miarkmetes, vidga isiklikes ja pogusa-
tes, mis ei pretendeeri terviklikkusele.
Tahaksin jutustada oma muljetest rezis-
sfdrina ja inimesena, mis on kogune-
nud kohtumistes ja t66s silmapaistvate
niitekunstimeistritega.

INNOKENTI SMOKTUNOVSKI

Innokenti Mihhailovitd Smoktunovski
anne on minu arvates harukordne ja
imetlusvaarne. Tema oli ehk meie fil-
mikunstis esimene, kes suutis sel kombel
paljastada hinge, avada inimpsiiithika
siilgavamaid saladusi, ndidata oma sona
otseses méttes veritsevat siidant. Ma olen
nidinud mitmeid suurepdraseid osatiit-
jaid, kes on voimelised méangima koike,
kuid kelle siseelu jaab ikka nagu soo-
musega kaetuks; nad ei lase kedagi oma
varjatud hingesoppidesse, ei jaga vaata-
jaga oma siidamevalu. Smoktunovskiaga
heitnuks nagu endalt kesta ning nai-
danuks koigile oma valu ja meelekibe-
dust.

Minu meelest ei ole niisuguse néitleja
siind juhuslik. Innokenti Mihhailovitsi
elu esimene pool kujunes raskeks, téna-
matuks ja kurvaks. Kaheksateistkiimne-
aastase kohetu, pikakasvulise noorukina
laks ta sotta ja sattus kohe wvarsti
sakslaste kitte vangi. Kui neid Saksa-
maale hakati vedama, onnestus tal end
imekombel peita silla alla, mida modda
vaevaliselt venis sojavangide kolonn.
Tema kadumist ei margatud, kolonn lii-
kus edasi ja ta jdi iiksi. Nii pédses
Smoktunovski vangipélvest. Ta varjas
end, peitis metsi- ja kiilasidpidi, kanna-
tas ndlga. Siis algas dge, halastamatu
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ja kurnav haigus. Ja jumal tdnatud, et
leidus talunaine, kes peitis nooruki oma
tarre, poetas terveks ja pidstis ta. Ta
toibus ja jdi ellu. Pérast soda hakkas teda
lava tombama ja ta astus Krasnojarski
teatri stuudiosse. Ning siis tulid vaiki-
vad teenrid ja toapoisid mitmetes eten-
dustes. Et 1dbi liiiia, saada mingisugu-
seidki korralikke osi, soitis ta Pohja ja
maéngis mitu aastat Norilski teatris. Ajad
paranesid, ja suurest niitlejakarjdérist
unistades liks Innokenti Mihhailovits iile
Volgogradi. Seal sattus ta jille méngi-
ma osi, mis kavalehel seisavad kirjas
viimastena, tegelaste loetelu lopul. Eten-
dustel kandis ta vaikides veinikandi-
kuid, vottis peaosalistelt vastu kaabu-
sid, kindaid ja keppe. Kdéige suurem asi,
mis talle usaldati, oli tulla lavale ja lau-
suda mingi ilmetu repliik, nagu «Laud on
kaetud» vms.

Volgogradi teatrist tuli Smoktu-
novski 1950. aastate keskel dra Mosk-
vasse. Ta tegi katset mitmes pealinna
teatris, kuid selliseid palujaid ja onne-
otsijaid oli ohtrasti ning Smoktunovski
praagiti igal pool viilja. Ta elas poolnil-
jas ja magas oositi jaamades, hommi-
kul aga alustas taas ringkdiku mooda
teatreid. Lopuks énnestus tal kanda kin-
nitada Leninliku Komsomoli nim Teatri
abikoosseisus. Kuid ka siin ei paistnud
midagi helgemat tulevat. Jille «Laud on
kaetud» voi mustade noude koristamine
pirast peaosaliste pidutsemist. Innokenti
Mihhailovits 1lidks iile filminditlejate
stuudioteatri truppi ja sai koguni osa
Oscar Wilde'i jargi tehtud lithimetraazi-
lises filmis. Kuid ka siia ei onnestunud
tal paigale jaada. Tuli jarjekordne koos-
seisude koondamine ja ta vallandati pro-
fessionaalse kolbmatuse tottu. Smoktu-
novski oli jalle tinaval. Ja kui ei oleks
olnud naist, kes teda toitis sona otseses
ja iilekantud mottes, pole teada, mis tast
oleks saanud. Voimalused Moskvas olid
ammendatud, koik teatrid olid tema tee-
netest #ra oelnud, minna polnud enam
kuhugi. Smoktunovski asus elama Le-
ningradi. Teda vottis oma truppi Georgi
Tovstonogov. Ja siis, tosi kiill, mitte
kohe, naeratas Smoktunovskile viimaks
onn. Filmireziss66r Aleksandr Ivanov
kutsus ta oma filmi «Sodurid», Tovsto-
nogov aga andis talle viirst Moskini
osa «Idioodis».

Smoktunovski triumf Dostojevski

romaani instseneeringus tegi ta nime
teatrisoprade seas laialt tuntuks, osa
«Sodurites» nditas aga, et kinemato-
graafiasse on ilmunud vdga peenekoeli-
ne, intelligentne ja omapdrane niitleja.
Seejirel pakkus juba Mihhail Romm ise
Innokenti Mihhailovitsile Kulikovi osa
filmis «Uhe aasta iiheksa pideva». Sel-
lest Smoktunovski osatditmisest kujunes
kunstisiindmus. Niitleja palvis iildrah-
valiku tunnustuse. Jirgnes Grigori Ko-
zintsevi kutse mingida klassikarepertu-
aari koige kuulsamat osa — Shakespea-
re'i Hamletit. Hamleti eest anti nait-
lejale koreim autasu — Lenini preemia.
Koik olnuks nagu koige paremas kor-
ras — oli publiku tunnustus, oli raja-
tagune kuulsus, oli vaatajate siiras ar-
mastus. Kuid saatusel oli Smoktunovski
jaoks varuks veel iiks, koige raskem 166k.
Varsti parast filmi «Ettevaatust! Autol»
haigestus Smoktunovski silmatuber-
kuloosi. See filminiitlejate kutsehaigus
tabas ka teda. Ta oli oma loomejéu ja
kuulsuse tipul, kuid arstide otsuse jargi
ei tohtinud ta tervelt kaks aastat filmis
esineda ...

Mulle tundub, et raske, onnetuste-
rohke elu, kibedad kogemused ja katsu-
mused ongi teinud Smoktunovski ande
nii moéjuvaks, liigutavaks ja siidanthaa-
ravaks ...

Film «Ettevaatust! Auto!» erineb mo-
nevorra samanimelisest jutustusest, mil-
le jargi film on tehtud. See ei erine
mitte situatsioonide ega karakterite poo-
lest, ta on vaid mérksa nukram kui jutus-
tus. Jutustus on puhtalt satiiriline ja
humoristlik. Filmis on aga selgesti
tunda siidant ahistavat, nukrat tooni.
Me tahtsime teha siidamlikku ja veidi
kurba koméodiat, mille mote ei ammen-
duks ainult siizeega, mis ei oleks péris
ithetdhenduslik, mitte iiksnes ei naeru-
taks vaatajat, vaid teeks ta ka nukraks,
paneks ta nidhtu iile jdrele motlema.
Selline oli meie ldhtepositsioon. Rezis-
soorina tuli mul mobiliseerida kogu
oma oskus, et leida véljendusrikkaid va-
hendeid selle motte teostuseks.

Tavaliselt elatakse detektiiviilmi vaa-
dates voi -raamatut lugedes alati kaasa
kas oilsale uurijale (Scherlock Holmes)
voi odilsale réovlile (Robin Hood). Meie
filmis jagunes vaataja siimpaatia vord-
selt otsitava ja otsija vahel. Sest nii
jalitatav kui ka jilitaja olid situatsiooni
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ohvrid. Molemad kangelased on labi-
nisti ausad, vdga heasoovlikud kaasko-
danike vastu ja iillameelsed. Suli ja uuri-
ja on oma inimliku olemuse poolest
viga ldhedased, nad on sugulashinged.
Minu iilesanne ei olnud kergete killast:
tuli leida kaks haruldast, sarmikat ja
andekat niitlejat, kes ei jaidks teinetei-
sele alla ei sisemise veetluse ega ka niit-
lejaoskuste poolest. Uks pidi olema peh-
me, 6rn, naiivne, tundlik ja usaldav, teine
aga nagu rauast, tugev ja sihikindel,
kuid siidames samuti usaldav ja hea.
Uks pidi olema veidi omamoodi veidrik,
teine tdis tervet moistust. Uks komp-
romissitu, printsipiaalne tasuja, teine
jareleandmatu, kuid oiglane seaduse-
silm.

Uurija Podberjozovikovi osa noustus
miangima Oleg Jefremov.

Jefremov sobis sellesse rolli ideaal-
selt. Uhelt poolt on tema niitlejaisiksu-
sele omased jooned, mis uurijal olema
pidid, see tihendab vahe pilk, otsustav
kénnak, kindlad liigutused ja tahtejou-
line ndgu. Teisest kiiljest oli néitle-
jas tunda eneseirooniat, mis lubas tal
méangida just nagu mitte piris tosiselt,
rohutada keget iileolekut oma kange-
lasest. Peale selle on Oleg Jefremov sar-
mikas ja siimpaatiat #Aratav niitleja.
Koik see oli peamise métte viljatoo-
miseks viaga tiahtis.

Maksim Podberjozovikovil on filmis
midagi teisiku taolist, kelles viljendub
tema filosoofiline ja koélbeline kiilg. Kui
Detotskin soidab wvarastatud «Volgats
miiiima, oleks Podberjozovikovi asemel
selles episoodis nagu keegi silmapaist-
matu, tavaline liiklusinspektor maan-
teel. (Seda osa méngis suurepédrane niit-
leja Georgi Z7onov.} Autoinspektor satub
olukorda, mis sarnaneb uurija omaga.
Kui inspektor iitleb: «Me teeme sinuga
ju ihte tood sina omal moel, mina
omal,» siis ta ei aimanudki, kui oigus
tal oli. Jalitamise lopul kusib miilits:
«Miks sa minu jalga lasid?» Ja
Detotskin vastab: «Harjumus! Sina ajad
taga, mina lasen jalga.»
naeratab ja selgitab: «Ja minulgi on har
jumus! Sina lased jalga, mina ajan ta-
ga.» Meile — Braginskile ja minule —
on kunstis loomuomasem ja huvitavam
otsida niite, mis inimesi seovad, kui leida
piire, lahutavad. See on va
hest ehk raskemgi, ent vaataja ja lugeja

eest

Seadusesilm

neid

mis

reageerivad see-eest siidamlikumalt ning
tanulikumalt kui siis, mil neile demonst-
reeritakse vihkamist, kurjust ja jul-
must.

Kuigi ma olen sellest juba kirjuta-
nud, radgin veel kord, kuidas Smok-
tunovski sattus mingima Detotdkini
osa filmis <«Ettevaatust! Auto!». Kogu
meie vottegruppi oli nakatanud idee,
et peaosa hakkab méangima nimelt Smok-
tunovski.

... Kui ma andsin Innokenti Mihhai-
lovitsile lugeda jutustuse «Ettevaatust!
Auto!l», ilitles ta: «See on vaga huvitav,
te tabate otse naelapea pihta. Kuid prae-
gu ei saa ma filmimisele tulla, ma olen
hoivatud.» Ja toepoolest, néditleja méingis
Vladimir I1jit§ Leninit filmides «Samal
planeedil» ja «Esimene kiilastaja».

See t66, millele ta pithendas palju jou-
du, haaras teda tervenisti nii moraal-
selt kui ka fiiiisiliselt. Juba ainuiiksi kee-
rulisele plastilisele grimmile kulus ligi
neli tundi. Pérast seda aga veel kaheksa
tundi votteid. Kokku kestis ta toopiev
viahemalt kaksteist tundi.

«Kahjuks ei saa ma teie juurde proo-
vivotetele s6ita, mul ei ole vabu péevi.
Kui moni pdev juhtubki vabaks jaama,
siis olen ma nii védsinud, et pean puh-
kama, muidu ma lihtsalt ei pane jirg-
misel nédalal filmimisel vastu,» kurtis
Smoktunovski.

Olukord muutus viljapadsmatuks. Ja
ma otsustasin kasutusele votta variandi,
mida stuudiotes tavaliselt ei praktisee-
rita. Kogusin kokku viéikese vottegrupi
ja me soitsime Leningradi, et teha Smok-
tunovski proovivotted seal, kiitudes vas-
tavalt konekddnule: «Kui Muhamed ei
tule mée juurde, siis laheb méigi Muha-
medi jnurde.s Teningradis tegin mancd
paevad Innokenti Smoktunovskiga proo-
ve. Ning ehkki ta niis dra vaevatud ja
kurnatud, ehkki ta motted olid teise osa
juures, veendusin ma kohe, et ta on De-
totskiniks nagu loodud: ta oli iihtaegu
kentsakas ja loomulik.

Lopuks leidsime sobiva momendi ja
tegime proovivotte. See ei tulnud eriti
hea vialja. Andis tunda Smoktunovski
Asimus ja see, et kogu tema loomeener

oli koondunud mujale. Kuid sellest
hoolimata onnestus saavutada peamine

Detotskin oli liabinist usu-

Lema

Tulime Moskvasse tagasi ja hakkasi



me niitlejaid valima. Kuid ootamatult
rabas meid telegramm Leningradist:
«Kzhjuks ei saa ma votteid alustada,
arstid nouavad pikemat puhkust. Jddn
lootma, et tahate minuga ikka veel koos
tootada mones teises filmis, edaspidi.
Scovin edu, austusega Smokturnovski.»

Vottegrupp sattus paanikasse. Koik
tahisid tksmeelselt, et Detotskini osa
mingiks Smoktunovski. Kuid néitleja
oli haige, votteperioodi ei saanud aga
ei muuta ega edasi litkata. Mis teha?

Korraks tuli pahe printsipiaalne, o6ilis
mote: kui Smoktunovski tulla ei saa, jit-
ta film iildse tegemata. Méletan, kuidas
ithte tuppa kogunesid operaator-lavasta-
jad Nahhabtsev ja Mukassei, kunstnik
NemetSek, teine rezissoor Korenev ja
kostiimeerija Bohhovskaja, et koos seda
dilemmat lahendada. Teha filmi v6i mit-
te? Olla voi mitte olla? Tegin ettepa-
rieku hiidletada. Vist oli koigil nii kahju
stsenaariumiga hiivasti jétta, et koik

I. Smoktunovski filmis «Ettevaatust! Auto!»

vottegrupi liikkmed tostsid kde filmimi-

se poolt.

Ja me hakkasime otsima teist osa-
taitjat.

Proovisime Leonid Kuravljovi —

tollal veel noort néitlejat. Ta osutus
usutavaks, loomutruuks ja siimpaatseks,
kuid vajaka jdi koomilisusest ja sellest
veidi omamoodi olekust.

Proovisime ka Oleg Jefremovit. Ta
mingis stseeni hiilgavalt édra, kuid meie
kunstnik Boris Nemetsek, ndinud teda
ekraanil Detotskini osas, titles: «Seltsi-
mehed, see on ju hunt lambanahas!»

Ja toesti, Oleg Nikolajevits kujutas
seda tegelast meisterlikult, kuid ta ei
olnud tema. Lébi pehmuse, heasiidam-
likkuse ja naiivsuse vaatas vastu tahte-
jouline, raudne inimene. Ning me soit-
sime tema juurde «Sovremennikusse»,
mille juht ta tookord oli, ja pakkusime
talle ilma mingite proovivoteteta Mak-
sim Podberjozovikovi, uurija, Detotski-
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ni vastandi osa. Siiamaani meenutan
seda jutuajamist suure siimpaatia- ja
austustundega Jefremovi vastu. Viahi-
mategi ambitsioonideta ja solvumata
noustus ta méngima Podberjozovikovi,
kuigi oleks vidga tahtnud mingida ni-
melt Detotskini.

Niisiis, olime leidnud uurija, kuid teist
peategelast ei olnud meil endiselt. Proo-
visime wveel mitmeid niitlejaid, kuid
koik nad langesid iihel voi teisel pohju-
sel dra. Ja siis, juba péaris meeleheitel,
tegin midagi tdiesti tavatut...

...Kui ma Leningradis «Karsnaja
Strelast» Moskva vaksali esisele vilja-
kule astusin, valas paduvihma. Helista-
sin Smoktunovskile koju, kuid telefon
vaikis. «Lenfilmi» vottegrupis, kes fil-
mis <Samal planeedil», vastati mulle,
et Innokenti Smoktunovski on haige
ja elab suvilas, sada kilomeetrit linnast.

Igaks juhuks olin end juba Moskvas
varustanud plaaniga, kuidas tema juurde
suvilasse so6ita, ja nii ma siis asusingi
taksoga teele Karjala maakitsuse poole.

Parast pikki eksirdnnakuid méoda
kiilavaheteid, kuhu auto porri kinni jii,
joudsin suvituskohta ja iiks poisivolask
juhatas mulle Smoktunovski maja kitte.

Smoktunovski magas, kui ma sisse

astusin. Kolistamine ajas ta iiles. Ta
drkas — ja uksel seisis paks mees, kel
seljas veest tilkuv vihmamantel. Koige
vihem lootis ta sel momendil oma
kodus niha nimelt mind. Ta ei uskunud
oma silmi, kuid see polnud halb une-
niigu, vaid nagu ta parast ise iitles, osu-
tus halvaks tegelikkuseks.

Kuid Smoktunovskile avaldas muljet,
et rezissdor oli viletsa ilmaga so6itnud
nii kaugele ja leidnud ta sellest korva-
lisest kolkast iiles. Muidugi meelitas see
teda. Peamine oli aga, et DetotZkini osa
meeldis talle, ta tahtis seda tdesti mén-
gida. Ent samas tundis ta end tébi-
sena ja keeldus taas. Piilidsin talle auku
pihe riadkida kuidas iganes suutsin.
Kinnitasin, et vajaduse korral toome
tegevuse iile Moskvast Leningradi. Loo-
me talle t66ks kuninglikud tingimused.
Ma ei olnud lubaduste ja tootustega
kitsi. Ja ma ei valetanud.

Tahtsin toepoolest tema elu kerge-
maks teha. Nigin, et ta pole terve ja
on viga kurnatud.

Poest tuli tagasi tema naine ja tai-
pas mind néhes kohe, mis mind siia oli

I. Smoktunovski ja O. Jefremov filmis «Ette-
vaatust! Autol»




toonud. Ta ei poetanud ainsatki sobra-
likku sona. Vaikides tegi ta munarooga
— midagi oli ju vaja kutsumata kiila-
lisele siiiia anda —, kuid kogu tema
olekust ohkus pahameelt minu wvastu.

Perenaine meie jutusse ei sekkunud.
Aeg-ajalt heitis ta mehele ainult polglik-
ke pilke — need olid iisna ilmekad. Ta
andis moista, et kui too noustub vot-
teid alustama, ei ole mees tema silmis
midagi vaért.

See, et mind munaroaga toideti, oli
majaperenaise poolt muidugi viga. Sain
kehakinnitust ja otsustasin endamisi, et
enne ma siit ei ldhe, kui olen nousoleku
vilja pressinud. Taganeda ei olnud mul
kuhugi. Lopuks andis Smoktunovski mi-
nu pealekidimistele jarele ja lausus ras-
kelt ohates:

«Olgu siis pealegi, kuskil augusti
16pus on selle filmi votted labi. Mul on
vaja moned pievad, et ennast koguda,
ja siis ma tulen.»

Mina vastasin: «Hea kiill, Kesa, aitdh.
Mul on viiga hea meel. Kuid pérast sinu
graiitlemistelegrammi ei usu keegi, et
sa nousse jiid. Telegramm on dokument
ja pean sellele vastu seadma teise doku-
mendi. Pean stuudios direktsioonile néi-
tama paberit. Seepidrast anna kirjalik
lubadus, et hakkad Detotskini méngi-
ma.»

See oli pretsendenditu juhus — re-
7issoOr votab niitlejalt kirjaliku lubadu-
se, et too tuleb votetele. Ja seniajani
on arhiivis filmi «Ettevaatust! Auto!»
kaustas koos kiskkirjade, eelarvete ja
kalenderplaanidega toend, kus on o&el-
dud: «Mina, Innokenti Mihhailovits
Smoktunovski, kohustun hiljemalt 20.
augustiks soitma Moskvasse ja asuma
filmis «Ettevaatust! Auto!» tditma De-
totdkini osa.»

Nii leidsin ma oma tulevase filmi
kangelase.

Innokenti Mihhailovit3 oli iitha mures:
on ta ikka naljakas? Ta ei pidanud en-
nast koomikuks ega teadnud, kuidas ta
komoddias vialja ndgema hakkab. Kuid
naer on peaaegu alati tulemus, sellele
peab eelnema protsess, tegevus, mote.
Seepérast oli mulle tdhtis, et niitleja
oleks tdpne ja toetruu. Ja siis — seda
teadsin ma kindlasti — saab efekt ole-
nevalt iilesandest olema kas koomiline,
traagiline voi, veel parem, tragikoomili-
ne.

Smoktunovski pani filmi oma era-
kordse naiitlejaande ja veel midagi ena-
mat. Ta t6i ekraanile iseenda, oma isik-
suse. Tema isiklik omapira andis Detots-
kini karakterile selle isearalikkuse, mida
ma just soovisin. Seda poleks olnud véi-
malik saavutada mitte mingisuguste
nditlejavigurite, votete ega nippidega.

Ja ma olen 6nnelik, et reZissdorisaatus
on mind kokku viinud sellise tundliku
ja siigava niitlejaga nagu Innokenti
Smoktunovski.

Ajakirjast «Neva» 1982 Mé 7
tolkinud EDA PRII

ja LARISSA VASSILJEVA
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Kaasautor

Olete teinud lavakujundusi, kirjutanud ligi
250 mitmesugust kunstialast artiklit ja mono-
graafiat, restaureerinud tapeete E. Yilde
muuseumis ja Peeter | Majamuuseumis Le-
ningradis, olnud ERKI-s dppejoud ... Tana
tahaks aga radkida teie kui ainulaadse teat-

rikunstniku-teostajaga, dekoratsioonimaalija-

ga. Mis 166 see siis ikkagi on!

Lavakujundus on ju tahtis tegur lavastuster-
vikus. Tavaliselt arvatakse, et lavastaja annab
oma ettekujutuse ja kontseptsioonid ning kunst-
nik loob selle péhjal. Et esialgne kavand aru-
tatakse labi, lavastaja tdiendab voi piirab, lisab
veel oma soove juurde ja kujundaja teeb see-
jarel lopliku dekoratsiooni. Nii see, jah, kdibki,
aga see on ainult esimene etapp — kavandi
loomine. Siit algab nliiid téelise, lavamaodtmetes
dekoratsiooni valmimine. Ruudustiku jargi kan-
takse joonistus kavandilt suurele lduendile, kuid
see on abivahend liksnes proportsioonide kont-
rollimiseks: kujutatava detailne ldbimaalimine
jédb juba kunsiniku-maalija asjaks. Ja teinekord
tuleb ette palju vastuolusid kujundaja kavat-
suse ja selle tehnilise teostamise vahel. Lava

on ruum — vdike kavand, milles kunstnik on
oma motte kirja pannud, tuleb lahendada
ruumiliselt. Peale selle, maalitud lavade-

koratsiooni ks ruutmeeter on kavandil méni
ruutsentimeeter, voi, ltleme, kaks-kolm, kéige
rohkem neli ruutsentimeetrit. Téhendab, kavandi
1—2 cm’ pinnal ei olegi véimalik naidata kaiki
detaile. Siin peab niilid kogemustega maali-
kunstnik-teostaja ise juba lahendama konkreet-
sed defailid. (Kui on, oletame, arhitektuuripil-
did, siis karniisid, ornamentika jne.) Naiteks
mone aja eest maalisin dekoratsioone «Vane-
muise» balletile «Satanilla». See oli viga pildi-
rikas — sise- ja vdlisvaated, mitu ajastut ja
stiili; seal oli juugendlikku, seal oli barokki,
oli renessanssi, ja koik tuli detailselt labi todtada.
Kunstnik, kes teeb ainult tahvelmaali, olgu isegi
oma ala suur meister, satub niisuguste modtme-
tega kokku puutudes segadusse, algul ei osata
orienteeruda. Ka koiki perspektiiviprobleeme ei
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pildil) lahendada. Dekoratsiconimaalija-teostaja
viib lavakujundaja idee ellu, kuid see pole
lihtsalt kopeeriv vdi mehaaniline kavandi jél-
jendamine, vaid juurde tuleb kahtlemata oma-
poolne joon, originaalne loominguline ja tehni-
line lahendus — siin on vaja arvestada lava-
spetsiifikat (valgust, ruumi, lavastuslaadi jne),
aga ka maalispetsiifikat. Kuidas seda kooslust
omandada, on tehnika kiisimus. Ma olen kunagi
kasutanud Gorki tuttavaid motteid, mis kehti-
vad ka meie t66 kohta: «On vaja tunda loo-
mingu tehnikat. T66 tehnika ongi 166 tundmine.
Tehnika, voetuna tervikuna, kdigil t66- ja loome-
aladel, on iiks kultuurilise kasvu peamisi joude,
jdud, mis juhib kogu kultuuriprotsessi. Vaib
palju ndha ja lugeda, vaib Ght-feist kujutleda,
kuid selleks, et teha, on vaja osata. Oskus
aga omandatakse ainult tehnika tundmadppimi-
sega.»

Lavapildi juures tuleb arvestada ja taotleda
ruumilist siigavust, illusoorsust, vormi plastikat —
see on see, mille poole on maalitud dekorat-
sioon alati piilidnud, mis aga ei tdhenda, et
ta on naturalistlikult kopeeritud; ei, on néha,




et ta on maalitud, aga samas tunneme, et ese-
med asuksid nagu ruumis ja oleksid kooskélas
tegevusega. Mida meisterlikum on teostusteh-
nika, seda suurem on kunsfiline mdju ka vaa-
tajale.

Kunstivoolude muutused on muidugi kajas-
tunud ka lavapildis. Vahepeal kasutati enam-
jagu tithja lava, vidga vdheste detailidega —
kord nad viitasid siimboolikale, kord olid pla-
katlikud, siis jélle realistlikud, kuid seda viga
napilt, lakooniliselt, Uksikute niiansside abil.
Kuid on ka palju lavastusi, klassikalised ooperid
ja balletid kéigepealt, kus on siiski jddnud piisi-
ma ftraditsiooniline moment. See ei tdhenda
sugugi, et tuleb kopeerida olnut, iga ajastu
annab tahtmatult omapoolse joone, areng ldheb
ikka edasi, see ei olene iga kord tegija taht-
misestki, sellele tavaliselt ei moelda. Lihtsalt,
kui vorrelda tagantjérele ihe ja sama motiivi
kasutamist, ndeme kohe, et (iks dekoratsioon
on tehtud ammu, teises ajas, teine aga meie
kaasajal maalifud. Viimastel aastatel paistab,
et tendents hakkab uuesti kalduma maalilise
lavakujunduse poole, praegu kasutatakse juba
sagedasti maalitud taustade siisteemi.

Kuidas te ise seda kunsti oppisite! Kuidas
sattusite teiste kavandite jdrgi maalimal

Mina oppisin Riigi Kunsttéostuskoolis, tol
ajal olid 6ppejoududeks Roman Myman ja August
Jansen. (Enne seda olin saanud praktilisi koge-
musi Jaan Metualt, kutselise «Estonian esimeselt
dekoraatorilt.) Roman Nymani kooliga ma ees-
kédtt olengi, Tema omakorda oli varem olnud
seotud vene «Mir Iskusstvan rilhmitusega, mille
liikmed olid ju kuulsad lavamaalijad Benaois,
Korovin, Dobuzinski jne. Ongi huvitav, et niiiid
palju aastaid hiljem, kui mul oli véimalus Vilniu-
ses restaureerida Benois' «Carmeni» dekorat-

sioone ja ma ndgin Benois' originaale, oli kohe
tunda sedasama kooli, mille alused sain noor-
polves Tallinnas Nymanilt. «Estonias» hakkasin
abina ja

tocle 1937. aastal dekoraatori sain

proovitéd, hiljem tuli juba suur praktika maali-
jana; kogenud silm, t66 ldheb ruttu. Nii jdingi,
loominguline on seegi ala. Palju olen Vahtra-
médega iiheskoos teinud, temalt 6ppinud. Albert
Vahtramde oli suurepdrane lavapildi maalija.
Eks vanasti oligi nii, et kunstnikud tegid koik
oma kujunduse algusest Idpuni ise. Nyman,
koik mineviku suured meistrid maalitud deko-
ratsiooni alal kogu maailmas. Kunstnik tegi algul
ainult t66joonise, teostas selle ka ise ning 166-
protsessis esialgne kavand muidugi muutus ja
taienes, sest suuremates mastaapides tekib tihti-
peale iseenesest, paratamatult vajadus midagi
korrigeerida. Kui kunstnik teeb koik algusest
I6puni ise, on ta ka oma loomingu peremees,
omab voli muuta (olen minagi nn totaalseid,
autorikujundusi teinud). Kui on teise kunstniku
kavand, tuleb sellest voimalikult tapselt kinni
pidada, koloriit on ette maéaaratud jne, taien-
dada saab ainult detailide osas. Tihti kunstnik-
kujundaja hiljem oma kavandi teostusprotses-
siga enam kuigi palju kokku ei puutugi, kéik
oleneb sellest, kui kogenud on t&dkojad ja
maalijad. Voib tekkida ka kavandist suuri kor-
valekaldumisi. Aga niiidsel ajal valmistavad
kunstnikud hoopis viimistletud piltkavandeid,
mis elavad omaette kunstilist elu, neist korral-
datakse nditusi, neid arutatakse, aga neil ei
pruugi erilist kokkupuudet olla selle dekorat-
siooniga, mis sama pealkirja all laval ndha on.

Kellega on koostés koige paremini laabu-
nud!

On kdikidega. E. Renter on realistliku kujun-
duslaadi alal vordlemisi taiuslik. Tema koloriit
loob meeleolu. Vaatad Rentferi kavandi éra,
paned korvale ja maalid selle koéik ilusasti, va-
balt 16puni. Aga kui on feist laadi kavandid,

Fritz Matt viimistlemas Noorsooteatris O. Lufsu «Ke-
vadele» maalitud maastikupanoraami.
A, llo fotod




naiteks stiliseeritud, lakoonilised, siis tuleb liht-
salt hoolikalt jéljendada, olla viga tapne, kuigi
eks omapoolne joon jédb ikka sisse.

V. Haasile olen ma omal ajal teinud palju
t6id. Joonistasin suurelt valmis, tegin alusmaali,
hiliem detailides |6petasin. Vaga huvitav on
olnud maalida J. Vausi, M. Sidre, G. Sanderi,
E. Kotiergini (Leningrad) ideekavandite alusel.
Koostdéd on olnud paljudega. «Estonias» ikkagi
mitu aastakiimmet. Viimasel ajal eriti «Vane-
muises», ka MNoorsooteatris. Leedus, Kaunases
ja Vilniuses kdin sagedasti. Kaunases puutusin
kokku ka Saksa DV kunstniku Fritz Wilchelmiga.

Te olete unikaalne mees omal alal. Miks
kunstnikke-teostajaid on nii vihe! Miks see
koigil histi vilja ei tule!

Jah, omal ajal tulid «Estoniassen Kérbis ja
Renter, molemad Kunstiinstituudi l6petanud.
Sinna on niiid juba ile kolmekiimne aasta.
Mina teostasin nende esimesed t66d, jagades
ithtlasi ka oma kogemusi ja vilumusi. Renter
ei hakanud ise teostama, Karbis hakkas, jaigi
edaspidi maalimise peale, kuigi on ka ise ter-
vikkujundusi teinud. Aime Unt Draamateatris —
kui tal maalimist on vaja ldinud, on ta seda ise
ka teinud. Vahemalt oskused on tal olemas.
Tema on veel «minuaegne» tudeng, st oppis
sel ajal Kunstiinstituudis, kui ma seal vahepeal
olin monumentaal- ja dekoratiivmaali tehnoloo-
gia funniandja. Sel ajal 6ppisid veel Jaak Vaus,
Tonu Virve, Aino Tarvas jne. Plilidsime ikka
anda neile ka vastavat praktikat. Miilid kdivad
ka kill noored sealt praktikal, aga lihikest
aega, tehnilisi vilumusi nii kiiresti ei omanda.

Teine pohjus on see, et sageli vaadatakse
niisugusele t66le voib-olla kui teisejargulisele,
puhttehnilisele, mis ei paku rahuldust. On jaa-
nud selline arvamine! Aga tegelikult on maa-
lilises teostamises killat suur loominguline
moment, mida ei tohi hiiljata.

Selle 166 tegijal peaks olema loomulikult
kunstialane ettevalmistus, joonistamis- ja maali-
misoskus. Aga neid oskusi tuleb rakendada suur-
tes mastaapides, ja see kogemus ei tule paeva-
pealt. Noored tidinevad enne &ra, kui amet
selge ja 166 loomingulist rahuldust tooks. Nai-
teks aniliinvarvidega té6tamine — see on nagu
akvarell, kus riidele maalides midagi parandada
ei saa. See nouab juba osavat katt, sest kui
sajaruutmeetrine vdi suurem pind ebadnnestub,
siis ile maalida ei ole seal midagi, hakka otsast
peale. Ses mottes on liimvarviga véi gquadiga
lihtsam teha. Suurte pindade maalimine foimub
porandale pingutatud riidele, vaatamise distants
on teostajal seega védike. Dekoratsioonimaalija
ndeb oma 166 l6plikku resultaati alles siis, kui
maalitud pind on laval lles riputatud.

Meie 166 on muidugi ka fldsiliselt
raske. Paeva jooksul tuleb labi té6tada ikka
mitu pange varvi, maalitakse suurte maalimis-
harjade ja pikavarreliste pintslitega . . . Tagasei-
namaal on keskmiselt 100 m®; suured ringhori-

sondid nagu niitid viimati Kaunases «Marizas»,
mis tuli kuus korda maha panna ja labi maalida —
Ungari maastfikud, lossid, mitmesuguseid arhi-
tektuuridetaile —, on mitusada (kuni 500) ruut-
meetrit. Kui sellel kéndida ja maalida paevas
ile 10 tunni, ongi markamatult oma 10 kilo-
meetrit dra kdidud. Eks see ole véasitav. Aga
kui on huvi ja vaimustus, jddvad raskused maér-
kamata.

On teil ametisaladusi!

See on tehnoloogia tundmine. Vanasti ju
tsunftimeistrid ei andnud oma kavalusi ja ndkse
vélja, need olid piihad ja hinnalised. Niisugust
saladust pole ma oma kogemustest teinud. Teat-
riihing korraldas méni aasta tagasi teatrikunst-
nike seminari, siis oli lile vabariigi inimesi koos,
igast teatrist, Mari-Liis Kiila saatis oma Glidpi-
laste grupi ka. Seal ma siis nditasin koiki praktilisi
asju, imitatsioonindidiseid, millele meie teatri-
kunstnikud on viimastel aegadel vdhe rohku
pannud — puit, marmor, miimesugused loodus-
likud faktuurid. Otleme marmorifaktuuri maali-
mine klassikalise arhitektuuriga lavapildis, renes-
sansi sisekujunduses naiteks. Seal maalitakse
voi ehitatakse voib-olla koguni tegelikus «elu-
suuruses» plastilised-ruumilised sambad, mis hil-
jem on maalitud «marmoriks», ja sa pead tead-
ma, kuidas tdpselt seda «marmorit» tehakse.
Siin on olemas kindlad votted, krundid, vérviteh-
noloogia. Seesama lugu puidu, mitmesuguste
kivimitega . . .

Muide, ka «Vanemuises» olen ma viimased
aastad noort kaadrit valja opetanud, neid, kes
on varem lopetanud Tartu Kunstikooli; niiid
voivad nad juba iseseisvalt teha. Aga mul on
kahju, et paljud kunstnikud-teostajad ei jaa pii-
sima, Nii on see muide igal pool, vdhemalt
Baltikumis, mitte ainult Eestis. Ma kordan: deko-
ratsioonimaal on fidsilist judu néudev looming.
Osa inimesi ei jbua oma prooviaastate kestel
veel loominguni, r66muni, tdiuseni. Teine osa
eeldustega inimesi loobub kergekaeliselt, ei pea
voib-olla fadsiliselt vastu. Aga eks oma kasu-
tequr ole ehk siingi: ma olen suutnud siiski
nii kaua neid maalipindu «tfallatan ja ei nde
veel pohjust sellest 166st loobuda. 56 aasta
jooksul on maalitud 212000 m®. Arv tundub
ehk fantastiline, aga ometi on see kdik laval
eksisteerinud.

Vestelnud KALIU ORRO
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Ingrid Agur. Kostiliimikavandid A. H. Tammsaare sJuuditiles
(Juudit ja Akior), «Ugalas. 1983.

Kaisa Pirnson. J. W. Goethe «Torguato Tassos lavakujundus. Noorsooteater, 1982,
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Supermees? Superfilm?

«LURICH». Stsenaristid F. Jeremeikin ja V. Kuik,
reiissdor VY. Kuik, operaator A. lho, kunsinik
T. VYirve, kostlimid L. Girin, grimm H. Sikk,
A. Levoll, M. Yaltex, helilooja L. Sumera, heliope-
raator J. Elling. Osades T. Lume (Lurich),
E. Kloorer (Jakob), R. Razuma (Anna), L. Sevisav
(politseiilem), T. Keotova (Sofia Andrejevna),
R. Karemiie (Berglund), T. Aav (Griinberg), A. Luf-
sepp (Madis Koppel), ) Jarvet (advokaat), episoo-
dides 1. Krjukov, L. Peterson, A. Talvi, E. Péirn, E. Kivi
jt. «Tallinnfilm=, 1983. 2199,0 m.

ANDRES LAASIK

alurich». Stseen filmist.

Peaaegu iga eestlane fezb, et Georg Lu-
rich oli Eestimaa kuulus maadlusmeister ja jou-
mees. Eestlase teadvusesse con Lurich jatnud
oma margi, rahvakeeleski on sona eluurih» saa-
nud peaaequ viljendiks. Ta on esstlasele legen-
daame isiksus ja iga Lurichi-kdsitluse mdjus
laiale auditooriumile on oma osa rahvalikul
legendil.

Rahvaliku legendi olemasolu ei vilista siiski
erinevate versioonide teke! ajalooteaduses,
publitsistikas, kunstis.

Tonu Lume, Lurichi rolli kehastaja Valentin
Kuigi vandatud mangufilmis «Lurichs, ndeb vilja



nagu hea kauboifilmi kangelane: taiuslikult vilja-
arenenud kehaehitus, tahtejouline I6ug, enese-
kindel pilk. Kui vorrelda Ténu Lume Lurichi vali-
must toelist Lurichit kujutava fotomaterjaliga,
tundub, et ajalooliselt identse pildi loomine
pole filmi autoritele eesmérgiks olnud. Kuid ega
nditleja saagi olla tipselt sarnane oma pro-
totilbiga. Lurichi kostiiGimid, kill stiililt eklek-
tilised, on ometi ilusti kokku sobitatud, réhu-
tamaks kangelase elegantsi ja mehelikkust.
Filmi Lurichi kujus pole midagi, mis naiks koha-
tult arhailine. Ta véliste joonte loomisel on
silmas peetud mitte Lurichi-aegse, vaid tana-
pdeva meheliku ilu ideaali. Ja miks ka mitte.

Ka oma hingeelult on Ténu Lume Lurich aja-
loolisest oluliselt erinev. Rahulik, kdiketeadev,
kdigega hakkama saav filmi Lurich ei sarnane
sugugi &dgeda voitlejanatuuriga, keda tema
kaasaegsed meieni edastavad. Selle filmikan-
gelase suur iseteadvus ei tulene mitte kor-
gest missioonitundest (ta kill &petab ténava-
poistele maadlusvotteid ja juttu on ka kars-
kusseltsis peetud konest, kuid karskuse ja ke-
hakultuuri propageerimisele ta filmis eriti ei
pihendu). Ja nii juhtubki, et Lurichist saab
lihtsalt kangelane, kdigist parem, tugevam, tar-
gem. Uhesdnaga supermees.

Naljadki on Lurichil filmis teised. Ta ei ole
lootspilli tombav ja rahvalikult suhtlev lobus
sell.* Supermehel ei kdlba nii kdituda. Super-
mees peab olema galanine, ilma ennast ala-
vaaristava «labasusetan.

Toeline meeskangelane peab olema edukas
naisterahvastega suhtlemisel. Ajalooline Lurich
toepoolest oligi naissoo hulgas ilipopulaarme,
kuid vaevalt see karske mees seda populaar-
sust kasutas. Et Lurichit enda arust mitte tos-
sikeseks jatta, ongi stsenaristid filmi toonud
Anna, kelle vahekord Lurichiga paraku segaseks
jaab, kuigi teda mangib imekena Regina Razuma.
Et kangelane siidamlikult kohtumiselt (kunagise)
armastatuga hobusel uljalt preeriasse kapata
ei saa, sorgib ta pargiteedel kaugusesse. Teeb
see episood Lurichi ihaldatavaks kinosaalis
istuvatele rnema soo esindajatele?

Igaiihel on Gigus oma ndgemusele. Lurich
voib olla mitmesugune. Vdib olla kehakultuuri
propagandist, maadluskoolide, raskejoustikuselt-
side asutaja, sporditeoreetik, maleméngusuurus,
ajakirjanik, poliiglott jne. Kui méngufilmis on
Lurich supermees, ei juhtu ka midagi halba.
Vahemalt Lurichi maine vaevalt et kannatab. Ja
miks ta ei peakski supermees olema, kui situatsi-
oonid filmis on superfilmi situatsioonid. Nii et
Ténu Lume maine ka ei kannata, pigem vastu-

idi.

¥ Miks ei vdiks eespool kirjeldatud kange-
lasega «Lurich» iiks hea pénevusfilm olla? Eks
ole vesterni kultuur meilegi tuttav ja niilid saaks
neile vastu seada omi hiliseid vilju. «Tallinn-
filmi» kuulsaim mangufilm «Viimne reliikvia» kui

* Millist killge Lurichis on maininud ka V. Panso oma
raamatus «Portreed minus ja minu dmbers.

mddga ja mantli lugu on ka samasse ritta paigu-
tatav ja killap oleks ka Lurichi-film seiklus-
filmide laias diapasoonis koha leidnud. Lurichi
elulugu sisaldab niivérd suure hulga ponevaid
seiklusi, et materjali jitkuks mitte ainult méngu-
filmiks, vaid terveks seriaaliks.

Ja ega kinokdsitood ei maksa pélata. Parem
tehtagu head kasitééd kui seda, mis isegi too
hea kasit66 ei ole. Vaevalt sedagi lihine teha

on.

«lurichn, Olal:
stseen filmist.

Ténu Lume Georag Lurichina, all:

Filmis on kujutatud elukutseliste maadlejate
tiempionaati, mis toimus Tallinnas 1910. aasta
hilissiigisel ja mille Georg Lurich vaitis. Selle-
sama aasta 12. novembril varastati kaupluse
vaateaknalt Lurichi aurahad, millest tuli kahe-
aastane kohtuskdimine Tallinna politseimeistri

TsitseroSiniga. Tsiteerime Georg Kristjansoni: "

«H&6rumine Lurichi ja politseimeister Tsitserosi-
ni vahel fekkis maadleja Sclovjov: pérast, kes oli
politsei ja teiste voimukandjate lemmik. Lurichile
hakati peale kdima, et see laseks end vaba-
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tahtlikult véita. Politseimeister olevat sel Shtul,
mil Lurich Solovjoviga maadles, Lurichile lausu-
nud: «5a pead laskma Solovjovil end véils,
vdi sa kaotad cma aurahad.» Lurich vastanud:
«Mina ei lase kodulinnas end kellzlgi voita.»»
(G. Kristjanson. Eesti raskejoustiku ajaloost. Tin
1973, Ik 116.)
Huvitav lugu,

kui tagasihoidlikult &elda.

Keda Lurichi need eluseigad enam huvitavad,
poordugu kas juba eespool nimetatud raamatu

|

«lurich». Ténu Lume nimiosas.
«lurich.» Kaader filmist.

juurde voi leidku méni muu teos. Kuid &rgu ta
filmi peale lootku, kuigi filmis just neist siind-
mustest juttu justkui peaks olema. «Lurich» pole
sindmusi hoogsalt edasiandev seiklusfilm. Siin
nimelt puudub konflikt kangelaste ja antikan-
gelaste vahel. Oigemini, konflikt on, kuid ta ei
arene, ei realiseeru siizeeliselt. Jadb néiteks
selgusetuks, mis vimma politseimeister Lurichi
vastu peab. Kas kaotatud maleméng ei anna
rahu? On arusaamatu, kes siiski tahab Lurichilt

" véitu maadlusmatil kaubelda. Ei ole selge, mis

héda vastu Lurich advokaadi palkab. Veidi huvi-
{avaks ldheb siis, kui Lurich sillalt kukutatakse
ja ta digeaegselt maadlusmatile ei ilmu. Kuid
siis juba film 15peb.

Voib-olla arvasid Valentin Kuik ja teised,
et kui nad j&tavad naitamata antikangelaste
kankreetsed akisioonid ja kangelaste antiaktsico-
nid, loovad nad pildi salakavalast voitlusest
Lurichi vastu, mille too ausalt véidab. Seejuures
on salastatuse aste selline, et saladused saaligi
kanduvad: vaatajale ja&b neid kiillaga.

Tallinna kaunidust on kunstnik Ténu Virve
ja operaator Arvo lho mitmesuguste linnavaa-
detega justkui muuseas vaimelised toestama.

Aga voib-olla on filmitegijad tahtnud dle
olia seikluslikkusest ja ponevusest? Milleks teha
odavat kasit66d? Kuid miks siis mindud teelt
poole pealt ra keerata? Aga mille kasuks seik-
luslikkusest idle olla?



Enam kui miski muu on filmitegijaid huvita-
nud ajalooline taust. On, millest huvituda.

Lurich oli kangelane, kes oma vbitudega
muulaste (le eestlaste rahvuslikku iseteadvust
tostis. Tammsaare Mauruski pidas Lurichit eesti
wviirstiks Taaveti kojast», «Kalevi moogaks». Kiil-
lap see asjaolu ei olnud tol tsaristliku venestus-
poliitika kérgajal nii monelegi meelepérane.
Veenvalt annab seda vastuolu edasi stseen,

kus ilheaegselt Lurichiga saabub Tallinna kérge
voimuametnik. Vastuvott, mis saab jaamas osaks
dhele ja teisele, peegeldab végagi iseloomu-
likult rahva ja kohaliku véimu risti vastupidist
suhtumist neisse. Filmi alguses on tegelaste
lahtepositsioonid kiillaltki selgepiirilised ja
konfliktsed. Aga sealt edasi tuleb malemangude,
kavalate pilkude ja felefonikénede virvarr, mil-
lest selguse saamiseks peab vaataja filmiauto-
rite asemel fantaseerima.

limselt ei olnud filmitegijail endil selgust
zanrist, milles filmi tehti. Kuid pdnevusfilmi
teha on nad peljanud. Millegiparast. Kuigi esi-
tatud siindmustik justkui seda eeldaks. Seejuu-
res tasub ka meenutada, et pénevusianri-
telegi pole vddras sotsiaalne analiiis.

Erinevad probleemid leiavad kajastamist
igallkks omas Zanris. Kas vajavad «Llurichi»
probleemid ilevat Zanrit, peent kunstilist struk-
tuuri? Autorid on sellele kiisimusele vastust
otsinud ja tulemus on kdes: miltesuperfilm
superkangelase ja superfilmi stampidega.

Puudub igasugune métte ja teostuse laadi-
line {ihtsus. Filmis on kéike — perekonnadraa-
mast nostalgiaga parema elu jérele kuni peldi-
kukakluseni. Parast «Nipernaadit», igati tervik-
likku ja programmilist teost, on «Lurich» minek
allamage.

Meelde jdi Enn Klooreni mangitud Lurichi
velskri Jakobi roll. Muhe, samas vaiklane suure
mehe saatja on omamoodi eesti Sganarelle.

‘4-.'*‘.

«Lurich». Maadleja vastuvdott kodulinnas.
V. Menduneni foftod

Onnestunud on ka Ain Lutsepa loodud rahva-
liku jdumehe vordkuju Tonis Ervin, kes oli sun-
nitud alla vanduma Lurichi joule, osavusele,
vaimule. Viimast oli filmi jdumehel mitte just
dlearu.

Rahvalik, maaldhedane sobib Lurichiga, sest
Lurichit on veres. VYahemal v6i rohkemal maa-
ral.

Retsensiooni autor on Leningradi Teatri-, Muu-
sika- ja Kinoinstituudi ilidpilane. Opib 1V kursu-
sel| teafriteadust.
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Mis ma Lurichi-filmist arvan?

Olen seni arvanud, et avalikuks sénavotuks
kunstiteose kohta peab mulje teosest olema
piisavalt intensiivne. Olgu siis heas vai halvas.
Voi esialgu ehk ainult probleemetekitavas mot-
tes. Kuid tuleb vélja, et intensiivsus vdib péri-
neda ka hoopis mujalt. Antud juhul soovis aja-
kirja «Teater. Muusika. Kinon toimetus, et ttlek-
sin, mis ma Lurichi-filmist arvan.

Ma arvan, et see on mitmete heade algetega,
kuid jéllegi suhteliselt luhtunud film.

Head alged on: huvitavate voimalustega pea-
tegelane, huvitavate véimalustega siizee, lava-
kujunduslik hoolikus ning efektirikas operaato-
rité6, Pealegi, ka see asi pole filmis halvim,
mis mones «Tallinnfilmi» 16635 tulemuse ette ara
rikub: teksti pealeloetuse fiisiognoomiline ning
akustiline ebatdpsus tappis osalt juba ette ara
«MNipernaadi», aga «Lurichi» jattis enam-védhem
ellu. Muuseas, kui juba tekstist, siis tahan iitelda,

JAAN KROSS

wlurichs. Kaader filmist.

et «Lurichi» kakskeelsus tekitas pentsiku mulje.
Kui «Tallinnfilmilts pole teliitud venekeelset
filmi, voiks ta teha eestikeelseid. Niisugusest
keeletdepérasuse saavutamise katsest, nagu seda
«Lurichis» proovitakse, siinnib ainult uus ja
mottetu tinglikkus.

Kuid kénelgem héist algeist. Utlesin: huvi-
tavate voimalusiega peategelane. Vahemalt
eesti kinopubliku jaoks on ju Lurich seda ilma
véhima kahtluseta. Aga kas filmi Lurichis on see
huvitavus realiseerunud? Mitte kuigivérd. Lurich
on filmis lihtsalt simpaaine mees, lihtsalt tubli,
omas pisut lddrilises olekus natuke kaitsetu
poiss. Ja tal ei lastagi ju éelda peaaegu midagi
muud kui paar lauset tervisliku eluviisi kasuks.
Stsenaristidele, kellele Lurichi miiiit oli kind-
lasti kdigis mootmetes teada, pidi olema tuttav
ka miitidi Lurichi hoopis avaram inimlik maht:
kas voi ta peaaegu aferistlik reklaamivaist, ta



frikilembus, ta meisterlik eneserezii. Olnuks
ta ise oma filmi refissdor, voinuks sellest tulla
ehk tiikati maitsetu, aga mitte Uheski Idigus
16ty film.

Otlesin: voimalusterikas siizee. Aga mida
me filmis ndeme? Hea poisi auhinnad varasta-
takse dra — ndeme enam-vdhem eemalt min-
geid aurahasid ja karikaid ning hiljem katkist
akent — ja hea poiss esitab kohtule hagi,

proua vahel. Aga seegi jdetakse Shku. Sinna-
samasse jddb tegelikut ka Lurichi ja politsei-
meistri vaheline pingeliin. Muide, naitlejat5s-
na sisaldas politseimeister minu meelest haid
biirokraatliku saatanlikkuse algeid, kuid hajus
kuidagi markamatult. Ja I6puks ndeme ka Lurichi
maadlejakarjdéri sona otseses mottes ohku rip-
puma jadvat: Lurich ja ta viimane vastane tardu-
vad ekraanil «igavesse suurde vastasseisus.

mille lahendamine oGeldakse vbivat kesta aas-
taid. Varguslugu ndib olevat moeldud asja tel-
jeks, kuid telg jaetakse &hku rippuma. Edasi.
Oppefilm voi puhtnoorsoofilm see ju pole. Aga
milline muu film on armastusteemata eluvoi-
meline? Me ndeme sinipastelset kohtumist pargi-
teel, simpaatset daami Lurichiga hetkeks mine-
vikku meenutamas, ndeme simpaatse daami
pisikest poega Lurichi suurel eeskujul hantleid
hoobamas, kuuleme daami kutsumas Lurichit
kiillla ja Lurichit tootamas teda kiilastada —
kuid Lurich tehakse méarkamatult (mitte ometi
meelegall) sonamurdjaks ning jdetakse ka vas-
tav liin 8hku. Sinnasamasse jdab ka Lurichi suhe
tema massoéoriga, see iseendast pisut intrigee-
rivgi sopruse-, kolleegiaalsus- voi teenistussuhe.
Sest massé6ri sonatu eemaletorjumine Lurichi
poolt jatab vastamata kiisimuse, k ui 16plik voi
iihekordne see on. Juba ekspositsioonis ndib
nagu sigivat intriigialge Lurichi ja politseimeistri

w#luriches. Rein Karemée (Berglund) ja Aino Talvi
(Berglundi ema); Leonid Sevisov politseililemana;
Enn Klooren (Abram) ja Ténu Lume (Lurich); stseen
filmist.

V. Menduneni fotod

Muuseas, mis puutub finaali voi pigem selle
puudumisse: olen kaugel pakkumast end filmi
kaasstsenaristiks, aga tahaksin seda enam kii-
sida, miks pole stsenaristid finaali aineks kasu-
tanud périmuse falletatud lugu sellest, kuidas
Lurich maksis politseimeisirile tema vargatembu
eest omal laadalisel, aga ikkagi vapustaval moel
tuhande inimese kohutavas naerulaines kaitte?
Asjaolu, et olen seda stseeni. iihes novellis
kirjeldanud, ei privatiseeri seda ju kuidagi. See
kuulub Gha iildkasutatavate kultuurilooliste lu-
gude repertuaari.
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Nagu koigil ponevamail maadlustel, oli po-
litseimeister olnud plaisis ja oma tavalisel ko-
hal: otse maadluspérandat piirava laudbarjéari
taga, fillukese laua dares politseiloodis... Lu-
rich ja tirklane olid tammunud pusides m&dda
porandat ringi ja peatunud siis politseimeistri
loozi ees. Ja akitselt oli tirklane saanud to-
peltnelsoni sisse ja Lurich oli olnud kdpuli all
ja tirklane oli hakanud pigistama. Ja pigista-
nud kohutavalt kaua. — Ja siis &kki oli Lurich
olnud vottest viljas ja mélemad pasti ja Lurich
oli lennanud Iabi 6hu («Muidugi oli see neil
koertel kokkulepitud trikkln) — Lurich oli len-
nanud |3bi &hu, tagumik ees — laudbarjaar
puruks! Politseimeistri laud puruks! Politsei-
meistri tool puruks! Politseimeister laua ja tooli
rusude vahel pikali maas! Ja Lurichi tagumik
politseimeistri ndos . . . Ja oli olnud selgesti naha,
kuidas Lurich oli halastamatult, rahulikult, pi-
kalt nihkinud tagumikku politseimeistri musta-
vuntsilisse nakku. Samal ajal, kui tuhat viissada
inimest moirgas naerust . .. Naerumirin oli veel
kestnud, kui Lurich oli tdusnud pisti, vaigis-
tanud tsirkuse kdeviipega ja delnud oma ele-
gantses vene keeles iiliarmastusvaarselt: «Pros-
tite, Vaie Prevozhoditel'stvo — malen'koje
sportivnoje nedtiastjel» Mille jarel ta oli lainud
maadlusporandale tagasi ja seljatanud oma tiirk-
lase viie minufi jooksul.

Niisiis, filmi &nnestumise seisukohalt pole
minu meelest asjale kéige saatuslikumaks mitte
tippnéitlejate puudumine voi mis tahes muu
viga, vaid alustatud liinide |6petamatus. Lopeta-
mata liinide summana méjub ka film ise lope-
tamatult. Tal tundub olevat niivéerd mitu, kuid
niivord hajusat eesmdrki — kultuurilooline,
spordilooline, noorsoo-oppeline, pénevuslooli-
ne —, et need on kokku siinnitanud eesmér-
gitu filmi. Ja mis puutub featavasse kujundus-
likku suurejoonelisusse, mida oleks ilekohus
eitada, siis on selle |16pptoime omefi kisitav:
kas pole nii, et pildiline ilekillastatus kipub
s6oma napi sisu koguni ara?

Kui lopuks peaks tahetama, et iitlen Eesti
filmit66 kohta midagi iildisemat, siis seda: minu
meelest on meie ebadnnestumiste puhul olnud
peapohjuseks reZissuuri norkus: selge, tosisiga-
va ja jareleandmatu omakujutluse puudumine
reZissuuris. Meie reZissodrid on opetatud usku-
ma, et film koosneb teoreefilistest tarkustest ja
efekisetest pisiasjadest. Teiseks (see on iiks
eelmise aspekte), nad tdidavad sekundist sekun-
disse ja meetrist meetrisse stsenaariumi kiske.
Nad veavad niiti stsenaariumi ithest naelast jarg-
miseni — kui dige voi vale see paberilt filmile
veetuna on, selle eest vastutagu stsenarist — ja
naelte vahekohtades liikivad nad niidi ilusaid
varvilisi postkaarte ja nipsasju fais.

Ah et meie ebadnnestumiste tegelikud siiid-
lased on ikkagi hoopis stsenaristid? Teinekord
muidugi nemad ka. Aga mulle tundub, et ainult
adarmistel juhtudel. Sest minu meelest on stse-

56 naariumil filmis niivord sisemine, niivord skele-

tiline dlesanne, et ta peab juba hoopis kiivas
olema, kui see resultantorganismist ndha on.
Jumetus, jouetus, |6tvus, hajevus, ndotus —
need on omadused, mis ei tarvitse ildse skele-
tini ulatuda. V&i mis monikord muidugi kuulu-
vad skeleti patoloogilisusega iihtsesse haigus-
pilti.



See lummav optiline sihik...

F. Schilleri «RODVLIDy» RAT «Vanemuises». La-
vastaja Mati Unt, kunstnik Jaak Yaus. Esietendus
9. oktoobril 1983.

Olen sattunud ridamisi etendustele, mille
kesksed nditlejatédd mind ruineerivad, réhuvad.
Tuleb see parajasti |6ivu saavast mdngumanee-
rist véi on lldisemate ajamérkide teene, ent
suure intensiivsuse ja sugestiivsusega, millest
end vaatajana ei suuda lahti rebida, kujuta-
takse neurootilisi, areneva haigusiooga voi lau-
sa fuisilise hdvingu piiril hinge vaakuvaid lava-
kujusid. Nii oli Smoktunovski Ivanoviga, Herma-
kiila Faehlmanniga, Krjukovi Saalepiga ja nonda-
samuti rohub mind Raivo Adlase Karl von Moor
M. Undi «R&évliten lavastuses. Sisepinge keeb
Karlis avastseenist alates, seda toetab viline
eksalteeritud («siilge pritsivs) rollikasitlus, mida
kohati voiks vorrelda Eelmde Mogri Mérdiga.
Rolli ideelist tolgendust on Adlase méngust
siiski hoopis raskem vilja lugeda, sest laval
ndhtav on sedavord kaoofiline (mdtte poolt
korrastamata, misanstseeniti absurdnegi), néh-
tavasti ihe individuaalse «mina» hévingu ja
huku lugu. Teisem igatahes kui néidendi le-
hekiilgedelt kandikul kitte serveeritud todemus,
et «isegi kattemaks ja digus ei plihenda vere-
valamist ja réévabindu». (V. Alttoa).

Algteosega vorreldes pole lavastuses vahe
Karli ja dlejddnud rdévlijdugu vahel niivord
margatav. Temas on vadhe jooni traditsioonili-
sest «oilsast réovlist Karl Moorists, kelle eel-
kiijaks arvatakse feerddvel Roque Guinartfit
Cervantese «Don Quijote» Il osast, kes kat-
kestas suhted iihiskonnaga, et katte maksta talle
osakssaanud iilekohtu eest ja kaitsta norku.
Ehkki Karl avastseenis tsiteerib Plutarchost, pole
ta ka kangelane Plutarchoselt, kes oma kujuta-
misobjektiks valis valjapaistvaid kurjategijaid.

Schiller, kelle «R&&vlidn tihistab iheaegselt
«tormi ja tungi» liikumise fippu ja loppu Sak-
samaal, on oma Karlile andnud Brutuse ja Cato
tiilipi antiiktribuunide asketfismi ja omakasupiiiid-
matu akfiivsuse. Schilleri kangelane polemisee-
rib, nagu ta analoogid inglise sentimentalismi-
kirjanduses (Richardson, Sterne) vdi rousseau-
lased Prantsusmaal, varasele valgustusele omase
mbistuse filosoofia ja ratsionalismi ideedega.
XVIIl sajandi teise poole valgustajad juba
tajusid areneva industriaaliihiskonna ja tsivilisat-

TONU KARRO

siooni pahesid, rangete reeglite ja moistuse
filosoofia asemel kuulutasid nad siidame ja fun-
nete oigust. Schiller ise on autoretsensioonis
(1782) kirjutanud: «R&6vel Moor ei ole varas,
kuid on kurjategija. Mitte lurjus, vaid kolefis.»
Ja veel kirjutab ta, et Mooril on valida —
saab fast Brutus vai Catilina. «Ainult Gnnetu
asjaolude kokkulangemine muudab ta teiseks
ja ainult parast koletuslikke eksir@nnakuid muu-
tub ta esimeseks.»n Schiller kirjutas draama,
milles peategelase kui «ideede ruuporin (Be-
linski) eest kéneleb autor; seeldbi on seletatav
ka «Ré6vliten I6pustseen, kus «amoraalseid» va-
hendeid kasutanud Karl pliGab oma siiiid kélbe-
lise teoga siluda. Kuid ilmselt ei suuda mis
tahes «aga» maandada teose lildpaatost ja mas-
suvaimu, eriti kui sellist vaatenurka soosivad
aeg ja eelhoiakud. Engels ongi delnud: «Schiller
on kirjutanud «Réoévlidn, kus ta ilistab noore
inimese oilsust, kes on avalikult kuulutanud
sdja kogu thiskonnale.»

Mati Unt on votnud oma lavastuse teesiks
midagi tanapdevasemat — «kogu maailma jélgiva
terrorismisihiku» (E. Treier), jattes valja des-
potismi ja tiranniavastase teema. Kas leiab aga
lavastaja poolt véimendatav liin kiillaldast fuge
ndidendist? Ja Sieti hakkab «madaldatud» Kar-
list kahjugi, sest niiviisi on meilt siiski voetud
itks Sanss — voimalus teadlike maailmaparan-
dajate motiive, taktikat ja humaansust mbdttes
proovile panna ja siit edasi moelda. Karli ja
Franzi kontrast, Karli despotismi, vaikse suru-
tise vastane paatos oleks ilmselt suuinud si-
titada tanaseidki vaatajaid. Pealegi kannatab
niiid nditemdngu pinge: Karli ja Franzi {de-
liselt dramaatilise konflikti asemel on laval vaid
kaks «erifaasilist kurja» (R. Heinsalu).

Ch. Kérner, kellega Schillerit sidus sdprus,
kirjutab eessdnas «Roévlite» 1823. a ftriikile,
et Franzi osa loomisel olnud dramaturgil silme
ees Shakespeare'i Richard Ill. Kiillap rollide
aluseks ongi iihine arhetliip, ehkki viimase aja
rdagitavaim Richard — Sturua lavastuses Rusi-
haveli-teatris — on veelgi 4armuslikum oma kur-
juse jubedas volus. Temas on midagi eksistent-
siaalse eluhoiakuni kiilindivat nagu Camus' Don
Juanis, kelle puhul uustestamentlikud hea ja
kurja moodupuud muutuvad mottetuks.

Jiri Lumiste Franz on edenenud ajatunnetu-
se valjendajana, kui nii véib delda, ndidendi
Franzist kultuursem, rafineeritum, voib-olla ka
psiihiliselt labiilsem, esindades aga ikka kdike
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isiklike ihade rahuldamisele ja kasusaamisele
taandavat eetikat. Franzi ja vana krahvi Maximi-
liani (H. Haravee) suhtes vdib naha ka «oma
vitsten lugu, sest Maximiliani avamonoloog péi-
kese kasulikkuse kohta annab aimu — sessamas
pelka omakasu silmaspidavas tdhenduses —
avalgustatud peast», kellest ometi hingetuid ja
salakavalaid vorseid touseb.

Nagu Karlgi on Lumiste Franz psiidhiliselt
tles kodetud, norkedes ajuti isegi hullusesse;
kujutan ette, kuivord kohutav oleks ta paaris
Spiegelbergiga Ao Peebu esituses, kelle jahe,
justkui prepareeritud mangumaneer toetab
voikust tekitavat vordpilti elavatel inimestel
eksperimenteerinud koonduslaagriarstidega.
J. Lumiste méngu teeb meeldivaks seesama, mis
tema dpetaja Hermakiila omagi — motte andmise
ja kandmise oskus. Viimane praegu kiill vdhem,
sest Lumiste ei suuda alati tdhelepanu kesk-
mes piisida, nii-6elda «suurt plaani» anda. Véar-
vikaina jéid meelde Franzi duetid teener Danie-
liga (V. Paavel), Hermanniga (K. Otsus), Ama-
liega (R. Loo), pastor Moseriga (E. Kivilo).

Riisuvat ja poletavat rédvlikampa on Unt
ndinud meie sajandisse ildistuvate l66mameeste
ja palgascduritena. Kuivord olnu vdimaldab
otsustada oleva iile, siis tahtnuks réévleid kuju-
tanud néitlejatelt lindpriidenagi suuremat tdpsust
oma sotsiaalsete prototiilipide véljamangimisel.
Mitmekordsel vaatamisel muutusid kuigiverd
jalgitavaks Rolleri (T, Lilleorg) ja Spiegelbergi
héérumised, nagu ka Karli ja Schweizeri (K.
Adlas) ning réévlinaiste omavahelised suhted.
Killap on see vastuvdtuvdime asi, ent poomis-
surmast paadsenud Rolleri méng hairib siinkirju-
tajat oma varjamatu psiihhopatoloogilisusega.
Réoévlijouk tervikuna toob aga keelele vord-
luse Mikiveri «Hamleti» réndnéitlejate liiniga,
mis etendusel pakkus illatavaid ja vastakaidki
moistmisvoimalusi, kuni lavastaja hiljem «Teatri-
markmikus» nditlejate sagimisele ja salamértsu-
katééle kontseptuaalse pShjenduse andis.

Undi kui lavastaja sisutaotlusi «Rédvlites»
peab paljugi vaid oletama ja aimama. Undi
pédastab teatud piirini kill alati see, et tal on
idee, ta reflekteerib, tunnetab, teadvustab —
loogilis-raisionaalsel tasandil. Vaimumangude
méangijana on Unt ju ikka huvitav (métlen ka
kirjandust). Kuid labi teatri enese kujundi, labi
nditleja, labi lavalise intensiivsuse pole idee-
tasandit suudetud seekord vilja tuua.

llmselt on aga pdhjust radkida ka rodvleid
kehastavate nditlejate hirmutavalt ebaiihtlasest
méngutasemest — nii mitut puhku &ratab laval
ndhtav kahtlusi rolli siseelu loomise oskuses,
mitme lavakuju kooselust rddkimata. Oldisemalt
soodustab seda tendentsi véib-olla nn ennast
varju jattev reZissuur (eriti koiges, mis nait-
leja juhtimisse puutub). Antud lavastuses
on kénekas puhkestseen metsas, kus réévlid
loovad téeparase visiooni kuumast ja sddskede-
rohkest suvedhtust, kdrvu taieliku ikskdiksusega
relva kdsitsemisel, méjudes puutokkidega séda

méngivate poisikestena, kellesse vahemasti Gkski
sojavdes kainud mees hetkekski ei wusu.
Iseenesest ilusate leidudega kujundus (J.

Vaus) ja helitaust (E.-S. Tiilir) on nauditavad,
ent neid on vbdimalik vastu votta ka méngu-
lisest liinist taiesti lahus. Etendust vaadates mot-
lesidki taas kord Schechneri poolt teatrileksikas-
se toodud environmental'i voimalusele, katse-
tustele ruumi, valguse ja heliga. Sellele lumma-
vale optilisele sihikule tagariidel, millelt peegel-
duvad maailma krematooriumikorstnate suitsud,
inimsipelgate askeldustele kui varvilaikudele
laudilmas . . .

P. S. Lopetuseks veel iiks téhelepanek: on saa-
mas seaduspéraseks, et «Vanemuise» laval piiss
esimese korraga pauku ei fee.



M. Undi estica mundi

O. Lutsu «KAPSAPEA JA KALEV! KOJUTULEK»
ENSV Riikliku Noorsooteatri vdikeses saalis. Lavas-
taja Mati Unt, kunstnik Jaak VYaus. Esietendus
29. jaanuaril 1983.

Mati Unt on kurtnud, et tema teatrilavastusi
pole kiillaldaselt arvustatud («neljateistkiimnest
lavastusest on kaheksa-iheksa arvustamata jaa-
nud», TMK 1983, nr 3). Ka alljdrgnevast ei
tule arvustust, see on lihtsalt arutlus sellest,
milline voiks olla Oskar Lutsu projektsioon Mati
Undile kui meie ainsale kirjanikust lavastajale.

Ma ei tea, kas «Kapsapead» ongi vaimalik
vaga hasti lavastada. Kuigi «karakterikujunduses
ja dialoogis on Luts selles ndidendis andnud
oma parima», nagu hindavad kirjandusteadla-
sed', on tiilkk pigem veste kui ndidend. Humoo-
rikad kujud meie endi hulgast voetakse kiill
iiles, aga sinnapaika nad jdavad. Kuid just see-
tottu — joukohasuse, aga samuti féljetonistliku
tiibiehtsuse ja muidugi ka lihiduse téttu — on
«Kapsapean-anekdoodist saanud isetegevuslava-
de raudvara.

Ometi on lavastaja Unt Noorsooteatris suut-
nud sellest 1912, aastal kirjutatud Ghevaatus-
likust rumal-ahnust pilavast poolanekdoodist
teha mitte ainult eesti ndidendivara taastutvusta-

' Wit nait «Eesti kirjanduse ajalugus, |11 k&ide, |k. 448.

JAAN RUUS

va lavastuse publikule, kes vanu armsaid asju
jille ndha tahab, vaid tal en ka Lufsu abiga
delda sonum neile, kes ndidendi tegelaste
keskkonnas elavad seitsekimmend kaks aastat
hiljem, kui pole endisel kujul peremehi ja sau-
nikuid ja peretiitre seisuseuhkus on kilmal maal
kdimise labi defloreeritud.

Pliuhkami maailm ja meie maailm jaévad siiski
endiselt (heks tervikuks. See on véike, ena-
masti endale orienteeritud ja iseendaga visalt
tegelev maailm, mis votab wvastu erisuunalisi
vélismdjutusi. Majutused kuhjuvad: kui iseseis-
vat vaatekohta pole, on méjualtisus ikka kaasa
toonud eklektikaohu. (Meid (imbritseva eklektika
rohutamine jddb lavastuses lavapildi ja kostid-
mide hooleks (kunstnik Jaak Vaus): vokk ja ser-
veerimislaud, pars ja kabineti-elektrikamin,
pott-tanu ja varbavahesussid jne). Sellise lava-
pildi on kujundanud alalhoidlikkus, mille taga,
nagu avab tiikk, pole Gieti midagi peale hetke-
saamahimu. Pole isegi seda korduvalt hukka-
moistetud tarbijamentaliteeti, kuna see eeldab
vahemalt tarbimistki. Mis muu siis ikka saaks
vaimsete huvide puudumisel, vaimsest iseseis-

«Kapsapea ja Kalevi kojutulek» Noorsooteatris. Enn
Kraam — Pliuhkam, Hilja Varem — Roosi.

G. Vaidla foto
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lavastajate ndupidamine no-
vembris 1983. Mali Unt tooli valimas.

Dramaturgide ning
A, llo foto

vusest ilmaoclemisel iihe tugeva elujdulise
indiviidi (aga Enn Kraami Pliuhkam on seda kaht-
lemata) toukejouks olla kui feda Gmbritsev maine
maailm, mida (olgugi véikestes annustes) on
lootust endale saada, oma kdega katsuda. «Kii-
tuskiri las olla, aga viis rubla on viis rubla.»)

«Kapsapea» 35-minutise efendusega liitub
vaga loomulikult 32-minutine «Kalevi kojutuleks,
andes tervikliku 6htu. On arvatud, et «hilisemas
draama- ja f6ljetoniloomingus piilidis Luts Pliuh-
kami kuju edasi arendada («Kalevi kojutulek»
jne), kuid ei saavutanud enam «Kapsapea»
eredusts.” Teatriohtul pani aga just «Kalevi
kojutulek» ka «Kapsapea» vanatuttava maailma
meie suunas lilkuma, olles samal ajal htu ere-
dam pool ja mitte ainult uudislikkuselt. Lisaks
madalahne naerutamisele ilmub siia kérge ja
madala vastandamine («Elagu vabadus!» — «Mes
asifn), tuttavates iseloomudes ilmnevad uued
jooned (argus, silmakirjalikkus), ile kdige aga
kuuleb Pliuhkami visa torinat — karjajaagu
«keedundu toron» otsimist. Mis ka ei juhtuks,
tema otsib «oma toro» («Vast saadate selle Kale-
viga dhe arssina pikkuse plekist toro?»), kuni
tragikoomikani vélja («ldhed sdjavakke, vidga
hea, saada mulle linnast see torol»),

Selles madaluses on joudu! Muidugi, enese-
sdilitamiseks polegi vaja suuri ja llevaid kirgi,
need pigem segavad. Eklekfiline, kuid staali-
line dlekuhjatud «Kapsapea» olustik kasvab «Ka-
levi» kojujdudmisel groteskiks. Kdige selle peale
valab Artur Rinne (tema nagu Luts tundis eest-
last) vana plaadi kahinal oma rahustav-rahva-
likke viise: aas haljendab ... mets mihiseb ...
Lavastuse 16pus muutub see muuseumilugu ta-
napaevaseks irooniliseks rokitantsuks: on meelas
veel need muistsed dnnea’ad! Pliuhkami kasi-sil-
me-ees tulevikkuvaate ja |6purokiga toob lavas-
taja Pliuhkami otsejoones tanasesse pdeva.

? uEesti kirjanduse ajalugun, Il| kéide, Ik 449.

»

Publik on tulnud nautima ajaviitelist klassikat,

kuid ta pannakse vaatama peeglisse. Praeguse
« lavastuse voorus on humoristlike vestete igi-

kestvuse pohjuste leidmine, rahvanaljandite
aluspéhja avamine, kdesoleval juhul siis «ma-
daluse jddvuse seaduse» viljatoomine.

Kuid koige selle mdjuva kontseptuaalsuse juu-
res on lavastaja Unt jainud kahe silma vahele
ithe soodsa vbimaluse: ta pole nimelt usalda-
nud kirjanik Unfi.

Mis juhtuks, kui Pliuhkamid-Sagad-Saunanaised
toodaks tinasesse padeva mitte ainult lavastuse
16pusillaga? Vitaalne talupojahing Pliuhkam lausa
sunnib — vdhemalt minu jacks — end projitsee-
rima 1912. ja 1919. aastast siiapoole, labi selle
sajandi muutuvate ajatuulte. Kui juba
anekdoote lavastada, siis miks mitte neid ka
transformeerida? «Kapsapea» tegelasi kujutleme
ka hiljem toimivates, meieaegsemates situatsioo-
nides. Ma ei tea, kas Pliuhkamis on killalt
haaret, et saada kolmekiimnendate 6pul suur«
talunikuks, voib aga kindel olla, et ka vilja-
saadetuna ajab ta oma maiseid asju visa jarje-
kindlusega edasi. Ja kui Pliuhkam ei tduse kér-
gemale «ausast keskmikust», voib teda viie-
kiimnendatel aastatel codata ka brigadiri koht
keskmises kolhoosis. See kdigest suurest eemale
jadda tahtev ja siiski kasu ihkav vanamees ei havi.

Mati Unt on kirjanikuna — néitekirjani-
kunal — vahel piilidnud iles seada mudel-
situatsioone. Kas just Lutsu féljetonid-anekdoo-
did pole see paik, kus tuttavate karakteritega
luua ténapéevaseid situatsioone? Teha pliuhkami-
aad nelja-viievaatuseliseks, tuua Lutsu igieest-
lased fasapisi vélja tdnasesse pdeva. See vas-
taks ka Undi «autoriabielu» vaadetele, ja eks
ole ju Lufs kui klassik meil {ihel riiulil Becket-
tiga ja Visnevskiga. Muidugi, me peame arves-
tama, et nditeks Eesav Edvard Puuslik asus kill
elama «Ohtulehe» veergudele, kuid périselt see
Kalamaja poiss seal ei kodunenudki. Ja véimalik,
et Pliuhkam j&8b mustamdelasest ehk liiga kau-
gele (kuid kes keelab tal urbaniseeruda?).
On aga veel {iks hada, Luts ise on kurtnud: «Ent
siis hakkavad mu pealuus ja selle dmber viir-
lema wued tiibid. Imelik kiill, enne tiiibid,
siis alles probleemiasetus, mida lahendada. Mis
ma hakkan tegema nende meeste ja naistega,
kes ilmselgesti seisavad mu silmis, siidames ja
vdib-olla neerudeski?»®* Ka Mati Unt oskab kir-
janikuna sugestiivselt kirjeldada asju, tiiiipe, olu-
kordi, kuid tahab need jatta samuti sinnapaika
nagu Lutski,

Ja siiski: kes siis muu siin meil — peale Undi.

7 O, Luts. «Malestusin VIII, Tartu, 1936. Lk 172.
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Armas Paul!

LILIAN KIREPE

Kiisin eile Kohilas ja sain seal Altermanniga kokku. Kohilas mdngiti
«Neli pdeva» ja vaatasin, kas ei leiduks monda noort tegelast seal meie
jaoks. Keegi Lauter 19 a. v., kaubanduse kooli lopetanud ja niiiid Mayeri
vabrikus Tallinnas kontoris 45 rubla kuu palgaga, mdngis Arnoldi osa (elu-
mees ja armastaja). Leidsime mélemad Theoga, et ei olnud suurt vigagi ja
véiksime tarvitada 35 rubla k. p. Mis sina arvad?

«Armas Paul» oli Paul Pinna, «Sinu
Karls — Karl Jungholz.

«65-rublaselt* kuupalgalt vabriku-
kontoris mindi kerge siidamega iile 35-
rublasele «Estonias». Prokurist Hummel
koputas endale rusikaga vastu pead ja
naitas siis nipuga minu poole. Hull! Mui-
dugi hull! Voiks saada priimaks meheks
puldi taga. Aga teatrisse! Komejandiks!
Meschugge! Koigi nende tiitlitega voiks
kerge siidamega leppida. Aga mis iitleb
isa? Vana Mie Mihkel? Sinna ei julge
niitsatadagi. Kadidi kiillap siiski enne
sEstoniasses astumist Miel &dra. Sest
kuidas muidu isa sai sajatada: maa
pohja see paev (porgu pohja ei sobinud
vanal véormiindril iitelda), kus ma ot-
sustasin sind koolitada. Ja kiillap jarg-
nes rida muidki raskeid rabamisi. Ema
oli hoopis endast dra. Patu teele! Patu
teele ldheb noorim laps, see midamunal!
On ikka tdesti maddamunas.

(Ants Lauteri milestustest)’

Altermann ja Jungholz — meie too-
nase teatri tippnimed. Mis ajendas neid
minema siidatalvisel pdeval Kohila ale-
viku seltsimajja, et seal keegi iiheksa-
teistkiimneaastane Lauter iile vaadata?
Kas rahvatarkus magavast kassist, kelle

A SN P T “_
* Kontoriametnik Lauteri palga suurus on seega
lahtine. Mélemad andmed (45 rbl ja 65 rbl) on n-6
dokumentaalsed. Millega seletada 20-rublast va-
het, selle iile voib lugeja ise, nagu ajaloolasedki,
oletusi teha, TOIM, i

! Ants Lauter. Kiidud teedelt, II kd. Tal-
linn, «Eesti Raamats, 1982, 1k 21.

Sinu Karl

Ants I.a-urer Jigala joal Looduskaitse Seltsi mat-
kal 1965. .
T. Tormise foto g4



suhu hiir ise ei jookse? Voi hoopis mis-
siocnitunne? Episood itha kaugenevast
minevikust, kuid pakub jarelemotlemist
tdna ja tulevikuski.

0i, kuidas voib eksida talentide va-
rasel prognoosimisel! Oli seekord tegu
Aratundmise voi 6nneloosiga, kuid Kohi-
la s«noorest armastajast ja elumehest»
kasvas aastatega suurmeister. Nestor,
kelle juuresolek meie teatris ténaseni
tuntav, kelle sona arvestati ja arvamust
respekteeriti. Kellel alati oli midagi vot-
ta cma suurest elu- ja kunstikogemuste
paunast, et seda jagada, kiisijat ndu ja
jouga toetada. Ning kes ei polanud ega
peljanud ise aktiivselt sekkuda seal, kus
see temale tarvilik tundus. Ukskaik,
oli siis tegu meie teatri t66-, pidu- v6i
leinapaevadega. Lauter oli kohal — vap-
ralt rihikas, mehiselt sirgeseljaline,
kohusetundlikuli iilitZpne.

Moni aasta tagasi joudis Lauteri mot-
tepérand téinase lugeja kitte. Kahekoi-
teline «Kaidud teedelt» (koostajad

M. Pagnol, «Eluaabits». «Estonias, [1929. Suzy
Courtois — Erna Viilmer, hdrra Topaze — Anis
Lauter.

H. Raudsepp, +«+Ameerika Kristuss, e«Estonias,
1989. Johannes Niglas — Ants Lauter.



H. Einas, K. Kask, L. Tormis)' ilmus ja
kadus lettidelt — nii nagu enamik triik-
kijoudvatest teatriraamatutest. See on
kogumik, mis sisaldab iihtaegu artik-
leid, sonavétte, intervjuusid, reisikirju,
kohtumiste stenogramme ja milestusi —
nii vidheseid kirjapanekuid kui ka lin-
dile rddgituid. Asjalik raamat, tark ja
arukas. Pakub lisaks teadasaamisroo-
mule lugemisnaudingut pealegi. Sest
Lauteril, kes ennast sugugi kirjameheks
ei pidanud, oli oma motete viljaiitle-
miseks nii sulge kui sona. (Ja kui sellele
sonale vahetutel esinemistel lisandus
veel temale omanme artistlik-rohutatud
esituslaad, intonatsioon, miimika ja zest,
sai sellest alati iitlemata nauditav ela-
mus.)

Lauter ei kirjutanud milestusteraa-
matut. Meel kohkles, sulg torkus. « Ausus
toe vastu sundis teda lakkamatule enese-
kontrollile. See oli tugevam kui kirju-
tamisvajadus.» Nii sonastavad selle
peamise pohjuse raamatu hoolika ees-
sona autorid K. Kask ja L. Tormis. Kiil-
lap oli torkeid veel teisigi, nii viliseid kui
seesmisi. Ulestihendused, millega ta
soprade ja kolleegide pealekdimisel siiski
alustas, joudsid vaid sinnamaale, kus
tema elutdd oieti alles algamas oli.
Ometi ilmutas ta tdit valmisolekut siis,
kui Karin Kask ja Lea Tormis kuue-
kiimnendate aastate algul alustasid suu-
liste kiisitluste jaddvustamist helilindi-
le. Siin oli Lauteri sooviks, et vestlused
toimuksid kiisimusi ette andmata, eks-
promptina. Sest jirelemotlemist pidas ta
kariks aususele ja objektiivsusele. Nii
koguti kiimne aastaga hindamatu kul-
tuurilooline materjal, mille niiid «Kai-
dud teedelt» igale asjahuvilisele kitte-
saadavaks teeb.

Lauter ei keeldunud ka siis, kui
Teatri- ja Muusikamuuseum teda 60.
aastatel sagedasti palus esinema kollee-
gide milestuséhtutele. Uks nendest oli
pithendatud Paul Pinnale. Vestlus oli
kestnud juba mitu tundi, kell niitas hi-
lisohtut. Voimatuseni tdistuubitud saal
kuulas pingsalt Lauteri sonavottu. Hoo-
gusattunud esineja mérkas dkki kella
ja kiisis: «Kas riadigin veel?» «Jaal»s,

'Ants Launter. Kiidud teedelt, T kd. Artik-
leid. «Eesti Raamats, 1979. II kd. Milestusi ja
sonavotte, 1982,

ohkas iiksmeelne, palavusest hodguv
publik. Keegi ei lahkunud. Hilised bus-
sid soitsid dra.

Ainult iks kord, kui haigus juba
tosiselt meest murdis, tuli ta pédeval ja
vabandas, et ta tdna o6htul tdesti ei
saa...

Teatrikunsti iimber on palju raéagi-
tud, filosofeeritud, vaieldud. Paradokse
ja vaimukusi pillutud. Kasulikku, para-
ku kiillalt ka mottetut, kokku konel-
dud. Kohvitassitagusteks heietusteks
polnud Lauteril aega ega asu. Ja ei
olnud need tema aktiivses, tegusas loo-
museski. Ta oli teatripraktik. Ldbi ja
lohki. Iga toll, nagu iitleks V. Panso.
Tema arutlused, kisitlegu need konk-
reetseid ilminguid véi teoreetilisemat
laadi probleeme, ldahtuvad alati otse-
sest teatrikogemusest ning taotlevad ka
tagasisidet teatrile. «See on Lauteri
toosona. Kirjutatud teatri pérast, asja

A. Kitzberg, «Piive taluss. eEstonias. 1925.

Jalaka Jaan — Ants Lauter.




pirast. Sellepirast, et teatril oli vaja.»
(K. Kase ja L. Tormise eessonast.)

Kolmekiimnendate aastate keskel tos-
tatas ta probleemi talendi ja t66 vahe-
korrast niditlejaloomingus. Ta négi ja
taunis tolleacgses teatris minevikupa-
randina piisivat ndhtust, mida nimetas
«lihtsaks teatri wvaral &raelamisekss,
ande najal teatris vegeteerimiseks. Lau-
ter rohutas, et see ndhtus «...peab
meilt kaduma. Ja ta kaob siis, kui iga
teatritegelane paneb oma kutsetdosse
pidevalt oma toeliste voimete maksi-
mumi».' So6otijietud anne ammendub
ja kingub. Teda ei saa ekspluateerida
ilma talle midagi teadlikult vastu and-
mata. Ikka ja jdalle, kaudselt ja otse-
selt rohutas Lauter «6ppimise aradppi-
mises» vajalikkust, moeldes selle all tead-
likult tunnetatud vajadust piisiva ene-
searendamise jdrele, olgu see siis erialase
teatrihariduse omandamine voi tdhele-
panekute talletamine iimbritsevast elust.

Kiisimusele, mida ta teeks, kui oleks
voimalus kdike veel kord otsast alata,
vastas Lauter vanuigi: «Liheksin Pan-
so juurde oppima.s

Kui Voldemar Panso 60. aastatel ta-

! «Anne ja tdd». Artikkel 1935. aastast. Kdaidud
teedelt, 1 kd, Ik 96.

ANTS LANTER

® & 2 ® & & @ @

lendi ja t66 probleemi oma praktilis-
teoreetilise teatrimotte fookusesse tos-
tis, lihtus ta arutlustes peamiselt ka-
hest kardinaalselt erinevast andetiiii-
bist — Paul Pinnast ja Ants Lauterist.
«Kui Lauterile tdhendas lavastus ja
rollgi «kivist poldu ja kadakast karja-
maad», kus saavutused tulid pingutus-
tega, tooga ja kokkuvotmisega, siis Pin-
nale oli roll ja lavastus enda vabasta-
mine ja enda pillamine. Lauterile ta-
hendas teater eelkdige t66d, Pinnale eel-
koige mangu. Mingu kandis ta teatrist
ka ellu, t6i elu teatrisse, méngis elus ja
elas mingus.»’ Pinna mingis Keani ja
Napoleoni, Lauter Jalaka Jaani — meest
skiviselt pollult ja kadakaselt karja-
maalts. Vahetamine polnud véimalik.
Pinna sirgus linnakividel, Lauter ajas
juuri péllumullas. Tuli sealt hingepéldu
harima teadmisega, et miski ei tule kitte
vaevata. Oskas aga vaadata ja tdhele
panna ka seda, kuidas Altermann lipsu
sidus ja Pinna oma peeni wveste kan-

Lauteri hilistes minevikuekskurssides
pole nostalgilist meelisklemist. Sest see
toimib alati mingil madral objektiiv-
suse arvel. Ja on niilidismaailma keeru-
katel radadel eksleva indiviidi pelgu-
paik, kuhu ta poégeneb omaenese visi-
muse eest. Lauter aga uskus olevikku ja
heitis lootusrikka pilgu tulevikku. Ta
pani oma panuse inim esele, uskudes
selle heasse algesse. «Istume siis ootuste
ja lootuste lootsikuisse ja tdmbame iiles
koik heasoovipurjed. Aga peame mee-
les, et tuult ei puhu neisse keegi muu kui
meie ise, kui tegijad ja nigijad.»* Nonda
kirjutas Lauter oma ldhetuses teatri-
hooajale 1973 /74, viimases poordumises
kolleegide poole. Vastutus tegude eest
oleviku ja tuleviku nimel — selline oli
Lauteri kodanikupositsioon, tema testa-
ment. Ning Lauteri sulest ei méju need
sonad mitte koliseva fraasina, vaid ak-
tiivselt omandatud elukogemuse suure
pohitoena.

“V. Panso. Tod ja talent niitleja loomingus.
«Eesti Raamats, 1965, 1k 26.
3 «Gut Windls. «Kdidud teedelts, I kd, 1k 231.
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Ants Lauter murranguaastail
PAUL RUMMO
Mu tutvus Ants Lauteriga algas 1924, cheis’ komd&ddias «Ettevaatust — vérs-

aastal. Sealtpeale voisin kaasa elada vist
kiill koikidele tema lavastustele ja osa-
téditmistele. Esimesest perioodist on oma
stiilipuhtusega koige teravamalt meelde
soobinud tema kaks diametraalselt eri-
nevat rolli: musjéé Topaze Marcel Pag-
noli «Eluaabitsasts ja Jalaka Jaan
August Kitzbergi ndidendist «Piive ta-
lus».

«Mu tutvus» on siin koéike muud kui
tdpne. Tutvus eeldab kahepoolset suhtle-
mist. Teatud suhtlemine on kiill seegi,
kui itks lummab sadasid lavalt, teine,
lummatu, istub parteripimeduses ja
iiks ei tea teisest tuhkagi. Sihuke «teine»
olin ma Lauteri jaoks enam kui poolteist
aastakiimmet. Tosi, oli 1938. a. mu laste-
nididendi peaproovil pogus vestlus, kui
ndidendi lavastaja Arnold Vaino meid
tutvustas. Jumaldatu kéepigistus oli
nooruki jaoks suur elamus, aga suhtle-
mise seisukohalt oli see médduv episoodi-
kene.

Juhtus, et kolm aastat hiljem sain
Lauteri iilemuseks, noukogude «Estonia»
esimeseks direktoriks. Mu eelkdija, nat-
sionaliseeritud teatri juht komissari
iilesannetes Eduard Reining oli koge-
mustega teatrimees. Mina, sel alal iisna
roheline, tundsin end algul teatrikorii-
feede keskel ebamugavalt. Tosi kiill, koik
laabus hasti, ja Lauter iitles kunagi hoo-
pis hiljem, et «Estonias» polevat ei enne
ega piérast nii intriigivaba perioodi ol-
nud kui need sojaeelsed kuud. Mul jidigi
talle radkimata, et just nendel kuudel
leidus iilivalvsaid, kes kidisid minu juu-
res ja kiillap mujalgi kahtlust avaldamas
tema kui kodanliku esindusteatri juhtiva
jou sobivuses muutunud olukorras.

Noukogude «Estonia» esimese hooaja
seitsmest sonalavastusest méngis Ants
Lauter kaasa neljas nididendis. Tema
osadeks olid vana Ilves E. Vilde nididen-
dis «Sides», Tammaru peremees A. Kitz-
bergi «Libahundis», Cotillard R. Fau-

ke varvls ja aastate jdrel taas Topaze
M. Pagnoli «Eluaabitsas». Veel oli ette-
valmistamisel Kitzbergi «Piive talus»,
kus Lauter kordas oma tuntud hiilge-
rolli Jalaka Jaanina. Lavastus ei saa-
nud aga hooaja lopuks kiipseks. Kaas-
aegne teatriarvustus jagab Lauteri esi-
nemistele suurt tunnustust, eriti esile
tostes Ilvest ja Topaze'i.

Hooaja draamad ja koméddiad lavas-
tas peale iithe erandi («Ettevaatust...»
lavastas H. Paris) tohutu té6jouga And-
res Sérev. Kuigi viimane ei nurisenud
suure koormuse parast, tundus mulle
imelikuna, et heade kogemustega lavas-
taja Lauter esineb niiiid ainult niitleja-
na. Tegin temaga kord — see vdis olla
1941, a. kevadkuudel — juttu lavastaja-
toole tagasipéordumisest. Ta keeldus,
napisonaliselt, kuid resoluutselt. Ta
kahtlevat, kas ta lavastajavoimed vasta-
vad noukogude teatri vajadustele.

Ajastu kombe kohaselt voinuks seda
keeldumist tolgendada kui passiivse vas-
tupanu avaldamist voéi vaata et sabo-
taazi ilmingut. Mina oma ideoloogilises
roheluses arvasin tegemist olevat «vaa-
tame, mis asjast saab» ndhtusega, mis
oli sellal kiillalt levinud. Selleks andis
asja varem nii energilise ning algatus-
tahtelise Lauteri pidev reserveeritus ja
endassesulgumine nendel kuudel, kus-
juures aga talle omasest karmist enese-
distsipliinist ja kohusetruudusest pe-
dantne kinnipidamine ei ndidanud iihtki
minnalaskmise marki.

21. juunil 1941 loppes teatrihooaeg
ja algas suvepuhkus. 22. juuni varahom-
mikul tungisid hitlerliku Saksa vied iile
Noéukogude Liidu piiride. Algas Suur
Isamaasdda.

Esmaspédeva, 23.
murdsin inimtiihjas
kuidas laialiséitnud suurele kollektii-
vile teatada puhkuse katkestamisest ja
mil viisil rakendada ellu Kunstide Va-

juuni hommikul
«Estonias» pead,

65



litsuse #sjast juhendit: luua rinde ja
tagala teenindamiseks kunstilised bri-
gaadid. Ullatuslikult astus sisse otsuse-
kindla nioga Ants Lauter. «Tulin kor-
raldusi saama.» Neid ta esimesi sonu
méletan piris tipselt. Edasise jutu maéte
vois kokkuvotlikult olla selline: niidd

ei ole aega enam mingiteks kohklus-
teks. FasSistidele tuleb anda vastuléok.
Lauter oli dkki nagu teine inimene, sdé-
rane avalalt teotahteline ja energiast
pakitsev, nagu ma teda sealtpeale mitme
aastakiimne kestel imetleda voisin.

Tegin jutukaaslasele ettepaneku for-
meerida iiks kunstiline brigaad ja olla
selle juhiks. Ta néustus jalamaid.

Rindebrigaade — nii hakkasime neid
nimetama — kogunes «Estonias» ajapik-
ku ligikaudu paarkiimmend, kui oieti
miiletan. Igaiihes draamaniitlejaid, laul-
jaid, tantsijaid, pillimehi — kokku to-
sinkond inimest. Lauter sai formeerimi-
sega valmis teisena ja tema juhitav viike
kollektiiv sai nimeks «Rindebrigaad
nr. 2s, Selle brigaadi jidrele oli paaril
esimesel sojakuul koéige suurem noud-

Nditleja ja la-
vastaja Ants Lau-
ter 1930. aastate
algul.



Ants Lauter (vasakul) kolhoosis kartuleid votmas, 1954.

mine, olgu ehk suhteliselt sobivama re-
pertuaari voi siis juhi kuulsa maine to6t-
tu. Tema enda deklamatsioonide lodgi-
voime oli tohus.

Juuli keskel korraldas Neeme Ruus
kone-ringreisi Léddinemaa valdadesse ja
kutsus kaasa Lauteri brigaadi. Lauter
radkis tagasi tulles suure elevusega sel-
lest monevorra ohtlikust retkest, mis
haaras tema noorusmaid. Mirjamaalt,
kust dsja rindekiiluna sissetunginud
hitlerlased olid tagasi 166dud, t6i Lau-
ter kaasa autokoorma sakslaste kiivreid
ja muud pagemisel mahajdetud sojava-
rustust — tulevaste lavastuste rekvi-
siitideks ... Mu viimasel kohtumisel
Neeme Ruusiga (augusti keskel 1941)
iitles viimane, et Lauterist mojukamat
fasismivastast agitaatorit ta ei teadvat.

Selle koneluse ajal oli Lauter Tallin-
nast, peaaegu piiratud rindelinnast lah-
kunud. Esimeses maailmasdjas saadud
lipnikupagunid viisid ta reservohvitse-
ride mobilisatsiooniga Venemaale. Paa-
ri nddala pdrast ldksin isegi sedasama
teed kaudu Leningradi ja siis paari blo-

kaadikuu jédrel edasi ida poole. Rinde-
teateid kuulates kujutlesin monikord
Lauterit kuskil oma vieosa kolava hia-
lega riinnakule kutsumas. Kui detsemb-
ris TsSeljabinskis mitme kuu tagant
jille kokku saime, siis selgus, et Lauteri
komandérivoimeid oli vahepeal tunda
saanud vaid Uraalides asuva sovhoosi
jonnakas hobune, kellega mégedest met-
samaterjali veeti. Poisikesepdlve kodu-
talu kogemused kulusid marjaks &ra,
mirkis ta heatujuliselt, n#didates pal-
kide veeretamisest ja ohjade pingutami-
sest rakkus peopesi.

Sealsest peale andis Noukogude va-
litsus Lauterile ohjad pihku ta kutsumu-
sele ja vilumusele hoopis enam vastava
koorma vedamiseks. Temast sai Eesti
NSV Riiklike Kunstiansamblite asuta-
misel ja seejdrel juhtimisel iiks olulise-
maid aktiviste. Kuna sellest on materjale
juba rohkesti avaldatud, siis ei taha ma
siin varemtuntut korrata.

Kordan siiski Ants Lauteri enda so6-
nu: «Ikka ja jdlle on siinnis kiisida —
missuguse teise riigi valitsus vo6i partei

67



oleks selles olukorras, kui oli Noéuko-
gude Liit talve esimestel kuudel 1941,
tahtnud, méistnud, osanud ja suutnud
astuda niisugust kaugelenigelikku kuns-
tipoliitilist ja iithtlasi humaanset sam-
mu? Ei usu, et selliseid siis oleks leidu-
nud. Ja kui eesti kunstirahva peres oli
veel poliitilisi saulusi, siis valitsuse see
samm (s. t. Kunstiansamblite asutami-
ne — P. R.) kujundas nad peagi pau-
lusteks.» (Kunstiansamblid Suure Isa-
maasoja paevil, Tallinn, 1963, 1k 126—
127.)

See tsitaat, mis pédrineb ulatusliku-
mast maélestuskirjutisest, toob meelde
ithe pihtimuste 66. Soja-aastad olid meid
vastastikku sedavord lidhendanud, et
meie vahekorda vois nimetada sopru-
seks. Meist ei saanud vastastikku siida-
mepuistajaid, oma sisima teise ette lao-
tajaid, — selleks olime mélemad kinni-
sevoitu iseloomuga. Kord siiski...

Aeg: september 1944, Tallinna vabas-
tamise oote-elevus, mis magada ei lask-
nud. Koht: vidike kamber Voru «Kandle»
teatrihoones, mida jagasid kaks hoopiski
mitte vorukat — Lauter, ERKA kodu-
pinnale joudnud esimese rindebrigaadi
juht, ja mina, Kunstide Valitsuse
esindaja.

Siigis66 pimeduses tekkis kummalgi
oma koikus und oodates senisest ava-
meelsem ‘vestlus. Millest just, ei mileta,
iitelgem, et iidamast-aadamast. Siis aga
Lauter dakki mingi ootamatu erutusega
(ta sonad on ununenud, nende sisu aga
s60bis millu): sa neljakiimne esimesel
vist arvasid, et ma kannan noéukogude
voimu vastu rusikat taskus. Ei, ei, dra
salga, tean, et paljud nii arvasid mu
reserveeritud hoiaku tottu. Rusikat ei
olnud, umbusk aga oli. Ma ei saa nii,
nagu moned teised: tdna hurraa iihele,
homme teisele. Vajan pohjalikku veen-
dumisaega, olen pika motlemisega. Ma
ei hurraatanud juba ammu moédédunut,
aga olin pika aja kestel sellesse juur-
dunud. Minuealise puu iimberistutamine
on valuline, paneb pddema, tundsin
omaaegsete Moskva-reiside tottu ehk pa-
remini kui iikski meie teatriinimestest
noukogude teatri korget taset ja olin sel-
lest vaimustatud. Kirjutasingi ju sellest
pikalt «Pédevalehes» ja mujal. Aga kui sa
tahtsid mind lavastajaiilesandega sidu-
da, siis motlesin: kuidas 6petada teisi,

68 kui ise pole piris veendunud?! Hea to66-

meeleolu teatris ja teatri ootamatult
avardunud majanduslikud tingimused
hakkasid mu siidames jddd sulatama.
Koorik langes Hitleri kallaletungi jérel.
Kiisisin endalt: kellega sa siis oled, ega
ometi selle koletisega? Ivdeli sovhoosi-
piaevad andsid tagasiléogi. Mitte niivord
olustikulised raskused kui usaldamatuse
ohkkond. Aga kiilmast kohmetanud kéa-
tega hobust rakendades motlesin: kas
mu kohkluste tottu nendesse kitesse
relva voiski usaldada? Ja siis kutse
Kunstiansambleid organiseerima. .. Ei,
hea, et koik nii laits. Purustatud «Esto-
nia» ootab. Kided siigelevad t6o jarele.

Niiid, aastakiimnete jarel viljatu
kahjatsus: olnuks mu koiku all magne-
tofon selle inimliku pihtimuse sénasona-
liseks jaddvustamiseks! Mirganuks ma
viahemalt jirgmisel hommikul seda kirja
panna! Aga ehk annavad suure teatri-
mehe tundmadppimiseks pisut ka need
mélujupid.



Motteid rahvuskultuurist

PAUL RUMMO

Paul Rummo 1930.—
—1940. aastate vahe-
tusel. (1940/41. aas-
tal ajakirja «Teater
ja Muusika» toime-
taja)

Eesti kutseline teater oma kolmekiimneaastase eluea jooksul on joudnud
tunnustusvddrselt korgele kunstilisele tasemele. Koos teatri enese sisemise
arenguga on tousnud publikugi néudlikkuse tase. [ ---] Seik, et publik
teatri vastu on noudlikuks «hellitatud», sunnib lavastajaid ja nditlejaid
muidugi jooksma véidu kunstilisi positsioone vallutades. See ongi loomulik,
sest teater ei saa olla seltskonnast isoleeritud mugatsemise paik, vaid véi-
mas tegur rahvahulkade kunstiliseks kasvatamiseks.
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Kui niiiid publiku néudlikkusega teatri mdngutaseme suhtes asi enam-
vihem oleks korras, ei saa viimast alati vdita mdngitava teose puhul. Nidh-
tus, et viga sageli joostakse tormi tiihisele, madalaid instinkte rahuldavale
néiiidendile ja tdsiste, probleemikate ndidendite puhul saalid jidvad tiihjaks,
on kiill arusaadav, mitte aga réomustav. [ - - - | Onneks pole praegu olukord
selles suhtes sugugi enam katastroofiline, aga tendent s laiemas pub-
likus turutasemelise repertuaari eelistamiseks on olemas. Kui iihel ilusal
pdeval rithm meie nimekamaid nditlejaid l66ks kdega oma kunstilistele
toekspidamistele ja asutaks teatri, milles pakutaks kogu aeg kerget janti,
hdsti ldbipaistvat pikantsust ja magedat sentimentaalsust — vdiks olla
kindel, et see teater véiks priskesti ilma igasuguse vilise toetuseta elatuda.

Teatrite kaugemaks sihiks peaks aga olema kasvatada koéige laiemaid
publikuhulki teadlikuks ja kunstindudlikuks ka ndidendi kirjanduslikkude
ja ideoloogiliste véidrtuste suhtes. [ ---]

Kas ei oleks aeg, et teater hakkaks looma tihedamat sidet oma publikuga,
hakkaks viimast kasvatama teadlikumaks ka teisi vahendeid kasutades,
kui vaid teatrilava kaudu? [ - --] Selgitatagu publikule ndidendite pohi-
ideid, lastagu teda oma arvamisi ja seisukohti teatris nédhtu-kuuldu iile
avaldada ka teisiti kui kdsi plaksutades ja vilistades! Veendutagu, et
sellest oleks mddratu kasu nii teatril kui ka publikul. [---]

Kasvatame teadlikku publikut. «Teaters, 1937

[---]1Kdigest oli puudus — relvadest, laskemoonast, toidust, kehakat-
test, peavarjust ...Ja neil viga rasketel pdevadel detsembris 1941, siis,
kui alles dsja oli viimane lapp Eestimaa pinnast Osmussaare ndol fadistide
kiiiisi langenud, tegi Noukogude valitsus otsuse Eesti NSV Riiklike Kunsti-
ansamblite asutamiseks. [ ---] Ansamblite loomise otsustajad arvestasid
muidugi eesti kunstirelva jou liitmist tulirelvade jouga, millist arvestust
ansamblid hiljem ka koigiti oigustasid. See oli aga ainult iiks osa iilesseatud
probleemist. Loodava asutuse vdib-olla veelgi tihtsamaks iilesandeks pidi
olema eesti laialipillatud kunstikaadrite koondamine, sdilitamine, kasva-
tamine ja karastamine taasvabastatava Noukogude Eesti jaoks. [---1] Ja
mdrtsis hakkas Volga kaldale Jaroslavli voolama igast ilmakaarest, jah, ka
blokeeritud Leningradist eesti kunstirahvast. [ - - - | Kéik see ja lisaks eriti
igapdevane vahetu kokkupuutumine teiste néukogude rahvaste esindaja-
tega, nendega iihise elu elamine, nende réémude ja murede jagamine andis
meile kéigile konkreetse, iga hingekiuga tunnetatava sisu seni monevorra
abstraktsena tunduvale maoistele «néukogude rahvaste soprus». [---]

Ja ometi: millise uhkuse ja hellusega me kunstiansamblitele ka ei mot-
leks, iihendab meid kéiki kirglik soov: drgu olgu enam kunagi vaja sddra-
seid ansambleid! Kuigi meie muusad relvade tdrinast tummaks ei kohku,
tahavad nad tdie hddlega kénelda ikkagi ainult rahvaste rahu hiiveks.
[---]

Kone ERKA asutamise XX aastapideval, 1962.

[---1Kui Pinna ja Lauter sinna [Kuibésevi] joudsid, siis kirjutas Raud
nende jaoks iilemeeliku dialoogi-intermeediumi, mis 1942. aasta jaanuaris
kahe kuulsa nditleja esituses Kuibosevi raadio (eestikeelsete saadete) kaudu
eetrisse liks. [ ---] Tegemist oli sketdiga, kus Lauter intervjueeris «pos-
tuumset» Pinnat.

Kaua aega enne ja kaua aega pdrast Paul Pinna maise teekonna loppu on
komuhimuline vdikekodanlus tema surma iimber veidraid legende loonud.

70 [ ---] Paar pdeva pirast seda, kui Pinna ja Lauter koos teiste mobiliseeri-



tud reservohvitseridega olid 1941. aasta augusti keskel Tallinna sadamas
laevale asunud, et Leningradi sdita, ei tahtnud telefon mu «Estonia» teatri
todtoas iildse vait jadda. Aina kiisiti: kas vastab téele, et laev nende nditle-
jatega Naissaare taga pohja pommitati? Kas vastab téele, et Pinna hiippas
laevalt vette ja tulistati meres surnuks? Kas vastab toele, et Pinna laip on
leitud Kadrioru, Pirita, Viimsi rannast? Miks teairi direktor selle eest ei
hoolitse, et Pinnat véiks Tornimdele vaatama minna, kus ta «kindlasti
vist» lebavat?

Kui mone kuu pdrast Pinnat T3eljabinskis kohtasin, toin talle ta surma-
sonumi. Naer, hingetombeks katkestatud ehtpinnaliku dt-dt-dtiga, oli
homeeriline. Ja siis tolle raadiosaate idee tekkiski. [ ---]

Enesest ja teistest Isamaasdja ajal. «Looming» 1965

Ajalehes ilmunud iilevaated eeloleva teatrihooaja plaanidest tekitasid
dreva kiisimuse: kas te ei tea vdi ei taha teada, et méne kuu pdrast, aasta-
vahetusel, meie avalikkus tdhistab August Kitzbergi sajandat siinniaasta-
pieva? [ - - - ] Mis oleks loomulikum ja endastméistetavam, kui et iga kutse-
line draamateater esineks aastavahetusel Kitzbergi erineva teose uus-
lavastusega? Tema teoseid jatkuks ju vdhemalt kolmeks selliseks festiva-
liks. [---]

Siitiste hiljutisel tdhtpdeval meie teatrid vaikisid. Vilde 90. siinniaasta-
pdev ei toonud juurde tihtki uut Vilde ndidendi lavastust (Aitdh kiill drama-
tiseeringute eest, kuid «Side» ndgi viimati rambivalgust 1940. aastal,

Paul Rummo ja Ants Lauter Haapse-Kullamdel Rummo 60. sinnipdeval 1969,
T. Tormise foto
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«Tabamata ime» ainukest, viga head lavastust sai ndha peamiselt ainult
Tartu rahvas, «Pisuhdnnale» pole veel tdisvddrtuslikku lahendust.) Neil
pdevil moddub kiimme aastat Aleksander Antsoni surmast — iihelegi teat-
rile pole vist selle revolutsioonilise kirjaniku dramaturgiline pirand meelde
tulnud.

Muidugi oleks vddr minevikukirjanikke meenutada ainult tdht-
pdevil. Aga kui nad ka siis ununevad, on asi hoopis halb.

Kiri teatritegelastele. «Sirp ja Vasar» 1955
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Uldse ndib, et noorsoo kasvatamise aladel on isikukultuse jirelmaéjud
koige valusamad. Kui mone aasta eest meie vabariigi koolides kergekieliselt
iile parda heideti kdsitéo ja kodukultuuri épetamise aastakiimnete jooksul
kujunenud viljakad traditsoonid, siis niiiid, kus need kiisimused on iileliidu-
lises ulatuses tdie digusega tousnud tihelepanu keskpunkti, tuleb koolidel
mddratuid raskusi kanda poliitehnilise dpetuse elustamisel, vahepeal laos-
tatud koolide rikkaliku materiaalse baasi taastamisel. Oppeprogramme
koostades on Haridusministeerium unustanud lihedalt-kaugemale, kerge-
malt-raskemale aabitsatdelise pedagoogilise printsiibi. Loodusloos épitakse
kivisiitt, polevkivi aga mitte, orlovi hobuseid, aga tori tdkkudest ei kuule
midagi. Ajalugu éppides saavad lapsed kiill teada, et tsaar Anna Leopol-
dovna oli abielus Braunschweigi hertsogiga véi kuidas sddis Armeenia
kuningas Asot Esimene, aga kes oli Lembitu, milles seisnes Umera lahing,
kuidas meie vabariigi territooriumil kulgesid 1905. aasta véi Suur Sotsia-
listlik Oktoobrirevolutsioon, selle kdsitlemist dppeprogrammid ei néua.
Korduvalt on meil séna véetud, et keskkoolinoored on kirjanduse dppimise
vastu huvi kaotanud, et noorsoo kirjanduslike harrastuste vihesuse téttu
noorte kirjanike pealekasv on aeglane. [ - - -] Kuuldavasti on Haridusmi-
nisteerium asunud éppeprogramme revideerima. Jddb loota, et seda tehtaks
kiiresti, pohjalikult ja oskuslikult.

Dekaadi oppetunnid. 1957. Kogumik
«Turistina seitsmendas suurriigis», 1959

* % %

[---] Imena tundub tagantjirele see, et juba novembri algul, moni
nddal pirast Tallinna vabastamist, avas «Estonia» ooperi ja draamaga endi-
ses «Glorias» oma teatrihooaja ja et tagalas kavandatud Noorsooteater
varsti selle jirel oma uksed lastele lahti tegi. [ - - -]

Ei elatud iihepdeva-peremeestena, vaid piiiiti vaadata ka tulevikku.
Palju vaeva ja roému oli kunstialade suure perspektiivplaani koostamisel.
See ilmus EKP Keskkomitee ja Rahvakomissaride Noukogu iihise mddru-
sena. Seal oli muu hulgas ette nihtud uue nouetekohase ooperi- ja balleti-
teatri ja noorsooteatri ehitamine [ ---1. On méistetav, et selleni seni pole
joutud, sest eelkoige oli vaja ehitada peavarju publikule. Aga kas Tallinna
perspektiivplaanis on ikka vddrikas koht varutud nendele ehitustele?

[---1

Enesest ja teistest Isamaasoja ajal.
«Looming» 1965



Paul Rummo (1909—1981), kes
oleks tanavu 14. juulil saanud 75-aasta-
seks, siindis Harjumaa Kehtna valla Jar-
va talus Mats Rummo kaheksanda, noo-
rima lapsena. Kohalikust tavapérast lu-
gemis- ja iildse kultuurihuvilisem Mats
Rummo oli noorpolves ka asjaarmasta-
jate nditemédnguharrastustes kaasa tei-
nud. Voib-olla sealt kirjanduse- ja teatri-
pisik suguvossa idanema jaigi.

Paul Rummo todtas pédrast Tallinna
Opetajate Seminari lopetamist (1930)
mitmel pool Eestis opetajana; 1937. a-st
Tallinnas Eesti Punase Risti instruktorina
ja ajakirja «Meie Noorus» toimetajana,
aga pruukis vihehaaval sulge ka ajakir-
janduses, teatristki kirjutades. Ta laste-
nédidendeid méngiti teatrites korduvalt.
Nii polnudki lausa juhus, et 1940/41.
mil tal tuli haridus- ja kunstielu uuenda-
misel mujalgi kaasa teha, sai temast ka
ajakirja «Teater ja Muusika» vastutav
toimetaja ning samaaegselt — «Esto-
nia» teatri direktor; Suure Isamaasodja
ajal oli ta Jaroslavlis Eesti NSV Riiklike
Kunstiansamblite dramaturg, eestikeelse
ajakirjanduse ja raadio kaastoiline
ning hakkas jarjepidevamalt ilukirjan-
dusega tegelema; Kirjanike Liidu asuta-
jalilkmeid. Aastail 1943—1948 Kunsti-
de Valitsuse iilema asetiditja, eeskitt
teatrielu organiseerimisega tegeldes.
1948—1953 Eesti Riikliku Kirjastuse
ilukirjanduse toimetuse juhataja. Ka
kutselise kirjaniku poélves ei loobunud
ta, nagu ise seda nimetas, «kirjandus-
likust abiteosts». Ta kirjaniku-, toimeta-
ja- ja koostajategevuses, nagu ka publit-
sistlikes sonavottudes,olid esikohal rah-
vusliku kultuuripdrandi hoidmise ja
laiemalt kéttesaadavaks tegemise kiisi-
mused, sealhulgas ka paljud teatrielu
pdevaprobleemid. Paljud Paul Rummo
puudutatud kiisimused on praeguseks
juba lahenduse leidnud, mondagi on
aga omal kombel aktuaalne ka praegu.
«Teater. Muusika., Kino» toimetuse pal-
vel P. Rummo publitsistikast liithildbi-
loiget tehes piiiidsin seda silmas pidada.
Aga samuti asjaolu, et praegu tidhistame
Ants Lauteri 90. siinniaastapédeva ja et
molemale neist (Lauterile muidugi eriti)
oli eesti teatri koguarengu korval siida-
meldhedane «Estonias tulevik. Kui
Noorsooteatri taasasutamine, viikelin-
nade teatrielu taastamine, Tallinnasse
mitme sonalavastuskollektiivi uuestiloo-

mine, millest P. Rummo muu hulgas
korduvalt kirjutas, on niiiidseks nii voi
teisiti toimunud, jadb siidamele kiisimus,
mida P. Rummo veel elu loppaastatel
avalikkuse ette toi ja mis praeguses
Tallinna chitusperspektiivis uuesti ak-
tualiseeruma peaks. Kui «Estonia» muu-
sikateater kord oma uue, loodetavasti
toesti avarama ja hea akustikaga maja
saab, ei saa ju ajaloolist (sdojajiargses
kitsikuseski esmajirjekorras taastatud)
«Estonia» hoonet kui laiemalt voéetava,
suure traditsioonimahuga kunstisiim-
bolit tema nimetusest lahutada.
Voib-olla peaks «Estonia» kontserdisaali
korvale jaama «Estonia» muusika-
teatri filiaal? Voi taasavatav
sonateater «Estonia», kas voi
Teatriithingu egiidi all, teatritevahe-
liste etenduste, kiilalisteatrite kutsumi-
se jms tarvis?

LEA TORMIS
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Miina Harma

oma kirjade peeglis Kaarle Krohnile

Kiesoleva aasta juubilaride seas on ka
esimene eesti naishelilooja Miina Harma
(Hermann). Ténavu moddus 120 aastat
tema siinnist. Viljendagu siin avalda-
tavad kirjad siigavat austust M. Hirma
ja ka tuntud soome folkloristi, eesti as-
jade edendaja Kaarle Krohni (1863—
1933) elutéd vastu.

M. Harma suhteliselt pohjalikult uuri-
tud tegevuses (vt A. Vahteri mono-
graafia «Miina Harma» Tln, 1971) on
moningaid vdhevalgustatud tahke. Ni-
metame eelkdige rahvaviiside kogumist,
tootamist Soomes jne. M. Harma oli
Soomes vanema polve eesti heliloojaist

Kaarle Krohn

vahest koige tuntum, seda tdéendab néi-
teks tema valimine Helsingi «Kansallis
Kuoro» segakoori auliikmeks. Kahtle-
mata etendas M. Harma populaarsuses
Soomes suurt osa K. Krohn, kes oli
paljude tema ettevotmiste vahendaja ja
innustaja.

1890. aastatel algas M. Harma kui
professionaalse muusiku tegevus (Peter-
buri konservatooriumi lopetas ta 1890.
aasta kevadel). Kirjades kajastubki tema
aktiivne sekkumine 1890. aastate eesti
muusikaellu, tahe selles suhteliselt tar-
dunud milj66s midagi suurt korda saata,
end nii organistina, heliloojana kui ka
koorijuhina maksma panna ja seda mitte
ainult kodumaal, vaid ka péhjanaabrite
juures Soomes.

Kirjade keskseim teema on eesti rahva-
viiside kogumine. Seepiirast sellest ka
veidi lahemalt. M. Hiarma oli iiks esimesi
eesti professionaalseid muusikuid, kes
selle t66 kallale asus. Aastatel 1894 —
1896 kogus M. Hérma rahvaviise Soome
Kirjanduse Seltsi stipendiaadina. Soom-
lased, eriti K. Krohn, olid eesti rahva-
viiside talletamisest viga huvitatud.
Lisatagu siinkohal, et suur osa eesti
rahvaluule ja -viiside iileskirjutustest
paiknes mé6dunud sajandil ja ka kies-
oleva sajandi algul Soome arhiivides.
Teatavasti olid soomlased ka mitme meie
rahvaluulekogu triikkitoimetajad. Ette
rutates olgu deldud, et ka 1904. aastal,
kui algas eesti rahvaviiside siistemaati-
line kogumine ja teaduslik ldbitdota-
mine, otsustas Soome Kirjanduse Selts
stipendiumi madrata M. Hérmale. O.
Kaldal kui kogumistd6 organiseerijal oli
plaanis saata M. Hirma vahemalt kaheks
kuuks Setumaale, et siis seal kogutud
viisid vdlja anda J. Hurda «Setukeste
laulude» lisana. M. Hiarma ei olnud aga
oma suure téokoormuse tdéttu Kroonlin-
nas (seal elas helilooja a 1903—1915)
sellega nous ja palus stipendiumi maéa-
rata S. Lindperele (vt KM RO EFAM,
EUS, M:1, 1k 2). Viimane koguski 1904,



ja 1905. aasta suvel pohiliselt Vastse-
liina kihelkonnas kaugelt iile saja rahva-
viisi. M. Hirma tegi 1904. aastal rohkem
juhuslikke ringkidike Rougesse, Pélva
iimbrusesse ja Vastseliina kihelkonda.
Nendest kdimistest on kirjas 36 rahva-
viisi (vt KM RO EUS I 986—1001,
M. Hermann).

1894-—1896. aastani piiiidis M. Har-
ma oma kogumistdéés haarata vdima-
likult palju erinevaid Eestimaa nurki.
Ta kidis Voru-, Tartu-, Parnu-, Jirva- ja
Viljandimaal, Tallinna iimbruses ning
saartel (Saaremaa, Kihnu), saagiks 122
viisi (vt KM RO, SKS / Soome Kirjan-
duse Selts/). Nii nagu tolleaegses rahva-
viiside kogumises iildse, on ka M. Hirma
sellealases t60s tunda siisteemitust, ju-
huslikkust ja oskamatust rahvaviise 6i-
gesti liles markida. Paljude viiside juurde
ei ole nditeks séonu méargitud, voi siis
ainult algussonad*, ei ole lisatud ka
esitajate nimesid. Téiesti puuduvad eri-
nevad viisivariandid jne. (1904. aastal
kogutud meloodiaid ei ole M. Hidrma
iildse taktidesse jaganud!) Enamik tema
varasematest iileskirjutustest on uuemad
rahvaviisid, kuid leiame ka moningaid
vanemast kihistusest pédrinevaid, nagu
«Vii vihma Venemaales (Hargla), «Kuu-
le, kuule, kulla velle» (Setu) jne, mis
noodipildis kohandatud kiill professio-
naalse muusika iilesmirkimise reeglitele.

Moddunud sajandil kogutud rahva-
viisidel on rohkem kultuurilooline kui
teaduslik viadrtus. Kahtlemata on ka M.
Hiarma kogudel esimene aspekt olulisem,
kuid sellele vaatamata viadriksid need
nii folkloristide kui ka otseselt M. Hirma
parandi uurijate tosisemat tédhelepanu.

Avaldatavad kirjad (9) pirinevad
1890. aastate esimesest poolest (vastu-
seid neile pole 6nnestunud leida). Kirjad
asuvad Soome Kirjanduse Seltsi arhiivis.
Tartu Kirjandusmuuseumis on nendest
koopiad (vt KO F 205, M 21:11). Kirjad,
v. a esimene, on kirjutatud saksa keeles.
Tolgetes on voimalikult piiiitud siilitada
M. Hiarma stiili, ka esimeses, eestikeelses
kirjas ei ole muudetud tolleaegset kirja-
viisi, Uksikud sonad nurksulgudes on
lisatud tolkija poolt.

* Osa kogutud tekste on M. Hidrma nahtavasti
hiljem iile andnud (vt KM RO, ERA I 4, 1k
267—274).

Miina Hdarma
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Korgesti austatud herra Doctor! Lohja Paloniemi.

Palun alandlikult vabandada, et Teid korgeste auustatud herra jirg-
mise palvega tiilitan.

Olen iihe veikese kogu eesti laulusi komponeerinud, ja et mulle see
énn osaks on saanud niiiid Soomemaal elada, siis tahaksin neid ka
soome keelde iimber tolki, ja Tartus eesti ja soome keele sonadega
triikkida laske.'

Palun selleperast et Teie vend, herra Ilmari Krohn® nii lahke oleks,
ja seda raamatut libi vaataks. Arvab herra Ilmari Krohn see raamat
ka soome vendade poolt lahket vastuvétmist leiab, siis palun Teid viga
selleks soome keele télki teha.®

See tao tiilitab Teid kiill viga, ehk véikside kedagit soovitada, kes seda
taimetada voiks.

Palun alandlikult andeks, et seesuguse sooviga Teid tiilitan. Jddn Teie
otsust ootama.

Koige siigavama auupakumisega
Miina Hermann

Jurjev, Peterburi t. 28.

Korgesti austatud hdrra doktor! Tartu, 31. oktoobril 1895.

Rahvaviiside kogu kujunes vdga rikkalikuks. Seal leidub viise Liivi- ja
Eestimaa mitmesugustest maakohtadest. Loodan seda t66d tuleval kevadel
jatkata. Novembrikuu keskel sooviksin Helsingisse saita, Teile need laulud
tuua ja kui korda ldheb, siis kord veel iihe kontserdiga katsetada.’

Uks Tartu lauljatar, preili Lydia Miiller®, kellel on siin ja Saksamaal
kunstnikuna vdga hea maine, sooviks minuga Helsingisse kaasa tulla.
Siis annaksime koos kirikukontserdi ja prl. Miiller hiljem iiksi veel iihe
ilmaliku kontserdi. Me arvasime kevadel, et Teie véiksite sellest maningates
perekondades kdnelda. Oleks Teil niiiid véimalik meid molemaid veidi
aidata?

Kui preili Miiller voimaluse leiaks seltskonna ees midagi laulda . . . Ta on
suur kunstnik ja saab endale peagi tunnustust leidma.

Kena oleks, kui voimalduks maolemaid kontserte korraldada 15.
novembri ja 1. detsembri vahel.

Mdni muusikadri véiks kiill korraldada ilmaliku kontserdi. Vaimulikku
kontserti aitaksin ma ise korraldada, kui ma sinna jouan. Ilma sells-
kondliku abita see ju ei onnestu. Kui Teie suudaksite meile saavutada
paari mdjuka perekonna toetuse, liheks abi pdris kindlasti korda.

Andestage mulle, et ma Teid tiilitan ja Teie aega rodvin. Teie dilis meel
ja heatahtlikkus annab mulle selleks julgust.

Palun tervitage minu poolt oma proua abikaasat.

Jadn
aupakliku alandlikkusega
Miina Hermann



Korgesti austatud hdrra doktor! Tartus, 1. nov. 1895.

Siidamlik tdnu Teie armsa kirja eest, mille praegu kitte sain. Teie
nouanne on vdga hea, ja kui see voimalik on, siis laske 1. detsembriks
(advendiks) iiks odavate hindadega rahvalik kontsert korraldada. Kui
ma suudan katta reisi Helsingisse ja muud kulud, siis on see juba vdga
hea. Ma ihkan nii vdga jille Soomemaale, kus vaim kosub ja taastub
jille raém rahva hulgas téotada. Meie elu on vidga raske ja tulevik ndib
veel siingemana.

Kui see vdimalikuks osutub, et ma Helsingisse tulen, siis koneleme
sellest rohkem. Ma ainult kardan, hdrra doktor, et ma Teid liiga koorman,
kuigi ma meeleldi endale sel kombel reisi sinna véimalikuks teen.

Palun valige selline kirik, mida Teie soovite. Mis oleks publikule parem.
Kui Teie mees- ja naiskoore kaasa tombate, siis loodan ma Fkindlasti
reisikulud tasa saada. Kuulutustega tuleb vdga ettevaatlik olla, sest palju
ajalehti nouavad palju raha. Ma palun viga, et Teid iiks asjatundja tasumise
osas abistaks, sest muidu on Teil sellega rohkesti tegemist.

ORELIKAVA

Sonaat «Meie isa taevass
Mendelssohn.

Adagio ja allegro
Rheinberger.

Preliiiid ja fuuga a-moll
J. S. Bach.

Uks kindel linn (fantaasia)
Fr. Liszt.

Kui soovitakse pikemat orelikava, siis palun lisage veel Boenicke «Fan-
taasia».

Praegu tegelen ma oma oratooriumi «Linda»® kitte 6petamisega, mida
ma veel enne joulu tahan ette kanda. Eesti kontserte ei kiilastata siin
mitte just vdga rohkesti, enamik ripub ikka veel sakslaste Rkiiljes. Pealegi
puudub meil meie ajakirjanduses korralik esindus, see teeb kéik raskeks.

Tuleval aastal kavatsetakse Haapsalus viike eesti laulupidu korraldada.’
Sellele koostan mina kava ja vitan ka juhtimise enda hooleks. Sooviksin
meie pasunakooride jaoks soome rahvuslikke marsse ja teisi muusikapalu
peoks kaasa tuua, need otsiksin siis seal vilja.

Siidamlikke tervitusi Teie proua abikaasale. Jddn suurima lugupidami-
sega tervitades

Teie alandlik
Miina Hermann.

Korgesti austatud hdrra doktor! Tartu, 11. nov, 1895,

Kui Teie seda heaks arvate, siis korraldage honlscrt Nikolai kirikus.
sealne orel on ka vdga ilus. Kui Teie aga monda teist kirikut paremaks
peate, siis otsige iiks teine.

Aupakliku tervitusega
M. Hermann.
Peterburi tdnav 28.
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Korgesti austatud hdrra doktor! Tartu, 23. XI 95.

Minu tervis on viimasel ajal viga halb. Kiilmetamise ldbi olen saanud
endale seljavalud. Seepiirast ei suuda ma palju mdngida. Ilma hea ja
rikkaliku kaasabita ei saa ma Helsingis kontserti anda. Ka on mul siin
jouludeni palju tegemist ja ma ei suuda praegu teostada pikemat kiilaskdiku
Helsingisse. Kui mul ainult aega jdtkub ja pdris terve olen, siis séidan
kord sinna niisama, ilma kontserti andmata. Iga kontserdi puhul on palju
vaeva ja tood, mille eest aga ei tasuta.

Haigus takistab mind kéigis té6des. Ma ei suuda nii palju kirjutada
kui peaksin. Rahvalaulud pole kéik veel korralikult kirja pandud. Kui kéik
valmis on, saadan nad sinna. Kui Teie olete juba kulutusi teinud, siis
tahan need Teile tasuda. Kui ma ilmaaegu ja haigena sinna reisiksin,
kulutaksin ma veel enam.

Palun Teie proua abikaasat viga tervitada.

Aupakliku tervitusega
Teie alandlik
Miina Hermann

Peterburi t. 28.

Koérgesti austatud hirra doktor! Tartu, 5. veebr. 1896.

Teile saabub vdike kogu rahvalaule (viise). Kuidas Teie sellega rahul
olete, seda ma ei tea. Olen selle tééga sattunud iihele allikale, mis on
ammendamatu. Eriti sellepdrast on siin veel palju teha, kuna senini on
koik piisinud puutumatuna.

Nagu Te nigema saate, on moned nende hulgas viga kaunid. Méningad
neist olen vétnud vihikusse «Haapsalu laulude raamat» — nr. 1, nr. 3.°
See ilmub peagi triikist, ja ma saadan Teile sellest iihe ja palun, et nditaksite
seda teie rahvaviiside komponeerijatele — kas nad kiidavad arranZeeringu
heaks?

Jéidn veel iiheks suveks Eestimaale ja tahan jdlle [ringi] reisida, sest
laulud kaovad peagi ja hiljem pole neid enam véimalik kuulda.

Kahju, et meie juures keegi selleks toéd ei tee; meil leidub vidheseid,
kes iildsuse heaks téotada védivad. Neid viheseid siis kurnataksegi.

Kui soovite nende viiside juurde rohkem tekste, siis saadan ma neid.
Koigi laulude jaoks mul sénu ei ole. Moned on murdes, millest ma midagi
ei taipa. Igatahes tuleb té6d jatkata, vahest on hiljem véimalik ilusamaid
triikkida.

Palun teatage mulle voimaluse korral, kas Teie selle tééga rahul olete.

Aupakliku tervitusega
Miina Hermann

Austatud hdrra doktor! Tartus 19. IIT 96.

Uhe viikese reisi tattu maale olin takistatud Teile kirjutamast ja rahva-
laulude kohta teateid andmast.

Kihnu saarelt pdrinevad laulud nr. 65—75, Kullamaalt nr. 76—89.
Paljud neist on, nagu ma kuulnud olen, tuntud ka teistes kohtades.
Peaaegu igal pool kuuleb laule nr. 94—95, samuti ka nr. 97 —100." Niiiid
olen ma Véru- ja Tartumaalt jdille uusi laule korjanud. Vahest saadan
ma maikuus jdlle iithe kogu.

«Lddnemaa laulupeo lauludes» on 3 rahvalaulu. Nr. 1 Tarvastust, nr.
8 ja 13 Polvast. Pdlva viisidel on olemas ka rahvatekstid, kuid ma pean
Anna Haava luuletusi laulmiseks ilusamaks kui rahvatekste."

Oratooriumis «Kalev ja Linda» on 36. lehekiiljel iiks rahvalaul voetud
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Neist mélemast raamatust saadan Teile iihe tutvumiseks. «Kalevi ja
Linda» oleksin meeleldi kaunilt triikkida lasknud, kuid mul ei olnud
see voimalik, meie juures seda ei osteta. Isegi selle 1656 eest oli raske tasuda,
sest tulu pole mul sellest mingit. Méningad eksemplarid on miiiidud, kuid
see ei anna palju. Kui peaks voimalik olema sedasama kord soome ja eesti
tekstiga triikkida, see oleks ilus! Kuna meil puudub Kirjanduse Selts,"
on sellised asjad meil véimatud.

Tartus korraldasin ma kaks ettekannet, kuid sddraste asjade puhul
on kulud alati viga suured, nii et vaev ei tasu ennast dra. Suvel korraldasin
ma Tallinnas suure laulupeo ajal kontserdi «Kalevi ja Lindaga», vahest on
seal sissetulek suurem, nii et ka midagi iile jiib."

Sellepdrast drge imestage sugugi, hirra doktor, miks meie iildsuse
heaks nii vdhe teeme, selleks ei ole véimalik vahendeid kokku saada.
Iga 166 on alati ainult pisiasi. Peagi séidan ma Haapsallu, et alustada
ettevalmistusi laulupeoks. See toimub 6. juulil (meie jaanipieval). Palun
tervitage minu poolt oma proua abikaasat.

Aupakliku tervitusega

Peterburi t. 28. Miina Hermann

Vdga austatud hdrra doktor! Tartu, 25. IIT 96.

Uleeile sain Teie rahasaadetise rahvalaulude eest, tinan Teid viga.

Suvel ma ndhtavasti reisin veel, sest rahvalaulude stuudium on mulle
viga kasulik.

Kui ma selleks veel veidi toetust saaksin, siis oleks mul palju kergem.

Kuni 7. aprillini jédn ma veel Tartusse, siis soidan ma Haapsallu, et
laulupidu ette valmistada.

Mul on veel rahvaviise, kuid praegu puudub mul aeg neid korralikult
kirja panna. Maikuus tahan need Teile saata.

Saadan Teile iihe eksemplari «Oleviku Politika Kalendrit»''. Palun vaa-
dake see ldbi, siis on Teil ettekujutus meie ajakirjandusest. Siin peab
veel midagi vaorsuma ja edasi minema. ..

Muidugi leidub meil ka inimesi, kes teisiti mdotlevad, kuid see koéik
jadbki ainult motlemiseks.

Palun tervitage oma proua abikaasat.

Jddn aupakliku tervitusega
tipris alandlikult
Miina Hermann

Korgesti austatud hdrra doktor! Tartu, 22, mai (3. juuni) 1896.

Alles eile joudsin jdlle Tartusse tagasi, seepdrast ei saanud ma Teile
varem kirjutada. Reisisin Hiiu saarel ja Noarootsis'®, peale selle veel
teistes Lddnemaa kohtades. Haapsalus on 5. ja 6. juulil laulupidu, koore tuli
revideerida, kuna need on seal viga norgad. Sellel teekonnal kirjutasin
ma vdga palju rahvalaule iiles, aga need on korrastamata. Kui mul rohkem
aega jdtkub, saadan need Teile. Reisiks ei tahaks ma raha paluda; kui
mul midagi juba pdris valmis on ja kui Teil vdimalik oleks selle eest
midagi anda, siis oleksin Teile viga tdnulik.

Aupaklikult tervitades

M. Hermann

Mind réomustab, et Teie sellele motlete, et meie rahvalaule kogutaks.
See t66 valmistab mulle palju réomu.
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KOMMENTAARID

! Tipsed andmed M. Hirma Soomes viibimise
kohta puuduvad. «Eesti muusika I» Tin. 1968,
lk. 108 on mirge, et 1890-ndate aastate algul
tegutses M. Hirma monda aega klaveriopeta-
jana Soomes. See on kogu teave sellest. Kirja
sisu jargi otsustades on see kirjutatud
1891./92. aastal, sest jutt on M. Hirma esime-
sest laulude kogust «Segakoori laulud. Laulu-
ja sekakoorille.» Komponeerinud Miina Her-
mann. Esimene vihik. Tartu, 1892, Soome-
!cee]s;ed talked tegi selles K. Krohn,

* Ilmari Krohn (1867—1960), soome helilooja
ja vanema polve silmapaistvamaid muusi-
kateadlasi. Tema néuannetele ja soovitustele
toetudes tootas O. Kallas 1904. vilja eesti
rahvaviiside korjamise juhendi.

* «Postimehes (1892, nr 128) teate jargi leid-
nud konesoleva kogumiku laulud ka Soomes
«0ige sooje soprus.

* M. Hirma andis 16. aprillii 1895 Hel-
singis Nikolai kirikus orelikontserdi. Teist
kontserti samal aastal siiski ei toimunud, nagu
selgub ka jargnevatest kirjadest.

% Lydia Miiller — iiks esimesi eesti lauljaid.
Oppis Saksamaal. Tema esinemised méodunud
sajandi lopul olid seotud enamasti wvilis-
maaga.

% «Kalev ja Lindas, laululugu Eesti mine-
vikust. Tekst: A. Kaljuvald. Lépukoor: F.
Karlson. Teose komponeeris M. Hiarma 1894.
aastal. 1895. paljundati see kivitriikis.

7 Jutt on 1896, aastal Haapsalus toimunud
esimesest Lidfinemaa laulupeost. Vt «Esimese
Lédnemaa laulupidu lauluds. Toim. Miina
Hermann, Jurjevis, 1896.

® Nihtavasti métleb autor ikka eelpool nime-
tatud «Esimese Lddinemaa laulupidu laules.
! Kirjas antud numbritele vastavad viisid ka
Kirjandusmuuseumis asuvas vihikus (vt RO,
SKS). Numbri 94 all on M. Hermannil niditeks
jdrgmine viis:

Lento

$'3 0 P LU F R P

Tipselt sellisena on see viis M. Hiarmal kirja
pandud. Teksti ei ole antud. 95-ndat numbrit
kannab M. Hirma vihikus «Kui mina alles
noor veel olins.

'" Tarvastust pirinev rahvaviis ¢Lidfinemaa
laulupeo lauludes» on «Kui ma olin viikse-
kene», mis on tuntuks saanud A. Tamme
karjapélve helletusena. Olgu &eldud, et M.
Hirma rahvaviiside ileskirjutuste seast
leiame teisedki Tarvastu karjuste laulud (vt
viise 100—122 vastavast vihikust), mida A.
Tamm on hakanud omaks pidama. M. Hiarma
ei ole miarkinud, et neid A. Tamm talle oleks
seekord laulnud. Tundub, et need on vist
siiski iildlevinud Tarvastu karjuste hellefused,
mis hiljem said laialt tuntuks kiill A. Tamme
suu libi. Eesti muusika ajaloos kidibele ldinud
lause «A. Tamme karjapolve helletuseds ei

go ole vist paris tapne.

Uks Poélva viisidest, mis «Esimese Ladne-
maa laulupidu lauludes kogumikku véetud,
on jirgmine (vt KMs asuvas vihikus viis nr 3):

M. Hirma valis vastava viisi kooriseadele
sonad A. Haava luuletusest «Ei saa mitte
vaiki ollas.

"' Vt esimest noodindidet.

'Y 1872. aastal asutatud Eesti Kirjameeste
Selts, mis publitseeris mitmeid eesti rahva-
luuleviljaandeid (J. Hurt, «Vana Kannels;
M. Veske, ¢«Eesti rahvalaulud I, IIs; J. Joge-
ver, «Eesti muinasaeg» jt), lopetas oma tege-
vuse 1893, Eesti Kirjanduse Selts kutsuti
ellu aga alles 1907. aastal.

'* 1896. toimus Tallinnas VI iildlaulupidu.
Selle ajal kanti 8. VI 1896 Borsi saalis ette
«Kalev ja Lindas.

" ¢Oleviku Politika Kalenders ilmus ajalehe
«Olevik» (toim A. Grenzstein) 3. eralisana.
1896. aasta kalender sisaldab muu seas artik-
li «Mis peab Eesti ajakirjandusest saama?s
(vt 1k 3—8). See algab paljutdotavate lause-
tega: <«Andke Eestlastele had ajakirjandus,
ja teie annate Festlastele hdd tuleviku. Votke
Eestlastelt ajakirjanduslik viletsus, ja teie
votate neilt kdige suurema viletsuse.»

' Rahvaviise, mis M. Hirma kirjutas iiles
Hiiumaal ja Noarootsis, ei ole Kirjandus-
muuseumist onnestunud leida. Need kas paik-
nevad ainult Soome Kirjanduse Seltsi arhiivi-
des voi ei saatnud M. Hirma neid K. Krohnile
ega andnud ka Tartu arhiividesse.

Kirjad tolkinud OSKAR KUNINGAS,

sissejuhatuse ja kommentaarid kirjutanud
MARIS MANNIK



George Balanchine

Moddunud aastal kaotas kunstimaa-
ilm tantsumuusa Terpsichorele jadgi-
tult andunud inimese. 30. aprillil suri
New Yorgis George Balanchine, kelle
80, siinnipéeva voinuks tdhistada tdnavu
jaanuaris. Ballettmeister, kelles olid iihi-
nenud koreograaf ja pedagoog. andekus
ja andumus, fantaasia ja noudlikkus, ins-
piratsioon ja viljakus. FEakins Press
Foundation'i kirjastatud Balanchine'i
loomingu kataloog sisaldab 425 nimetust
esimesest tantsuseadesi (Rubinsteini ro-
mansile «06») 1920 kuni Suzenne Far-
rellile madratud soolonumbrini 1982,

Giorgi siindis 22. jaanuaril 1904
Peterburis gruusia helilooja Meliton

UNO USSIS00

Balantsivadze pojana. Et ka ema tege-
les moneti heliloominguga, kasvas poiss
muusika vallas. Aga unistas hoopiski
meremeheelust ja oppimisest merevie-
akadeemias. Tantsijaks igatses saada ta
ode. Saatuslikuks sai juhus — vanemad
lasid Giorgil saata o6de keiserliku bal-
letikooli vastuvotukatseile (Maria teatri
juures). Olga PreobraZenskaja otsustas
kooli vastu votta poisi ja mitte tiidruku.
Temperamentne 10-aastane Giorgi ei
tahtnud sellest kuuldagi ja jooksis jala-
maid koju. Siiski jargnenud koolitun-
dides paistis ta silma kas tdieliku iiks-
koéiksuse vodi tormaka vastuhakkamise
poolest. Meeleolu muutus jarsult pédrast

George Balanchine
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ta esimest lavaleilmumist Cupidona «Ui-
nuvas kaunitaris». Sellest hetkest andus
poiss oma tulevasele elukutsele.

Parast kooli kiitusega lopetamist
1921 osales ta Vaikese Ooperiteatri eten-
dustes. Kiindumus muusikasse oli teda
juba 1920 suunanud konservatooriumi
teooriat, klaverit ja kompositsiooni
oppima. 1922. aasta suvel Pavlovskis
toimunud kontserdi kohta kirjutas ar-
vustus: «Tahelepanu dratas «Valss» —
Balantsivadze muusika ja tantsuseade,
mida esitasid A. Danilova ja autor. Ba-
lantsivadze naitas end andeka heliloo-
jana, ballettmeistrina ja tantsijana.
Haruldane kombinatsioon, mis lubab
rohket loota.» 1923. aasta sligisel 16i ta
tantsud Rimski-Korsakovi ooperile
«Kuldkikas» ja E. Tolleri niaidendile
«Onnetu Eugen» ning hakkas innukalt
tegutsema Petrogradi «Noorte Balletis».
1924 viibis ta kiilalisetendustel Saksa-
maal,

1925—1929 oli ta Pariisis S. Djagi-
levi vene balletitrupi peaballettmeister
(sel ajal ta muutis ka oma nime). Mar-
kimist vaarib «Oo6biku laulu» (1925)
koreograafia, murranguliseks kujunes
«Apollon Musagetes» (¢Muusade juht
Apollon», 1928). Neist kahest lavastu-
sest algas tema pikk koostod Igor
Stravinskiga. «Apolloni» muusika on
kirjutatud keelpilliorkestrile. Kuigi Ba-
lanchine voinuks lavale tuua koik itheksa
muusat, piirdus ta osaliste arvus kolme
. baleriini ja iihe meessolistiga. Muusika
rangus, harmoonia jahedus ja selgus
tingisid wuudse koreograafia. Niihésti
tantsu kui muusikat maéaaratleti otse-
kohe moistega neoklassitsism. Noor ju-
mal Apollon astub lavale nagu dsja ilma-
le tulnu, teeb esimesi kohmakaid samme;
aga saanud endale kolm sébratari —
luule, muusika ja tantsu muusad —,
juhib neid ning maarab igaiihele tege-
vussuuna. Tants hoogustub, muutub tap-
semaks, avaramaks, miiidi allegooriatest
tungib labi kunstniku igavesti otsiv
fantaasialend. Selles lithiballetis nahtub
juba Balanchine'i paljudele jargmistele
teostele omane tegelase areng, jarkjar-
guline kasv.

1929. aastal t6i Balanchine lavale
Prokofjevi « Kadunud pojas. Sama aasta
augustis suri Djagilev, trupp lagunes ja
moningase aja jarel asus Balanchine
toole Ballets Russes de Monte Carlo
(lavastades R. Straussi «Viikekodanla-
sest aadlimehe») ning Ballet 1933 (Weil-
li «Seitse surmapattu») ballettmeistrina.

1933 tegi noor ameerika balletientu-
siast Lincoln Kirstein talle ettepaneku
Ba-

lanchine'il polnud kerge otsustada —
balleti kodumaa Prantsusmaa éhkkonda
ei andnud kuidagi vorrelda lavatantsu
olukorraga Uues Maailmas. Ometi vottis
ta kutse vastu. Et 1. jaanuaril 1934 ava-
tud School of American Ballet’sse astus
elukutselisigi tantsijaid ja opilaste hul-
gas leidus ka teisi heatasemelisi andeid,
vois juba jirgmisel suvel demonstreeri-
da edusamme avalikkusele. Ja ometi —
raskused alles hakkasid kuhjuma. Puu-
dusid oppetodks ja esinemisteks sobi-
vad ruumid, muret valmistas rahaline
kiilg. Ei palvinud ka Balanchine’i uuen-
duslik koreograafia otsemaid publiku
heakskiitu. Nonda tuli tal lisat66d otsida
teatreis (tantsuseaded Metropolitan Ope-
ra's) ja filmis (1936 ekraanile joudnud
filmi «Varvastel» voib pidada koguni
muusikali eelkdijaks). Alles 1948 sai
riithm alatise esinemiskoha New Yorgi
sidames ning kannab siitpeale nime
New York City Ballet. Kahel korral
(1962 ja 1972) on see ansambel esi-
nenud Noukogude Liidus.

Balanchine'i looming rajaneb vene
balleti klassikalistele traditsioonidele,
teda peetakse neoklassitsismi loojaks
Ameerika pinnal. Seejuures liitis ta oma
koreograafiasse kohaliku rahvatantsu ja
Martha Grahami viljeldud vaba tantsu
elemente. Eelkéige tunnustatakse teda
siizeetute liithiballettide loojana. Kiillap
sobib tema kunsti iseloomustamiseks
korrata motteid, mida ta avaldas kaks
aastakiimmet tagasi New York City Bal-
let" kiillaskdigu ajal Noukogude Liitu.

«Ballett on niivord rikas kunst, et
ta ei tohi osutuda isegi koige huvitava-
mate, kdige sisukamate kirjanduslike
allikate illustreerijaks. Ta ise radgib
piisavalt endast. Ballett — see on lilled,
see on ilu, see on luule — sellest kaigest
tuleb konelda ainuiiksi esteetilisest seisu-
kohast; tdhendab, kui iildse on wvaja
konelda.

Ma arvan, et tantsu kuningatar on
naine, aga mees on tema paaz, tema
abistaja. Ja mul on tuliselt kahju, kui
andekas ilus baleriin kujutab liigutuste
abil vaid mingit kirjanduslikku teemat.
Inimkeha, eriti naisekeha, kannab endas
originaalset ilu. Ja toesti, ei tahagi tea-
da, keda kujutab iiks voi teine bale-
riin, vaid lihtsalt tuleb ndha tema keha
ja liigutuste puhast ilu.

Ma motlen, et ballett on kiillap koige
luulelisem kunst. Ta on niivérd ilmekas,
et ei vaja sonalist sisu. Eks ju muusika-
helides peitu mote ilma kirjanduse,
ilma libreto toetuseta. Meenutagem kas
voi Rahmaninovi «Vokaliisis.

Ma ei ole balletisiizee vastu, kuid see



peab olema selge ja moistetav tantsu-
keele 1dbi, mitte aga kavalehel trikitud
teksti abil.»'

Balanchine'i on peetud tanapéaeva koi-
ge musikaalsemaks koreograafiks. Kui
absoluutse, tdielikult muusikale rajaneva
tantsu meistrit eelistas Stravinski teda
oma teoste koreograafina. Nende koos-
to6 oli koikeholmav, iihiselt arutati 1dbi
kogu teos tervikuna ja iga iiksikasi eral-
di. Balanchine’i sonade jargi kiisinud
Stravinski temalt: «George, kui pikk
peab sinu arvates olema Eurydike ja
Orpheuse pas de deux?» — «Oh! Umbes
kaks ja pool minutit.» — <«Ara iitle
«umbes»! On olemas kas kaks minutit
voi kaks minutit 15 sekundit voi kaks
minutit 30 sekundit voi miski nende
vahepealne. Anna mulle tipne aeg ja ma

' «Jlwreparypuasa Tpyauss, 1963, No 1.

piiiian sellele voimalikult ldhedasega
vilja tulla.s

Noorusajal helide vallas kasvamine ja
erialane ettevalmistus konservatooriu-
mis voimaldasid Balanchine’il vabalt
Iugeda heliteose partituuri. Juba vaid
noodilehte siilivides vois ta vaimusilmas
luua tantsukompositsiooni. Ta opetas
publiku muusikat kuulama ja toestas
muusikutele, et ka kéige keerukamaid
partituure voib lavastada. Tema looming
on niivérd huvitavalt muusikaga koosko-
las, et tema seaded usutakse paremini
selgitavat ka muusikat ennast. John
Cranko kinnitas, et kui ta ndeb Ba-

New York City Ballet’ koreograafe ja nimeka-
maid baleriine (veebruar 1952): esireas Maria
Tallchief, George Balanchine, Tanaquil LeClerq;
klaveri imber kellacsuti liitkumise suunas Melissa
Hayden, Frederick Ashton, Diana Adams, Ianet
Reed, Jerome Robbins, Antony Tudor, Nora Kaye.
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lanchine’i «Agoni», siis saab ta midagi,
mida iikski teine kunstiliik ei suuda
nonda pakkuda. Prantsuse baleriin G.
Thesmar iitleb, et Balanchine'i balletid
viivad mottele muusika visuaalsest
arhitektuurist.

Balanchine avardas balletitehnika
fiilisilisi piire. Tema tantsijad liikusid
kiiremini, joudsid itha kaugemale ja
korgemale; tavapéraselt nukuna, hald-
jana voéi linnuna ndhtud baleriin asen-
dus naisega, kirgastununa iseenda joust,
suutlikkusest. Tantsijad on réhutanud
Balanchine'i oskust «teha tantsimist
kohutavalt mugavaks ja iihtlasi ahvat-
levaks», publik omakorda on imetle-
nud tema lavastusis pimestava kiiru-
sega liikumist ja pingutusvaba graat-
siat. Harjutustundidesse sattunu véi-
nuks aga himmastuda iga 6savotja maé-
ratust andumusest, eneseiiletamispiiii-
dest. Oma talenti usaldades teadis Ba-
lanchine hésti, et tema koreograafia
oleneb tantsijate esitusest. Kord puhkes
iiks baleriin kulisside koérval etteastet
oodates nutma, masendunud méttest, et
ei tohi oma téhtsas rollis vaaratada. Akki
tundis ta Balanchine’i kdtt enda iimber:
«Mulle on iikskoik, mis samme sa teed.
Tee, mida tahad. Peaasi — tantsil»
Jacqueline Rayet kohtus teatrilaval
Balanchine’iga 14-aastaself. Ta kirjutab:
«Kui me otsemaid ei tabanud moétet,
seletas ta meile viasimatult, miks ta valis
just niisuguse ja mitte teise liigutuse.
Ta oli laitmatult viisakas. Mind kui noort
tantsijat meelitas tohutult, et ta suhtus
minusse kui toelisse baleriini, kui naises-
se. Meil koigil tekkis tunne, et oleme
kallid kunstiaarded, keda vo6ib 16pma-
tuseni lihvida.»

Balanchine viitis korduvalt, et ta ei
loo, vaid ainult kogub muljeid, meele-
olusid, elamusi. Et ta ei tahagi val-
jendada mingit kordumatut kunstini-
gemust, vaid pigem igatseb hoida peeg-
lit inimese v6i kogu looduse ees, tahab
ndidata inimkeha — kuid histi treeni-
tud inimkeha — liikumises. Et inimkeha
ilu, kui ta ithineb muusika iluga, on kuns-
tisaavutus.

Balanchine'i koreograafileidlikkust
voib pidada lausa legendaarseks. Selle
adrmuslik ndide: 1958. aastal seadis
ta nelja nddalaga lavale neli 30-minu-
tilist balletti. Arusaadavalt ei ole koik
ta teosed piisiviadrtusega; kiesolevas
artiklis piirdugem liihiloeteluga.

Stravinski muusikale on Balanchine
seadnud 27 teost; lisaks eespool maini-
tuile tuleb esile tosta balletid «Kaardi-
méang» (1937), «Orpheus» (1948), «Tuli-
lind» (1949), «Agon» (1957). Bachi jargi

16i ta «Concerto barocco» (1940), TSai-
kovski helidele «Serenaadi» (1934) ja
«Ballet impérial’i» (1941), Hindemithi
jargi «Neli temperamenti» (1946), Bizet’
siimfoonia C-duur etendus pealkirjaga
«Kristallpalee» (1947); Mendelssohn-
Bartholdy loomingust said kuju «Soti
siimfoonia» (1952) ja «Suvedd unendgu»
(1962), Weberni teoste alusel 16i Balan-
chine (koos M. Grahamiga) «Episoodid»
(1959), Fauré, Stravinski ja Tsaikovski
jargi «Viaariskivids (1967), Brahmsi
muusika inspireeris teda lavastama
«Armastuslaulude valsse» (1960).

Ehkki Balanchine viitis, et lavatantsu
kriteerium pole dramaatiline tegevustik,
vaid liigutuste dramaatika, lavastas ta
ka siiZeelisi ballette, eriti enne Uhend-
riikidesse siirdumist. Aga ka hiljem lu-
bas ta endale pohireeglist harvu eran-
deid, nagu Stravinski «Haldja suudlus»
(1937) ja N. Nabokovi kolmevaatuseline
«Don Quijote» (1965). Tema lavastuste
hulka kuuluvad samuti tuntud ballet-
tide uued seaded: iihevaatuseline «Lui-
kede jarv» (1951), «Pédhklipurejas
(1954), tantse <Raimondast» (1955),
«Coppélia» (1974).

Inimesena oli Balanchine napisonali-
ne ja eelistas konelda aforismides. Hel-
dekiielisena oma loometdd suhtes lubas
ta lahkelt oma lavastusi kasutada teis-
tel teatritel ja balletirithmadel. Ka isik-
likus elus ei hdlbinud ta oma kiindu-
musest balletisse; tema abikaasad (Ta-
mara Gevergejeva, Alexandra Danilova,
Vera Zorina, Maria Tallchief, Tanaquil
LeClercq) olid kéik tuntud baleriinid.

Ei tohi jatta mérkimata asjaolu, et
hiiglasliku loomet66 koérval ei loobunud
Balanchine pedagoogikohustusist. Ta
jatkas oma koolis pidevalt uute tantsi-
jate oOpetamist voi vdhemalt Oppetdd
juhatamist — niihéisti New York City
Ballet’ riithma rikastamiseks ja nooren-
damiseks kui ka teiste balletiriithmade
tarbeks.

Balanchine’i on sageli kérvutatud
Stravinski ja Picassoga. Tema looming
on talle kindlustanud koha balleti ajaloo
tihtsaimate isiksuste hulgas. Viga ilme-
kalt on Oelnud Oleg Vinogradov: Ba-
lanchine on Marius Petipa jirel number
2, elavate koreograafide hulgas num-
ber 1.

Niiiid peame seda lauset muutma, pa-
randama sona «elavate» asemele «XX
sajandi».



Sojajargne kinoarhitektuur. Kino «Soprus»

«Saalis kustuvad aeglaselt elektri-
lambid. Vaikib sadade inimeste mitme-
hddlne konekomin. Modduvad moned
sekundid ja hele valguskiirte kimp, ldbi-
des pimeduse, langeb suurele ekraanile.
Kuulduvad voitlusmarsi helid. Ja juba
lendavad Kremli torni rubiintdhe kohal
dhulaevad, kihutab véimas vedur «Jossif
Stalin», noukogude metallurgid tdida-
vad visimatult sirdamissatsiga terase-
sulatusahju, modda madratuid kolhoosi-
polde liigub tore kombain. Kinoseanss
on alanud.»

Nii algab 1950. aastal ilmunud bro-
sitiir «Kuidas kino teenindab inimests.'
Paatost ja helget optimismi hoovab selle
raamatukese igalt lehekiiljelt, téenda-

'"A. ®epopos, I'. Tpuropses. Kak xuno
cayxuT venopexy. M., JI., 1950.

KARIN HALLAS

«Soprusey vdlisvaade tdnapdeval.

des, et sdjajirgne ajastu ei tunnistanud
pisiasju — koik, mida puudutas ta hin-
gus, omandas midratu tdhtsuse, muutus
maailmaajaloolise  protsessi  koostis-
osaks.

Kinole kui enneolematuid voimalusi
sisaldavale massikunstile kuulus eriline
tahelepanu Noukogude riigi algusaas-
tatest peale. Kui 1920. aastatel oli kino-
ehitus tihedalt seotud klubiarhitektuu-
riga, siis 1930-ndatel vois Noukogude-
maa juba uhkust tunda hulga iseseis-
vate monumentaalsete kinohoonete iile
— valminud olid 1600 kohaga «Udar-
nik» Moskvas (1933, arh B. Jotan), 1400
kohaga «Gigant» Leningradis (1935,
arh A. Gegello, D. Kritsevski), «Rodina»
Taskendis, Rusthaveli-nim kino Tbilisis,
Nizami-nim kino Bakuus jt. 1936. a ehi-
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tati esimene eksperimentaalne kino kahe
saaliga — Puskini-nim kino TSeljabins-
kis, 1938. a jargnes talle juba kaks korda
suurem (1200 kohta) kino «Rodina»
Moskvas (arh V. Kalmokov), 1939. a
valminud «Moskva» Leningradis (arh
L. Hidekel) aga oli juba kolme saaliga.
Kombinaatkino oli end &igustanud.’

Mitte ainult monumentaalne vilis-
ilme ei rddkinud kinode sotsiaalsest ja
kultuurilisest tahendusest, vaid ka nende
asukoht linnapildis. Kinohoone pidi
olema aktsent magistraalil, dominant
viljakul. Viikelinnades ja kiilaansamb-
leis kuulus kinole paraadsemaid kohti.

1940. aastal oli Noukogude Liidus
iildse 28 200 kinosisseseadet, sdoda havi-
tas neist pooled. 1950. aastaks oli soja-
eelne tase poolteisekordselt iiletatud,
viienda viisaastaku plaan nédgi aga ette
kinoseadmete arvu suurendamise koguni
neljakordseks. Nii sai kinode ehitamine
50. aastatel suure hoo. See oli aeg, mil
pingsalt arutleti noukogude arhitek-
tuuri realistliku olemuse iile ja moisteti
otsustavalt hukka funktsionalismi «pri-
mitiivsus», utilitaarsus ja «esteeditsev
formalism». Arhitektuur ei tohtinud
piirduda eluprotsesside elementaarse
planeerimisega ruumis, vaid omama
voimsat organiseerivat mojujoudu mas-
side ideoloogiale.

Suhtumine tollesse etappi noukogude
arhitektuuris on tasapisi muutumas.
Meie perioodikas margivad seda A. Heina

! Apxurektypa kunorearpos. M., 1955, ra. L

ja L, Lapini artiklid®, praktikas Tal-
linna kultuurikeskuse s6jajirgse planee-
rimiskava ideest kinnipidamine Punaste
Kiittide viiljaku hoonestamisel. Ajastu
paatos on see, mis teeb tolleaegsest ehi-
tuskunstist tdhelepanuviddriva ndhtuse,
suhtumine arhitektuuri kui suurde
kunsti, usk tema «eluehitavasse» voi-
messe. «Voib-olla pilistitati just tollal
kogu senise noukogude arhitektuuri int-
rigeerivamad, siimboolsemad niited,»
kirjutab A. Hein. <«Igatahes pole koéik
need tornjad korghooned, hiigelarkaadi-
dega teatrid ja vaksalid mitte «kolos-
saalsed absurdids, ¢«arhitektuursete vor-
mide muuseumid», nagu monikord tahe-
takse arvata, vaid enamasti jarjekind-
lalt oma stiili jalgivad taiesed.»’
Sojajargsete aastate kino oli kutsu-
tud organiseerima voitlust sotsialismi
eest, tostma rahvahulkade kultuuri ja
poliitilist voitlusvoimet ja see pidi ka
kinoarhitektuuris selgelt loetav olema.
«Noukogude kinod murravad lidbi kit-
sastest raamidest, mis ahistavad ena-
mikku kinosid valismaal, kus nad on su-
rutud keldritesse, tagahoovide kitsastes-

* A. Hein. Liialduste apoloogia. SV, 1981, nr 22
ja 23; L. L a pin. Nouk. Eesti arhitektuur aastatel
1944—1957. «Kunsts, 1982, 58/1.

' A. Hein. Liialduste apoloogia. SV, 1981, nr 22,

«Sopruse» ornamenteeritud fassaadisambad; nen-

de vahel kunste viljendavad reljeefid.
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se nurkadesse, juhuslikesse tiithimikesse
majade vahel,» kirjutab raamatus «Ki-
nod» V. Stserbakov. «Tidnu vilimusele
ja asukohale muutuvad noukogude kinod
iseenesest iihiskondlikeks arhitektuuri- ja
kultuurikeskusteks, noukogude kinokuns-
ti omamoodi foorumiteks. /— — —/
Kinode parapettidel korguvad poldude

ja tehaste kangelaslike tootajate, leiu- &
tajate ja teadlaste skulptuursed kuju- =

tised. Seintele on kinnitatud Noukogude-
maa kangelaslikule kaitsmisele, kino-
kunsti tdhtsusele ja noukogude teaduse
saavutustele pithendatud milestustahv-
lid. Kinohoonete katustel, frontooni-
del ja parapettidel sdaravad kinode nimed,
mis elustavad suuri ajaloosiindmusi ja
tahtpaevi, noukogude kangelaslinnade,
silmapaistvate inimeste, poeetide ja
kirjanike nimed. /— — —/ Arhitektuur-
setes ja skulptuursetes vormides, orna-
mentides ja seinamaalides peegelduvad
Noukogude Liidu rahvuskultuuride tra-
ditsioonid.»® Aktiivselt katsetati soja-
jargses kinoarhitektuuris erinevaid kino-
tiiiipe — fuajeedeta kinod, kontserdi-
saalkinod, klubikinod jne, tootati iimber
ennesojaaegseid tiiliplahendusi, tdiustati
tehnilist sisseseadet. «Iga aastaga oman-
dab kinohoonete arhitektuuris tha suu-
rema tadhtsuse elektrivalgus,» kirjutab
Stserbakov. «Valgus noukogude arhi-
tektuuris — see pole formalistlik sisutu
trikk, mitte tulede ming miangu enda
pirast, mis iseloomustab valguse tarbi-
jalikku kasutamist vilismaal, vaid iiks
suure ja tosise kunsti koostiselemente,
mis tdidab wvastutusrikast osa tervi-
kus.»"

Stiililiselt orienteerus kinoarhitek-
tuur, nagu kogu tolleaegne arhitektuur,
jarjekindlalt klassitsismi pérandile.
Klassitsistlikust portikusest sai kino-
hoonete puhul midagi lausa kohustus-
liku elemendi taolist. Esinduslikumad
lahendused on Mossoveti-nim kino Mosk-
vas (1950), «Rodina» Tseljabinskis
(1950), Gorki-nim kino Magnitogorskis
(1951), «Kiievs Kiievis (1953) jt. Oma-
pidra otsiti klassitsismi seostest kohalike
rahvustraditsioonidega.

Ka Eestis toimus kinovorgu taasta-
mine ja laiendamine kiires tempos. Kui

" B.1llep6axos Kuuorearpst. M., 1948, c. 10.
® Ibid, 1 14.

Teatrit ja muusikat siimboliseeriv reljeef kino
«Soprus» keshmise peaukse kohal.

pérast soda oli vabariigis kokku 18 kino,
siis 1952, aastaks oli kinosid juba 59,
peale nende veel 40 asutuste kinosisse-
seadet ja 112 randkino. Uued kinod ehi-
tati Kohtla-Jarvele («Pobeda»), Narva
(¢«Punane Tiaht»), Valka («Ilmarines),
Otepaaile, Piritale jm, vanu kinohooneid
ehitati imber ja laiendati Vorus, Parnus,
Rakveres, Kuressaares, uued fuajeed
said Tallinna «Pioneer» ja «Lembitu».
Sojajargse perioodi kauneimaks ja esin-
duslikumaks kinoks on aga kahtlemata
kino «Soprus» Tallinna kesklinnas.
Vabariigi esimese ja ainukese kahe
saaliga kino projekteerimine algas
1950, aastal. Kohal, kuhu kino planee-
riti, oli s6da varemeiks muutnud arhi-
tekt E. Kiihnerti 1919. aastal projek-
teeritud 3-korruselise abihoonete ja sise-
hooviga elumaja, kus enne séda olid ulu-
alust leidnud moéblidri «Modern», saa-
patoostus «Terastald» jmt ettevotted.
«Sépruse» esimese projekti’ autoriks oli
arh F. Vendach, kes todtas siis «Eston-
projektis» A, Volbergi projekteerimis-

" TAMKI arhiiv, toim. 1091.
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osakonnas. Esimese projektiga oli méaa-
ratud hoone iildmaht, saalide suurus
(kummaski 400 kohta) ja asend, fuajee
ja treppide asukoht, peafassaadi kaunis
kumerus ja sammasportaal. Kiilgfas-
saadid olid tagasihoidlikult ornamen-
teeritud ja ilma sammastiketa ning nii-
sugusena oleksid nad vahest ehk roh-
kemgi sobinud kitsasse tdnavaruumi.
Projektiga edasi té6tades annavad arhi-
tektid A. Volberg ja P. Tarvas® fassaa-
didele ja esimese korruse ruumijaotu-
sele lopliku kuju; ilmuvad reljeefid, mis
siimboliseerivad voitu s6jas, kalandust,
rasketoostust, pollumajandust, kaevu-
rite tdnuvadrset t66d ja teadust (kiilg-
fassaadidel) ning kirjandust, teatrit ja
kauneid kunste (esifassaadil). Sambad
omandavad uudse, <«rahvusliku» ilme,
andes pohjust tabavaks vordluseks setu
sargi varrukatega.  «Hoone arhitektuu-
riline valiskujundus,» kirjutas wuuest
kinost tilevaadet tehes N, Kusmin, «koi-
dab vaataja tdhelepanu omapirase, Tal-
linnas senitundmatu vormikésitlusega.
/— — —/ Kiiduvadrt on autorite ptiiid
rakendada uue kino vilisarhitektuuris
rahvuslikele motiividele tuginevaid sam-
ba kujunduse elemente. /— — —/ Voib
arvata, et arhitektid on leidnud siin dige
viisi arhitektuuri lahendamiseks massi-
dele ning sammuvad seega loominguli-
selt oigel teel.»'’

Fassaadilahenduse eestilikkus ei seis-
ne siiski mitte ainult sammaste ja nou-
koguliku simboolikaga garneeritud rah-
vusornamendis, vaid eelkéige vormide
rahulikus ja vaarikas tektoonikas, esin-
duslikkuse ja lihtsuse seoses, tagasihoid-
like materjalide eelistamises (tume ter-
rasiitkrohv, saaremaa dolomiit). Esile-
tostmist vaarib kino plaanilahenduse
kompaktsus. Hoone maht on 6konoom-
selt dra kasutatud, moélemad saalid on
paigutatud teisele korrusele, jattes nii
esimese korruse tervikuna avarale oote-
saalile, mille iihes tiivas asub einelaud,
teises aga kuulati kunagi seansside ootel
kontserte (kinol oli oma 10-litkmeline
estraadiorkester). Projekti kohaselt pidi
alumine korrus olema veelgi korgem ja
avaram, ootesaali ja vestibiiiili seinad
aga oli ette niahtud vooderdada wvasa-
* TAMKI arhiiv, toim. 1091 I, 1L

" A. Hein. Op. eit.. nr 23, 1 8.
"N, Kusmin., Tallinna uus kinohoone. SV,

9p 1955, nr 24,1 5.

lemma marmoriga. On kahju, et téna-
seks on uhke fuajee minetanud oma kuna-
gise stiilsuse, omaaegsete liihtrite asemel
on tuimad neoonvalgustid, puudub ku-
junduslikke detaile, kadunud on raa-
matute muugilett. Massiivne nahkmoo-
bel ei haaku kuidagi 50. aastate inter-
joori stiilitaotlustega.

Palju on sona voetud monumentaalse
kinohoone sobivuse iile sellele kohale.
Igal ajastul on oma pretensioonid. Kui
praegu heidetakse kinoehitajatele ette
keskaegse linnastruktuuri mittearves-
tamist, siis omal ajal oli puuduseks see,
et esinduslik hoone ei olnud piisavalt
domineeriv, ei esinenud teiste vahem-
tahtsate ehitiste taustal kiillaldase vaa-
rikusega — kaugvaates ei olnud naha
hoonet tdies ulatuses.!' Vaarikust oleks
kinole kindlasti lisanud majaesisele vil-
jakule planeeritud purskkaev ja haljas-
ala, mis jaidki tegemata.

Kino «Soprus» avati 15. mail 1955.
aastal filmiga «Mihhailo Lomonossovs»
(rez A. Ivanov, M. Sapiro, stsen L. Rah-
maninov, peaosas B. Livanov), mis oli
valminud, tdhistamaks Moskva iilikooli
200 aasta juubelit. Ilmselt polnud filmi
valik juhuslik. Suure vene teadlase sopra
professor Richmanni méngis meie Ants
Eskola, saksa teadlast Schumacherit
Alfred Rebane, Lomonossovi naist Asta
Vihandi.

Esimesel poolaastal 1955 saavutas
Tallinna kinokiilastajate arv rekord-
taseme — 2 468 000 vaatajat, mis oli
umbes niisama palju kui terve 1950.
aasta jooksul.'” Esinduskino siidalinnas
sai paljude lemmikuks, vaatamata aja-
kirjandusse lipsanud nurinatele, et kas-
saruum on liiga viike, ventilatsioon ei
toota, tooliread liiga pikad ja et sinise
saali kiilastajad kuulevad seansi ajal alt
kostvat kontserti.'® Ehitajad olid andnud
oma parima ja nende teeneid tunnustab
tahvel kino vilisseinal: «Selle maja ehi-
tas 1955. a. kompleksbrigaad, mida ju-
hatas sotsialistliku t66 kangelane, ENSV
teeneline ehitaja, Tallinna aukodanik
Kristjan Kirber.»

«Sopruse» kino ehitamine langes
poordelistele aastatele noukogude arhi-

"N, Kusmin. Tallinna uus kinohoone. SV,

1955, nr 24, 1 5.

" E. Nittim. Vead, mida ei tohi korrata. SV,
1955, nr 39, 1 5.

W Ibid.



tektuuris. 1954. aasta detsembris toimus
Moskvas ajalooline ehitajate noupida-
mine teemal <«Industriaalsete ehitus-
meetodite laiaulatuslikust juurutami-
sest, ehituse kvaliteedi parandamisest
ja maksumuse alandamisest», 1955, aas-
tat tdhistab noukogude arhitektuuris
midrus «Liialduste likvideerimisest pro-
jekteerimise alal ja ehituses». Meie vaba-
riigis tousid arhitektuuriprobleemid te-
ravalt esile 1954. aasta «Sirbi ja Vasara»
veergudel toimunud diskussioonis Kesk-
viljaku planeerimise ja Noukogude
Maja projekti iile, mille kdigus avaldus
selgesti eesti arhitektuurile omane tra-
ditsioonihoidlik joon, seda suudeti saili-
tada ka siis, kui mujal paigutati viie-
korruselistele elumajadele 70-meetriseid
ilutorne ja elektrijaamade liilitustahvli-
hooneid vooderdati marmoriga.

1955. aasta lopul toimunud II iile-
liiduline arhitektide kongress vottis
kindla suuna voitluses formalistlike
moonutuste, eluvoora dekoratiivsuse ja
pillamise vastu. Edu pandiks said tiiiip-
projektid, mille viljaté6tamine pidi
kindlustama avara tegevuse arhitektide
loovale initsiatiivile. 1950. aastate teisel
poolel valmis tiiiipprojektide jargi ehi-
tatud kinohooneid ka koikjal Eestis —
Tartus «Ekraan» (1959, arh R. Kivi 429
kohaga laiekraankino tiilipprojekt), sama
projekti jargi kinod Vérus, Ahtmel,
Kohtla-Jarvel jm.

Uus etapp ehitustegevuses oli alanud.

Y

5

| 13.

16.

i
| 16.

19.

| 22,

juuli — ESTER PAJUSOO,
TRA Draamateatri niit-
leja — 50

juuli — REIN RAIDME,
filmikunstnik — 50

juuli — ANATOLI HANSON,
balletitantsija — 60

juuli — LUDMILLA ISSAKOVA,
laulja ja laulupedagoog,
TR Konservatooriumi
dotsent, Eesti NSV tee-
neline kunstitege-
lane — 60

juuli — VERNER HAGUS,
balletitantsija, Eesti
NSV teeneline
kunstnik — 75

juuli — LITA LEETMA,
baleriin ja balletipeda-
goog, Eesti NSV teene-
line opetaja — 60

juuli — OIE ORAYV,
filmiajakirjanik — 50

juuli — HILJA VAREM,

Noorsooteatri niitleja, :

Eesti NSV teeneline
kunstnik — 50

juuli — JOHN TUNGAL,
koorijuht, TR Konserva-
tooriumi oppejoud — 60
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. HK)JIb 1984
HYPHAJI MHWUHHCTEPCTBA KVYJBTYPHI,
KHHEMATOTPA®HH, COIO3A KOMIIOBHTOPOB, COI0O3A KMHEMATOTPAPHUCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBIIIECTBA BCTOHCKOH CCP.

TEATP

M. KAPYCO0O — Xuasa Bapem — waxoe uma! (28)

M. Kapycoo — pemxmuccep, X. Bapem — axTtpuca,
aacnyxeHHas aprucTka Deronckolt CCP (nocnen-
Hie 10 ner B TanauHCKOM MONOAEMHOM TeaTpe,
go atoro B Tearpax Bunesmgu m Ilapay). Asrop
crathy, punocodersys o xHaEH akrepa Boobme
H TNpociAemxuBas OJHY KOHKperHYw Omorpadmio,
OCTAHABIHBAETCH nonpoﬁﬂee HA TeMeé AKTDHCA
" BDQMB I‘K:JHTHK&‘ CONMDOBOMAAIONIAA MH3HB
aKTpHCH, obfecnedyerHocTs paboroil (ponamu), cra-
DeHNe, r{poﬁnemu ﬂUKOJ’IE}IHﬁ. ABKTDHCA KAK 3ej-
Kano BpeMenu).

COABTOP: ®pun Marr (46)

Ha sror pas pyGpuka «Coasrops mnpegcrasnser
HAM TeaATPANLHOr0 XyA0oMHHKA-gjexopaTopa Ppuna
MarTa, kKoTOpHIll 3HAKOMHT HAC ¢ CYUIHOCTHIO JKHBO-
nHCHON Aexopanuu, HioaHcamu aroii npodeccun u
ee HCTOPHYECKHM pDajBHTHeM. JaTparusBanTes H
npobaeMsl Monofoil cMeHEL.

T. KAPPO —9ror koagosckoi onTudeckwil npamne
(37)

Peus maer o nocrasoske sPasbofinukoss Illuane-
pa B sBanemyiises» (pemuccep M. VHT, XyROKHHK
fl. Bayce). Monoaoit KpHTHK CYHTAET, YTO HA YPOBHe
Hieil cTpemJeHHMs NOCTAHOBIIMKA MHTEpecHH H
coBpeMeHHBl (omacHele Mrpel Teppopuamal), HO, K
CcOoMANeHNHIO, Yepe3 caMy TeaTpanbHyw ofipasnocTs,
CHeHHYeCKYD HHTEHCHBHOCTE H AKTepOB 3TO He
peanuayerca. YyscTeyercd HepoBHHIl ypoBeHB
Mrpsl AKTEpPOB; BEPOATHO, HAaMe[ nen
Kapa Moop, BeneficTsie qero ocaabesaer KoHaukT
Gparees Ppanna u Kapna Moopa, Ha cuene ckopee
Beero asa pasuodasoBsix 3na. O KOHUENTYANBHEIX
HAMepeHHAX NOCTAHOBKH OCTASTCH BO MHOTOM JHINL
AOTAALIBATHCH W NPeANONATATSH.

HO Op

H. P¥YYC — Estica mundi M. ¥ura (59)

Penenaus-penninka HA OAHOAKTHEE Nbechl «Houan
KanycTh» ®H s«Boaepamennme Kanesas kIaccHKa
acToHCcKOM aAuTeparypsl Ockapa JlyTca B nocraHos-
ke Monogemuoro rearpa Jeronckoii CCP (mocrta-
mosmuk M, Yaur).

ABTOp CYHTAET JOCTOMHCTBOM HacToAmed nocra-
HOBKH PACKPBITHE OCHOB HApoAHHX dapcos, BAB-
NIeAWE T.H. 43AKOHA COXPAHEHHA NPHIEMIEHHOCTHS .
PeneHseHT ONeHHBAET MOMOMMTENBHO POAbL riaB-
Horo repos IInanyxkxama B HenonHenun 3. Kpaama
H cnernueckoe odopmaenne S. Bayca. Bmecre ¢
TéM B PEleH3HM [ejlaeTcd NpeioKeHHe MOCTAHOB-
meEky M. YHTY, KOTOpPHN ABNAeTCA TAKIKE H3BECT-
HBIM NHCATENeM-APAMATYProM, COYHHHTE K STHM
MOMYNAPHLHIM NhecaM-aHEeKAOTAM, HAMHCAHHEIM B
1912 w 1919 rr., eme HECKOJABKO AKTOB, A0BeASR
ATHX MNONYAAPHBX B DCeTOHHH AeNCTBYOLIHX JIHIL
A0 HAMHX JHeH.

rocy JAPCTBEHHOI'O KOMHMTETA IIO

Ji. KHPENE — Asnre Jlayrep — 90 (61)

Craresa moceamena 90-eTHI0O HAPOJAHOrO APTHCTA
CCCP Amnrtca Jlayrepa (1894—1973), Gusuwero
ANHTeNbHOE BpeMA TeATPANBHBIM PYKOBOAHTENeM,
scrapeifimuboil NiemMeHHs, H HeJaBHEMY BHEXOAY
H3 MeYaTH ABYXTOMHOro cGopHHKA ero HalpaHHBIX
crareii, peicTynaenuii u Bocnomuaanuit + [Ipoiigen-
HEIE MYTHs.

Buixogen ua gepesHH, caMoyuka Oe3 coengHanbHOro
ofpasoBanng, HHCMHIHEHT H AKTep B cTapoil +Jero-
uuns, JlayTep ckopo NocTHraeT NMONOMEHHS Bemy-
Wero aKTepa, NOCTAHOBIIMKA H PYKOBOZHTeNA Apa-
Mbl B «JCTOHHH*, BOOCTENCTBHH OH TAKMKe neja-
ror, npodeccop, npeacenarens Tearpanssoro 06-
WecTBa H TA. ITY He3ayPAAHYIO AHYHOCTH, AocTofl-
HYK0 GHorpaduio ¥ HHTEPECHYID KHMTY KOMMEHTH-
pyeT saBefywilas ormenoM rteatpa Myses Teartpa
B myasikn Jiuauwan Kupene.

II. PYMMO — Aure JlayTep B nepeasomusie rojs
(65)

Bocnomunauue o6 Aurce Jlayrepe B nepemniii coBer-
CKEHil ceaoH acTolckoro Tearpa (1940/41), so Bpemsa
pofinn B THAY H B FOCygapeTBeHHEIX XyHoMKecT-
BeHHRX aHcaMbaax Dcronckoft CCP 8 fApocnasae
H 3aTeM B KOHile BOfHBI, NOCTe BO3BpalleHus B DeTo-
uuio. Fosopuresa of uamenenun sarnagos Gypmyaa-
HOrO PYKOBOAMTENS TeATpa, CYPOBOM ONLITE BOEH-
HEIX JeT # CeNaHHLX BeiBoAax. BocnoMunanuamu
penntca [layaes Pymmo, GuiBminii B Te rogsl gUpex-
TOPOM TeaTpa «JCTOHHAs M BAMECTHTEJeM HAYANB-
HHKA VOpaBneHHs HCKYCCTB.

Mayas Pymmo — 75 (69)

II. Pymmo cam mor Oul OLTH B aToM Mecsme o0m-
napom (1909—1981). On asadAAcA pegaKTOpPOM
npejllecTBeHHHKA HALIEro H3IJAHHA, XYypHAaIa
+TeaTp u My3sblkas H ONHOBPEMEHHO AHPEKTOPOM
Tearpa «Jcronuss, a 8 1943 — 1948 rr. — samecTH-
TeneM HAYANbBHHKA YNpaBieHHs HCKYCCTB MO Tear-
pansHoilt yacru. IT. Pymmo 66l K TOMY e OJHHM
na unenos — yupegurenest Cowaa nucareneif,
npodieccHOHANBHBIM NHCATENEeM H NyOAHIHCTOM,
KOTOpPHIl B uHC/Ae MPOYEBO YACTO BBICTYNAA HA
TeME KyJAbTYpH. B HacToAmem HOMepe XypHANA
NpHBeeHk OTPLIBKM H3 eB0 ony6NHKOBAHHBIX CTa-
reil, mpicau I1. Pymmo o HAnMOHANEHON KYJABTYpE.

M¥3bIKA
Orsegaer KAPJI JIEHXTEP (5)

Kapn Jlefixrep, sHecliHi cyllecTBeHHBN BERAAaj B
thopmupoBanie scToECKON My3nKOBegUYecKoill Mulc-
JIH, TOBOPHT 0 CBOMX ceMeliHBIX MYy3LIKANBHBIX TPa-
AMUMAX, caMoobpa3oBaHHH HA OTHOBCKOM XYyTOpe,
saHatdax dunocodueit 8 TapryckoMm yuusepcurere
H TeopHe#f W Kommoaumumelt B Tapryckom Beicmem
MY3BKANBHOM YUHIHILE; 0 KOHTAKTAX ¢ BhiJAKIIH-
MHCSA JIOABMH 3cToHCKOH Kyastypm (I'. Cyiire,



X.9nnep, 3. 0a, 3. Tybun, o cobbTHAX, NOBIHAB-
IHX HA ero MHJOBO33DEHHE; O COB)EMeHHBIX npob-
NeMax SCTOHCKON MY3BIKAALHOM M IAHI I MYSBIKO-
Benenns. Hutepseouposan M. Koask.

A. XEPKKJIb. Ha xouxypce aprucros Ganera B
Mockse (20)

B mapre 1984 roga B Mockse coctoanca Beecomwa-
el KOHKYpc apTHeToB Ganera, B KOTOPOM Y4acT-
poBaJiH GanermeiicTepsl M TAHIOBUIHKH. ABTOpD aHA-
auaupyer pabory xopeorpacdos u ocobenno apTuc-
ToB Banera, yCHemHO BHICTYNHBIIHX HA KOHKYpCe.
On ocranasanBaercs nojpofHee HA BRICTYNIeHRAX
GanepuH, 3aBOEBABIINX MepByw npemuio — Hara-
bl Yexopckoit n3 KpacHoapeka B comHeTKH Ganera
rearpa «Deronnas Haiie Kup6.

Mnuiina Xapma B csere cBoux mnEcem k Kaapae
Kpony (74)

B arom roay mcnonaEgocs 120 et co gHA pomae-
HHA DNepBOH 3CTOHCKOH IKeHUIHHBI-KOMIO3IHTOPA,
OpraHMcTa H Xoposoro aupumepa Mufinm Xapma.
Heareasuocts M. Xapma sccaef0oBaHa OTHOCHTENb-
HO noapo6Ho (Moxorpadua A. Baxrepa 8 1971 r.), Ho
[0 CHX MOp OCTAJCHA PAJ MeHee OCBellleHHBIX CTOPOH
ee fleaTeNbHOCTH, Hanpumep, M. Xapma — cofmpa-
TeNib HAPOJAHLIX HAMEBOB, ee cBA3M ¢ DunaangHed
n np. My6aukyores gesats nucem M. Xapma dun-
ckomy doneknopucry Kaapne Kpouy, orHocamux-
ca k¥ 1895—96 rr. IIncbmMa NMPOKOMMEHTHPOBAHE
M. Manauk.

¥. ¥CCHCOO. [Imopax Banawunn (81)

Cratrea paer ofsop MH3HM M TBOpPYECTBA OJHOTO
W3 BHEAAWIHXCA XopeorpadoB coBpeMeHHOCTH
HOaxopnma Bananumna (1922 —1983), corpyannka
C. JTsarnaecsas u H. CrpasHHCKOro, ocHOBaTens
sHiw-Hopr cutn 6annes.

KHHO

H. MHJIEB — Onmir a1emMeHTapHOil TeOpeTHuecKoi
XapaKTepPHCTHEN EMHOHCEYcersa (12)

TeopeTHYeckas TPAKTOBKA GoArapckoro KHHoBena,
OCHOBBIBAIOUIAACA HA HCTOPHMYECKH CJOMHBIIeMCH
TPEX3TAMHOM MOAXO4e: OT KOHKPeTHOro BOCHpHA-
THA KHHemarorpadudeckoro obbexta Hepea ycaos-
HBIH XyaoxecTBeHHEH 06pas K ero aGcTpakTHOMY
SHAKOBOMY TOMKOBAHHK.

TeopeTHyeckasa CTATHA padfelfeT ajleMeHTAPHLIE
cOCTABHBIE YACTH NOBECTBOBAHHA B QHIbMe W CcBA-
3BIBAET HX B IEJOCTHYW CHCTEMY, ABAAACH TaKMKe
csoeofpasabiM HeGoABMEM 0630pOM HCTOPHH KHHO.
{Tepeson ua Goarapckoro mypuana «Kunomakyer-
Bos, 1982, Ne 1).

9. PABAHOB — Mor apysss axteps. 06 Hamo-
wenTaH CmorryHoBckom (35)

PasMuimsense H3BECTHOTO COBETCKOTO KOMegHiiHO-
ro pexuecepa o pabore akrepa B duabMe; nogpod-
Hee rosopurcsa o pabore ¢ Hu

THEM y-

HOBCKMM mpH cbemixax c¢uabma «Beperucs asrto-
mobunals, (IMepesoxg ua mypuana <Hesas, 1982,
Ne T).

A. JAASBHK — Cynepmen? Cynepdmasm? (50)

Pel:zenaeﬂ'!‘ CYHTaeT, 4TO B @l‘l.‘l'.lhu& 0 3HAMEHHTOM
scToHcKoM Gopie «JIVpHX» OTCYTCTBYET CTHAHCTH-
4ecKoe H CcMbicioBoe eanHcTBo. lepoft kapruEb
mMor Gbl CAYMHTE NPEKPACHEIM MATEPHANOM [AJH
NPHKAI0OYEHYECKOr0 (GHABMA ¢ 3AXBATHIBAIOIIHM
CHIKETOM H HesCHO, H3 KaKHX nolyxaeHuii aBTops
buabMa MOCTABHIH repos BhIlIe MPpHKAYeHHH H
B3aHHMAaTEeNbHOCTH.

g.“I)CPOCC —Hro a symaw o duasme npo Jyprxa?

Ounenka H3BeCTHOrO SCTOHCKOrO MHcCATeNsd, aBTOpa
Grorpaduueckix DOMAaHOB, XY AOMREeCTBEHHOTO
buabma ¢Tannuubuasmas «JIypuxs (cnenapuers
@, Epemeiikun 1 B. Kyiik, pexuccep B, Kyiik, one-
parop A. Hxo, B rnasnoii poan T. Jyme).
PeupHaedT oTAaeT JOJMKHOS HMEIIIHM HHTePECHEIE
BOAMOMHOCTH IJIABHOMY repoi0 H CHOXery, Tiia-
TeNLHOCTH MOCTAHOBOYHOTO odopmnenus u Gora-
roii addexramn pabore onepaTopa.

Ho B HOHeuHOM HTOre, N0 M p TAa,
HAYATHE THHHKM DUIBMA He 3aBeplIeHbl H KAPDTHHA
He umeer nenu. PnasHoll npuynHON Heynay 3CTOH-
cxux duneMoB penensest cuuraer cnaboers Hamed
pemuceypsl, orcyTeTeHe B Hell werkoro, rayboxoro
H NOCNef0BATENBEHOr0 coGCTBEHHOTO BHASHHA.

K. XAJJIAC — MMocaesoeHHAA KHHOAPXHTEKTYPA.
Kunorearp «Cunmpyc» (M3 HCTOPDHE 3CTOHCKHX
kunoTearpos) (85)

ApXUTEKTYPHO-HCTOPHYECKAR CTATHA O NOC/AEBOEH-
uelXx kuHoreatrpax Cosercroro Cowaa (m B wuacT-
uoern Jcrorckoit CCP). B oc p TpH
BaeTCA KMHOTeaTp uentpa ropoaa Tannuua «Cein-
pycC», KOTOPHEIH B MOCHAeBOSHHEI mepHoj G611 caMbimM
npenc'rnsmenbnbn( H KpacHBBIM KHHOTeaATpOM
Deronuun. (IIpoexTupoBanne Hadanock 8 1950 roay,
OTKEpHITHE cocTosnocs 15 maam 1955 r. duasmom
sMuxaiiso JloMmosoCOB» ).

PA3HOE
B. PAYH — Ilepsas xoaxouxa (3)

J. IHXJAK — Jlan gero HeoOX0QHMBbI BHICTABKH
XYAOMHHEOB KHMHO, TeaTrpa H tenesmmenns (96)

ASTOP&, ONBITHOI'O TeaATPAJABHOTO XYHOXHHKEA,
BAOXHOBHJIA BBRICTABKA XYAOXMHHKOB KHHO, TeaTpa
H TeJNeBHAEeHHA B TannuACKOM XYI0MeCTBEHHOM
canoHe, ¥ B CBASH ¢ 8THM OHA MOAHMMAET PAJ BON-
pocos um mpobieM: nmoBcenHeBHBIH TPyA B aroit 06-
JIACTH MCKYCCTBA OCTAJNICA BHE NONA 3peHHA KpH-
THEH, NOCKONBKY TpefyeT 0T KPHTHKA KOMIETeHT-
HOCTH B HeCKOJBKHX BHAAX HCKYCCTBa, OTCYTCT-
BYIOT YeTKHEe KPHTepHH OLeHKH; HMeJa JH HeHem-
uaa ¢opma BBEICTABKM KAKHE-TO NpeHMYyIlecTsa;
HEAOCTATOYHOCT: Mep ANA 3anNevYaTHeBaAHHA H CO-
XpaHeHHA SCTOHCKOrO CUEHHYecKoro odopmiaeHns.

Aapec pegakimm:
Dcronckaa CCP,
200 090 Tanauu, n/s 51.
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THEATRE

M. KARUSOO. Hilja Varem — big name (28)

The author of the article M. Karusoo is a stage
director, H. Varem — an actress, the Merited
Artist of the ESSR (for the last ten years she
has been in the Tallinn Youth Theatre, earlier
in Viljandi and Parnu theatres). Philosophizing
on the actor's life in general and following a
certain life story, the author deals with the prob-
lems of the actor and time (including such things
as criticism which accompanies the actor
through all his career, guaranteed supply of roles,
aging, generation problems, the actor as the mirror
of time).

COAUTHOR: Fritz Matt (46)

This time the column “Coauthor” presents Fritz
Matt, a scenic painter who talks on the essence
of scenic painting, the nuances and history of
the profession of a scenic painter. The problems
of next generation are also discussed.

T. KARRO. Under the spell of the telescopic sight
(57)

The production of Schiller's Die Rduber (The
Robbers) is under discussion (directed by M. Unt,
designed by J. Vaus). The young critic appreciates
the director’s ideas which are of current interest
(the dangerous game played by gunmen!), but
it is to be regretted that they have not been
fully realized by means of the image of the
theatre, the intensity of the production, the actors.
Acting is variable; Karl Moor must have been
deliberately abased and therefore the conflict
between the brothers Franz and Karl Moor wea-
kens, we can merely see two different kinds of
evil on the stage. Many of the director’s intentions
must be guessed at.

J. RUUS., Estica mundi by M. Unt (59)

A review and a comment on the production of
the sketches A Head of Cabbage. The Homecoming
of Kalev by the Estonian classic Oskar Luts at
the Youth Theatre of the ESSR (directed by
M. Unt).

The reviewer sees the merit of the production
in that it points out the essence of the farce,
stresses the base character of this kind of work.
The reviewer praises the performance of E. Kraam
in the leading role — as Pliuvhkam, and the
stage design by J. Vaus. The reviewer suggests
that the director Mati Unt who is also a well-
known prose writer and dramatist should add
some new acts with the same characters, popular
nationwide, to these anecdote-like sketches which
were written in 1912 and 1919 bringing the
action up to the present day.

L. KIREPE. Ants Lauter 90 (61)

The article is written on the 90th birthday
anniversary of Ants Lauter, the People's Artist

94 of the USSR, a leading figure in the Estonian

theatre and “the chief of the clan“ and on the
recent publication of a two-volume selection of
his articles, speeches and reminiscences under
the title of The Traveiled Roads. Being a country
boy, self-educated without professional qualifi-
cations, he started his career as a stage manager
and actor in the old Estonia theatre, soon acquiring
the positions of the principal actor, stage director
and artistic director (drama) in the Estonia
Theatre, later those of a teacher, Chairman of
the Theatrical Society, etc. This extraordinary
personality, his worthy biography and his inte-
resting book are commented on by Lilian Kirepe,
chief of the theatre department in the Theatre
and Music Museum.

P. RUMMO. Ants Lauter in the critical period
of our history (65)

A recollection of Ants Lauter during the first
Soviet season of the Estonian theatre (1940/41),
in wartime in the rear and in the State Artistic
Ensembles of the ESSR in Yaroslavl and at
the end of the war, on his native soil. A change
in the views of the bourgeois theatre director,
because of stark experience obtained in the war
and conclusions drawn from it are also noted.
The recollections were put down by the writer
Paul Rummo, the manager of the Estonia Theatre
and the Deputy Director of the Artistic Board
in those days.

Paul Rummo — 75 (69)

This month P. Rummo could have celebrated his
jubilee (1909—1981). In 1940—41 he was the
editor of the journal Theatre and Music, predeces-
sor of this periodical and the manager of the
Estonia Theatre, in 1943—48 he was the Deputy
Director of the Artistic Board in the matters
of theatre. At the same time P. Rummo was
one of the founder members of the Writers' Union,
a professional writer and publicist, who, inci-
dentally, discussed cultural topies very frequently.
We publish here some fragments of his printed
articles, P. Rummo's ideas of national culture,

MUSIC

KARL LEICHTER answers (5)

Karl Leichter, one of the most outstanding
representatives of Estonian musicological thin-
king talks on family traditions in musie, self-
education on his paternal farm, philosophy studies
in the Tartu University and theory and composi-
tion classes in the Tartu Music Collage, his contacts
with the notables of Estonian culture (G. Suits,
H. Eller, E. Oja, E. Tubin), events which have
influenced his world outlook, problems concerning
the Estonian music scene and musicology of today.
The interviewer is M. Kolk.



A. HERKUL. On the ballet competition in
Moscow (20)

In March, 1984 the All-Union Ballet Competition
took place in Moscow in which balletmasters and
ballet-dancers participated. The author analyses
the work of choreographers and ballet-dancers
successful in the competition. he gives a lengthy
discussion of the performance of Natalia Chek-
hovskaya from Krasnoyarsk and Kaie Korb from
the State Academic Estonia Theatre who shared
the first prize.

Miina Hirma in the mirror of her letters to
Kaarle Krohn (74)

120 years have passed from the birth of the
first Estonian woman-composer, organist and
conductor of the choir Miina Hiarma. Her life and
activities have been relatively well studied
(A. Vahter's monograph, published in 1971), but
there are still a number of less studied aspects
in her life, e.g. Miina Hirma as the collector of
folk songs, her contacts with Finland, ete. Here
we publish nine letters from Miina Harma to the
Finnish folklorist Kaarle Krohn from 1895—96.
The letters are commented by M. Miannik.

U. USSIS0O0. George Balanchine (81)

The article presents an outstanding modern
choreographer George Balanchine (1922—1983),
the associate of 8. Diaghilev and I. Stravinsky,
the founder of the New York City Ballet, his
life and work.

CINEMA

N. MILEV. An attempt at elementary theoretical
characterization of cinematography (12)

A theoretical analysis of a Bulgarian film critic
which is based on a historical three-stage
approach: from perception of a cinematographic
object via image to its translation into abstract
sign language.The theoretical article distinguishes
between elementary details in the film story and
binds them into an integrated whole, at the same
time serving as a writing on film history. (Trans-
lated from the Bulgarian journal Kinoizkusstvo,
No. 1, 1982).

E. RYAZANOV. My friends actors.
Smoktunovsky (35)

A backward-looking reflection by the well-known
Soviet comedy director on acting in the film,
a detailed discussion of his work together with
Innokenti Smoktunovsky, in the film Look Out,
A Car's Coming! (Translated from the journal
Niva, No. 7, 1982).

Innokenti

A. LAASIK. Superman? Super picture? (50)

The reviewer thinks that the film about the famous
Estonian wrestling champion Lurich lacks integ-
rity of thought and style. With a hero cut out
for an adventure film, the authors have tried
hard to be above an adventure story and exciting
plot, but it does not become clear what good
it has done.

J. KROSS. What do I think of the Lurich

film? (54)

An appraisal of the Tallinnfilm feature Lurich
(directed by F. Yeremeikin and V. Kuik, script
by V. Kuik, camera by A. Tho, starring T. Lume)
by the Estonian writer whose reputation rests
on the biographical novel. The reviewer praises
the principal character with interesting possibi-
lities of play, an intriguing plot, the skilfully
laid out setting and effective photography. But
the result is a film with unfinished stories, a film
without a guiding principle. The main reason
for the failure of the Estonian film is the weakness
of the film script — the lack of clear, serious
and uncompromising self-image in the script.

K. HALLAS. Postwar cinema architecture. The
Soprus (The Friendship) (From the history of
Estonian cinemas) (85)

A historical treatment of postwar cinema archi-
tecture in the Soviet Union and in Estonia,
focusing on the design and construction of the
Séprus, a cinema in the central part of Tallinn
which was one of the most beautiful and impres-
sive buildings in postwar Estonia (designing
started in 1950, the cinema opened its doors
15 May, 1955, showing Mikhailo Lomonossov.

MISCELLANEOUS

V. RAUN. The leading article (3)

L. PIHLAK. Are theatre, film and TV art shows
necessary? (96)

The author, an experienced theatrical designer,
being inspired by theatre, film and TV art show
in the Tallinn Art Salon, raises several questions:
the everyday work of these artists has never
been in the focus of criticism probably because
it requires an all-round knowledge of several
arts, definite criteria for assessment are lacking,
the layout of the show was obviously not the
most suitable, one cannot be satisfied with the
recording of the work of the Estonian designers.

Editorial Office:
200090 Tallinn
P. 0. Box 51
Estonian SSR

Vialjaandja: kirjastus «Perioodikas. Tallinn, Pirnu mnt. 8.
Ladumisele antud 15. 05. 1984, Triikkimisele antud
14. 06. 1984.

Ofsetpaber 703> 100/16. Formaadile 60> 80 kohaldatud
tingtrikipoognaid 7,8. Arvestuspoognaid 10,9. MB-DE%BT.
Tellimuse nr. 1865, EKP Keskkomitee Kirjastuse triiki-
koda., Tallinn, Pirnoe mnt. 67-a. Trikiarv 15 5600.
Coang n uabos B, 050 1984, IMoanwcano k nedarw 11
06. 1984. Bymara 703 100/16. Mewarawix aucros 7,8,
Vuerio-usparenseinx aueros 10,9. 3axaa 1865, MB-05267.

«Tearep. Myyauxa. Huwmos («Tearp. Myssiga. Kunoe).
Hypuans Muuucrepersa kyabryps ICCP, Tocromurera
SCCP no wunemartorpacdus, Coosa komnoauropor, Cowosa
guuemarorpadneTos u rearpasbioro obuecrsa DCCP. Ha-
Aatenserse  sllepmomgukas, r. Tananu. Brixoaur paa
s mecsi. Ha scromckom manike. Ajpec pegarnmn: 200090
r. Tansus, novrossil smuk 51, Hapsexoe mocee, 5. Tumo-
rpadpua Hagareascrsa K KII3, Tanaun, ITapuycroe
moeee, 67-a. Tupam 15 500. Ilena 75 wom.

95



MIKS ON VAJA TEATRI-, KINO- JA TELEKUNSTNIKE NAITUSI

LIINA PIHLAK

«Teil on ju igal ohtul nditus.»
(Palju korratud iitlemine rahvasuust.)

Toesti, toesti — ohtul toimub hiigelnditus tuhandetele vaatajatele. T66-
tavad kiimme kutselist teatrit+ rahvateatrid-} kino--televisioon. Kahjuks
oleme eikellegimaal. Teatrikriitikutele on lavakujundus* liiga kunst, kuns-
tikriitikutele liiga teater. Hinnangud, kui neid iildse antakse, on uhvliuse-
lised, meeldib—ei meeldi tasemel. Vihevéitu. Milline on eesti lavakujun-
duse koht maailmas, eesti kunstipildis? Missugune on iga kunstniku koht
maailmas, eesti kunstipildis? Milline on iga kunstniku koht eesti lava-
kujunduses? Naitus on katse tostatada kiisimusi. Me ise oleme liiga asja
sees, et neile vastata.

Tulime teatrist Kunstihoonesse, lavalt salongi seinale. Kuidas siis ikkagi
suhtuda teatrikavandisse? Kas nagu pilti? Aga pilt on valmis teos, tule-
mus, Pilt rddgib ise enda eest. Teatrikavand on alles millegi plaan, osa
tervikust. Oiglase hinnangu andmiseks oleks vaja tunda seda tervikut, st
kavandi teostust laval, konkreetset lavastust. Lavastuse moistmiseks peab
tundma konkreetset draamat, ooperit, balletti. Ja nii edasi. Keeruline toe-
poolest.

Kui niiiid kavandile ldheneda kunstikriteeriumidega, jadb paraku kesk-
mine kavand keskmisele pildile alla teostuse meisterlikkuse poolest. Vaib-
olla peaksime tdmbama kiiliru selga ning viilja hiilima salongist, hinges
tdnulikkus heatahtliku kunstikriitika vastu vaikimise eest. Ennast vilja
vabandada polegi nii raske. Kujutav kunstnik tdiustab pideva tddga
oma vormivotteid. Teatrikunstnik, vastupidi, véib hoolsalt ja pingeliselt
tootades kaotada instituudis omandatud maalimis- ja joonistusoskuse. Isegi
heal teatrikunstnikul ei ole neid oskusi igapievases t66s ilmtingimata vaja.

Niitusel on veel iiks mote. Mida me teaksime eesti lavakujundusest, kui
poleks sidilinud kavandeid? Hibivddrselt vihe. Tdnapideval pole kavand
muidugi mitte parim vahend lavakujunduse jaddvustamiseks. Mitmel
(objektiivsel?) pohjusel kasutatakse aga selleks otstarbeks haruharva vir-
vifotot, slaide, rddkimata filmist ja videost.

Seekordne néditus*#* oli vdike ja pretensioonitu. Mis ime siis, et vastu-
kajagi napp. Eelmiste suuremate puhul on lavastajad, kriitikud ja kunstni-
kud ise vidhem triikisonas, rohkem kuluaarides avaldanud mitmekesiseid ja
vastakaid arvamusi. Missugune peaks olema iiks dige teatrinditus? Kas
tookavand voi nditusekavand? Kas kostiiiim vdi dekoratsioonidetail? Kas
foto voi slaid? Kas rohkem sarnasust lavapildiga véi suurem vabadus
kavandis? Kas olla Albikira Ants voi jidda iseendaks?

Miks mitte nii-, teist- ja kolmandat moodi? Miks olla nii sallimatu, nii
kitsas, nii surmtésine? Miks suruda ennast naitusel kitsastesse raamidesse,
kui tegelikus t66s kasutame paljude eri kunstiliikide viljendusvahendeid.
Méinguruum on palju laiem.

Seekordsel niditusel oli kiilastajaid piris palju. Kiillap mones ikka
drkas huvi lavakujunduse vastu. Kiillap moéni hakkab teise ja targema
silmaga vaatama meie suurt igadhtust nditust. Kui me seda saavutasime,
siis saavutasime palju.

#* Siin ja edaspidi: ka kinokujundus, ka telekujundus.
96 ** Teatri-, kino- ja televisioonikunstnike téode niditus Kunstisalongis 1 —18 III 84.
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