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Vastab Tihhon Hrennikov ﬂ

Uleliidulise muusikafestivali viimasel pdeval kohtusime NSVIL Heli-
loojate Liidu juhatuse esimese sekretiri, NSV Liidu rahvakunstniku,
sotsialistliku t66 kangelase TIHHON HRENNIKOVIGA. Ja méistagi
sai jutt alguse tol nidalal Tallinnas toimunust:

Selliste festivalide eesmédrk on pdérata véimalikult laia auditoo-
riumi tidhelepanu tidnapideva néukogude heliloojate loomingule. Neil
pidevadel toimub viga palju kontserte ja kohtumisi, esinevad meie maa
parimad muusikud. Selline suur muusikapidu avab laia panoraami ja
annab voimaluse iildistada meie muusikaloomingu ning interpretatsiooni
seisu. Ja see huvitab koéiki, nii tegijaid endid kui ka iga kunstilembest
inimest.

Pleenumil kdoneldes iitlesite, et festivalil dnnestus ka professionaale

iillatada?

Juba kaua ei olnud me korraldanud nii ulatuslikku koorimuusikale
suunatud tritust. Viimased pleenumid on tegelnud siimfoonilise ja kam-
mermuusikaga, vokaalsiimfooniliste Zanrite ja ooperiga. Aga koorimuu-
sikaprobleemide kisitlemist ei suuda ma praegu isegi meenutada. Niitid,
siin, kuuldes koigi liiduvabariikide esindajate, kokku enam kui 150 heli-
looja loomingut, see paljurahvuselise koorimuusika iildpilt tdesti vaimus-
tas, r66mustas ning isegi iillatas pisut. Niivérd palju on loodud head
ja huvitavat koorimuusikat.

Moénevorra ootamatu pildi meie koorikultuurist andsid ka featwahl
esinenud koorid — rohkem kui 10 parimat kollektiivi. Kontserdid veen-
sid igaliht meie koorikultuuri kérges tasemes. Moistsime, et koorilaul
areneb intensiivselt ning on kétte véidelnud rahva poolt enam armas-
tatud Zanri positsioonid. Muidugi on jireldustel, mis me neil pdevil
kuuldu péhjal teeme, suur tdhendus meie edasises toos.

Kas arvate, et toimunu inspireeris heliloojaid selles Zanris veelgi

aktiivsemale todle?

Kindlasti. Kuulnud suurepiraseid kollektiive, tahame neile kirjutada.
Niiteks kirjutasin 10—11 aasta eest kolm koorilaulu N. Nekrassovi teks-
tidele. Nende toonane esitus ei rahuldanud mind pérmugi ja mul kadus
soov kirjutada koorimuusikat. Niilid laulis Novosibirski Kammerkoor B.
Pevzneri juhatusel neid laule nii, nagu ma neid ette olen kujutanud,
see esitus lausa vaimustas mind. Tahan tdesti jdlle koorimuusikat luua,
teades, et meil on mitmeid andekaid kollektiive, kellele v5ib loota.

Teie iihiskondliku koormatuse juures on lausa himmastav, et jouate

nii palju luua.

See on siiski minu p6hité6. Kui ma ei kirjutaks muusikat, muutuks
kogu minu tegevus mottetuks. Heliloojale saab tdhtsaim olla iiksnes
looming, kéik muu véib pohitédga kaasneda.

Mida uut on teil pohitosé vallas valminud?

Viimase 10—15 aasta jooksul olen loonud valdavalt instrumentaal-
muusikat. Sellesse ajavahemikku kuulub Teine klaverikontsert, mida
olen minginud kogu maailmas. Polegi vist maad, kus ma seda médnginud
ei oleks, kus seda ei méngiks teised pidnistid. Kirjutasin ka Teise viiuli-
kontserdi, mis on samuti ldbi kdinud paljud maailma maad ja kuulub
meie tippviiuldajate repertuaari. Nende teostega paralleelselt valmis mul
Kolmas siimfoonia, mis on samuti paljude meie ja rajataguste dirigentide
repertuaaris ning kolab kéikjal. Esimesena juhatas seda J.Svetlanov,
kellelt on ka selle siimfoonia suurepdrane salvestus. Leian, et hea ette-
kanne on heliloojale parim kingitus. Nii nagu mind siin haaras B. Pevz- 3



neri koori/eésinemine, on mind ikka vaimustanud see, kuidas minu teoseid
on télgen ud Svetlanov. Hiljuti esitas ta Vahtangovi sajandale siinni-
aastapdevale pilihendatud 6htul siliidi minu muusikast Shakespeare’i
komdéddiale «Palju kdra ei millestkis. See oli vapustav. J. Svetlanovil oli
tohutu menu, talle aplodeeriti kui ménele kuulsale tenorile. Véin 6elda,
et see oli minu muusika téepoolest geniaalne esitus.

Samal ajal kirjutasin ka kaks balletti: « Armastus armastuse vastus
ning «Husaariballaad», mis mdlemad on Moskva Suure Teatri, aga ka
mitmete teiste muusikateairite repertuaaris. Teatri jaoks kirjutasin veel
koomilise ooperi, mida praegu lavastatakse Stanislavski ja Nemirovits-
Dantsenko-nimelises Moskva Muusikateatris. See ooper on «Dorotheas
Sheridani koméddia «Duenja» aineil. Sama teose jédrgi on S. Prokofjev
kirjutanud oma ooperi «Kihlus kloostriss. Aga kui Prokofjevil on suur,
retsitatiividega ooper, siis mina tegin ooperi kdénedialoogidega. Esieten-
dus toimub veel sel kevadel. Seepdrast kiirustangi Tallinnast koju parti-
tuuri l6petama. :

Valmis on mul ka Kolmas klaverikontsert, mida esmakordselt méngin
10. aprillil Moskvas, kuu aega hiljem juba «Praha kevadel» jne., kutseid
ja ettepanekuid on palju. Mingisin oma uut kontsert: ka teie suure-
pédrasele pianistile K. Randalule, kes avaldas soovi teos oma repertuaari
votta, jdtan talle noodi hea meelega. Moskvas &pib seda praegu samuti
viljapaistev pianist V. Krainev. Ainult neile kahele noorele sdbrale olengi
seda kontserti seni ndidanud. Ise valmistun praegu tdsiselt esiettekan-
deks. Minu autorikontserti 10. aprillil dirigeerib J. Svetlanov. Uue
klaverikontserdi korvale valis ta esitamiseks minu Esimese siimfoonia.
Ja veel on selle kontserdi kavas minu Esimene viiulikontsert, mida mén-
gib viike geniaalne viiuldaja. See on 11-aastane Vadik Repin Novo-
sibirskist. Jédtke see nimi meelde! Ta t6i1 hiljutiselt Wieniawski-nime-
liselt konkursilt Poolas kaasa kéik esikohad. Sel konkursil aplodeeris
igale tema etteastele kogu saal, Ziirii kaasa arvatud, piisti seistes. Selli-
seid muusikuid slinnib kord sajandis! Vadik mingib wveel 3/4 viiulil,
tal on védike kési, kuid teda kuulates on tunne, et meie ees on tipp-
viiuldaja maailma ulatuses, tema méng on tédiuslik, pisarateta seda kuu-
lata ei saa.

Artikli ilmumise ajaks on T. Hrennikovi autoridhtu ammu toimunud,

kuid véimalusi kohtuda tema muusikaga ja kiillap ka imelapsest

V. Repiniga seisab veel ees. Vestluse ldpetuseks tulime aga iildiste

teemade juurde tagasi, kdonelesime ndéukogude muusika kohast tinases

muusikamaailmas.

Kui kénelda praegusest muusikaloomingust, siis selle ildise seisundi
iseloomustamiseks sobib kéige paremini s6na <«kaoss. Selles kaoses on
meie ndukogude muusika see eesrindlikum ja printsipiaalsem osa; on
kunst, mida usaldavad muusikasébrad kogu maailmas. Sest, nagu teada,
Lidne niiidismuusikat mangitakse maailmas praktiliselt vdiga vdhe. On
vidlja kujunenud mingi eksperimenteerimishaigus, ehkki helilooja tdht-
saim iilesanne saab olla iiks: kirjutada head muusikat. Ja selles mdttes
on meie ideaaliks meie suured heliloojad, néukogude klassikud nagu
S. Prokofjev. Prokofjev oli omal ajal ju keerukas helilooja, kuid ta ei
ajanud millalgi tarkusi taga, iga tema teos vérsus helilooja siidamest,
-Ja koigis oma muusika komponentides néditas Sergei Prokofjev, kuidas
19. sajandi traditsioone loominguliselt siduda kaasajaga. Leiame tema
muusikas keerukat harmooniat, ebatavalisi orkestrivirve, faktuurikeeru-
kusi jpm., kuid kuulajani ulatub ikkagi lihtsalt vérratu muusika, sest
Prokofjev oli ebatavaliselt andekas, oli tdeline helilooja. Tal ei tulnud
tegelda eksperimendiga eksperimendi pérast, ta viljendas iseend. Pro-
kofjev on vene 19. sajandi suurte heliloojate plejaadi vaidrikas jdtkaja,
pean teda meie aastasaja suurimaks komponistiks ildse. Ja hiljuti teatas
ka Ameerika Uhiskondliku Arvamuse Uurimise Instituut, uurinud kogu
maailma kontserditegevust, et 20. sajandi kdéige mingitavam helilooja
on meie, ndukogude suur muusik S. Prokofjev



Muusikafestivali kogemus

4.—11. mirtsini toimus Tal-
linnas dleliiduline ndukogude
muusika festival, millel osa-
les 15 suuremat kiilaliskol-
lektiivi roikkem kui 800 min-
gija-lanljaga kogu Nouko-
gude Liidust, lisaks neile
veel kammeransamblid.
Kontserte oli festivali raa-
mes 42, publiku iildarv ula-
tus 30 000-ni. 10. ja 11.
miirtsil pidas NSV Liidu
Heliloojate Liidu jubatus ple-
naaristungit, mis oli piihen-
datud koorimuusika problee-
midele, Ettekandega esines
pleenumil Heliloojate Liidu
juhatuse esimene sekretir
T. Hrennikov. 11. mirtsil esi-
nesid pikemate sdnavitiu-
dega EKP KK esimene sek-
retdr K. Vaino ja NSV Liidu
kultuuriminister P. Demit-
sev,

REIN RISTLAAN,

EKP Keskkomitee sekretér,
iileliidulise ndukogude muusika
festivali organiseerimiskomitee
' esimees

Uleliidulise muusikafestivali raames esitati 1983.
aasta mértsikuu kaheksa pédeva jooksul meil nduko-
gude vennasrahvaste tdnapdevamuusikat ilmselt roh-
kem kui tavaliselt kogu aastaga. Festivali muusika-
line maht oli vdga suur. Kuuldu andis ka FEesti
Raadio ja Televisiooni fonoteekide jaoks vdga ulatus-
liku ldbildike tdnapdeva ndukogude muusika paremi-
kust, mida tavalistes oludes oleks raske olnud han-
kida.

Lisaks heliloomingu tsna representatiivsele esin-
datusele oli vidga oluline ka see, et neid helindeid
esitanud kollektiivid, eeskdtt kammerkoorid, kuulusid
néukogude "interpretatsioonikunsti tipptasemele. Ja
kuigi tean, et meie koorijuhtidel on iihe v&i teise
esituse tehnilise kiilje kohta éelda ka mdndagi kriiti-
list, on ometi ilmselge, et sellised koorid nagu Moskva
Kammerkoor - V. Minini juhatusel, NSVL Kultuuri-
ministeeriumi kammerkoor (V. Poljanski), M. Glinka
nim. Leningradi Koorikapell (V. TSernusenko), Riia
koor sAve Sol» (I. Kokars), Novosibirski Kammer-
"koor (B.Pevzner), Moskva Riikliku Konservatooriumi
iiliopilassegakoor (B. Tevlin) jt. asuvad ndéukogude
ning kogu maailma koorilaulu juhtpositsioonidél.
Esindatud oli ka ukraina, usbeki, armeenia koorimuu-
sika, ja kuigi kahjuks puudusid gruusia ning leedu
koorid, véime siiski Selda, et kohal olid peaaegu kéik,
kes moodustavad meie maa koorilaulukunsti pare-
miku. On iseenesest viga haruldane juhtum, et iihte
linna, the tdrituse kavasse koondub nii palju meie
koorilaulu eliiti!

Festivalil ja NSVL Heliloojate Liidu juhatuse plee-
numil osalesid paljud Noéukogudemaa silmapaistvad
heliloojad. Meie kiilgliste juhttuumiku moodustasid
Tihhon Hrennikov ja Andrei Espai, Boriss T3aikovski
ja Aleksandr Holminov, Andrei Balantiivadze ja
Andrei Stogarenko, Karen HatSaturjan ja Fikret
Amirov — koéik esimese suurusjirgu tdhed néduko-
gude heliloomingutaevas. Eriti tahaksin alla kriipsu-
tada seda, et nende hulgas olid ka néukogude laulu
armastatud loojad-populariseerijad. Véimalus nidha ja
kuulda (nii kdonelemas kui ka klaveril médngimas ja
isegi laulmas) iiheskoos Pahmutovat ja Frenkelit, s



Rein Ristlaan,
Jaan Rddts ja Tihhon
Hrennikov «Estonias
kontserdisaalis.

K. Suure foto

BabadzZanjani, Feltsmanit ja Podelskit on ilisnagi ainulaadne. Esitatava
muusika autorite nii arvukas kohalolek andis Tallinna festivalile erilise
pidulikkuse.

Ro6mu vois festivalipdevil tunda ka eesti muusikast. Eeskédtt tédnu
V. Tormise loomingule en meie koorimuusika praegu kindlalt ka vennas-
rahvaste kooride repertuaaris. Uksmeelselt hea hinnang anti eesti noore-
mate heliloojate teostele, mida festivali ajal kuulda sai. L. Sumera, R.
Kangro ja R. Eespere nédol on meil olemgs mérkimisvdarne jdrelkasv
vanema pdlvkonna tunnustatud heliloojatele. Meie isetegevuslike kooride
kontsert jdttis kiilalistele viiga hea mulje. Eriti ro6mustas noorte kollek-
tiivide esilekerkimine, néditeks Tallinna Koolinoorte Segakoor demonst-
reeris iillatavalt kérget laulukultuuri. Kiilalistele meeldis vdga segakoor
«Noorus», kelle headus on meile juba teada ja.tuntud. Eesti NSV Riik-
liku Filharmoonia veel ilma kdrgete tiitliteta kammerkoor Ténu Kal-
juste juhatusel esines iileliiduliselt tunnustatud kammerkooridega vérd-
sel tasemel ja pédlvis samuti kilalistelt arvukaid kiidusdnu. Véib ette
heameelt tunda, et festivalil esitatud vennasrahvaste muusika enamik
leiab kindlasti koha ka meie kooride ja orkestrite repertuaaris, selline
veendumus tekkis juba festivaliaegseil kuluaarikckkupuudetel meie diri-
gentide ja koorijuhtidega.

Médndagi aga oleks saanud paremini teha ja méndagi tuleks selle-
taoliste suuriirituste korraldamisel edaspidi arvestada. Ilmselt pakkusime
iile festivali mahuga. Julgen arvata, et seekordne viiga suur muusika-
hulk ménevbrra isegi takistas laiemal publikul muusikaelamust saamast.
MuusikasGbrad ei saanud osa votta kaugeltki koikidest huvipakkuvatest

_ kontsertidest, tekkis sisemine konkurents ja kuna eelinformatsioon pol-
nud alati killaldane, siis ei olnud tihtipeale véimalust sattuda just sellele
kéige huvipakkuvamale ja vajalikumale kontserdile. Vahest oleks pidanud
esitatavate teoste arvu vidhendama ja korraldama rohkem sama kavaga
korduskontserte. Ka miéngitavat muusikat oleks pidanud hoolikamalt
valima. Kahtlen nditeks, kas selline festival on just koige 6igem koht
esiettekannete jaoks. (Mitte sellepéirast, et seaksin kahtluse- alla esiette-
kandele tulnud teoste véddrtuse, vastupidi, nii ménedki neist kujunesid
tdhtsiindmuseks isegi piisuguse esindusliku festivali ajal!) Kuna aga
eesmiérgiks oli propageerida néukogude muusika paremikku, tuleks efekti
suurendamiseks kavasse valida siiski juba teatud ajaproovi ldbi teinud
muusikateosed. Ma ei ole padev iitlema, kas festivali kavaise sattus
ka norku teoseid, kuid vihemvididrtuslikke kindlasti..See aga kurnas nii
esitajaid, kes pidid lihikese aja jooksul dra Sppima vdga mahuka reper-
tuaari, kui ka kuulajaid ning seega ei aidanud parimal viisil kaasa
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muusika laialdasele populariseerimisele. Festivali suur maht oli ka
pohjuseks, miks mitte kdik teosed ei jdudnud publiku ette parimas ette-
kandes, juhtus koguni iiksikuid ebadnnestumisi, millest ajakirjanduses
on juba juttu olnud.

Festivali kava koostades ja valides oleks pidanud vist rohkem téhele-
panu pé6érama esitatava muusika populaarsusele. Hiljuti juhtusin lugema
viidet, et kontserdisaalid on tingimata tédis, kui esitatakse head muusi-
kat. Ma asendaksin selles teesis s6na <heas sdnaga <populaarnes. Asi
pole mitte selles, kas inimene teost varem tunneb v&i mitte, vaid
teose helikeele, muusika laadi tuntavuses ja tunnustatuses kuulajate p&hi-
massi poolt. Nii suurte muusikaiirituste korraldamisel on tingimata vaja
silmas pidada seda, et keegi ei lahkuks saalist pettununa. Kuna festivali
eesmirk oli viia v&imalikult laia publikuni ndéukogude kaasaegse muu-
sika paremik, pidanuks kehtima loosung: «Pigem vidhem, aga pareminils
Et muusika levimisel omab just helikeele populaarsus suurt tdhtsust,
seda nditasid ka kaks ndukogude laulude kontserti V. I. Lenini nim. Kul-
tuuri- ja Spordipalees, mis selleks puhuks oli tdielikult vélja miiidud.
Véib kindel olla, et publikut oleks jdtkunud wveel vdhemalt nelja-viie
sellise Kontserdi tarvis, ja seda véimalikku huvi oleksime pidanud organi-
seerijatena Sigeaegselt ette ndgema.

Isiklikult sain suurimad muusikaelamused just koorikontserte kuula-
tes, enam meeldinuiks tunnistan Novosibirski Kammerkoori esitatud
siberi rahvalaulude td6tlused ning G. Sviridovi «Puskini pdrja» Moskva
ja Novosibirski Kammerkoori iihendettekandes. Ja ometi tekkis koori-
kontserte kuulates mdte, et ka meie kdrgelt tunnustatud kooridel tuleks
oma ampluaad laiendada. Enamik kiilaliskoore esitas iisna keerukaid siim-
foniseeritud teoseid, ka meie vabariigi kooride repertuaaris on mérgata
tendentsi tehniliselt keerukama koorimuusika prevaleerimise suunas.
Seda ei saa kuidagi pahaks panna ega ette heita, sest loomulikult tuleb
taotleda esitatava kava professionaalsuse tdusu ning on huvitav proovida
tehniliselt voimalikult raskete kooriteoste esitamist. Kuid me ei tohi
unustada sellise nidhtuse tagasimdju koorilaulu massilisusele. Ilmnenud
on l6he endisaegsete iildlauldavate koorilaulude ja tédnaste kontserdi-
kooride repertuaaris domineerivate uudse helikeelega teoste vahel, puu-
dub sujuv iileminek fihest ddrmusest teise. Selle all kannatab osa laul-
jaid, veelgi enam aga publik, kes endiselt ootab koorikontsertidelt kor-
vuti tilindudlike teostega ka lihtsaid meloodilisi laule. Pole ju juhuslik,
et RAM-i meisterlikult koostatud ja esitatud kavaga kontserdil leidis
kdige soojema vastuvotu lisapalana lauldud G. Ernesaksa iilipopulaarne
ja hidsti tuntud, slidamesse tungiva meloodiaga <«Kutses. Uut tuleb
kindlasti otsida, kuid see peaks olema arukas proportsioonis ajaproovile
vastupidanuga. Arvan, et see on meie ulatusliku kooriliikumise pdhiprob-
leem, mida vabariigi koorijuhid peavad kindlasti arvestama. (Sama-
sugune kiisimus, vdib-olla veelgi teravamal kujul, tekkis instrumentaal-
ja simfoonilise muusika kontsertidel, millel esitatav oli tihtipeale mdel-
dud muusikalise kérghariduse saanud eliitpublikule.)

Teiseks probleemiks on meie koorirepertuaari veel vihene internat-
sionaliseerumine. Toimunud festival kinnitas veél kord, et vennasvaba-
riikide koorimuusikas on palju védédrtuslikku, mida tuleks paremini tunda
ja julgemini kavadesse votta ning esitada. Viga tore oli nditeks kuulda
kasahhi koorilaule T.Kaljuste koori esituses. Utelgem otse — koori-
repertuaari laiendamine on praegu paraku ikka veel lahendamata kiisi-
mus, milles just noor Kooriiihing peaks hakkama kdvemini kaasa rddkima.

Ja edasi. Meie koorijuhtide tuumik on védga kdérge professionaalse
tasemega, nad teevad oma t66d slidamega ja hiésti. Seda kinnitas kéik
festivalipdevil kuuldu, sellest rdégiti selgesonaliselt tileliidulisel pleenu-
mil. Kill tuleks aga hoiatada enesekriitilise suhtumise mdningase véhe-
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nemise eest, kriitikanoolte ainult teistele suunatuse eest, mida ménikord
vGib tdheldada. Kellegi t66 pole puudusteta, eelkdige tuleks aga neid
otsida just enda t66s, see on kdige viljakam edasiliikumise moodus. Vé-
tame nditeks sellise fakti, et kui festivalikontsertidel vdis ndha viga
palju meie koorijuhte, siis lauljaid oli hoopis vihem: ma ei usu,
et koik Tallinna koorilauljad oleksid kiilastanud kas v6i ilihtegi festivali-
kontserti. Mdistagi on see ka korraldajate t66 liks puudus, aga ka meie
kooriliilkumise p6hijou, dirigentide mitte pédris pdhjendatud, veidi iile-
oleva suhtumise viljendus teiste keskuste koorilaulusse. Ja kiillap ei
ole lldse péris dige, et ka muudel kilaliskontsertidel, mitte ainult festi-
valipdevil, ei moodusta saalisistujate p6himassi need, kel seda kéige roh-
kem vaja oleks — meie lauljad. Eriti kahetsusvddrseks pean, et
lapsi, lastekooride lauljaid, ei organiseerita kiillaldaselt osa saama kiila-
liste esinemistest. R66mustasin védga, kui ndgin ihele festivali siimfoo-
niakontserdile suunduvat lasterivi, siis aga selgus, et see oli Moskva
lastekoor «Vesnas, kes vo6ras ja neile ilmselt muudki huvitavat pakku-
vas linnas pidas siiski vajalikuks kontserte kiilastada. Aga meie laste-
koorid? Mulle tundub, et siin me jdtsime festivali rikkused suures osas
kasutamata. Ja kui moéni aeg hiljem lastemuusikanddala avakontsert
«Estonias» kontserdisaalis (mille puhul kiill ihtegi kahtlust ei vdinud
tekkida esitatava muusika «headuses», esitajadki pidanuksid olema «po-
pulaarsed», oli ju tegu endiste «Entel-tenteli» laululastegal) jdllegi just
koolinoortest kuulajate puuduse all kannatas, tuleb paratamatult teha
jdreldus — muusikatirituste propagandaga Gppiva noorsoo hulgas ei ole
kéik korras! Arvan, et see kivi on otseselt haridusorganite kapsaaeda,
vajab aga «dratéstmist» meie koigi lihiste joupingutustega!

Viga meeldiva mulje jdttis TPedl aulas toimunud NSV Liidu Kultuu-
riministeeriumi kammerkoori kontsert, kus publiku moodustasid eeskétt
just noored koorilauljad, muusikat armastavad ja tundvad iilidpilased,
kes said pakutava korgtasemest suurepéiraselt aru ning kellele see oli
edasise muusikalise arengu hea kool. Mitte kdéikidel kontsertidel polnud
aga esituse ning publiku tase vordvédédrne. Festivalikontserdid ei kanna-
tanud publikupuuduse all, kuulajaid oli minu arvates enamgi kui julge-
sime loota, kuid kaugeltki k6ik polnud tehtud selleks, et rikastada paku-
tuga just neid, kellele seda kdéige enam vaja oleks olnud. Siin on juba
tegemist ulatuslikumate muusikapropaganda probleemidega, mille osas
pole lood vabariigis kaugeltki kiita, kaasa arvatud ka kdige laiem muu-
sikapropaganda kanal — raadio ja televisioon —, kus pakutavas
sageli prevaleerivad mone iiksiku inimese subjektiivsed maitse-
otsustused. Selleks, et propageerida koikides muusikavaldkondades just
paremikku, tuleb meil dra teha veel viga suur t66.

On selge, et iildhinnang festivalile saab olla ainult positiivne, see
tritus andis vdga palju Noéukogude Eesti muusikaelu arenguks. Lopp-
kokkuvdttes tahaksin sdnastada aga igati kordaldinud muusikapeol ome-
tigi hinge kripeldama jdénud vastuolu.. Uhelt poolt me soovime kdigest
hingest muusika kandepinda laiendada, kooriliikumist veelgi hoogustada,
kontserdikiilastajate arvu suurendada, rohkem noori dra téGmmata kom-
mertsdisko méju alt. Teiselt poolt muutub tinapdeva muusika helikeel
iiha keerukamaks, paljugi saab selles olla mdistetav vaid eriettevalmis-
tusega kuulajaile, uusim koorirepertuaar édralauldav vaid muusikalise
keskharidusega lauljaile. Vastuolu on ilmne. See tdusis esile ka meie
toreda festivali mitmetel kontsertidel. Kuidas seda wvastuolu iiletada,
millised vahendid wvalida nii muusika enda kui ka muusika populari-
seerimise arendamiseks, et iliks ei hakkaks hdvitama teist? See peaks
olema spetsialistide otsustada. Loodangi sellele vastuseid eelkdige neilt,

s muu hulgas ka ajakirja «Teater. Muusika. Kinos veergudel.



Uleliiduline muusikafestival -

MONIKA TOPMAN

Mirtsikuu esimesel kolmandikul elas kogu meie vabariik ileliidulise
noukogude muusika festivali tdhe all. Sellisele laiahaardelisele muusika- .
peole ei oska vordviaarset leida kogu meie senises kultuurielus. Néddala
jooksul — 4. maértsist 11. mirtsini — toimus ainuiiksi Tallinnas
iile 30 mitmesuguse muusikaiirituse, lisaks kontserdid Tartus, Kohtla-
Jirvel, Narvas, Pidrnus, Haapsalus, Jogeval, Pdide ja Rakvere rajoonis.
Selle aja viltel kuulsime teoseid rohkem kui 150 heliloojalt iile kogu
Noukogudemaa. Ka esitajaid oli rohkesti, sealhulgas niisugused korgetase-
melised kollektiivid nagu NSVL Kultuuriministeeriumi Riiklik Siimfoonia-
orkester (seekord F. Mansurovi kie all), Leningradi varajase ja niiiidis-
muusika orkester (dirigent E. Serov), Leningradi Riiklik Kontserdi-
orkester (A. Bathen), keelpillikvartetid Gruusiast, Leedust, Armeeniast,
hulgaliselt vokaal- ja instrumentaalsoliste paljudest vennasvabariikidest.

Koige rohkem oli kiilaliskollektiivide hulgas koore. See on ka loomulik,
sest festivali raames toimus noukogude koorimuusika arenguprobleemi-
dele piihendatud NSVL Heliloojate Liidu juhatuse wviljasdoidupleenum.
«Suurtest» kooridest tuleb eelkdige nimetada meie maa vanimat —
M. I. Glinka nimelist Leningradi Riiklikku Akadeemilist Koorikapelli
(dirigent V. TSernuSenko), mille ajalugu ulatub XV sajandisse. Selle
korval esinesid Moskva Riikliku Konservatooriumi iiliopilassegakoor
(B. Tevlin), Moskva 72. kooli kooristuudio «Vesna» lastekoor (A. Ponomar-
jov), Usbeki NSV Televisiooni ja Raadio segakoor (B. UmedZanov),
A. Kalningi nimeline Lidti NSV Televisiooni ja Raadio segakoor
(E. Racevskis).

Viimastel aastakiimnete] on eriti kasvanud kammerkooride populaar-
sus, ilmselt seoses nende suurema mobiilsuse ja wuuelembesusega.
Paljude festivalikiilaliste parimad muljed on seotud selliste kollek-
tiividega nagu Moskva Kammerkoor (dirigent V. Minin), NSVL
Kultuuriministeeriumi Riiklik Kammerkoor (V. Polianski). Novosibirski
Kammerkoor (B. Pevzner), Riia kammerkoor «Ave Sol» (I. Kokars), Armee-
nia Televisiooni ja Raadio kammerkoor (E. Oganesjan), Kiievi Kammerkoor
(V. Ikonnik). ’

Meie professionaalsetest kooridest osalesid RAM, Televisiooni ja
Raadio segakoor ning Riikliku Filharmoonia kammerkoor, lisaks
hulk viljapaistvaid taidluskoore Tallinnast, sealhulgas Tallinna Kammer-
koor ja lastekoor «Ellerhein». Loomulikult voéttis festivalist osa ka
ERSO, mida P. Lilje kérval -dirigeeris kiilalisena S. Kogan- Rostovist.
Laialdaselt olid rakendatud meie vabariigi solistid.

Selline mitmetahuline, toeliselt hiiglaslik muusikasiindmus vois teoks,
saada iliksnes suure organiseerimisté6 tulemusena. Ja peab iitlema,
et pdhijoontes festival ka onnestus — nii organisatsiooniliselt kui ka
kunstiliselt. Kui midagi ette heita voiks, siis kontsertide rohkust,
toimus ju- iga pdev 3—6 kontserti, sageli samaaegselt mitmes eri
paigas. Algselt tekkis isegi kahtlus, kas Tallinnas kéigile neile publikut
jatkub. Onneks osutusid kartused asjatuks, enamik kontserte liks tdis-
saalidele ja sai kuulajate sooja vastuvotu osaliseks. Kuid iiksikisiku
seisukohalt oli koorem siiski iile jou kadiv. Nii monelgi korral oli
otsuse langetamine {ihe voi teise kontserdi kasuks iipris raske.
Tosi, oli kiill voimalus hommikuti Heliloojate Majas kuulata heli-
lintidelt eelmise pdeva kontserte, millele ise ei jéudnud, kuid vaevalt
see snutis asendada vahetut muljet.



Siiski pilitiaksin  jargnevalt luua mingi dlevaatliku pildi sellest
tohutust muusikaelamuste kaosest. Ei pea otstarbekaks peatuda uksiku-
te kontsertide. veel vihem teoste juures cga iseloomustada esinejaid
itkshaaval. Kull aga tahaksin lugejaga jagada motteid. mis tekkisid
festivalikontserte kuulates.

Voib-olla tugevama mulje jattis erinevate rahvuslike koolkondade
loomingu mitmekillgsus ja samal ajal selle sisuline uUhtsus. Koigi
liiduvabariikide heliloojaid on  inspireerinud tinapdeva inimene, tema
cllusuhtumine, toecotsingud, kodumaa loodus ja ajalugu. Koik see on
aga helidesse, jaiadvustatud koige erinevamate kaekirjadega. Ometi
voib  teha @he iildistava tdhelepaneku: publiku erilise soosingu
osaliseks said just need teosed, milles oli tuntav rahvuslik alge —
olgu siis tegemist vene, ukraina, aserbaidzaani, turkmeeni. tadziki,
kasahhi, kirgiisi, lati, leedu voi eesti muusikaga. Eriti kéitsid kuulajaid
G. Sviridovi, V. Gavrilini, A. Espai, F. Amirovi, V. Kikta, V. Tormise ja
paljude teiste sellelaadsed helindid. Siinkohal vaéib tsiteerida Moskva
helilooja, NSVL rahvakunstniku A. ESpai sonu: «On ju ammutuntud
tode, et mida rahvuslikum on kunstnik, seda individuaalsem ja thtlasi
internatsionaalsem on ta oma loomingu poolest. Rahvuslikud anded
rikastavad meie paljurahvuselist muusikakultuuri.»

Niib, et rahvuslikkus on praegu noukogude muusikas iiks hinnata-
vamaid kvaliteete. Seejuures on aga tunduvalt avardunud selle moiste
sisu. Tdnapdeva noukogude helilooja jaoks on rahvuslikkus eelkoige
kujundisiisteem, mis laiemas mottes viljendab rahva maailmatunnetust.
Seejuures pole hoopiski kohustuslik toeliste rahvaviiside voi nende
imitatsioonide kasutamine helit6é muusikalise materjalina.

Uks tendentse, mis ilmnes eriti kooriloomingu valdkonnas, niib
olevat poédrdumine vene iidsete koorimuusikatraditsioonide poole, nende
zanrite ja intonatsioonide kasutamine nuiadisaja maailmavaatelistelt ja
esteetilistelt positsioonidelt, imbermotestatud kujul. Selle koige ereda-
maks avaldusvormiks on koorikontserdi zanri taaselustamine. Festivalil
esindas seda V. Rubini Koorikontsert (varasematest naidetest tuleks
mirkida G. Sviridovi Kontserti A. Jurlovi malestuseks). Vais tunne-
tada sidemeid ka hilisema wvene kooriklassikaga (sisulised paralleelid
S. Tanejevi kooriloomingu ja G. Santori «Triptithhoni» vahel).

Samal ajal oli kuuldu seas ka -tdlesti uudse kooristiiliga, eriti
véarskelt mojuvaid teoseid, nagu R. StSedrini «Stroofid ¢«Jevgeni One-
ginists» ja <«PugatSovi hukkamines, aga ka N. Sidelnikovi <«Romans-
seero armastusest ja surmastes.

Vaga kirev on pilt siimfoonilises ja kammermuusikas. Kuid siingi
voib leida moningaid jooni, mis padsevad maksvusele paljudes teostes.
Eeskidtt on tuntav heliloojate ilutaotlus, huvi teoste puhtkolalise
kiilje ning vormi harmoonia vastu. Eludiguse on voéitnud uudne drama-
turgiatilip (nn. siisteemne dramaturgia), mille ilmekaimaks esindajaks
on G. KantSeli looming, kuid mille sugemeid leiame ka mujalt, muu
hulgas L. Sumera’ toddest. :

una oleme juba joudnud eesti heliloomingu juurde, tuleb nentida,
et meie vabariigi muusika, mis kavades oli esindatud kiillaltki arvukalt

(ile 20 autori), sai hea vastuvotu osaliseks . — ja seda mitte iiksnes
kodupublikult, vaid ka kiilalistelt. Rohkem tdhelepanu #ratasid
loomulikult suuremad teosed — V. Tormise «Isuri eeposs, E. Tambergi

Viiulikontsert, L. Sumera Siimfoonia, R. Kangro ooper «Ohver» ja
kantaat «Mannile», R. Eespere ballett «Kodalaseds» ning kooriteosed —,
kuid haid sonu Geldi ka teiste kohta. Aga eks ole meilgi omad probleemid
ja koorimuusika tulevik pole nende hulgas kaugeltki viaikese tihtsusega.
Nii et eriliseks rahuloluks pole just pohjust.

Uks festivali tunnusjooni oli see; et peaaegu koigil kontsertidel
kolas mitme vabariigi muusika. Nii esitas Usbeki segakoor kéigi
Kesk-Aasia liiduvabariikide kooriloomingut, Armeenia kammerkoorilt
. kuulsime ka gruusia ja aserbaidZaani heliloojate teoseid. Loomingu-
vahetusi vo6is tdheldada ka kammerkontsertidel. Meie muusikud

10 M. Kéarmas, E. Kuiv, A. ja T. Jéarvi mingisid tadziki helilooja



S. Pulodi Keelpillikvarteti nr. 2, kirgiisi K. Moldobassanovi palu puhk-
pillikvartetile esitasid J. Tamme nim. puhkpillikvinteti liikmed,
moldaavia helilooja B. Dubossarski Kvinteti esitajaskond oli aga
sootuks vabariikidevaheline — meie K. Velthut (klarnet) ja Jerevani
konservatooriumi keelpillikvartett. Moskva interpreetide esituses kuulsime
turkmeeni, gruusia ja kirgiisi muusikat.

Festivalipaevil Tallinnas solmisid nii heliloojad kui ka interp-
reedid isiklikke loomingulisi kontakte ja soprussidemeid kolleegidega
paljudest liiduvabariikidest. Lisaks sellele oli paljudel kiilaliskollek-
tiividel ning heliloojail, eriti tuntud laulumeistreil A. Pahmutoval,
J." Frenkelil ja O. Feltsmanil kohtumisi tooétajatega meie vabariigi
eri paigus, Tallinnas toimusid selletaolised iiritused néditeks «Balti
Manufaktuuris», J. Lauristini nim. Tallinna Masinatehases, 6mblus-
tootmiskoondises «Baltika» ' ja mujal. See aitas - veelgi laiendada
festivali kandepinda.

Noéukogude muusika festival kulmineerus NSVL .Heliloojate Liidu
juhatuse plenaaristungiga. Tahelepanu fookuses, nagu juba d&eldud,
olid koorimuusika probleemid, kuid kasitlust leidsid muudki- teemad,
enamasti kiill sellised, mis otseselt voi kaudselt seostusid pohiteemaga.

Pleenumi avaettekanne oli NSVL Heliloojate Liidu juhatuse esimeselt
sekretdrilt T. Hrennikovilt, kes fikseeris arutluse votmeprobleemid.
Kuna iilevaade T. Hrennikovi ettekandest on avaldatud ajakirjanduses,
tooksin siinkohal vilja vaid moningad momendid. i

Koigepealt réhutas koneleja heliloojate ning interpreetide vastutust
noukogude inimeste, kommunismiehitajate vaimsel kasvatamisel ja kuju-
nemisel, iilesandeid, mis on lahutamatult seotud NLEKP XXVI
kongressi ja NLKP Keskkomitee 1982. aasta novembripleenumi otsuste
elluviimisega, samuti suunistega, mis sisalduvad NLKP Keskkomitee
peasekretdri J. V. Andropovi ettekandes NSV Liidu moodustamise 60.
aastapieva pidulikul koosolekul.

Meie heliloojate ees seisvad iilesanded on laiahaardelised ja iiheks
olulisemaks pidas T. Hrennikov niiiidisteema kajastamist loomingus.
Vihe leiame veel muusikas néukogude inimese rikast sisemaailma, rahva
kangelastegusid kajastavaid suurteoseid. (Positiivse niitena selles
valdkonnas mainis koneleja muu hulgas G. Podelski oratooriumi
«Aegade hiil».) Endiselt piisib vajadus programmiliste siimfooniliste
teoste ja pidulike avamingude jdrele. Lébi aegade pdevakorras olnud
probleem on niiiidisteema muusikateatrite laval. Seejuures voib ka
noukogude muusikaklassika - Zedé6vreid harva leida teatriafissidelt.
-Sama voib nentida teistegi Zanrite puhul. ]

Teine suurem probleemidering T. Hrennikovi ettekandes oli seotud
«muusikalise atmosfiiiri saastatusega». Olmemuusikas, eriti laulu-
zanris votab itha enam maad teemade tiihisus, madalus, isegi vdikekodan-
like ideaalide propageerimine. See seostub otseselt pooldiletantlike
vokaal-instrumentaalansamblite tegevusega. Koneleja rohutas, et ka
meelelahutusmuusika peab olema t 6 e l1in e muusika, vastama meie iihis-
konna ideelistele ja esteetilistele kriteeriumidele, :

Juhtides tdhelepanu ménel pool valitsevale disproportsioonile levi-
ja slivamuusika vahel (viimase kahjuks), to6i T. Hrennikov selle
pdhjusena esile igapiéevase muusikapropaganda ja kasvatustéé nor-
kust, publiku maitsele jdreleandmist selle arendamise asemel. Eriti
massikommunikatsioonivahendid ning kontserdiorganisatsioonid peavad
hea muusika .propageerimisse suhtuma suurema vastutustundega.

Koneldes ,koorimuusikast, téstis Heliloojate Liidu juhatuse esimene
sekretdr ithe olulisemana esile jdarelkasvu kiisimuse — lastekooride
ja nende repertuaari osa noorte kunstilisel kasvatamisel. Lisaks sellele
vaatles koneleja noukogude koorimuusikas k#esoleval ajal ‘ilmnevaid
pohitendentse. Kuivord need leidsid valgustamist ka paljudes soéna-
‘vottudes, teeme neist juttu hiljem. Siinkohal vaid niipalju, et
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ettekandja rohutas muu hulgas koorimuusika moju teistele Zanritele,
sellistelegi, millel ajaloolised seosed lauluga puuduvad. Naiteks t6i ta
koori kasutamise balletis (F. Amirovil) ning intrumentaalkontserdi
saateaparaadina (A. Holminovi TSellokontsert). Meie vabariigi muusikas
aga leidis koneleja olevat Zanrite siinteesi tulemusena tekkinud sootuks
unue nihtuse — ¢kooriteatris, mille eredaimaks néiteks pidas V. Tormise
«Eesti ballaade», aga ka tema «Naistelaule», samuti Filharmoonia
kammerkoori esinemisvorme. (Oigluse huvides olgu mainitud, et niisuguse
kooriteatri elemendid on viga tugevad ka meie lounanaabrite kammer-
koori «Ave Sols interpretatsioonis.) |

Véga oluliseks. pidas T. Hrennikov heliloojate otseseid kontakte
kooridega, mis iithelt poolt aitavad paremini moista autori kavatsusi,
teiselt poolt annavad aga heliloojale selgema ettekujutuse ithe voi teise
kollektiivi voimalustest. _ .

Lopetades . ettekannet, iitles T. Hrennikov: «Nende phevade jooksul
me veendusime selgelt veel kord, kui lahutamatud on néukogude muusika-
kunsti ja elu.sidemed, kui suurepiraselt see teenib Noukogudemaa
rahvaste vendluse ja sopruse ideid. Pleenumi ja festivali kontsertidest
vottis osa rohkesti suurepdraseid esinejaid meie maa eri vabariikidest
ja kultuurikeskustest. See on téepoolest voimas, sddélev mitmehédélne
koor, mille siind on vo6imalik iiksnes meie maal, véitnud sotsialismi
maal.» :

Jargnenud diskussiooni viltel olid kone all paljud ainevaldkonnad,
nii need, millel -on iileliiduline vo6i veelgi laiem kandepind, kui ka
sonavotjate koduvabariikide mured. Enamik esinemisi olid asjalikult
kriitilised, «<roosasids» sonavotte peaaegu polnud (vaid Moldaavia
esindaja S. Lunguli sonadest jdi mulje, et sealkandis on koik viiga
hésti — kui ainult veel koorikooli ka saaks!). .

Uks pohilisi asju, mis paika pandi, oli koorimuusika koht meie
elus, koorimuusika iilesanded. Selle kohta iitles ithes oma intervjuus
helilooja J. Frenkel: «Koorimuusika on see toitepinnas, milles iildse
areneb helikunst. /... / Olen veendunud, et koorilaulu arengu astmest
soltub ka helikunsti iildise arengu tase.» Sama motet jdtkati paljudes
pleenumisonavottudes. Moskva Kammerkoori dirigent V. Minin rohutas
eeskidtt koorimuusika kui inimeste kolbelise eneseviljenduse, enesetun-
netamise vahendi osatidhtsust, ndidates koorilaulu iithendavat joudu.
Helilooja V. Kalistratov {6i esile koorimuusika iihe pohilise teemana
kodumaateema, meie maa mineviku ning tédnapideva kajastamise. Métet
jatkab O. Feltsmani tidhelepanek, et heliloojad, isegi kui nad oma
teostes meenutavad minevikku, teevad seda oma ajastu pilgu ldbi.
V. Kalistratov rohutas ka, et {tha enam téuseb kodumaateema lahenda-
misel pédevakorrale selle filosoofiline aspekt, kunstniku ning ajastu
suhe, .

Paljud sénavétjad (V. Minin, A. Stogarenko. jt.) konelesid omalaad-
sest a capella koorikultuuri renessansist. Teatavasti on a capella
koorilaulul vene muusikas pikaajalised traditsioonid, mis kulminee-

Vilniuse Riiklik Keelpillikvariett Gruusia Riiklik Keelpillikvartett




rusid sajandivahetusel S. Tanejevi ja A. Kastalski loomingus. Veel. kdes-
oleva sajandi 20.—30. aastail oli Néukogude Liidus a capella koori-
laul isna korgel jédrjel. Sojajargseil aastail aga jaid traditsioonid
unarusse. Selle pohjused on seotud eelkéige muusikalise kasva-
tuse olukorraga koolides, mis saigi itheks olulisemaks
arutlusobjektiks pleenumil. Seda teemat puudutasid vihem v6i rohkem
peaaegu koik sonavotjad. Uksmeelselt rohutati vajadust tosta muusikalise
kasvatuse osatihtsust ja tootada vilja uus kaasaegne metoodika. Eriti
oluliseks peeti lastekooride vorgu laiendamist. Samal ajal pidasid
sonavotjad (sealhulgas J. Réaidts) oluliseks suurendada ka instrumen-
taalteoste osa koolimuusikas.

On wvaja tohustada muusikadpetajate ning kooridirigentide ette-
valmistamist. Peeti wvajalikuks poorata suuremat tahelepanu niiiidis-
muusikale ja praktilisele kooritédle koorijuhtide koolitamisel. Kone
all oli ka lauljate ettevalmistamine professionaalsete kooride tarvis —
et korgkooli lépetanud laulja ei peaks oma suunamist koori <kahetsus-
viadrseks arusaamatuseks».

Tostmaks koorilaulu mainet rahva hulgas, samuti kooride enese-
tunnet, peeti wvajalikuks kriitika ja muusikateaduse suuremat tédhele-
panu kooriprobleemidele, seda nii interpretatsiooni kui ka loomingu
valdkonnas. Siiani on liiga vdhe neid muusikateadlasi, kes suudavad
ja tahavad koorimuusikast kirjutada asjatundlikult ja koéitvalt. Ilmselt
on siingi vaja juba koolipingis suunata muusikateadlaste huvisid,
andes neile ka tarvilikke eelteadmisi.

Kooriloomingu arengutendentsidest koneldes rohutas enamik sona-
votjaid rahvusliku alge osatidhtsuse suurenemist selles. Huvi folkloori
vastu on tousnud eriti viimastel aastatel. Seda vo6ib margata koigis
vennasvabariikides. On hulk heliloojaid, kes sel alal on muutunud
lausa tooniandvateks (nende hulgas ka meie V. Tormis). Samal ajal
on ldhenemine folkloorile individuaalne. Mérgatavad on erinevused eri
koolkondade vahel. Sageli on need tingitud kohapealsetest traditsioonidest
(nditeks Kesk-Aasias)., Uldiselt aga, nagu réhutas leningradlane V. Pri-
gozin, kdidab- endise «puhta» rahvaviisi téotlemise korval heliloojate
huvi itha enam rahvamuusika sisemine loogika, seaduspérasused,
rahvusliku musitseerimise printsiibid. Vanameister A. Balant8ivadze
manitses noori ilmutama folkloori kasutamisel suuremat pieteeditunnet,
eriti niitidisaegse kompositsioonitehnika rakendamise korral.

Traditsioonide ja niiiidisaja helikeele orgaanilise i{ithendamise vaja-
likkusest konelesid paljud sonavotjad. Seoses sellega kerkis iiles kaks
uut probleemi. Esimene neist puudutab paljude kooride inertsust uuema
heliloomingu suhtes. Peaasjalikult kehtib see isetegevuskooride kohta,
kelle tase sageli lihtsalt ei kiiliini tédnapdeva professionaalsete
heliloojate poolt kasutatava kooritehnikani (meie vabariigi taidluskoore
tosteti esile kui erandlikku nédhtust). Kolas etteheiteid ka paljude
professionaalsete nn. rahvakooride liigse «kapseldumise» kohta. Ehk-
ki just neilt voéiks oodata uue folkloorilaine toetamist, piirduvad
rahvakoorid enamasti 19. sajandi stiilis lahendatud folklooritéotluste
ja rahvalike lauludega. Niisuguseid laule kirjutavad oma kooridele
tavaliselt koorijuhid ise. Nii tekibki monel pool l6he professionaalsete
heliloojate ja kooride vahel.

Niaib siiski, et oleks ebaoige siiiidistada iiksnes koore. Ja siin
jouamegi teise probleemi juurde — see on heliloojate kooritundmine.
Kirjutades muusikat mingile instrumendile, peab tundma selle véima-
lusi. Vastasel korral on teost kas. vidga raske voi koguni voimatu
kolama- panna adekvaatselt kavatsusele. Ja eks koorgi ole omamoodi
instrument. Otsingud koorimuusika helikeele rikastamiseks on kahtlemata
viga vdjalikud, kuid sageli osutuvad noorte heliloojate esimesed
katsetused sel alal enamikule kooridele liiga raskeks. See valmistab
pettumuse nii heliloojaile kui ka (taidlus)koorile. Viimane vo6ib hakata
umbusklikult vdltima igasugust uuemat repertuaari, helilooja aga halvemal
juhul lakkab iildse koorimuusikat kirjutamast, paremal juhul orienteerub
professionaalselt korgetasemelisele kammerkoorile. Samal ajal ei kahtle 13
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Viadimir Monigetti

Peeter Lilje

keegi  laialt kasutatava repertuaari vajalikkuses. Jarelikult tuleks
heliloojaid koorispetsiifikaga tutvustada juba konservatooriumis, soovi-
tatavalt praktilise kooritoé kaudu. Seda ongi tehtud néditeks Lati
konservatooriumis, kus tegutseb koor kompositsioonikateedri iiliopilastest.

(Et noorte jirelkasv koorimuusikas on meilgi valus kiisimus, néi-
tas kas voi seegi, et tidnavuse laste ja noorsoo muusikaniédala lopul
toimunud RAM-i kolme polvkonna kontserdi kavas olnud kiimmekond
eesti autorit on koik juba joudnud tle 50. eluaasta piiri.)

Elavat arutamist leidis T. Hrennikovi poolt esile toodud e¢muusika-
lise atmosfaari saastatuss. Paljud sonavotjad kurtsid halvatasemeliste
VIA-de iilevaimu ja rohutasid vajadust tervendada olmemuusika valit-
sevat olukorda. Meelde jai O. Feltsmani viide, et «ka tarbemuusikas
on vajalik filosoofiline kontseptsioons, ning tema viited varasemate
epohhide heliloojate (Bach. Schubert jt.) loodud olmemuusikale. Aja-
kirja «eMuzokalnaja Zizns pentoimetaja 1. Popov nidgi viljapassu selles,
¢t muuta koorilauluharrastus massiliseks. Oluliseks peeti siiski ka
vokaal-intrumentaalansamblite tegevuse paremat suunamist, eriti reper-
tuaarivaliku osas.

Pleenumi kahe istungipiacva jooksul koneldi veel paljustki. 11. martsi
istungi keskseimateks siindmusteks olid kahtlemata kaks pikemat
sonavottu. Fsimene neist, EKP Keskkomitee [ sekretari K. WVaino
esinemine andis kiilalistele iilevaate meie vabariigi élust ja kultuuri
arengusuundadest. (K. Vaino kone on tervikuna avaldatud aja-
kirjanduses.)

Pleenumi lopp-punktiks said NSVL kultuuriministri P. Demitsevi
motisklused néukogude muusika saavutuste ja iilesannete iile. Koneldes
noukogude muusika festivalide traditsioonist kui leninliku rahvus-
poliitika tulemuste ilmekast wviljendajast, sonas P. DemitSev: «M&o-




dunud juubeliaasta to6i eriti selgelt esile eri wvabariikide elanike
kasvava vastastikuse huvi iiksteise muusikakultuuri vastu,
Me voime réddkida ka rahvusliku muusikaloomingu uuest kvalitatiivsest
tasemest, kujunevatest headest traditsioonidest, mis sdilitavad parima,
mida meie rahvad on loonud ning rikastavad seda uue sisu ja uute
vormidega.»

Miarkides noukogude muusikakultuuri arengu edasisi perspektiive
rohutas P. Demitsev, et «iithiskonna elu arengutempo hoogustumine
nouab ka kunstilt oskust oma vahenditega vastata aktuaalsetele elu-
kiisimusteles. Seejuures touseb oriti tugevalt péaevakorrale noukogude
Jja klassikalise muusikakultuuri saavutuste propageerimine, voitlus
tarbijalikkuse ilmingute vastu suhtumises kunstisse. Omaette kisitlust
leldis ettekandja poolt tédnapieva kajastumine muusikas: ooperis,
vokaalsimfoonilistes ning siimfoonilistes teostes. Piusima jaib see
kunst, mis parteilistelt positsioonidelt tostab teravaid sotsiaalseid
probleeme, kasvatab humanistlikku ellusuhtumist.

«Me lahtume sellest, et kultuur peab soodustama sotsiaalset prog-
ressi ja aitama kujundada uut inimest, kes on suuteline lahendama
tanapédeva iihiskonna arengu keerulisimaid probleeme. Meie sotsialistlik
kultuur ja tema strateegilised eesmiargid on suunatud nende iilesannete
lahendamiseles — nendes NSVL kultuuriministri sonades on véljendatud
printsiip. millest juhindub oma tegevuses noukogude loovintelligents.

Helilooja Aleksandr Holminov

Heliloojad Andrei Espai, Karen
Hatiaturjan ja Aleksandr
Fljarkovski.

A. Reinsalu ja K. Suure fotod




Oma pleenumisénavétus nimetas Moskva muusikateadlane TATJANA KURO-
SEVA festivalil kuuldud muusikateostest kdige dnnestunumaks N. Sidelnikovi
«Romansseerot armastusest ja surmasts:

Sidelnikovi teos jéttis toesti siigava mulje. Kui helilooja poordub séna poole
ja hakkab kirjutama vokaalmuustkat, peab ta eriti hoolikalt seda séna valima ja
selle iile jirele motlema. Kuulub ju siindiv teos kahele autorile. Sidélnikov ongi
oma teoses Garcfa Lorea luulesse iilima pieteeditundega suhtunud. Veel tahaksin
meéenutada kontserti, millel Moskva Riikliku Konservatooriumi kasvandikud
B. Tévlini juhatusel laulsid .kahte R. StSedrini teost — «PugatSovi hukkamist» ia
«Stroofe «Jevgeni Oneginists»», esimene neist kolas muide esmakordselt. Imetlen
nende teoste sisemist harmooniat, poeesia ja muusika, luuletaja ja helilooja matete
kokkusulamist iihtseks tervikuks. StSedrinil on nendes teostes énnestunud tabada
mitte ainult Puskini stroofide riitm, vaid téepoolest ka nende siigav sisu. Mulle
tundus, et seda muusikat ilma tekstita tdiel maédral vastu votta ei saagi. «Pugat-
Sovi hukkamines péhineb ajaloolistel siindmustel, kuid me saame siit topelt infor-
matsiooni — iihelt poolt annavad meile seda eredad ja valusad faktid, teiselt
poolt see, kuidas need erutasid Pugkinit ja kuidas tema neid nigi. Helilooja, kes
kuulub 20. sajandisse, on need 18. sajandi siindmused Puskini 19. sajandisse
kuuluvate motetega muusikasse valanud, lisades neile veel - oma tanapievase
emotsionaalse suhtumise. -

Tahaksin kénelda natuke ka eesti muusikast, mitte viisakuse parast, vaid ‘et
see lihtsalt huvitab mind. Olen ammune Tormise loomingu austaja, tunnen paljusid
tema teoseid, seda enam, et mu pikaajaline elu L&timaal tegi kontaktid eesti
muusikaga eriti tihedaks. Festivalipdevadest jii meelde kaks teatrietendust ¢Vane-
muisess : V. Tormise «Naistelaulud» ja R. Eespere ballett «Kodalaseds. «Naistelau-
luds on oma olemuselt ju koorimuusika, mida voiks ka kontsertvormis esitada,
aga K.lIrdi lavastus siivendas selle teose mdtet oma tagasihoidlike detai-
lidega, mis toetasid Tormise muusika sisemist vaoshoitud stiihiat. Nii nagu Tormis,
ei tunneta rahvamuusikat Eestimaal vist keegi teine. Kuigi viimasel ajal on
Eestis tekkinud palju huvitavaid heliloojaid, nditeks Raimo Kangro, kelle muusikat
ma alati huviga jdlgin. Seekord kdisime vaatamas tema ooperit «Ohvers, mis on
sgmuti vidga koitev, ehkki mulle isiklikult meeldib Kangro enam instrumentaal-
muusika loojana, eriti tema Kontsert kahele klaverile.

Tuntud Kiti klaveriduo Nora Novik ja Raffi HaradZanjan loomingulised kon-
taktid -Raimo Kangroga on meil juba teada. Kangro Kontsert kahele klaverile
valmis selle duo tellimusel, on niiiid lausa populaarseks mingitud ning téi
Raimo Kangrole mullu Eesti NSV riikliku preemia. Et ansamblile sobib Kangro
stiil, tema muusika kdidab, siis paluti heliloojalt uut teost, mida saaks mingida
ka orkestrita. Kangro innustus ettepanekust, nii valmiski liinud suvel tema
Sonaat kahele klaverile ning peatselt joudsid noodid tellijateni. Siit jitkab juba
RAFFI HARADZANJAN, kellelt kiisisime, mida unt see teos pakub:

Muidugi soovisime, et Raimo Kangro jadidks selleski sonaadis iseendaks — ta ei
tee oma loominguteel jirske poordeid. Voib delda, et ta on end oma loomingus
leidnud, kuid rédmustavalt ka iiha uueneb. Selleski teoses avanes ta meile uuena,
keskendununa ja elutargana, seda eriti sonaadi kolmandas osas. Aga nditeks tsikli
ddrmistes osades taaskohtusime Kangroga, kes tunnetab lausa suurepiraselt riitmi
stiihiat, haaravat, joobnustavat liikumist, mis on seotud tantsuplastika, aga
laiemas laastus ehk suurlinna eluga. Minu arvates tombab selline muusika eriti
noort kuulajat. Ja kuna me tahame oma kontsertide]l naha kéigi pélvkondade
publikut, siis usume, et see sonaat tugevdab kontakte uue, noore publikuga.

" Teos on kirjutatud vdga huvitavalt ning pakub esitajatele palju. Siin on, mil-
lega pianist saab niidata, mille nimel ta nii kaua klaverimdngu on &ppinud.
Helilooja kasutab klaveri, voimalusi, seda pilli suurepéiraselt tundes, lausa
himmastava leidlikkusega. Niib, et sonaati ei ole iiksnes huvitav kuulata, vaid
© 16 isegi selle esitamist on ponev jilgida.



Helilooja ise kuulis oma sonaati esmakordselt Arhangelskis, méangisime seal-
sel festivalil tema Kontserti kahele klaverile. Vaba aega kasutasime aga uue
teosega tootamiseks, see oli nagu kostiliimiproov, milles katsetasime uue teose
sobivust. Kangro on toeliselt loominguline inimene, seepirast suhtus ta ka meie
mirkustesse ja ettepanekutesse vastavalt, neist siittides, neid edasi arendades. Lausa
ponev oli temalt saada noote parast meie kohtumist, hidha oma ideede ootamatut
jatkamist. Kavatseme seda teost korduvalt mingida, peatselt kolab see Riias ning
siigisel on sonaat meie kontsertide kavas Ungaris ja Tsehhoslovakkias.

Tadziki noorema pélvkonna heliloojat SODMON PULODID ootas festivali eel

ebameeldiv iillatus — keelpillikvartett, kes pidi tema teost esitama, ei saanud

Tallinna soita:

On vist selline konekaand: «Ei oleks onne, kui onnetus vahel ei aitaks.» Nii
seegi kord. Kuulnud viiuldaja haigestumisest, leppisin esialgu sellega, et minu
teos festivalikavast valja jaab. Siis aga motlesin, et soidan ju Eestisse, korge
muusikakultuuriga vabariiki ning otsustasin igaks juhuks noodid kaasa votta.
Siin péérdusin oma séprade ja kolleegide L. Sumera ja A. Poldmée poole, kes
soovitasid mul konelda Kultuuriministeeriumi muusikaosakonna juhataja T. Taru-
miga. Tema juhataski mind teie uue, Mati Kédrmase eestvedamisel tootava
kvarteti juurde. Nii kohtusin nende toredate muusikutega. Tean, et panin nad
raskesse olukorda: olid nad ju ERSO mingijatena festivalipievil niigi tihedas
toos. Kuid kiillap nende vastutulekus avaldubki meie internatsionaalne soprus;
nad otsustasid end sddstmata kauget kiilalist aidata. Ja nii koélaski 7. mairtsil
Kadriorus kolm osa minu uuest, Teisest kvartetist. Olen Mati Kéarmasele, Elar
Kuivale ning Andrus ja Teet Jarvile siidamest tanulik.

Ukraina helilooja LEISJA DOTSKO kantaadi «Tere, algav kaunis pievs

esitas lastekoor «Ellerhein»: 3

Koigepealt tahaksin delda ténusonad lastekoorile «Ellerhein», kes kaheteist-
kilmne prooviga minu kantaadi fira oppis ja esitas seda suurepiraselt. Minu jaoks
oli see toeline pidupdev. Minu arvates valdab see koor viaga hidsti tdnapaevast
kooritehnikat, olles tdnu sellele saavutanud vabaduse muusika emotsionaalsel
tolgendamisel ja tundes sellest roomu. Ehkki minu kantaat on kirjutatud juba
kaksteist aastat tagasi, pole tikski Ukraina lastekoor selle esitamisega tédnini
veel toime tulnud. Arvan, et «Ellerheins suutis seda ette kanda just tdnu Kodaly
opetamissiisteemile voi digemini selle ebsti variandile, mille alusel koor toctab.

Teie isetegevuskooride kontsert niitas nii korget taset, et teised liiduvabariigid
peaksid sellest 6ppust votma. Oma pleenumisonavotus konelesin sellest, mis
toimub Ukrainas ja kui suur on seal isetegevuskooride ja professionaalsete kooride
tasemeline vahe. Isetegevuskoore vaiks meil ehk vihemgi olla, aga see-eest paremaid,
et professionaalsete heliloojate kirjutatud rhea koorimuusika neile joukohaseks
osutuks.

Moskva Keammerkoor

.



Riina' Babhitdera ja Kersti Talisoo (Rottes:
Fr. Tuglase marvelli «Popi ja Nuhwis foufundws
(llavasta fa

TRA Draamateatri viikeses saalis
M. Kuarusoo, 1975). Niitbeja Lembit] Petemson

(Huhuu ).




«Papi ja Hukuwuaw. Naitlejod Lembit Peterson

(Huhuu ) jo Urmas Kibuspuu (Popi).
G. Vaudla foto
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PRANTSUSE STANISLAVSKI

Jacques COP{;'/'IU (4. 1l 1879 — 20. X
1949) — pranisuse reZissdor, nditleja, tealri-
tegelane. Lopetas Sorbonne'i idlikooli keele
ja kirfhinduse [akulteedi. Aastate 1904-
1913 sisse mahuvad stazeerimine Taanis,
ebaonnestunud hatse juhtida isall pdrandu-
seks saadud vdikest metallurgiatehast Ar-
dennides, lagasthoidlik teenistujakoht uhes
FPariisi korvalisemas pudigalerus, loo draa-
makriitikuna ajakirja «La Grande Révues
juures, ajakirja «La Nouvelle Révue Fran-
gatse» asutamine koos A. Gide'l ji. kirjani-
kega. Sun kohtus iq_oma tulevaste drama-
turgidesi mottekaaslastegns A. Gide'i, J. Ro-
mains'i, G. Duhameli, Paul Claudeli, R. M. du
Gardiga. 1. FinkelStein iseloomustab leda
oma raamatus «JACQUES COPEAU ja
«VANA TUVILA» TEATER» kui eksalleeri-
tud hinge, kes elab tol " pericodil vaimsele
huvide sfddris, kui . igavest «absoluudi ol-
sijat», Mainitud ajavahemikkuy mahuvad veel
sooloesinemised Pariisis Shakespeare’i, [bseni
ja Claudeli tekstidega.

1913. aastal asutas Copeau
Colombiers («Vana Tuvilas) teatri,
sai FPrantsusmaa uue teatrirunsti
facques Copeau’d peetakse {die oigusega
jdrgmise polvkonna pranisuse rezissuuri
isaks. Tema otsesteks jdrglasteks on “ju L.
Jouvet, Ch. Dullin, kes peagi asulasid oma
teatrid; Copeau eeskujul I6id oma trupid G.
Baty ja G. Pitvéff. 1950.—60. aastate Prant-
susmaa tuntuimad rezissoorid J. Vilar, [.-L.
Barraull, A.Barsac on oppinud Ch. Dullini
koolis, té6tanud Copeau kde all ja koos [.
Jouvet'ga.

Copeau ofsingute vaim levis ka Rklassika-
lisse «Comédie Frangaise'is flealrisse. Pea-
mine, mis ihendas Copeau'd ja teisi tolle
aja featriuuendajaid Euroopas ja Venemaal,
oli tealri allutamine kunstilistele ja milte
kommertssihtidele ning eelilised noudmised
nditlejaile. Nii alustasid ju ka Moskva
Kunstiteatri asutajad organisatsiooniliste ja
eetiliste, mille esieeliliste postulaatide sead-
misest.

Copeau'd nimelatakse sageli  Prantsuse
Stanislavskiks ja selles on oma’ fidelera.
Copeau’d ja Stanislavskit ei lahendanud te:-
neteisele mitte iihed wvoi teised kord ja iga-
veseks leitud vormelid, vaid alaline mure
draamakunsti pdrast, sisemise Ide lealri
vdsimatud ofsingud. Kui Copeau kirjutab
Stanislavskisi, taasloob ta ka iseenda inim-
liku ja kunstilise palge. Ka temas olid hdm-

« Vieux-
millest
stumbuol

20 mastavapanevalt " dhinenud oilsus, tagasi-

hoidlikkus, kohkumatus, temagi oli xoma ala
elav meister, kes loob ja moodab oma - teo-
seid selle valguses, mis kunstis igavenes.

Muaailmasofa eeléhtul oli eetilise teatri
idee lausa ohus. Tarvitseb vaid meenutada
Veera Komissarzevskaja plaane nditleja hol-
beliseks kasvatamiseks, SulerZitski ja Vah-
tangovi juhitud Kunstitealri stuudioid, mis
prakiiliselt olid Stanislavski «sisteemi»
laimelavadeks, Eleonora Duse kooliloomis-
katseid Itaalias. Sellisesi kolbelisest lealrist,
stuudio inimsobralikust ja eesmdrgikindlast
vaimust loodeti vastukoalu sojaohu eelaimu-
sest tingitud vaimsele kriisile, mis vdljendus
labase kommerfskupsti vohamises, nditleja
au ja harituse nulli ligi joudmises, intel-
lektuaalses prostitulsioonis jms. Peamine:
taheti teatrile suure kunsti vddrikus ja au
tagasi anda.



«Vanas Tuvilasy onnestuski Copean'l luua
ideaalildhedane stuudiolikkuse vaim: igapde-
vane ja igatunnine roomus  kunstitegemine,
ennastohverday armastus oma kunsti vastu.
Copeau  taolles oma  nditlejatelt  lihfsust,
intelligentsust, . ausust, kollektiivsuscaimau,
taoarmastust, kunsti kolbelise matle  funne-
tamist.

aVana Tuvitay kunlsaimateks  Aavastos-
teks said: F. Dostojecosks «Vendade Karania
zowites jarg tehdud instsencering jao Shakes-
peare’’ wRKaheleistkimnes oy, simene muaa-
ihmasadu  katkestas teatritvo. 1915, wastul
asutas Copeau teatrikooli, kus (ootas calja
sdsteeni igakilygselt arenenud naitleju effe-
valmistamiscks.  Lisaks  ndaiilejamersterlilke-
sele  Gpetati  fanfsu,  oimikal,  fnprogisil-
stooni, pocesiat

1917, - 1Y, aastant fercitas Capeau
USA-s, pidas loenguid, lavastas  pranisuse
dramuaturgide teoseid. Pariist togasi tulnud,
avas ta 920, aastal oma lealri uuesti
Shakespeare'i  «Talvemuinasjulugas, lavas-
tas veel Goldoni, Gozsi, Gogoli. Tsehhovi i
naidendeid.  kaasacgsete  dramaturgide  leo-
seid. Jdatkas (God  (ealrikoolis, millest kuju-
neski  fdiesti  omandoline kool  Euxroopas.
Copeau unistas laboratoorsest toost, teda wii-

sid  meeleheitele seni armastatud  nditlejad,
opitlused  ju moltekaaslased, kes  olid jubu
nakatunud  edupiudlusist.  Copeauw  Rirjulub

(ol ajal: «. .. Ei suwda tdide vita seda, mida
tahan. Sest mul pole refea. Tahan seda (eal-

rit  luua  acglaselt, tagasthoidlikull, ausall,
vacsuses. i taha tealris ndha dhiki eha-
ausat inimest, whtki parrei. Viskan nad  kdik

ukse {taha, viimseni. Kui meid  jadabki  vaid
neli, jaagu neli, kuid need on ka neli (oelist
inimest.» Copeau tahiis kasvatada ideaalselt
kauneid, igasugusest auahnusest vabu kunsii-
preesireid, kes oleksid kaugel kaigest maises(
tdhisusest. Kui fa 1920, aastal uuesti kooli
avas, pulendas ta sellele enam  joudu kui
teatrile.

Copean  printsihid  olid  lahidall  jargmi-
sed: kool peab lisuks laialdasele professio-
nuaalsele etfcvalmistusele arendama ka mois-
tust.  kolblustunnet,  dpetama  distsipliini,
traditsioone, «elukutsele soodsa eksistenisi
harjumusis, kollektiiosel vaimu, sihtide dht-
sust. Ta of tahinud hasvatada tulevasi tahti.

Algul pidi loodamu «koor selle séna an-
tithses  maistesy. «Koor on  kogu draama-
poeesia emarakks (Copean ).

Ta pundis kasvatada nditlejal lapse madn-
gude loomulikke sceadusi jargides, jark-jar-
gult kujundada looduslikku «mangulist ins-
linkii», anda naitlejale vahendid oma maitse
ja [antaasia  valjendamiseks. «Algul leeme
kuulekaks keha,  Siis  ldheme  jark-jargull
gumnastikall le sisemise ratmi tabamisele,
muusikale. (antsu, panltomiimi, maski, sona,

elementaarsele dramaatiliste vormide. (ead-
liku mdngu, lavalise viljumdeldise, poeesia
juurdes.

Esialgse vardse apetamise juurest loolis
Copeau jouda diferentsiaalse Gpetamise juur-
de. Vastavalt kalduvuste ja annate ilmne-
misele suunata’ dht muusika, teist drama-

turgia, improvisalsioont, tehnika, reZissuuri
juurde. Uhes riahmas, mis kasvatatud ihi-
sefe prinisipide  jdrgi, fahtis ta kasvalada
erincoaid  fealritootajaed  —  poeete,  miini-
sikuid, tantsijuid, miime, lovasfajoid, ndifle-
jaid,  koorilithmeid,  lavatehnikuid, — kofki
cdraamualteenreids, mis ei moodustaks juhus-
likult hokku eksinud truppt, vaid ahlesula-
falud Joomingulist kollektiior,

See siht jdab saatma mitte ainult Copeau,
caid ka koigi (ema apilaste elu. Eksperimen-
taalse  pedagoogilise (oo keskpunktis  olid
kinnised  karsused  wdramoatilise  instinkii
arendamiseks», Siin otsifi jo leiti mitmesu-
guserd votteid ja meelodeid, milles improvi-
satsivon omas peamisi kohta. Samuti iehti
harjutusi  jaapani no-teatri susleemi  jargi.
Kaigi  harjuiuste  sihi Jormuleeris  Copeau
Diderot' sonadega: «Arge kunagi minge kau-
pemale tundest, mis teis on: plindke seda

toetruull  valjendada.s  Nendes  sonades on
Copeau  jaoks  [ormuleeritud  draamakunsti
seadus.

Copeau astus dles ka ellejana, la valdas
suurepdraselt lavakanel, Luges meisterlikult
kreeka  Rlassikuid,  Racine'i,  Musset’d i
Lahedased on rollid, milles irooniafl, kidnismi,
pingestatud  filusoofilist  mdatel, {(eraval  ka-
rakfeersust. Parimad osad: lvan Karamazouv,
Alceste  («Misantroobiss), Jacques («Nagu
teile meeldiby) ji.

1924. aastal, vaatamata idldisele (unnus-
tusele, luhkub Copeau Pariisist vdikese grupi
ndiflejatega oma maoise  Burgundias. Selle
pohjuseks on mafteriaalne kitsikus, juhtivate
naiflejate (Jlowvet, Dullin) araminek {rupist
ja eclkdige Copean enese rahulolematus oma
{Goga. Sel perivodil piidadis (a luwa rahva-
likku tealril, mdngis vaikese trupiga Mo-
licre'i naidendeid ju canauegseid [arsse, esi-
nes talupoegudele, andis kilaliselendusi Ing-
lismaal, Hollundis, Belgias, Sveilsis.

1930. aastul pocrdus ta tagasi feoreeli-
lise ja teatrikriitilise {00 juurde, samuti la-
vastas ja mdngis Firenze ja Pariisi erineva-
tes  teatrites. 1936, wastul  kulsuti  Copeau
koos  Jouwvet', Dulline ju Butypa «Comédie
Franguise'is reissoariks, ta oli sefle maail-
makunlsa teatri kunstiline juhl. Elu viima-
seks lavastuseks jai misteeriumi «Kerjuss
lavastamine. Elu ldpuaastad wveetis Copeau
Burgundias.

1. Copeau  teosed:  «Sonvenirs™ du Vieux-
Caolombicrs. Paris, 1931 «Noles sur e métier
du comddiens. Paris, 1955, Vene heeles on
fema  kolifa ilmunud 1. Finkelsteini raamat
whak Kono w rearp sCrapot Doay6araus».

LEMBIT PETERSON
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‘Miarkmeid niitleja professionaalsusest

JACQUES COPEAU

Kui niitleja on kunstnik, siis on koi-
gist "kunstnikest tema see, kes enda
isikust.oma ametis koige enam ohverdab.

Koik, mis ta annab, annab ta iseen-
dast — mitte ilekantud, vaid sona
otseses tahenduses ning vahendajata.

Olles iihtaegu subjekt ja objekt, pohjus
ja eesmark, aine ja mstrument on ta
looming tema ise.

Siin peitnb misteerium: et inimolend
voib pidada ja votta iseennast oma kunsti
aineks, kohelda end kui instrumenti,
millega ta peab samastuma, ja sellest
ometi lahus seisma: korraga endasse
toimida ja olla toimitav, loomulik inimene
ja marionett.

* 58

Riagite, et niitleja astub oma rolli,
kehastub tegelaseks. Mulle naib, et see
pole piris tipne. Pigem laheneb tegelane
nditlejale, nouab naitlejalt koike, mida
vajab tema kulul eksisteerimiseks, ning
imbub aegapidi tema sisse, ta asemele.
Naitleja hoolitseb selle eest, et jatab
talle vaba tegevusvalja.

-Et olla valmis muutuma tegelaseks,
ei- piisa tema ettekujutamisest, tema
moistmisest. Et talle elu anda, ei piisa
ka tema valdamisest. Tuleb olla temast
vallatud.

Liigne tarkus viib naitleja eksiteele.
Kujutlusvoimelt pealtniha koige elava
'mad, koige andekamad, need, kes tege-
lasega kohtudes end vabalt tunnevad,
pole alati mitte koige siiramad ega ka
kindlaimad mitte. Tegelane torgub selle
ees, kes ei naita tema vastu illes vajalik-
ku tihelepanu ja hoolivust. Tuleb osala

teda kohelda - v6i pigem lasia ennast
kohelda.

I

"Naitleja jaoks tihtsaim on ennast

anda. Et ennast anda, tuleb koigepealt
ennast vallata. Meie kunsii aluskoeks
ongi professionaalsus — kogu distsip-
liiniga, mida see eeldab; koigi refleksi-
dega, mida see maarab ja kasutab;
koos vabadusega, mida see nouab,

;z ning inspiratsiooniga, mida pakub Tun-

demojus valjendus tuleneb oigest val-
jendusest. Tehnika ei vialista kuidagi
tundlikkust: ta toob esile ja .vabastab
tundlikkuse. On sellele toeks ja kaitseks.
Tanu oma professionaalsusele voime
endast ara minna, sest tanu talle oskame
hiljem tagasi tulla. Omandatud ja raken-
datud pehimdtted, usaldusvairne liiku-
mismehhanism, kindel malu, kuulekas
diktsioon, korraparane hingamine ja lo6d-
vestatud néarvid, pea ja diafragma
vabadus tagavad meile julgust sisen-
dava turvalisuse. Rohkude, asendite ja
liigiutuste stabiilsus sailitab virskuse,
selguse, vahelduse, leidlikkuse, tasakaa-
lu, uuenemise. See lubab meil improvi-
seerida.

* ¥ ¥

Nditleja anne ja room on siseneda
oma tegelasse.

Ta iilesanne, ta raske kohustus, on
sinna jaada, temaga samastuda ja

tegutseda, magu iitles Nietzsche, mitte
oma, vaid teiste kehade ja telste hingede
kaudu.

~ Kuid naitlejal on ka suur kiusatus
valjuda oma rollist, iiletada lava piirid,
astuda ilma grimmi ja ‘maskita samm



publiku poole, mitte nivord, el ennasl
talle ndidata, kuivord et teda ndha, tund-
ma oppida, temaga loomulikul hailel
konelda, vastastikku selgust saada.
Nagu palju muudki kaunist ja hinna-
list, on aja jooksul kadunud iiks vana
teatritraditsioon: see, et lavastaja kone-
les vaatajatega. Moliére jargis seda
igasugustel puhkudel: meelituste iitlemi-
seks, vabandamiseks, noomimiseks voi
protesteerimiseks. Ta ei pidanud paljuks
publikule teatada, kui keegi trupis oli abi-

ellunud, lapse saanud v6i surnud,
voi  kurta, et harrased ihukaitsjad
ukse taga liiga kova larmi lodvad.
Nonda arenes  lava ja saali vahel
niisugune side, fihendus, sundimatus,
mis meile on tundmatu. Ning saalist

kostsid vahel lavale arupidrimised, nou-
anded, julgustused, mida naitleja moistis
ja millest ta sai ergutust.

‘Me oleme vahel oma publiku vastu
ebaoiglased. Ja tema mittemdistmisest,
alahindamisest, vahesesi respekteerimi-
sest tuleneb tihti see, el nailleja laseb
end lodvaks, libiseb naeruvaarselt sin-
nani, et eelistab holpsamaid ja laba-
semaid efekte. Nii nagu Racine koige
vaiksematki teost kirjutades tahtis silme

ces hoida korgemaid eeskujusid, mida -

eelkdijad voisid talle pakkuda, nii peab
ka teatrinditleja, missugune ka oleks le-
ma koht laval, oma pingutused viima
koige korgemate noudmiste lasemele,
mida ta voib oodata iithtaegu peenima
maitsega ning siidamlikult kaasa elavall
publikult. .

s ¥ ¥ =

Lavaslaja roll, iihtaegu tema kohustius
ja eesoigus on olla koikjal kohal ja
ometi nahtamatu, mitte alla suruda nait-
leja isiksust ega moonutada poeedi
motteid, ning iiksnes neid kahte teenides
kulutada oma vaimuandeid. Koigi ta pin-
gutuste sihiks on luua ja rajada midagi
terviklikku ja proporisionaalsei, {ugevat
ja harmoonilist, mida voiks vorrelda
nende tillukeste kirikutega, mida vana-
del altarimaalide! poélvitavad donaatorid
enda ees hoiavad. Kuid missugused ka
poleks ta ind ja oskused, missugune ka
poleks ta voimekus, juhtub loomulikult,
kuna tegu on elusa materjaliga, et tal
ei onnestu seda périsell oma tahtmist
mooda vormida. Moned asjad ei allu
talle. Voi siis juhtub, el publiku ees

kaotavad need oige tonaalsuse ja moon-
duvad.

Seeparast, kui on legemist {tavalu,
raskevoilu teosega, millel on omad struk-
tuuri ja tasakaalu saladused, olen tihli
arvanud, et iiks vahend seda raskust
mitte reela ja voimaldada sel jouda
publikuni oma eheduses ja taiuses, on
seda valjusti ette lugeda. Uheainsa luge-
ja suus saab leos lagasi oma lerviku.
Leiab taas oma lihased ja vereringe.
Teeb fajutavaks oma jou ja selle kest-
vuse. Toob kuuldavale oma siigavuste
muusika. On, nagu hakkaks konelema
poeedi enda haal . ..

* ¥ %

Ei keha ega ndo liigutuste tundma-
oppimine ja valilsemine pea kulgema
enda, leiste voi maalide-skulptuuride
jaljendamise kaudu. Jatmata nditleja
cltevalmistuses korvale inimeste vaatle-
mist ning esteetilisi teadmisi, voib oelda,
et mitte nagudelt valjaloetud tundmuste
valiste markide reprodutseerimise teel
ega ka peeglist omaenda ndo muutumisi
jalgides ei doseeri naitleja oma viljen-
duse intensiivsusf. Tal tuleks seestpoolt
tunda neid kirgi, mida {a vialjendab,
olgu siis isikliku kogemuse voi niitlejale
omase intuitsiooni abil. Ning ta peaks
joudma oma instrumendi — oma nio
anatoomia tundmiseni, selle musklite
valitsemiseni. Samamoodi, oppinud kiill
imiteerima  maalikunsti  ja  skulptuuri
Sedoovreid, ei saa naitleja oma kehaga
ometi vormida plastilist ilu, kui ta oma
keha muskulaarsete ja artikulaarsete ele-
mentide loomulik mang talle selle ilu
tunnetust ei voimalda. Ei aita sellest,
kui ametis olevate kasitooliste voi {ooliste
asendeid ja liigutusi pealt vaadatakse.
Seda tuleb ise kogeda, ldbi teha. Nii
puhkemomendil kui ka tegulsedes on
draamanaitlejal olemas sisemine {unne-
tus elendusest, mida ta annab. Heikel,
mil ta seda viljendab, lakkavad tund-
mus ja liigutus, mida ta interpreteerib,
olemast tema jaoks uurimisobjekt, kuid
ei lakka olemasl tunnetusobjekt. Ta juhib
neid, kuid on nende valduses.

Ei midagi tehtut: ei kehas, ei vaimus,
eir hailes. Me ofsime kadunud har-
moonial.

* % %
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Kui ma olen mitu korda jirjest kor-
ranad naitlejale dhie ja sama soovi-
tust, juhist, mida ta juba mitmendat
korda katsub tagajiarjetull realiseerida,
aiman tema nao ja hdale kramplikkusest,
miimika segasusest, ¢t ta piiiiab teda
halvavale mojutuste puntrast katle saada
seda miskil. Et selles cbamidrasuses ja
tihjuses paiiab ta saavutada  mingit
lahtepunkti See, mis tal minu ar-
vates e¢i onnestu, on saavulada
endas vaikust ja rahu

Lihtuda vaikusest ja rahust. Niisugu-
ne on esimene punkt. Niitleja peab
oskama vaikida, kuulala, vastata, saili-
tada litkumatust, alustada zesti, seda
edasi viia, jouda tagasi liilkumatusse ja
vaikusse iihes koigi nende toonide ja
pooltoonidega, mida need tegevused si-
saldavad.

Liikumatus. Liikumatuse wvalif-
semine. Asendi hoidmine. Niitleja kipub
alati arvama, et tema liitkumatuse acg
venib liiga pikale, samuti nagu vaiki-
mise ajal arvab ta olevat kohustatud
mangima naoilmetega voi kui ta on sta-
tist, simulecrima tasaseid konelusi, mis
on libinisti groteskne.

Loomulikkuse etiekiandel teeb ndit-
leja alati liiga palju zeste, neist tilearu
palju tahtmatuid. Ning alati liiga palju
naomiimikat.

Ta ei tea, et liikumatus, nagu vaikus-
ki, on valjenduslikud. Ta dritab teha
oma vaikimist voi liilkumatust viljen-
dusrikkaks katkendlike pisimingudega,
mille eesmirgiks on vahendada talle
kaasvestleja sonade poolt avaldatava
mulje peenimaidki niiansse.

Vaikus on viljendusrikas  kuulajas
sisalduva siiruse libi, lihisa  sisemisc
valmiduse labi vastamiscks. Niitleja, kes
motleb ja tunnch, majutab vaatajaid puht
oma juuresoleku kvaliteediga, oma motel
ihegi grimassiga esile toomata. Inimene,
kes kuulab kaasvestlejat, langetanud pea
ja varjanud oma nao vaalajale eest
avastame tema vaikuse ckspressiivsuse
hetkel, mil ta vastamiscks pea (o0stab.

Liitkumatus, ecldusel ¢t see sisaldab
oige hoiaku ja sobiva tihenduse, on
valjendusrikas niivord, kuivord valmis-
tab ette jargnevat liigutust. Tegelikkuses,

vilja arvatud tahtlikél puhkudel, pole
naitleja  laval kunagi liilkumatu. See
24 vorduks flema  draolekuga.  Viljendus-

rikas liikumatus, see tahendab niisugune,
mis sisaldab eos jargneva legevuse,
on vaalajale tajutav ilma iihegi vilise
margi voi poolmargita. Liiktimatus, mis
jargneb ornale Zestile, pole liitkumaltus,
mis jargneb agedale zestile; dkilist lii-
gutust ette valmistav liilkumatus pole sce,
mis  valmistab etle acglast liigutust.
{(Ma dtlen: valmistab ette, mitte te a-
dustlabh.) Opilascl fuleh lasta  icha
sobivaid harjulusi, ct ta opiks tundma
erinevust,” mis lahutab neutraalset lii-
kumatust ckspressiivsest litkumatusest.
Ta kogeb, et erinevatel juhtudel on
sisemine hoiak, fisioloogiline sei-
sund (vereringe, musklite, liigeste pinge)
erinevad.

* % ®

Hingamine mairab kaik.

Haal, mis ¢i hinga, lamendub, mora-
neb, nukrub. Heitleb nagu uppuja. Tekst
lohistab feda enda jarel. Ta ei valitse
seda ega suuda enam artikuleerida.

Just hingamine tagab meie tundlik-
kusele voime igas suunas litkuda., Te-
mast soltub loomulik naer ja ldbitun-
nelatud emotsioon. Temast siinnib oilsus
ja mojuvus, tema annab kohalolule kaa-
lu. Pelglik hingamine loob  segadust.
Jouline hingamine see on vahadus . . .
Hingamine voimaldab ke r g u s t, mis on
iiks naitleja Gilimaid voorusi. See tahen-
dab isegi dgedushoo . momentidel mitte
viimse piirini minna, jatta ruumiriba,
mis lubaks oletada, et oleks vaid tahe-
tud, voinuks minna veel kaugemale;
el on veel teatud ressursse, teatud reser-
ve. See on diskreetsus dgeduses ja isegi
pateetikas. See on omamoodi hea toon
ja lugupidamine, mida dikteerib meile
maitse ja voimaldah kergus.

* & %

Need, kelle (60ks on tundmuse val-
jendamine sona kaudu, moistavad, mida
tahendab see fitlus: tekst selgineb.
Heli, ritmi ja modulatsiooni kaudu
kirjutatud teksti clavdada, nonda edasi
anda, et selle mole iseenesest multiplit-
scerub, kuid ei moondu, et see seesmiselt
avardub, meis oma sfigavaima ldhte-
punkti ning Kkuulajais tundlikuima siht-
punkti leiab: teame. kui vaga viacti on
see pitiidlus, kui viga ahtad meie vahen-
did seda saavutada, ilma et valjuksime



siindsuse ja loomulikkuse piiridest. Ja
kui siis tundmus kannabki meid. vahel
‘dige rohu ja varjundini, siis teame, et
siiraimastki harjutamisest ei piisa, et
seda tahtlikult tekitada... Gregoriaani
palves on kirja pandud siidamevonked.
Haal voib olla rohkem vo6i vidhem
ilus, kéneand ja -vool rohkem véi vihem
tdiuslik. Hinge hoiak oskab end igatahes
taasleida ka kunstvotetega.

Pitha Benoit iitleb oma «Reeglis», et
«me hing peab kokku kolama me héia-
lega». Tahaks suuta tabada selle koos-
kola saladust.

* % %

Voib Oelda, et teatrid, mille kdsusona
on {60, otsing, julgus, pole asutatud
eduks, vaid kestmiseks, ega tohi nad
muutuda ka iseendi orjaks, mis on hoopis
midagi muud; ning nende kavatsuseks
pole niivord libi liiiia, kuivord voidelda,
otsida vditlust ja vastuseisu... Niiiid
aga aplodeeritakse me edule. Ent kui too
meid ithel heal pdeval maha jatab, kas
votab siis keegi vaevaks meie eksistentsi
kaitsta? Meie pingutuste tulemust kii-
detakse taevani. Kas aga moeldakse
tingimustele, mida vajame edasiminekuks
ja uuenemiseks? Me koik oleme iiksteise
jarel takerdunud probleemi, kuidas kok-
ku viia keskmist tootmisreziimi keskmise
majandusliku stabiilsusega. Loomisvaba-
duse ja majandamisnéudmiste vahelise
igavese vastuolu ees oleme me koik
voimetud.

Panna vastu igapéevastele ndudmis-
tele — hiésti. Aga milleks iildse edasi
kesta, kui see toimub selle arvel, selle
vastaselt, mis meil oli kdige isiklikum,
mis oli meie uudseim sonum? Luua koos
publikuga — olen nous. Oppida temalt —
ei midagi paremat. Aga ftolle pideva
kontakti, etendamise igapdevase riski
viljaks on meile, moistate, innustused,
avastused, iillatused, uuenemisnouded,
tuhat kerkivat kiisimust, moned aimata-
vad vastused, terve hulk sisemisi taht-
misi ja loovat lootust; ma tahaksin viga,
et nendest midagi siin elusurve all,
kiirustamise, védsimuse, hingepiina, kor-
ratuse ja ebatdiuse keskel meie forssee-
ritud t60d pdevast padeva toidaks, kuid
me peame paratamatult motlema, et nad
kannaksid rikkalikumaid ja kaunimaid
vilju, kui need kiipseksid motisklustes ja
neid korjataks sundimatult. Saage 16puks

F

aru, et nditleja sees voib nii siindida
traagiline mure: kuidas piddsta oma pii-
sivat t66d saatuse pendli eest, kuidas
toime tulla ebaloomuliku visimusega,
mis dhvardab steriliseerida ta leidmis-
voimet.

* ¥ %

Toostus ei saa ldbi laboratooriumita.
Mitte masinate keskel ei tee aju oma
arvutusi. Kunst vaesustub voi hullub,
kui ta ei toetu kooli pohimotetele. Need
pohimotted toetavad iihtesid, stimuleeri-
vad teisi, olgu siis kas voi neid haavates.
Kool voi laboratoorium on hiddavajalikud

_teatrile, mis on {ihtaegu kunst ja toostus;

ning kunstina on tema aineks ja instru-
mendiks inimene, kelle vormimisele ta
pithendub. Praktika on vdirt seda, mida
ta vaart on. Kui ta file vohab, on teooria
asi ta jille oigesse sangi suunata. Lava
iiksi teeb nditleja, nagu tema (iksi teeb ka
autori. Kuid ta ka havitab neid. Aeg-ajalt
on hea need tema kiest dra votta.
* & ¥

Tuleks anda laiem ladhtealus trupi-
vaimule, seda sfigavamalt maoista; luua
meie elukutsele soodsa eksistentsi harju-

mused, vaimse, moraalse ja tehnilise
harimise atmosfadr, distsipliin, tradit-
sioonid. Teatri uuenemine, millest nii

paljud ajajargud on unistanud ja mida
meie aeg lakkamatult taotleb, ndis mulle
eelkdige inimese uuenemisena teatris.
Voinuksin votta juhtlauseks Goethe nii
lihtsa ja nii siigava iitluse: enne kui
luua, tuleb olla. Sest keegi ei loo
ju muud kui seda, mis ta on.

Alustuseks polnud mitte tdhtis hinda
tosta erakordseid individuaalsusi, vaid
liita, harida ja panna kooskolas elama
meeskond. Utleksin paremas sonastuses,
teatri terminoloogias, et tegu oli antiikses

tihenduses koori moodustamisega.
Pohistruktuuriga tehniliselt tegeldes
joudsime kohe alguses inspiratsiooni

latte juurde: koor on kogu lavapoeesia
emarakk. Meid kujundas luule,

Algupirandid:

lacques Copeau. Notes sur le métier du comeé-
dien. Paris, 1955.

Jacques Copeau. Souvenirs du Vietx-Colombier
1931.
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JIQI0OQ...

AL Foorme Julo

Margot Visnap (TRU 1V kursuse
zurnalistikaaliopilane): Eesti kultuuriloo
(sealhulgas siis ka teatrikunsti) ile
moeldes olen nii monigi

kohta otsima hakanud. lkka ja jalle
meid teistest kultuuridest ammutamas
nihes ei oska nagu hinnatagi, kus

Iopeb see OMA ja algab vooras. Juba
algusest peazle on Eesti kultuuritradit-
siooni pinnas paljudest mdjudest niivord
14bi imbunud, et konkreeiset piiri tom-
mata on raske. Ei saa ju delda, et koik,
mis jaab kitsalt n.-6. meie aja ja ruumi
moistest viljapoole, on maailmakultuur.

26 Seosed ja (kiillap vastastikused) mojud

kord sellele

on nii tihedad, et iihie teisest eraldada
piliides voib aimatav {ervik hoopis hagu-
seks muutuda.

Ain Kaalep (kirjanik): Mulle tundub,
et kui maailmakultuurist ildse raakida,
ja just laiemas médttes, haarales kaasa
koik kunstid, teadused, filosoofia ja reli-
gioossed liikumised, siis on see alati
olemas olnud. Voib-olla ainult stiihili-
selt, varjatult. Sellel méistel ei olnud ju
nimetustki, enne kui J. W. Goethe moodu-
nud sajandil sona «maailmakirjandus»
vilja motles. Aga isegi ajal, mil rahvad
elavad kirjaoskuseta, rahvaluulestaadiu-
mis, on maailmakultuur olemas. lkka
liiguvad kultuurimojud iihe rahva juurest
teise juurde ja mottetu oleks piiiida seda
taiesti puhast OMA vilja destilleerida.

M. V.: Milline on voi peaks olema
vahekord maailmakultuuri péarandiga?

A. K.: Kui vaadata asja kirjanduse
poolelt, voib oelda, et tdnapdeva
kultuuris levib koige kergemini ja viik-
semate kadudega see osa kirjandusest,
mis on kirjulatud proosas. Tolkes kaotab
see koige vihem, romaane ja jutustusi
tolgitakse (ja muidugi ka loetakse) koige
elavamalt. Luulega on muidugi raskem,
on ju siin originaalkeele edasiandmisel
kaod palju suuremad. Tanapdeva draa-
makirjandus on enamasti proosas kirju-
tatud ja selletottu tolgitav ta ju on
kirjandasena. Kuid draamakirjandus
hakkab elama ju ndidendina, lavastu-
sena. Ja kuivord teater on adresseeritud
otsesell arvukale publikule, soovitata-
vasli voimalikult arvukale publikule, siis
ei saa mangida nédidendit, millest taie-
likku arusaamist voib eeldada vaid va-
hestelt. Luule ja proosaga on natuke
lihtsam — vaartkirjanduse raskemategi
kihtide puhul on voimalik kommentaare
juurde lugeda. Naidendi, oigemini lavas-
tuse puhul langeb see voimalus suuresti
dra. On kiill kavalehed, aga seegi pole
parim abi siivitsimoistmiseks. Nii et draa-
makirjanduse ja sellega seoses ka teat-
rikunsti puhul on vastastikuste mojude
lilkumine teistsugune. Eesti teatrikultuu-
rist raakides voibki oelda, et paljud
tahtsad maailmakirjanduse ja teatrikul-
tuuri elemendid ei ole siin veel kodune-
nud ja vastuvottu leidnud. Ja kui niiiid
jallegi kirjanduse juurde lagasi tulla,

siis



siis naeme, el see avaldub ka meie draa-
makirjanduses. On ta ju ikka veidi maas
olnud oma kahest Gest — liliirilisest ja
eepilisest kirjandusest. Selliseid saavutu-
si,” nagu on meie rahvuskultuuril ette
niaidata proosas ja luules, on marksa
vahem.

M. V.: Kui niind silmas pidada, cl
kultuurikontaktid maailmaga on siiski
piiratud (vahetute kontaktide vahesust ei
korva ka vahendavad kanalid), siis tuleb
repertuaari valikul olla vagagi ettevaat-
lik: ifihelt poolt, vallimaks kiiindimatusi
teatri tegemisel, ja teisalt (kuivord leat-
rikultuuri  olulise, pingestavama  osa
moodusiab siiski publik), hoidumaks olu-
kordadest, kus teatril tuleks publikuga
kontakli otsida allapoole oma voimeid.
Tekib kiisimus feedest ja voimalustest,
mille abil inimesi teistele kultuuridele
lahemale tuua (on loomulik, et selle
aluseks on sealjuures siivascosed oma
rahvuskultuuriga). Siiski, kas vaatajat
tuleb enne harida ja opelada ning siis
alles teatrisse tuva voi on ka teatril
endal suuremaid voeimalusi  maailma-
kultuuri moiste ja selle moistmise avar-
damiscks?

A. K.: Need peaksid kdima muidugi
kasikdes. Vaga radikaalse otsuse tegi
samade vastuoludega kokku puutudes
tiks eesti teatri suurmehi Karl Menning.
Ta oitsustas mangida ainult selliseid
kaasaegseid naidendeid, mida pidas jou-
kohaseks nii oma naitlejatele kui ka tol-
leaegsele publikule Tartus. Klassikast
ja maailmalavastustest loobus ta taiesti,
sest maailmateatri hea tundjana arvas
la, et seda vois teha tolleaegses Tartus
ainult diletantlikul tasemel. Nagu me
teame, jai tema ctlevote pooleli. Teise
tee valis samal ajal Tallinnas «Estonia»,
kes hoolimata sellesl, kui diletantlikult
lugu ka vilja tuleks, hakkas tegema jul-
gelt klassikat ja muusikalavastusi, Voib
oletada, et Menningu-sugune noudliku
mailsega mees vois mondagi «Estonia»
lavastust iroonilise muigega jalgida.
Tagasi moeldes {undub, et viljakaks
osutusid molemad suunad. Meie ajal on
molemas suunas laotlusi margata olnud,
ja on ka loomulik, et teatrikultuuri
propageeritakse niithdsti vaga noudliku
kui ka vahem noudliku publiku seas.

M. V.: Kui meie tealrit vaadala osana
suurest siisleemisi, siis nagu ei oskakski
teda ildisel taustal hinnata. Loomuli-
kult on eristalavad valjapaistvate teoste
lavastused, mis on tehtud filosoofiliselt
ja kunstiliselt korgel tasemel. Aga ikka,
ka nende naidendite puhul, lahutab meid
muust maailmast kas pikem (klassika)

voi lithem ajaline distants. Paris iihte
sammu kondida {eiste maade teatrimot-
tega pole reaalselt voimalikki, aga ka
dlejaanud (muidugi vajalikud) naiden-
did, mis meie tealripildis maailmateatrit
esindavad, (unduvad olevat kuidagi
juhuslikult valitud. Ma ei tea, mille
hulgast on valik tehtud, millistele nai-
denditele on meil lavale joudnuid eelis- .
tatud — objektiivse hinnangu andmiseks
pole featrivaatajal (ja kas koikidel la-
vastajatelgi) silme ees iildpilti, tausta.
Ja kas lippteostegi puhul alati taistaba-
musele loota voib ikka tundub, et
osale vaatajaisl saab oluliseks vaid sii-
zeeline liin, kunstilisell korgel tasemel
olevad lavastusedki kannavad nende
jaoks vaid meelelahutuslikku funkisiooni.
Teadmiste vdhesuse, kultuurimétte kitsu-
se ottu jaab oluline, lavastaja sonum
parale joudmata.

A. K.: Mingis osas on see toesti nii.
Aga sec ei tahenda, et peaksime kuidagi-
moodi piirama nn. kofgkultuurile viita-
vaid lavastusi ja ndidendeid. Suurt rohku
tuleks aga poorata ka keskmisele ja ma-
dalamale tasandile (kuigi neid nimetusi
ei olegi ehk paris sobiv kasutada). Olen
veendunud selles, ei meie vaatajate mass
ei ole sugugi nii rumal ja inertne,
nagu monikord arvatakse.. Nn. lihtne ini-
mene on nous oppima kiill, ainult et
oppimine peab toimuma mitte didak-
tika kujul, vaid ikka toelises kunstilises
vormis, mis oleks iihtlasi kd lobustav.
Selles mottes on vaga tahtis zanr, mida
monikord rahvatiikiks nimetatakse (nait.
Brechti «Volkstiick»). Olemuselt on {a
komoodia, sisaldades koiki koomika ele-
mente. Aga tal voib olemas olla idee,
mis viitab oma aja olustikuliste nahtuste
kajastamisest korgemale. Meie teatri

-iiheks puuduseks ongi vahest see, et ala-

hinnatakse rahvatiikki, piirdutakse toesti
rahvatiiki moiste madalama tasandi,
olustikukomoodiaga, korvale jattes moel-
dava filosoofilise komdddia. Tegelikult on
ju rahvas voimeline sellest aru saama.
Minu meelest on iiks ideaalsemaid nai-
dendeid selles zZanris Max Frischi «Bie-
dermann ja tulesiiitajad». Momendil ei
ole ta voib-olla nii aktuaalne, kui oli
aastatel vahetult parast Teist maailma-
soda, kui fasismiprobleem paljusid huvi-
tas. Koiki koomika vahendeid kasutades,
iihekorraga Iobustavas ja siinges loos
naidatakse ira, kuidas fasism tekib ja
levida saab. ldee on darmiselt lihine ja
iga vaataja saab sellest aru, kui vaid
tahab. See on minu meelest moeldav
rahvatiiki ideaal.



M. V.: Jarelikult me alahindame ja
siiidistame vaatajat selles, milles ta te-
* gelikult shiidi polegi (noh, et ta niiteks
pole kursis iihtede voi teiste teatri-
vooludega). Ta ei pruugigi Brechti vaa-
dates, votame nditeks kas vdi praegu
«Vanémuises» mangitava «Puntilas, tun-
da Brechti teatritecoriat ja margata,
millised votted voi vahendid seda teenima
on pandud.- Nende dratundmisroém pole
muidugi keelatud, aga see jaab vist ikka
viaiksema, teatriharituma grupi osaks.
Enamiku jaoks on oluline ikka autori
ja lavastaja ideeline tasand ja see, mis
vaatajat ennast kéige enam puudutab
ja huvitab.

A. K.: Aga niiviisi oli see Brechtilgi
moeldud. Tema teoreetilised teosed, mis
muuseas on kirjutatud kiill 16busas fél-
jetonivormis ja millest ka viiksema
haridusega inimesel on tdiesti voimalik
aru saada, on ikka teatriinimestele moel-
dud. Publikule olid moeldud tema nii-
dendid ja lavastused. Mind on alati him-
mastanud see, et miks meil peetakse
tema seisukohti kuidagi raskeks ja aru-
saamatuks ning isegi publikule vastu-
voetamatuks (voi vahe vastuvoetavaks).
Mulle tundub, et temast ei ole .nagu
paris hasti aru saadud. Meie Brechti-
lavastused on monigi kord ebadnnestu-
nud’ lihtsalt seetottu, et on unustatud
tema teooria vidga oluline punkt — teater
peab alati rahvast lobustama. Liiga
tosimeelselt on meil Brechti kasitletud.
Olen nidinud «Puntila» (see ongi rahva-
tikk) kahte lavastust: noore Panso la-
vastust, mis oli omal ajal lausa suur-
siindmus ja Hermakiilla oma, mis on ka
viaga huvitav. Tundub, et mones mottes
on Hermakiila lavastus isegi brehtlikum,
aga siin ei oska ma enam piriselt hinna-
ta teatrivaatajate enamiku seisukohalt,
rddgin juba kaasa kui Brechti tundja.
Brechtist riddkides lisaksin veel, et mul
oli voimalik ndha tema enda teatrit
Berliinis, kus mingiti tema néiidendit
«Kaukaasia kriidiring», mis lugedes mul-
le péris igav lundus. - Aga lavastus
oli hiilgav. Mairkasin oma roomuks, et
publik elas etendusele darmiselt aktiiv-
selt ‘kaasa. Seda muidugi tinu néitleja-
tele, kes olid viga head — polnud
mingit kahtlust, et nad koik olid intel-
ligentsed ja motlevad inimesed. See oli
vaga oluline, pinge oli kogu aeg olemas
ja koik tuli rahvale katte: nii intellek-
tuaalne suunitlus kui ka kogu emotsio-
naalne laeng (viimane termin Brechtile
endale vahest ei meeldikski).

M. V.: Siit voiks kiisimusega tulla

28 meie niitlejate juurde. Kas eesti niitle-

jat laval jédlgides on vommalik hinnata
voi ptsustada tema intellektuaalse taseme
ile?

A. K.: Ma arvan kiill, et on. See ongi
teatri iiks suuremaid voorusi. Publiku ja
naitleja vahel tekib tiiesti intiimne suhe,
nad tutvuvad omavahel iisnagi péhjali-
kult, ja see osa publikust, kes oma in-
tuitiivselt tabatud muljeid oskab ka hil-
jem sonastada, voib kiill delda, et ta on
tutvunud naitleja kui inimesega — isik-
susega. Ei ole moeldav, et naitleja, kes
on rumal ‘inimene, méangib laval enda
targaks, ja ka vastupidi: targal naitle-
jal on kaunis raske mangida ennast laval
rumalaks. Sel juhul mingib ta juba
niimoodi, nagu (kui jalle Brechti juurde
tagasi tulla) Brecht ttleks: ta vdljendab
oma suhel selle rumala inimesega, keda
ta kehastama peab.

M.'V.: Olen lugenud ja kuulnud pal-
jusid vanema polvkonna teatritegijaid
nurisemas tanapdeva nditlejate professio-
naalse taseme ja tocoskuse iile. Kas see
puudutab ka nende iildkultuurilist taset?
Vaatajana on mul olnud moningaid ko-
gemusi, mis on sundinud mind ka selles
osas kahtlema ja kahetsedes minevikku
vaatama. Mis ideaali puutub, siis seda
silmas pidavalt vdiks armuda niiteks
Juhan Viidingusse. Tema pole muidugi
ainus — korget vaimsust kandvate nait-
lejate iileslugemisel eesti teatris tuleb
ehk kahe kde sormedest puudugi, aga
ometi tundub mulle, et SLDPILT on
kehvavoitu. Voib-olla on mu pessimism
alusetu, kuid olen piris sageli kohanud
laval nditlejat, kes ise ei saa aru,
mida ta mangib. Kas ei ole nditlejad ka
seetottu liiga sageli lavastajast soltu-
vad?

A. K.:: Ma ei usu seda pariselt. Ma ei
ole kahjuks nii vana, et voiksin praegts-
aja naitlejaid vorrelda sojaeelsetega.
Aga mulle tundub niimoodi, et igal elu-
alal on koikidel ajastutel, koikides - for-
matsioonides rumalate ja tarkade suhe
ikka umbes samasugune. See on muidugi
dige, et tinapdeva intelligendil on, noh,
kas voi ladina keele oskus vaga tagasi
ldinud, aga et ta loomu poolest ruma-
lam oleks, seda ei saa sugugi delda.
Kui J. Viidingust konelda, siis ma mui-
dugi arvan, et iga arukas naine peabki
olema temasse armunud ja iga arukas
mees peab teda austama. Ladina keelt ta
minu teada kiill ei oska, aga.ei ole min-
git kahtlust, et on tegemist toesti viaga
intelligentse ja suurt eruditsiooni omava
inimesega, mis loomulikult igas tema
osas ka kajastub. Aga ega tema iiksi ole,
selliseid naitlejaid polegi vaga vihe.



Tema on lihtsalt iiks eredamaid.

M. V.: Voib-olla kipub pessimistliku-
mat suhtumist kujundama asjaolu, et
tinapieval on ehk kokkupuuteid klassi-
kaga vahemaks jainud. Klassika lavas-
tamine on meil saanud suursiindmuseks,
mitte aga loomulikult voetavaks nahtu-
seks. Side antiigi, keskaja ja hilisemastki
perioodist pdrinevate autorite teostega on
lihtsalt nork. Kas just see ei anna voi-
malust mulje tekitamiseks, nagu ei voi-
maldaks kaasaja olustikudraama enam
selliste igipGliste vaimsete viartuste,
filosoofiliste tasandite jms. esilekerkimist,
mis ilmnevad vairt klassika juures.

A. K.: Oma lavastajaid harides peaksi-
me motlema sellele, et anda neile voi-
malikult pohjalik ja mitmekiilgne hari-
dus, aga .lavastamise osas detailseid
eeskirju kiill teha ei tohiks. K. Ird iitles
kunagi, et Shakespeare’i niidenditest
meeldib talle ainult «Coriolanus» (mille
ta ka kunagi lavastas), aga muidu pole-
vat Shakespeare tema autor. Ja -kui ta
nii tunneb, siis on tal selleks digus.

M. V.: Jidrelikult peaks olema lihtsalt
rohkem lavastajaid, kes igailks omal
ajal mingi autori juurde jouavad. Kokku
teeks see aga enam-viahem rahuldava
teatripildi, kus klassika viahesuse iile
kurtmiseks poleks pohjust.

A. K.: Nii see peaks olema kiill. Omal
ajal oli iks eesti teatri tdhetunde, kui
kerkisid esile kaks toredat noormeest:
Jaan Tooming ja Evald Hermakiila.
Molemate lavastused olid téiesti nagu
komeedid meie teatritaevas. Huvitav oli
nende reperuaarivalik. Hermakiila valis
Paul-Eerik Rummo «Tuhkatriinumangu».
Rabav {illatus oli aga Toominga valik:
ta vottis vana Kitzbergi tdiesti norga
ndidendi «Enne kukke ja koitu», muutis
pealkirja ihe Kitzbergi variandi najal
«Laseb kidele suud anda» ja tegi sellest
lausa hiilgava lavastuse. llmselt nagi
just Tooming neid vboimalusi, mida enne
selles niidendis ei olnud nahtud. Kui aga
Hermakiila Ibseni poole poordus, siis
tundus Ibsen Hermakiila suhtes taiesti
vastundidustatud autor olevat. Imestasin
vdga, miks nad (Hermakiila vboi Too-
ming) ei avasta niisugust naidendit nagu
Schilleri «R66vlids, mida muuseas nendel
aastatel mitmes riigis suure eduga la-
vastati. Ilmselt oli selles ndidendis mida-
gi niisugust, mis tolleaegsete noorte
otsingute ja toekspidamistega vaga hasti
sobis.

M. V.: Jaan Tooming tegi hiilgava la-
vastuse norgast niidendist. Ega siingi
saa ettekirjutusi teha selle kohta, milline
peaks olema vahekord klassikaliste la-

vastuste ja tolgendusliku suuna vahel.
Esimeste all motlen konkreetselt ajaloo-
lisi ja kirjandusloolisi vaartusi rohuta-
vaid lavastusi, teiste puhul otsitakse
aga ajas ja ruumis liikudes kokku-
puutepunkte ja vastuseid oma aja olulis-
tele probleemidele.

, A. K Arvan, et tegelikult on ka need
lavastused, mis piiiavad mingisugust
klassikalist joont pidada voi traditsiooni-
ldhedased ofla, selle n.-6. teise funktsioo-
ni teenistuses. Nii et probleemi «iiks voi
teine» siin nagu ei olegi. Kiisimus on aga
selles, kuivord omavoliline tohib lavas-
taja olla, Monikord olen maéarganud, et
lavastaja on enda kui kaasautori osaga
lilaldanud ja sellega lavastust isegi
kahjustanud. Klassikalise teksti puhul on
omavoli riskantne, aga lubatud, kui tule-
mus ennast oigustab. Nii et lavastaja
peaks darmiselt enesekriitiline olema.
Tema t60 nouab haridust ja head maa-
ilmakirjanduse tundmist.

M. V.: Kiill vaiksemas ulatuses, aga
sama noue peaks kehtima ka publiku
kohta, wdhemalt esinduslikumale osale
sellest. Ma motlen siin iilikooliharidu-
sega ja humanitaarkalduvustega publi-
kuosa, eriti aga ennast ja oma polv-
konnakaaslasi. Voib delda, et vaatajas-
konna kas voi selleski sotsioloogilises
osas voib harimatus (voib-olla ehk
liiga karmilt deldud) saada barjdériks
moistmisele ja arusaamisele teatrist. Kui-
das on iildse lood klassikalise filoloogi-
lise haridusega, eriti nooremapoolse
polvkonna hulgas?

A. K.: Lood on muidugi pahad, selles
ei ole mingit kahtlust. Aga me koik
loodame, et iihiste pingutustega onnestub
asja parandada. Mis teatrisse puutub,
siis on toesti nii, et vanema kirjanduse
lugemus on viike ja see vaesestab meie
teatrirepertuaari valimise voimalusi.
Meil on olemas kiill tdielik Shakespeare,
aga see Shakespeare’i kultus (nagu seda
ehk nimetada tohib) ei ole tegelikult su-
gugi universaalne. See on omane Saksa-
maale ja koikidele maadele, mis on
temast ida pool. Euroopa kultuuri oma-
aegsed (ja ka siiamaani selleks jaanud)
tippmaad Prantsusmaa, Itaalia ja His-
paania, saksakeelsetest maadest ka Aust-
ria, ei tunne Shakespeare’i kultust. Neil
maadel oleks imelik Gelda, et Shakes-
peare on maailmakirjanduse suurim dra-
maturg. Seal oOeldaks, et ta on UKS
suurimaid. Meil on aga selline stamp
kujunenud, tdnu muidugi sellele, et
Shakespeare on meile mitmesuguste
kultuurilooliste tegurite tottu koikidest
nendest suurimatest kdige lihedasemaks



saanud. Niid, kus maailmakultuuri
-mojud on avardunud ja meil on niiteks
paris hidid suhteid hispaaniakeelse proosa-
ja viliskirjandusega, oleks eeldusi,
et me ka hispaania klassikalise draama-
ga voiksime tutvuda. Pean eeskitt silmas
Calderoni, kes on hispaanlastest ‘koige
huvitavam ja kes minu meelest pole
sugugi vidiksem mees kui Shakespeare.
Sama lugu on ka antiikdraamaga, mis
peaks olema igasuguse draama mooduks;
sest ta on kas otseselt voi kaudsell
koike mojustanud. Antiikdraama on kogu
kaasaegse draama (mille alguseks peak-
sin Shakespeare'i) ema. Ka antiikdraama
on tidiesti lavastatav tdnapdeva lealris,
aga tema tundjaid on (teatriinimestegi
hulgas) vaga vihe, kaduvalt vihe.
Hiljuti oli mul vbéimalik Prahas nidha
Aischylose l(riloogiat «Oresteia». Tege-
mist oli elamusliku ja viga tugeva eten-
dusega ning ma leidsin, el tanapieva
publik oli voimeline koigega tiiesti kaasa
tulema. Ja jallegi kerkis mulle pahe see
veidi ketserlik mote, et kui meil aeg-
ajalt mingitakse, jah,'pigem Sophoklest
ja Euripidest kui Aischylost (kes tdna-
paevale ehk siiski kaugemaks jaab),
siis mote, et Shakespeare suurim on,
kaoks kohe. Ta kuulub suurte hulka
kahtlemata, aga kes neist suurtest suu-
rim on, see kiisimus muutuks juba mot-
tetuks. Ja just  seetotlu, et ei tunta
kiillaldaselt kogu maailmakultuuri pa-
randit, ongi meie teatri voimalused ah-
tamad kui nad olla voiksid. Selleks
ongi meile vaja klassikalist, prantsuse
ja hispaania filoloogiat ja nii edasi —
mida meil praegu vaid iisna napilt ole-
mas on.

M. V.: Ulikoolis olen kiillalt palju
kuulnud klassikalise filoloogia kaleedri
vajalikkusest. On see ka tegelikult
voimalik? ;

A.-K.: Ettepanekuid on palju tehtud,
koik oleneb pohiliselt administratiivorga-
nitest.

M. V.: Aga kas eelnenud jutu valgu-
ses ei tuleks karta, et see haritum osa
eestlastest ehk eliit hakkab massile kaht-
laselt ldhedale joudma?

A. K.: Mingis osas voib-olla kiill, kui-
gi need terminid «mass» ja «eliit»> pole
just koige sobivamad. Me voiksime delda
ka «aktiiv», «intellektuaalne aktiivs.
Ja ega vastandada ju ei saagi — iile-
minekukihte on ju palju, alates neist
vdga siigava haridusega intelligentidest,
keda Eestis on vihem kui kiimme, ja
siis ikka edasi ja edasi, kuni lopuks
koige vahemharitud inimeseni vilja.
30 Uleminek on kogu aeg sujuv ja kontakt

on olemas. Eesti kui vaikese rahvus-
kultuuri eeliseks on see, et kultuurielu
on seda intensiivsem, mistottu mada-
laim ja korgeim kiht pole teineteisest
sugugi lootusetult kaugel.

M. V.: Olen 23-zastane TRU Zurnalis-
tikailiopilane. Utlen kohe, et mul on
meie polvkonna ja iseenese suhtes kaht-
lusi. Ma ei arva, et temas pole potent-
siaali, aga lootused temast kui uuest
taisvaartuslikust loomingulisest aktiivist
on kuidagi nigelad. Huvid on teisenenud,
humanitaarhuvid ebapopulaarsemaks
muutunud. Vahel tundub, et harimatus’
takistab nii lugemist kui ka kirjutamist.
Kas ei teki oht, et niiviisi eemaldume
kirjanduse ja ka teatri puhul algalli-
katest, originaalidest? Neid asendavad
tolgendused, interpreteeringud ja isegi
neisl arusaamisega on raskusi; sest
puudub nn..kood, mille abil loetav lahti
motestub ja seoste ndgemisele’ viib.

A. K.: Mingil maiaral see on parata-
matu, sest lopuks ei saa me ikkagi
KOGU kultuuriparandit kaasas kanda,
nagu hiina muinasjutus mees kannab
kaasas oma vanaisa laipa. Midagi jaab
dra ja midagi muutub, ikka ja jalle
tolgendatakse parandit teistmoodi ja
uuesti. Olen veendunud, et tanapieva
vaataja saab <«Hamlelist»> hoopis. teist-
moodi aru kui 16. sajandi lopu inglise
vaataja. Aga klassikalise parandi nurga-
kivid, nagu Homeros, Dante, Shakespea-
re, Calderon, Goethe jt., on igavesed,
nad ei kao Euroopa kultuuripiirkonnast.
Aukohal olles voivad nad meie raama-
turiiulitel vahel muidugi tolmuda, aga
monel ajastul puhastatakse nad tolmust
taas, kord eelistatakse iiht, kord teist
osa parandist. Muutuvad haridused, suu-
nad ja huvid, aga mulle tundub, et huvi-
puudus humanitaarteaduste vastu ei fo-
hiks kiill olla igavene. Siin voib ldhema
saja aasta jooksul vidga kummalisi
evolutsioone toimuda.

M. V.: Seda on muidugi lohutav kuul-
da, aga ometi tean tudengite hulgast
tuua naiteks kas voi sellise juhtumi, kus
tudeng ei osanud kirjanduse eksamil
vastata, mis on Hamleti «naise» nimi.
Niiteid oleks teisigi, aga ega tapselt
teagi, kas siin on tegemist selle nn. tar-
kade ja rumalate vahekorraga, voi tuleb
teadmiste vahesust tudengite juures juba
kindlaks ilminguks lugeda.

A. K.: Arvan, et valiskirjanduse eksa-
mil oleks Gustav Suits silmapilk lagasi
saatnud selle tudengi, kes Ophelia nime
ei tea. Aga tanapaeval voib ta ikka kol-
me saada, plaan ju ei voimalda tagasi
saata. Ilmselt. oleme liiga liberaalsed



olnud. Noudlikkuse taset tostes (ja juhul,
kui programmid vdimaldaksid kursusi
siivendatumalt lugeda) oleksid tulemu-
sed ehk paremad. Ilmselt ei tohiks liiga
kergell kiega liiia. Lolli targaks muidui-
gi ei Opeta, aga ehk oleks parem fa siis
lihtsalt niisugusele erialale suunata, kus
ta ei olekski nii rumal. Filoloog, kes pole
voimeline Ophelia nime meeles pidama,
voib osutuda suurepiraseks kingsepaks,
ja heast kingsepast on pohjust niisamuti
lugu pidada nagu heast filoloogistki.

M. V.: Kui me kirjanduse ja kunsti
voimalikult adekvaatse moistmisega ha-
das oleme, siis tuleks vist juuri otsida
ka klassikalise kultuuri levikus, mille
printsiip on meil mosaiikne. Ajaloole
oleks nagu vork peale pandud, aegapidi
filtreerub see massikultuuriks. See puu-
dutab nii kooli, massimeediume, vahest
teatritki ja teisi levikukanaleid.

A. K.: Massikultuur on ilemaailmne
nihtus, eruditsioon on muutunud mingi-
suguseks malumangurite harrastuseks.
Opitakse entsiiklopeedia pihe, aga suur-
teks iildistusteks ei olda voimelised. Aga
see ei tahenda, et inimesi, kes selleks
voimelised on, vahem oleks kui enne
on olnud. Me ei pane neid voib-olla liht-
salt tdhele. On ju ilmunud Kanti «Pro-
logomeenid» ja Aristotelese «Poeetika»,
ja kui selliseid teoseid juba ilmunud on,
siis voib eeldada, et neil on ka lugejaid.
Koik see siivakultuur on ju tegelikult
olemas, ta seisab meie {tihelepanust
ainult kuidagimoodi korval. Ka massi-
kultuuri pole motet siidistada. ménin-
gal maaral on ta olemas juba viahemall
I18. sajandist peale. Massikultuuri ja
korgkultuuri vahel pole kunagi teraval
piiri. Ja meelelahutuski on &darmiselt
vajalik, see ei tohi ainult manduda aja-
viiteks. Kultuurist rddkides tuleb selline
sona nagu ajaviide korvale jatta. Ettehei-
de, mida massiteabekanalitele teha voiks,
an see, et nad teinekord esitavad massi-
kultuuri korgkultuuri pdhe. Nagu ma
alati olen arvanud, ei ole see nn. lihtne
inimene sugugi nii  haridusevaenulik.
Ta on valmis tema tasemele vastavalt
haridust vastu votma. Ei tule mitte tema
juurde alla kummarduda, vaid tuleb
tal kdest kinni votta ja aidata tal
iilespoole tousta. Ta tuleb kaasa hea mee-
lega. See puudutab ka (teatrikunsti,
isegi vaga.

ONMITLEME!

5. juuni

12. juuni

17. juuni

22, juuni
22, juuni

26. juuni

HEIKI ROOTS,
Eesti Televisiooni
rezisséor — 50

HERTA ELVISTE,
RAT «Vanemuise»
nditleja, Eesti NSV
rahvakunstnik — 60

JOHANNES REBANE,
TRA Draamateatri
niitleja — 60

LINDA VERNIK,
filmikunstnik — 50

ANTON MUTT,
filmioperaator — 50

OLAF PAESULD,
ENSV Riikliku Nuku-
teatri nditleja,

ENSV teeneline

kunstnik — 60
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Video voimalusi

Telekaamera oli lukustatud ohukondit-
sioneeriga stuudiosse, imbritsetud mus-
tadest lohisevatest juhtmetest, eredast
prozektorisdrast ja kallitest lavadekorat-
sioonidest, haali summutasid rasked
veluurkardinad ja helikindlad kahekord-
sed plokkseinad. Ainulf asjatundjad paa-
sesid punkritaolisse kontrollruumi. kus
volitatud isikud kiliirutasid pingsalt nup-
pude ja mikrofonide kohal, samal ajal kui
insenerid juhtisid habrast instrumentaa-
riumi.. Stuudiost valja tanavale viivate
pikkade koridoride ristumiskohtades seisid
vormiroivais valvurid kontrollblanketii-
dega, saates tagasi koik kulsumata kiila-
lised. Viimase. tulekindla uksc taga itles
punane silt «Sisseminek keclatuds.

. Selline oli televisioon viiekiimnendatel
aastatel — komplitseeritud, kallis ja iso-
leeridud. 1959. aastal saabus aga Kali-
fornia dokki Jaapani laev, kaasas esimesed
rullid videolinti ja esimesed videomagne-
tofonid, mis voimaldasid siindmust jaad-
vustada ja otsekohe demonstreerida. Kuus
aastat hiljem toid jaapanlased kaasas-
kantava seadme. Niiid sai igaiiks ise
telelindistusi teha, iikskoik kus ta ka ei
viibiks, ja- seda umbes poole <«Volks-
wageni» hinna eest. Ja kui «Sony» korpo-
ratsioon ja tema ameeriklastest matkijad
neid erakordseid aparaale algul t6ostu-
sele, siis valitsusele, haridusasutustele ja
haiglatele ning lopuks ka kunstnikele
jaotasid, hakkasid reakodanikud {und-
matu videomaailmaga tutvust legema.

Televorgud olid muutunud lausa sule-
tud siisteemiks, nad olid nii rahul oma
tuludega, nii haaratud mineviku edusam-
mudest, el nende produtsendid keeldusid
kuni seitsmekiimnendale aastate  kesk-
paigani eksperimentecrimast videolindiga
voi kaasaskantava videokaameraga, ja
seda isegi uudistesaadetes. Kui meedinm
kuulub vahestele viljavalitutele, kuluta-
vad need ehk enamiku oma energiast juba
varem saavutatu lihvimisele; kui kirja-
mungad, kulus
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iimberkirjutamisele rohkem aega kui mot-
lemisele. Kui meedium end aga avab rah-
vamassidele, riskitakse enam, tuhande ja
iihe erineva eesmargi piiiidlemisel fileta-
lakse lausa kogemata senised piirid. Toe-
lised videopioneerid kuulusid keskklassi,
nad kasutasid videoseadmeid t66 taiusta-
miseks, teadmata, mida cksperdid voima-
tuks peavad. Nagu esimesed kiitid, kes
laksid Ameerika tithismaale, avastasid
mad voimalusi, millest keegi polnud undki
nainud.

Nad avastasid, ef videol voib kasutada
otse voi lindistatuna. Tanu elekirooni-
lisele kitrusele saab teleris naidata just
pracgu loimuvat, samuti saab seda lindis-
fada tulevikus kasutamiscks. Videol on
secga kaks voimalikku acga: voile vaadata
saadel «rcaalses ajas» just praegur —
voi «lindistatud ajass, tolles kolikambris,
kuhu on kogutud eilse, moddunud aasta
vOi isegi varasemate acgade malestused.

Nad avastasid, et kaader voib esitada
koike loomulikul kujul: ndagusid, loomi,
rohuliblesid tuules, voi olla puhtalt tehis-
lik. Kaige huvitavamad olid kaadrid, mis
kandusid toelisest kunstlikku ja tagasi.

Nad avastasid, et voivad lasta esineda
programmis sadadel inimestel, ekraanil
vestelda, kisi Ichvitada, keerutada numbri-
ketast; soovi korral aga voib saadet teha
paris iiksinda. Malemat voimalust, palju-
voi ainuisikulist silmas pidades todeme,
el video on protsess, mis pohineb eelkoige
valjenduslikkusel, mitte imiteerimisel.

Nad avastasid, ¢l teatlavate eesmarkide
puhul voib ignoreerida koike, mis telerit
iimbritsch, kuna teistel eesmarkidel on
tarvis jusl rohutada sidet (voi siis sideme
puudumist) teleri ja fema iimbruse vahel.
Kuid molemal juhul kasitab video oma
pohilise koostisosana acga. muutes selle
kogemuseks.

Nad avastasid, ¢l video kasutamine
haridussiisteemis  Kiirendab oppimist:
video nditab teile leid endid, tihli kohe
tagasi mangides, rithmaviisi oppides toob



video teid iiksteisele lahemale. Nad avas-
tasid samuti, et video kasutamisel enese-
viljenduseks Iohub ta seniseid vaateid

maailmale, kunstile ja isegi televisioonile -

endale.

Mis siis on video? Video on silmapilkne,
elektrooniline viljendusprotsess, mida
saab tagasi mangida ihel vboi mitmel
ekraanil pildi ja heli kujul, mis teisenda-
vad aja kogemuseks ja muudavad vaa-
tajaskonna harjumuslikku tajumisviisi.
Video hingeks on muutumine, mitle piisi-
vus: ndhtavate ja kuuldavate litkumiste
pidev jada, mitte iiksik jaik siizee ega
naidis. 'Video imiteerib tahelepanu voolu,
mitte motlemisjareldusi.

Mis otstarbel on siis tee-ise-televisiooni
kasutatud? Rakendus on olnud sama
varieeruv kui isiksuste spekter.

Niiteks «Videopartneris-marki kandev
aparatuur pakub wut moodust kohta-
miseks. ««Videopartner» voimaldab ndha
ja kuulda teid huvitavaid inimesi. . . enne
kohtumist. Naete neid sellistena nagu nad
tegelikult on. Loomulikena. Spontaanse-
tena. Vabadena. Vaatate neid lindil, et
selgusele jouda, kas nad teid huvitav;'ad.
Ja nemad vaatavad teid.” Kui molemad
iitlevad «jah», maarate kohtamise.»

Mekas ehitasid mittemuhameedlased
video abil hotelli. Meka on sedavord piiha
paik, et ainult muhameedlased voivad teda
killastada. Ja 1972. aastal juhendasid uue
Meka hotelli <«Inter- Continental» ehi-
tust 20 {téhnikut Pranisusmaalt ja
Saksa FV-st, jalgides t66d ehitusplatsil
15 liikuva telekaamera abil ning andes
juhendeid telefoni ja  kaasaskantava
raadiosaaljaga.

Kohtunik James Barbuto videolindis-
tas tunnistuse, advokaatide argumendid ja
omaenda vandekohtunike kogule esitatud
siiiidistuse kohtuprotsessil Akronis (Ohio
osariik) , kus keegi golfiproff hages 25 000
dollarit autodnnetusel saadud' vigastuste
eest. Pirast 12-minutist noupidamist mois-
tis vandekohtunike kogu kannatanule 3500
dollarit. Vandekohtunikud aga kurtsid, et
«draamat polnudki». Naiib, et kohtunik
oli vialja monteerinud advokaatide sobi-
matud ja vastust sisendavad kiisimused,
tunnistajate vihapursked ja vastaspoolte
volinike korvalmangu,. kindlustades sel-
lega vandemeeste hdirimatuse nendest
tahelepanu hajutavatest kiisimustest.

Julgeolekuseff Thomas Romanelli sea-

dis Waterbury - (Connecticuti osariik)
kingakaupluses igasse vahekdiku iiles
hasti silmatorkavad punaste vilkurite
ja dikteerimismasinatega varustatud lai-
nurkkaamerad, lisaks neile veel 23-tollise
ekraaniga telerid, kust vois jdlgida sisse-
ja valjapaasu. Selline vaatlusseadmestik
vahendas laiall levinud ,poevargust ligi
poole vorra. Kogu maal voib praegu leida
rohkem kui miljon selletaolist seadel, kus-
juures see on ainult iiks tiiiip paljude
omasuguste hulgas. Selverestoranide piir-
kondlikku juhatusse kuuluv Jack Coogan
teatas, el temale alluvas seitsmes aris
vahenesid roovimised 23-1t 4-le parast
seda, kui ta oli sisse seadnud videojarele-
valvesiisteemi. «Me saiastsime vahemalt
kolme voi nelja aasta rendiraha.»

Lennukompanii «Hughes  Aircrafts
arendas vilja telejubtimisega lendrelva
«Maverick», mis on 8 jalga pikk, kaalub
475 naela ja mille ninasse on paigutatud
telekaamera. Piloot leiab sihtmargi len-
durikabiinis olevalt ekraanilt, kinnitab sel-
lele ristsihiku ja saadab miirsu vilja.
Videopommid annavad otsetabamuse kuni
paarikiimne miili ulatuses. «Selline lend-
relv voib tabada koike, mida ta kaamerad
naevad,» vaidavad insenerid. Marsilt on
videokaamerad meieni saatnud purunenud
kaljude, uhtealade, kustunud vulkaanide
pilte, ning Sotimaal otsivad veealused
videokaamerad Nessie't, Loch Nessi kole-
tist.

«Sony» kompanii, mis alustas tegevust
parast Teist maailmasoda iihel Tokio kau-
bamaja polenud korrusel, parandas algu-
ses raadioid, 16i 1955. aastal jaapani esi-
mese transistorraadio, 1959. aastal tran-
sistorteleri, 1965. aastal {ee-ise-televi-
siooni ja 1975. aastal teleri «Betamax»,
mis voib lindistada valjaspool otsest tele-
vorku. Samaks aastaks oli «Sony» miiii-
nud kaupa 1 338 595 000 dollari eest, suu-
remalt osalt tinu sellele, et soandas eks-
perimenteerida elekiroonikaga. Ametnik
Akio Morita visandab «Sonys turu-
strateegiat jargnevall. Kaks ki igakaup-
meest jouavad Aafrika mahajdetud nurka.
Esimene teatab peakontorisse: «Miiiigiks
pole mingit perspektiivi, koik parismaala-
sed on paljajalgsed.» Teine, «Sony» tiiipi
kaupmees, saadab raporti: «Siin ei kanna
keegi kingi. Voime turul domineerida.
Saatke koikvoimalikku kaupa.» Niiviisi

saavutaski «Sony» video alal eelise ette- 33



vaatlikumale Ameerika elektroonikafir-
made ces. Ameeriklased ootasid, et turg
arencks, «Sony» 16i aga toote ja miiiis
seda. Tema Ameerikast saadavad kasumid
suurenesid pdorase kiirusega, kuna
Sony» sooslis 1hkka edasi, ennelades pi-

Katoimelisi kohalikke tootjaid, ja algatas
selles toimingus uuve meediumi. Siinsed
firmad  soutsid  pikapeale  vilja  lasla
rashekaalulist ja komplitseeritud varus-
tust. tines rahast pakatavale turule pea-
misell spetsialisceritud  tooteid, leisejir-
gulisi  scadmeid.  raalide  programme,

Hiliteid, kassetle.

Videost on kujunenud dlisuur bisnis.
«Sony», «Panasonic», «Ampex» ja teised
miiiivad linti, kaameraid, lindistusapara-
tuuri ja montaaziseadmeid, koik, kel on
filme, miiiivad neid videokassettidena. On
tekkinnd uued firmad, mis turustavad
videograafikat, kassetiduplikaatoreid, raa-
liseadmeid, videooppevahendeid, vjdeo-
linte kunstist ja niiiid siis ka raamatuid
videost.

Kuna video juured on televisiooni teh-
noloogias, olete kindlasti ndinud moénin-
gaid video aspekte kodus telerist. Nende
hulka kuuluvad:

Virvitaust. Kui tagasein on nidileks
sinist tooni, piisab juhtimispuldis iiheainsa
nupu vajutamisest, et asendada kogu
sinine foon teise kaamera pildiga. See
trikk voimaldab televisioonil paigutada
lahingustseeni kas voi rezissodri enda
selja taha,

— Jagatud ekraan. Golfiiilekannetes
ndeme ekraani vasakul poolel ildplaanis
seda osa viljakust, kuhu pall peab maan-
duma, paremal poolel aga mingija keha
taies pikkuses. Kui ta palli teele saadab,
voetakse paremal tihtipeale suurdesplaani
sportlase nigu, et naidata tema reakt-
siooni, kuna vasakpoolne kaader tombub
veelgi kaugemale, el jalgida palli.

— Elutruudus. Paljas fakt, et niete

kauge maa taganl just praegu toimuvat, .

on endiselt kéitev. Voib juhtuda midagi
ootamatut. Kuu pind voib moraneda, tun-
‘nistaja voib. Senatis - lilekuulamisel mur-
duda ja hakata inimlikult raakima.

— Tegelik ajakulg. Kui ndete midagi
otsemaid, on see «tegelikus ajas». Just
praegu. Lindiaeg tihendab likskoik millist
aega minevikus, koik filmid on sellised,
nii ka osa videost. Kuid video puhul on
34 teil molemad voimalused, ajanihkest saab

probleem, millega véib vabalt eksperimen-
teerida.

— Kohe tagasimidngimine. Kasuta-
takse jalgpalli, pesapalli, jadhoki ja isegi
sukeldumise demonstreerimisel televi-
sioonis. . See moodus voimaldab koigil
oppijail parandada vigu vahetult parast

nende esinemisl ja arstidel naidata teile,

niisugune te tegelikult vilja naete.

— Mitteverbaalsus. Video pole sona-
lise materjali edasiandmiseks. Loengud
tunduvad televisioonis lamedana. Video
voib aga meieni tuua loputult mitmesugu-
seid visuaalseid siindmusi, mida tajume
otsekohe, mitte lause 16pul, justkui helide
kiilllusesarve. Me neelame neid stseene
pealkirjastamata, seedime neid liigenda-
matult. Sonade puudumine rohutab
kehade fiiisilisust ja koikide ekraaniini-
meste emotsioone.

Videol on ka teisi, isegi rohkem huvi
pakkuvaid aspekte, mida saab nautida
ainult viljaspool otsest televorku: tool,
koolis voi kodus.

— Te voite televisioonis niha ise-
ennast. See kolab kiill rumalalt, kuid on
suurema osa videokunsti ja video abil
oppimise aluseks.

— Te valite vdlja kaadreid, tdhendab,
te hakkate moistma, kuidas vottenurk
aitab tunnetada justkui neutraalset pilti.
Hakkate eristama profaanlust ja profes-
sionaalsust regulaarsetes lelesaadetes.

— Te voile illes seada «silmuse» —
teid endid salvestav kaamera on pika
juhtme abil iihendatud teleriga, mis asub
teie tuttava pool, teda salvestav kaamera
on omakorda ihenduses teie teleriga.
«Silmus» ongi koos, voite teineteist naha,
olgugi, et asute linna erinevates otstes.

— Tagasiside. Nahes kedagi ekraanil
rddkimas, voile kone lopul videosalves-
tada oma vasturepliigi ja saata selle esi-
nejale, paludes oma vastust kommen-
teerida, voi siis saata kellelegi teisele,
nagu ahelkirja. Tekib tagasiside informat-
siooni viljastaja ja koigi iilejdanute vahel.

Jarkjargulise enesedefinitsiooni kdigus
on selgunud, et’ video on iseseisev mee-
dium, mitte filmi lisand, mitte sonade
illustratsioon, isegi mitte televorgu
variant. Video on video.

Video erineb. lilmist, osaliselt selle-
parast, et ta on lint ja seega erineval
otstarbel korduvalt kasutatav. T4 kasutab
televisioonilikku pinda — hiagust, tapilist,



pidevalt muutuvat. Filmides vdimalik
detailitapsus on video puhul norgem,
nonda on keskplaanid kaugeimad, mida
saab julgelt kasutada: iildplaanid kipuvad
hajuma, suured plaanid on parimad.
Videokujundit saab muuta iihe ketlapoor-
dega realistlikust inimndost hdguseks fos-
forseks laiguks, sellised metamorfoosid
filmis vajavad kuudepikkust to66d eri-
efektide laboratooriumis. Kasutades iiles-
votteks videot, voite tulemust naha mitte
jargmisel paeval, vaid kiimme minutit
hiljem. Inimesed voivad end naha, kui
neil on veel meeles, millest nad isja
motlesid; proovidel, karate treeningul,
raviseanssidel, tahendab see, et tegelik
tundmus mingist siindmusest pole veel
haihtunud, kui osalejad naevad lindistust.
Nagu jalgpalli teleiilekannetes hajutab
tagasimangimine aja: oleme olevikus;
oleme minevikus; vaeme nahtut uuesti
sukeldudes motisklustesse.

*Video erineb raamatuillustratsiooni-
dest. Triikk fikseerib informatsiooni teata-
vas jarjestuses: algus, keskosa, lopp;
elav video aga kestab. Iga kujund kaob
sama ruttu kui ilmuski. Ja videolint sobib
koikjale, kus on kiepirast tagasikerimis-
nupp. Triikis esindab pohiliselt tihepoolset
kommunikatsiooni — autorilt lugejale;
video aga lubab tihti vaatajal lisada isik-
likke reageeringuid. Triikk eelistab sonu,
klassifikatsioone, eristatavust ja kontsent-
reeritud motet, video seevastu naitab ter-
vikkujundeid, mis alluvad visuaalsele voi
auditiivsele loogikale.

Lopuks erineb video ka konventsionaal-
sest televisioonist, sest ainsad telesaated,
kus kasutatakse videot tema parimate
omaduste tottu, on nadalalopu spordiiile-
kanded ja televestlused (otseiilekandes,
jagatud ekraanil, kohe tagasi mangides
ja monteerimatult, kus voib ndaha gri-
masse, higipisaraid, meelekindluse proo-
vilepanekut; me ndeme tegelaste suuri
plaane), samuti reklaamfilmid (keerukad,
teravmeelsed, sisutihedad, visuaalselt
peenekoelised, vaatamata tobedale moti-
vatsioonile). Enamasti nouavad televor-
gud siiski, et see suureparane korgtehno-
loogiline 20. sajandi aparatuur demonst-
reeriks 19. sajandi stiilis draamasid, 18.
sajandi laadis ajalehti, verbaalseid kirjel-
dusi ja imiteerivaid mingufilme, peaaegu
koike, aga mitte seda, mida just ftele-
seadmed saaksid koige paremini edasi

anda. Miks? Kuna ametnikud on sellega
harjunud ja arvavad, et see on minev
kaup. Nad pelgavad eksperimente ja
armaslavad reaalsusele sarnanevat kuju-
tusviisi. Erinevalt konventsionaalsest tele-
visioonist voivad videot teha- (1.) kaik,
mitte ainult need. kel on finantskontroll
ohulainete iile;- (2.) pigem indiviidid kui
suuri rahasid investeerinud komiteed ja
korporatsioonid; - (3.) inimesed isiklikel
ajenditel, kunstiks, raviks ja oppimiseks,
mitle ettekddndeks iildrahvalikele rek-
laamiplahvatustele.

Suurem osa fiksikrakendajaist kasutab
enam meediumi unikaalseid voimalusi Kkui
vanade vormide imiteerimist (moned ohtu-
sed uudistesaaled on nii slaatilised, et
niaivad lilkkumatule fotodena, taustaks
sisseliilitatud raadio). Televisiooni pelg-
likkus, vulgaarsus ja kalliks minev odavus
on meie kasitluses olulised. Meediumina
on televisioon liiga habelik, liiga narviline,
lilga rahul siatus quo’ga, et riskida olla
tadiesti tema ise. Niisiis voiks konvent-
sionaalne televisioon olla video, kuid ta
eclistab enamasti jaada hilisohtuste
mangufilmide sarnaseks.

Video on joudnud niiid kuskile noo-
rukiikka. Nagu noore rahvuse puhul, voib
ka video juures veel naha kasvufaase,
mis ta on libinud teel oma identsusele.
Esimestel aastatel suhtuti videosse, nagu
oleks ta film voi televisioon voi isegi
tritkis, mis kasutab videot suurepirase
treeninguvottena. Teadmiste laienedes
hakati videot kasutama vahendina ise-
enda, oma visioonide, aga ka meediumi
enda tundmadppimiseks. Vilumuste are-
nedes tulid hariduskeskustesse kunstni-
kud, rakendasid aparatuuri, tegid seda
iimber, valmistudes paevaks, mil videoga
saaks teha kiipset kunsti. See pidev on
niild kies.

Mitmel pohjusel on video koige huvi-
tavamaks rakenduseks kunst. Kunstnikud,
kasutades videot algul eneseviljenduseks
ja seejarel Laine kunstitraditsioonide
edasiviimiseks, on jarginud kuuekiimnen-
date aastate lahinguhiiiidu: «Las meedium
teeb seda, mida ta teeb koige paremini.»
Selle protsessi kdigus on nad olnud meie
jaoks skautideks, avastades seadmestiku
aarmisi voimalusi ja norku kohti, nihuta-
des edasi voimalikkuse piire. Kujutlus-
voimelised, isikuparased ja meediumi

voimalustest teadlikud kunsinikud toesta- 3s
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sid loplikult, et video on iGepoolest ise-
seisev meedium, kuna ta pakub niivord
rikkalikke visioone, pakub heli ja pildi
erinevaid niidiseid, mida iga indiviid saab
kombineerida vastavalt oma viljendus-
laadile. Nagu Lewise ja Clarki kaardid,
visandab videokunst nende alade kontuu-
rid, kuhu ka teised tulevikus suunduvad.

Ainult sellises tihenduses saab kunst olla.
avangardne.

Meediumina asub video niisiis kultuuri
esirinnas.

Raamatust «Videovisions.

A medium discovers itselis..

New Yomk, Ontario, 1977 (orig. 1972)
. totkinud HANNES VILLEMSON

Film ja video vordlevalf

Film
Filmimine
Film: 35 mm, 16mm

Toostus
Montaaz, helindamine
Valguskorrigeerimine

Filmi kopeerimine

1
Massﬁimopia——-—-

Kino

|
m Tirazeerimine

Video
Salvestus J
Magnetiint 2413’ %"
Tootlus
Montaaz, helindamine
3
Elektroonilised
videpefekiid
1
Videolindi Umber-
kirjutamine
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Videosalvestuse kasutamisest
INTERVJUU «EESTI REKLAAMFILMI» PEATOIMETAJA

PEEDU OJAMAAGA

. H. Arro fm'-.!

Me elame audiovisualiseeruva kultuuri
jdrjepideva levi, isegi pealetungi ajastul.
Niiiid on paljudele kittesaadav juba ka
videolint. :

Miérgiksin ennckoike paari (chnilist asja-
olu. Kogu maailm tunneb professionaalset
videosiisteemi, mis vahetas vilja filmi tele-
visioonis; kahetolline lai magnetlint,
millele salvestalakse televisioonis
saade. Selle korvale on ilmunud ja
10—15 aastaga laia leviku saanud algul
iihefolline, seejirel kolmveerand- ja poole-
tolline linl, mis on Kkitlesaadavam ja paki-
fud nagu helikassetid. Kahetollise lindi kuju-
lis televisioopis on parem kui rahva Kies
oleval kitsamal lindil. Aga ka viimasc tehni-
line tase on seclline, ¢l ollakse ikkagi huvi-
tatud pildi operaliivsest kasutamisest

s¢0¢ an
esilatlay
viimase

Videol, on suured eelised vorreldes filmiga.

Koigepealt tehnilised plussid:. ta asendab
suureparaselt kallist, 35-mm filmilinti, ascn-

- stuudiotes

Nlahkusid

filmilinti  ka

dab  16-mm professionaalseles
16-mm  filmipildi kvali-
teet halvemgi kui wvideol). Pilt valmib  hel-
kega, momteerida saab Kiiresti, kujntis  sii
lib praktiliselt jgavesii, varvid on head. Tasi,
kodumaiste videomagnetofonide esiklaps on
meil, (agasihoidlikull éeldes, ebadnnestunud
Selle kohta on diks jubtivaid
insenere - oeloud: kujulis, mis me
saame. on selline, ¢t mille ei tee vahel,
ckraanil en diktor vai tabel. Aga uus mudel,
mida pracgu - (koostoos  jaapanlastega) ctle
valmistalakse, tuleval kuuldavasti tunduvalt
parem

(tihti _on

meie video-
chraanil

kas

Kus olete videot rakendanud?
Esiteks  kroonikas. Oliimpiamingude eel
meilt Tallinna  kiilastanud  juhti-
vad oliimpiategelased videokassetiga, kus
olid idlesvétted nende viibimisesl valmivates
spordipaikades.

Teiseks  prestiiziilmides.

Tehas, asutus,

37



organisalsioon soovib sageli saada oma maja-
pidamises! iilevaadel. Presliizfilm aga vana-
neb suhteliselt ruttu, sest koik muutub. Filmi
umberlegemine oleks vaga kallis, ent sageli
piisaks paari fabeli voi diagrammi taienda-
misest.

Oleme feinud tutvustavaid filme mitme-
sugustele «Inturisti» keskustele. Kui ehitali
hotelli «Olumpia», legime etlepancku seada
hotellis sisse oma videoststeem. Niiiid on
«Oliimpia» esimesi hotelle meiec maal, kus
igas loas saab televiisorist vaadala lisaks
valiskanalitele ka hotelli omaenda saateid:
meelelahutust, informatsiooni teenuste kohta
jne. Me volame videosse Eesti NSV-d tut-
vustavaid filme, leeme ise neid, nditame ka
teiste liiduvabariikide e¢lu, et hotellikilalis-
tel oleks véimalik pisul  laiemalt tuivuda
Noukogude Liiduga.

Oleme kasulanud audiovisuaalseid vahen-
deid, abistamaks mone probleemkiisimuse
lahendamisel. Uue tootmisliini  voi  tehase
kaitkulaskmiscks on  pooll- ja vastuargu-
mente,  paljusid mahukaid ettekandeid ja
noupidamisi saavad aga asendada videolin-
did, mille abil esilataksc koosolekule doku-
mente, uusi scadmeid, skeeme, spetsialistide
esinemisi jne. Teinekord dletab 153—20 minn-
tine videofilm oma kempaktsuses ja visuaal-
ses  ilmekuses  mitmetunnise  koosolekuette-
kande.

Vaatleksime video rakendus
kirja ainevallas. »

meie aja-

Lava: ja linateose levi oleks iiks hiilga-
vamaid kasutusviise. Kui  Teatrilihingusse,
Kinomajja ja Heliloojate Majja on mureise-
tud videomagneiofonid, siis on vaikese vae-
vaga voimalik soovi korral analiiisida véi
kuulata ja vaadata mis tahes kontserti, filmi
voi fealtrilavastust. Teistpidi, kui
el meie sobrad ja vaenlased naeksid, mida
me feeme ja kuidas elame, siis véime uni-
fitseeritud videokassetle demonstreerida igal
mandril. Nende transport ja esilamine on
margatavall lihtsam kui filmi oma. (Samale
pildile saab veel anda muukeelse {cksti cri
helikanalil jne.)

«Eesti Reklaamfilm» on aastale jooksul
teinud tealrilavastustest ja rollidest Idhi-
kesi kokkuvotleid. See oleks aga palju oda-
vam ja kergem, kui Teatri- ja Muousikamuu-
seumil endal oleks kassettidega varustalud
videomagnetofon, kuhu saaks votta (hélpsa-
malt, ulatuslikumalt ja mitu korda vaikse-
mate kulutusiega) osataitmised, mida muu-
seumivairiuscks peetakse. Videoseade peaks
ilmiingimata olema lavakunstikateedris, kus
opilased saaksid naha oma t6id: See peaks
olema balletiringidel ja -koolides. («Kalevis
korvpallurid on korduvall analiiisinud méan-
ge videosi vaadales.) Ning veel: kui soovime

3g nditeks Tealri- ja Muousikamuuseumis tehtud

spovime,

videolinti kasutada prolessionaalses televi-
sioonis, siis on voimalik seda linti lehnilisell
korrigeerida, n.-b. parendada. Tulemus oleks
kvaliteelsem kui meie senise  Kilsasfilmi
puhul.

Televisioon on videolinti saadete siilita-
jana aastaid kasutanud, niiiid on video
aga hakanud toimima iseseisva meediu-
mina.

Meid ennastki hammastasid need voima-
lused, kui 6—7 aaslal tagasi sellega lege-
lema hakkasime. Selgus, et suuremas {ele-
visivonistuudios ei  ole véimalik sdilitada
kaiki saateid, iscaranis vastu tulla meie soo-
videle (paremate kontserlide sailitamisel nai-
teks). Nudd on meil suvur arhiiv valikuvoi-
malustega,

Arvatavasti on oige, el selle uue audio-
visnaalse nahtuse tundmadppimiseks ja tut-
viistamiscks  kasntatakse reklaamisummasid.
Need summad i cksisteeri ainull selleks, et
tutvustada csemeid, oritusi ja kaupu, vaid
iks  pahimote, millest oleme ldhtunud, on
ikkagi mitle  eksisteerida ainult tellijate
jaoks, vaid samaaegselt arendada edasi ja
katselada tchnilisi siisteeme ning valjendus-
voimalusi  (leleprogrammides, filmide ja
videosaadete valmistamisel, raadioreklaamis).
Videofilmitaostuse  arendamisega  reklaami-
raha abil rcklazmi tarbeks me loome prak-
tilisell materiaalse aluse, mille saab anda
oma rahva kultuuri teenistusse.

Teades hasti. kui vahe on meie
ja  kultuuriasutused, kes videomagnetofone
voiksid muretseda, seda siiski teinud, ma
arvan, et pole killaldaselt tutvuiud selle
seadmesliku kéikide kasutamisvoimalustega.
Tuleks aga konelda tks tosisem jutl, kui
palju peaks meie vabariik hankima video-
tehnikal, mis pracgu kattesaaday: kindlasti
imporiseadmeid. aga veelgi enam seda, mis
fuleb kodumaistest tchastest.

teadus-

Video ndol on tegemist
salvestusvéimalustega;

selle

paljus. vudsete
toimetus tahab
kommunikatsiooniliigi  juurde lihe-
mas tulevikus taas pidrduda




Tundelisi ja spekulatiivseid kommentaare
Raimo Kangro kontserdiloomingule

/

Uks helilooja, kui ta ikka tdoepoolest
looja on, ei paase vist oma stiilist, nagu
inimene ei paiase oma konnakust voi
-varjust. Stiiliga voib mitut moodi olla.
Naiteks stiil on, aga pole hinge. Voi
midagi nagu oleks, aga see miski on nii
vaevaline ja oisitud, et motled: kiill see
komponeerimine on ikka raske 166.

Stiil parimas tdhenduses kipub ikka

isikupara olema. Tugeva, ereda isiku-.

paraga on asi selgem — seda lihisalt
kas on voi ei ole. Kuidas helilooja Raimo
Kangroga lood on, ei pea vist vilja iitle-
magi. Kui voorast teost esmakordselt
kuulates vaheste algustaktide jarel sel-
geks ei saa, kes auntor, siis on paris
kindel, et Kangro lugu see Kkiill pole.
Uhele, mitte just viikesele osale eesti
muusikast moeldes iillatab, el on siiski
voimalusi kirjutada tdiesti huvitavat
muusikat. See tahendab naiteks, et Kang-
role ei maksa midagi kuulajat eeldata-
vasti koige tosisema koha peal naerma
ajada voi ehmalada ja el kogu aeg on
-ponev ning illdse ei ole igav. Aga ka
'seda, et naiteks 1979. aastal loodud
Kontsert kahele klaverile on tidnaseks
kontsertettekandes kolanud juba umbes
60 korral.

Kontserdizanr moodustab iisna kaa-
luka osa Kangro loomingust. Praegiiseks
saab neid kokku kuus: iiliopilaspolves
kirjutatud (esimene) Viiulikontsert
(1970, op. 2), Floodikontsert (1973,
op. 10); Klaverikontsert (1975, op. 9);
Viiulikontsert (1977, op. 19); Kontsert
kahele klaverile (1979, op. 22); Fagoti-
kontsert (1982, op. 27).

Raimo Kangro stiil on paradoksaalne.
Natuke jarele moeldes avastad, et selles
on koos kaks iiksteist nailiselt valistavat
asja: aarmine orgaanilisus, sisemine
loogika, millega iiks noot jargneb leisele

ja — lavatu, kohati jahmatama panev -

viis jarjestada kujundeid, muusikalisi
siindmusi.
On kunstnikke, keda oeldakse maali=

EVI PAPP

vat kogu elu iht pilti, ja on kirjanikke,
kelle elutooks iiks teema. R. Kangro
stiilitunnused korduvad teosest teosesse,
muutumata ometi igavaks. Nagu iithe nao
tuhat ilmet. Selline piisivus puudutab
materjalivalikut ja arendusvotteid, ula-
tub isegi sugulaskujunditeni paljudes
erinevates teostes. Korduv kujund mis
tahes kunstiliigis annab aga kirjutajale
alati pohjust (spekulatiivseks) arut-
luseks.

Uks visalt kérvu jdiv osa R. Kangro
kujunditest paneb uskuma, et sellele, mis
inimese iimber ja sees, voib tdoepoolest
pilku heita ka labi muusika. Ja see on
vaga lark ja labinagelik pilk, mis ndeb
tosises naeruviarset ja naljakas kurba.

Kujundeile on iseloomulik: 1. Liihi-
dus, ostinaatsus; 2. Intonatsiooniline
valjendusrikkus, mis saavutatud vahel-
dusrikka riitmi, meetrumiga (siinkoop,
pide, ebaregulaarne meetrum, aktsen-
teeritud ~artikulatsioon), muriud inter-
vallikaga; 3. Rohutatud algus ja 16pp
(repetitsioon); 4. Visa kordumine, rel-
jeefsus iildises kontekslis. Koik see
muudab muusika adarmiselt ilmekaks,
paneb kujundid peaaegu Zestidena vdi
karakieritena elama. Olgu siin dra too-

‘dud kaks iipris siirast ja eelhoiakula

kommentaari 8-aaslasell inimeselt, kes
juhuslikult kuulaja ossa sattus: 1. See
on visl iiks kurb kloun (I6ik Viiulikont-
serdi nr. 2 | osasl). Ta piitiab kangesti
nalja feha, aga kuidagi ei tult valja.
2. See on nagu rongkiik. Koige ees
laheb keegi, kes on vdga uhke ja rumal
ja paks. Jarel konnivad tema austajad
(16ik Klaverikontserdist).

Nagu oeldud, on {foodud kujundeis
palju whist. Samal ajal voib loetletud
tunnuseid leida vist esimeses kattejuhtu-
vas kaasaegse muusika partituuris. Ja
ometi on Kangro kujund ikka isemoodi
naoga.

Suured intervallihiipped ei ole instru-
mentaalmuusikas midagi erakordset.
Kangro paneb intervallika elama vastan- 39
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damise teel: astmelisele liikkumisele jarg-
neb ootamatu hiipe, hiippele poikpdine
repetitsioon voi kohklev sekundikordus.

Traditsiooniline fraasikujundus paneb
tavaliselt alateadlikult ootama enam-
vihem sujuvat, tasakaalustatud kontuuri,
milles on oma kulminatsioon ja langus.
Kangro kipub sageli seda traditsioonilist
pea peale poorama. Koige ulakamad
intervallid paneb ta tingimata kohta, kus
neid kdige vihem oodata voib ja kus nad
koige rohkem ehmatavad fraasi
algusse voi loppu. Hiipe on rohutatud
siinkoobi - voi réhulise meetrumiosaga.
Tasakaalustamisest ei ole juttugi. Koige
lihtsamad intoneerimiskogemused sunni-
vad sedasorti kujundeid iseloomustama
kui poikpdiseid, natuke kohmakalt uljaid,
koomilisi oma resoluutsuses. Neis on
eksaltatsiooni ja naljakat poseerimist.
Kokkuvoetult — midagi téiesti erilaadset
traditsioonilise ja siiani elujoulise liiiiri-
lise, dramaatilise vo0i objektiivsemat
laadi intoneerimise taustal.

Liiiiriline, dramaatiline ja eepiline ei
ole iiksnes tiihipaljad esteetikaalased
sonakolksud. Kunstiloomingus eksisteeri-
vad nad omalaadsete tunnetuslike mude-
litena, milles valitsevad kindlad suhted
kujutatava (védljendatava) ja kujutaja
(valjendaja) vahel. Eri kunstiliikides ja
stiillides on neil erinev osatihtsus ja
muutuvad valjendusvahendid. Ka terve
hulk muusikalise vormi dramaturgia-
kaanoneid pohineb nendel kategooriatel.
20. sajandi relativistlik mottelaad on
neid tunnetusmudeleid juba pikka aega
Iohkunud. Inimesel on ilmselt loomulik
vajadus teataval momendil vanu asju
uue nurga alt ndha ja iimber hinnata.
Raimo Kangro loomingus on tuntav see-
sama feisitindgemise tung, mis siinnitab
(enese)irooniat, paroodiat,  sarkasmi,
bufonaadihongu. Groteski loomise anne
l66b 1abi ka tema ooperites («Ohvers,
«Imelugu»). Kangro serveerib kuulajale
iisna tihti lisaks muule ka midagi veidrat,
inetut, normist korvalekalduvat, tasa-
kaalustamatut. Sest ilu(tsemist) ja tasa-
kaalu tema kujundeis iksikult voetuna
eriti ei leia. Positiivne aktiivsus on sageli
asendunud negatiivsega, mis on kui mitte
lausa inimvaenulik, siis natuke totter
kiill. Aga see on vaid iiks tahk helilooja
kolamaailmast.

Kangro loomingus eksisteerib veel tei-

negi kujundisfaar, mille pohitunnuseks
on improvisatsioonilisus. Oeldu kehtib
eriti kontsertide soolopartiide kohta. Siin
annab otsida korduvaid loike, need muu-
tuvad kogu aeg ja on ometi orgaaniliselt
seotud. Ehkki koik on kirjas nooditekstis,
jaab sageli mulje toelisest kohapeal siin-
divast improvisatsioonist. Palju s6ltub
sellistel juhtudel muidugi solisti voime-
test. Toeline improvisatsioonivaim wvalit-
seb nditeks Viiulikontserdis nr. 2, suure-
mal voi vihemal mairal on see iseloomu-
lik aga peaaegu koikidele R. Kangro
kontsertidele. See on kindlasti ka iiks
pohjus, mis tema teosed interpreetidele
nii ponevaks ja musitseerimisroomu pak-
kuvaks teeb. ’

Ka orkestripartiis ei ole alati esi-
plaanil eespool iseloomustatud liihikesed
ilmekad fraas-kujundid. Siingi voib pohi-
toonuse anda improvisatsioonihdnguline
iildine liikumiskontuur, riitm ja kolavarv.
Naiteks Kontsert kahele klaverile, 1 osa;
osa alguse loob stiihiline liikumisaktiiv-
sus, kiired viltused. Orkestripartii ja
sooloinstrumendid loovad astmeliselt tii-
detud skaala. [gal instrumendil (voi
grupil) on piisiv riitmipulss. Koik kokku
moodustab vibreeriva kélaruumi, milles
ei drata tahelepanu mingi intervall,
mingi teistest isikupdrasem riitmifiguur.
Ometi teeb see kaos valvsaks, paneb
ootama. Selline sissejuhatus kestab
12 takti, enne kui sisse astub mehhaani-
line ostinaatokujund.

Kangro kujundid-teemad, mis iihel voi
teisel kujul igas teoses olemas, voib
laias laastus kolmeks jagada. Ja igal
neist on oma mangureeglid: 1) improvi-
satsioonilised, pikad seostatud liinid;
2) lithikesed karakteersed ostinaatsed
kujundid, enamasti groteski kalduvad;
3) kindlate Zanritunnustega kujundid.
mis igas teoses erinevad; tavaliselt ainuli
mingite eriti iseloomulike tunnuste kaudu
antud; sageli viga liihikesed — drama-
turgias seevastu tahendusrikkad ning
kaalukad.

Nii on niiteks Kontserdis kahele kla-
verile dramaturgia aluseks kolm sféari:
1) kaos, eimiski, helimass, milles koik on
veel voimalik, kéik on alles ees; 2) sel- *
lest kaosest ldbi kolme osa enesele vae-
valiselt teed tegev rahvaviis («Meil aia-
aarne tanavas»); 3) agressiivsed, enese-
kindlad, mehaanilised ostinaatod.



Ehkki kaks viimast kontserti (kahele

klaverile, fagotikontsert) on vormilt kom-
paktsemad, okonoomsema kirjaviisiga,
kehtib nii nende kui ka eelnevate puhul
tosiasi: Kangro ei anna whtki motet 16p-
likul ‘ja ettemaaratud kujul. lga faas
on vaid ks voimalus, mille voib kustu-
tada, millele voib anda teise kuju jarg-

nev. Teose viltel formeeruv tematism

joudis 20. sajandisse juba Beethoveni
ajastust ning leidis kindla koha Sosta-
kovitsi loomingus. Ometi kehtis nende

puhul iihesuunalise liiklemise reegel:
amorfsusest ja isikupdratusest maksi-
maalselt kindlate piirjoonteni. Teema

«saab valmis», tal on 16puks kindel kuju
ja tdpselt saab selgeks ka see, kuidas
temasse suhtuda.

Kangro teemad ei saagi alati piris
valmis. Nad voivad muutuda veel l0opu
eel ja monikord (varasemates kontserti-
des) on neil nii palju nagusid, et ei teagi,
missugune see «piris» on. «Valmis»
teemad (lopetatud ehitusega, suhteliselt
muutumatud) on Kangro kontserdiloo-
mingus aga millegiparast rumala mario-
neti istloomuga.

Kuidas suudab helilooja niilise vaba-
duse ja tormakuse juures teost ohjes
hoida, nii et too perutama ei hakka? Nii,
el loo loppedes tunned: lopp peab olema
just siin ja mitte kuskil mujal?

Muusikapsiihholoog V. Medusevski
radgib muusika tajumise seadumuslikust
iseloomust. Paljukordne kuulamiskoge-
mus kujundab intuitiivseid ootusi, mille
pohjal kuulaja ebateadlikult prognoosib
muusika kulgu. Iga eelnev 16ik toimib
kui signaal, millele voib jirgneda rida
muusikalisi siindmusi. Igal sindmusel
on oma toendosusaste. Koige pingelisem
on ootus loomulikult kodige suurema toe-
niosusastmega siindmuse suhtes. Mis
ithes stiilis voi Zanris on ootuspirane,
voib teises osutuda ootamatuks. Kui'kuu-
laja ebateadlikke ootusi viga tihti pete-
takse, muutub see seaduspiraseks ja
kujundab uue(d) seadumuse(d) — uued
ootused. Tuleb vilja, et ei olegi nii lihtne
iillatada. Harjumus muudab. tavatu tava-
paraseks. Kogu kavalus seisneb vist
selles, et doseerida kogustes, mille puhul
viirts oleks viirtsine, aga ei halvaks
maitsmismeelt.

Tundub, el Raimo Kangro enamasti
valdab seda kavalust. Seda nii kompo-

sitsiooni kui ka semantika poole pealt
(kui*neid iildse eraldada voib).

Kangro vormist on sageli iisna raske
leida traditsioonilist eksponeerivat, rep-
riisilist voi tootlusfaasi. Uheks pohjuseks
on tihti soolopartii improvisatsioonilisus.
Mis tahes vormile omane eksponeerimis-
piiiie, millekski saamine ja tulemus on
Kangro kontserdimuusikas iisna eba-
madaraste piirjoontega. Niib, et siin on
koik kogu aeg olemas ja koik kogu aeg
millekski saamas. Kui repriis korduva
materjali kaudu dratuntav on, siis kind-
lasti idhendatult voi koos (jdargneva)
uue materjaliga ning muudetult. Sage-
damini esineb repriisilisus mone karak-
teerse elemendi sugulasintonatsioonide
voi iildise (lopetava) karakteri ndol.
Kulminatiivsus y vormi korrasfav pinge-
gradatsioon ja selle taandumine ei ole
Kangrole traditsioonilisel kujul eriti
omane. Pohjus on sageli ootamatutes
poorangutes uuele materjalile.

Vormiosade suhtedki on monikord
idra vahetatud: ekspositsiooni asemel
improvisaloorsus, to6tluses jarjest uue
materjali eksponeerimine. Kangro oskab
viltida mehaanilisi tsesuure. Uleminekud
on sujuvad, eelmise vormiosa faktuuris
ette valmistatud. -

(Groteskne) fraas ongi Kangro heli-

" keeles vist suurimaks muutumatult kor-

duvaks iihikuks. Sihipdrast, ulatuslikku
perioodilisust suuremates vormiosades
otsida on enamasti iilearune. Kangro
vorm on seetofiu nagu ahel, milles eri-
nevad laktuuriloigud iiksteisele impulsiks
voi ootamatuks vastanduseks. Selles
muuilikkuses annab helilooja kuulajale
nii vajaliku pidepunkti ostinaatofraasi-
dega (motiividega), millele rajab tousud,

aga ka lihtsate Zanriviidete ndol, mis
iildises improvisatsioonilises kontekstis
loovad aratundmisefekti oma kindlate

stiili- voi zanritunnustega. Zanrilisus on
tihti votmeks teose dramaturgia juurde.
Moned nidited. Kontserdis kahele klave-
rile on kasutatud rahvaviisi. Ja iisna
ebatraditsioonilisell. | osas on see vaid
aimatav, 1l osas tumedameelne ja ise-
endasse vaalav, lIl osas siinkoopidesse,
klastritesse, motoorikasse hdabuv. Heli-
looja ei ole teda hetkekski serveerinud .
magusas kastmes voj dramaatlilise ala-
tooniga. Teoses tervikuna domineerib
motoorika, agressiivsus. Ometi

kasvab a«



rahvaviis oma tahendusega meeltesse.
Kaasa hakkab raakima see paratamatu
tundelaeng, mis temas eestlase jaoks
peidus, aga ka feisest rahvusest publiku
juures muusika cnese  kaudu  ilmselt
mojule paasch. Teos lopeb ja me ci
kuulegi rahvaviisi taielikku, valjuhailset
eksponcerimist. Ta kolab vaid koi vihje,
voimalus voi milestos. Aga fema alg-
kuju  nukker, prefensioonitu hakkab
kuulajas seda cnam  kaasa helisema,
mida rohkem vastandsidar teda moonu-
tab ja vilja torjub.

Sonade mote kulub ja kaob, kui neid
lilga palju tarvilada. Asjadest, mis ini-
mese jaoks suure vaartusega, c¢i tohigi
vist valju hadlega ja viga tihli radkida.
Voib-olla on sce muusikaski nii. On ju
intoneerimislaade. mille algne tundelisus

ja viljenduspaatos pracgu  piinlikkust
tundma voi muigama paneh.
Tuleb vaid hinnata Raimo Kangro

dramaturgivaistn, mis tavaliste viljen-
dusvahenditega  (sest missugused neist
ci ole tadnapieva muusikas Atavalised
ja  tuntud?)  vormib tihendusrikka
kunstiterviku, milles isemoodi ja iildsegi
mitte pealetiikkiv ilu sees.

Teine  naide sellest, kui leidlikult
paneb Kangro dramaturgias kaasa raa-
kima Zzanri- voi stiilitahenduse. Viiuli-
kontsert nr. 2. Teoses on lihtsal kohal
leinamarssi meenutav riitm  (Piw tran-
quillo), mis samuli antud iisna tagasi-
hoidlike vahenditega. Ja omeli. vastan-
dudes oma range (0siduse, monotoon-
suse, lihtsusega ilejadnud malerjalile,
mis hoopis muutlik ja agressiivnegi,
omandab leinamarsi ritm kujundina eri-
lise kaalukuse. on stilitzanriy konilikti
ttheks pooluseks.

Siinkohal c¢i paise mooda vooritus-
voltest, millel muusikas on eripira. Tea-
lavasti eeldab sec vole deformatsiooni.
Et midagi muuta, I6hkuda voi teisendada,
on vaja kindla tahendusega, piisival,
intuitiivsel kogemusel pohinevat objekti:
Muusikas sobivad selleks zanri- ja stiili-
mudelid.

On vahemalt kaks \mmdlust l\l.lll]djal
teisitindgemisega iillatada: 1. Voib defor-
“meerida sliilikompleksi vlurm-nlv (ele-
menti), aga nii, et stiill voi zanr jadks
selgesti aratuntavaks. 2. Voib asclada
mingi stiilitunnuse talle vodrasse kon-
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Komponist lugu Kirjutades kahtlemata
niimoodi raamatupidaja kombel ei arutle.
Voorilusvote isceneses!t on aga muusikas
olemas Kiill, ja loomingupsiihholoogias
on see hirmus ponev nahtus.

Tagasi R. Kangro juurde: Leinamarsi
ritlm Viiulikoniserdis on liiga habras,
el seda lohkuda. Ja helilooja vastandab
seda kujunditele, mis kuuluvad hoopis
teise maailma: 1) notune restoraniviiul,
2) niirimeelne klastrikujund, 3) improvi-
satsiooniline, kapriisselt, hooletull muut-
lik sooloviiuli partii, 4) Kangrole Liiipi-
line groteskivarjundiga purjuspiiselt
uljas kolmetaktiline motiiv.

Ehkki Viiulikonisert nr. 2 on iiles-
chituselt koige muutlikum ja materjali-
kirevam, suudab autor tervikul hoida.
Leinamarsi osa selles ei ole vidike: ta
organiseerib riitmiliselt, fakiuuriliselt ja
lisaks Kkannab dramaturgilist koormust.

Riaakides Raimo Kangro toclisest
stithiast, tuleb  eelkoige riitm  meelde.
Viimane on sama isepidine kui meloodia-
komtuurgi.  Kangro kasutab tingimata
juhust, et Iohkuda simmeetrial, regu-
laarsust. Sageli toimub meetrumivahel-
dus fraasi lopus: jdllegi omalaadne
puanfecrimistarvidus. Kui meetrum juh-
tumisi piisiv on (seda tuleb siiski ka
ette), toob helilocoja mangu siinkoobid-
pided, akisendid ja ebatavalise artiku-
latsiooni. Ootamatu siinkoop voi seisak
on sageli fraasi kulminatsioonis. Tavaline
on aga ka sce, et riitm liigub komistades
ithesl siinkoobist f{eise, aselades nii
kujundi koverpeeglisse.

Loikudes, kus eesmargiks on mehaani-

lisem, moloorsem riitmipulss, ehitab
Kangro riitmifaktuuri iiles nii, et iga
pillirihm voi  kasulatud tamber lisab

mustrisse oma killu mingi ritmifliguuri
naol. (Niide 1))

Nendes mustrites  kasutab  Kangro
harva puhtaid tambreid. lkka on tegu
vaikese rithmaga, mis sageli tavatu koos-
scisuga ja huvitavaid kélavirve loov.
Sellistes  kolale ja  riitmipoliifooniale
luginm’alcs osades on meloodiakontuur
enamasti fisna isikuparatu.

Monikord muuvtub ritmimuster viaga
kirjuks. Selles on palju fakiuurikihte ja
kiiresti muuluvad {dmbrikoosseisud. Ei
ole haruldane, et igas meelrumiosas
mangib criney koosseis. (Naide 2.)
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Sellisel foonil kulgeb naiteks Viiuli-
kontserdi improviseeriv soolopartii 11
takti viltel. Ostinaatsete foonide loomisel
ilmutab helilooja ergas kéla- ja riitmi-
meel end peaaegu igal sammul. Kangro
poliifooniagi on eelkodige rutml ja kola-
varvi poliifoonia.

Kangro orkestrikdla on nii ere ja
intensiivne, et tahaks seda Kangro-
sound'iks nimetada. Orkestrikoosseisud
on kontsertides enamasti suured ning
kola tihe ja viarvikas. Seda viimast
isegi  juhul, kui tegemist viiksema
orkestriga (kahe klaveri kontsert). Gro-
tesksetele kujunditele annab helilooja
enamasti ka veiderdava voj pealetiikkiva
hiile, kasutades selleks vaskpille voi
‘nende kombinatsioone teiste instrumenti-

dega (166kpillid, madalad keelpillid).
Oma feravusega meenutavad tambrid
kohati Petruska-maailma. Ootamatud

repliigid vask- voi 166kpillidelt mojuvad
- eksalteeritud kommentaarina. Tihti kola-

vad koos vaga korge ja viga madal
register.

Faktuurikasitluses on eristatavad

_vahemalt kaks olulisemat laadi: 1. Suhteli-
selt paksu faktuuriga riitmipoliifoonia,

milles domineerib motoorika. Meloodia-

fakivur, milles meloodia reljeefne, indivi-
dualiseeritud,- 1opetatud kindlapiiriline
fraas.

Helilaadis ndivad vordsed olevat koik
12 heli. Tonaalset tugipunkti voib aga
igas 10igus tavaliselt selgesti eristada.
Selles, kuidas meloodiakaar ootamatuid

kaanakuid teeb ja I5puks ikkagi tava- .

paraseid teid valtides toonikasse jouab,

‘on midagi Prokofjevile lihedast.

Kangro orkesirikola on alati veidi
morkjas, dissoneeriv. Pohjuseks on sage-
dased paralleelliikumised vabalt valiiud
intervallides (tihti on selleks sekund).
Ehkki iga liin iiksikuna on heakolaline

- kontuuris iildise liikkumise vormid voi lithi-
‘kesed isikupdratud repliigid. 2. Horedam
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voi diatooniline, liigub faktuur tervikuna
tihti klastrites voi leistes teravates koos-
kolades.

Tihedama faktuuriga |dikudes nivel-.

leerub laadiline eripara, helisuhted nii
horisontaalis kui ka vertikaalis. Esi-
plaanil on siis liikumissuund, kélainten-

siivsus, tamber, faktuurimuutused. Roh-

kem tuleb astmekisitlus esile loikudes,
kus faktuur horedam ja meloodika

isikuparasem. See, mis omal ajal tuli -

eesti muusikasse ja iillatas esmalt ema
kompositsioonitehnilise uudsusega, on
Raimo Kangro muusikas saanud téelise
eluhinguse. Tema teostes saavad kokku
kompositsioonitehniline vabadus ja (veel,
moned aastakiimned tagasi kahtluse alla
sattunud) hoiak, mis eeldab, et muusikale
pole vooras inimlikkus, mote, tihendus,
emotsioon, et emotsioon muusikas ei pea
olema tingimata voimas voi magus. Ta
voib olla morkjas voi narritav.

Iimselt ei ole ming helidega isegi
teadliku taotluse korral kunagi nii viga
puhas, objektiivne ja abstraktne, nagu
teda monikord oeldakse olevat. Saab ta
ju alguse inimesest ja (kui koik hasti
liheb) inimeseni jouabki. See voib seda
laadi taotlusi rikkuda. Helilooja Kangro
koneleb oma kuulajaga arusaadavas
keeles, sundimatult, ja ei piiagi piiri
vahele tommata.

Mis Kangro stiili nii elusaks teeb?
Sest nii elusat muusikat eesti muusikas
peaaegu ei teagi. Kui mone.autori monele
teosele ‘on vaja teele kaasa sondvahtu,
et selle vaartusi iles kloppida, siis
Kangro looming elab tiisverelist elu
soltumata spekulatiivsetest arutlustest.

* Me tunneme piisava- kogemuse korral
muusikas dra erinevad kompositsiooni-
tehnika nipid. Aga — ja see on vist
hoopis tahtsam — me tunneme muusikas
ara ka koik inimliku olemise voimalused
ja vastandpoolused.

Kui helilooja tGepoolest valdab rikast
muusikalist sonavara, voib ta kuulaja
kaasa tommata ponevasse mingu, aga
ka konelda tosiselt koikidest inimlikest
asjadest. Ja seda Raimo Kangro teebki.

Riina Babitieva. E. O'Neilli «Elektra saatus on
leine. Eskiis Pirita kloostri varemete jaoks.
1981. (Teostamata.)
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Ming ja minguplatsid

1900. aasta septembrikuu nadala-
lehest «Uus Aegy» voime lugeda: «Jur-
jevis 3. sept. Harvasti on suurem pidus-
tus nonda heaste korda ldinud kui rah-
va-pidu Punase Risti Seltsi heaks Suur-
pollumeeste ndituse platsil. — Ilus ilm
oli palju rahvast — enamasti linnast —
kokkumeelitanud |.../] Ka hra. Wiera

seltskonna etteaste («Kolm meest ko-
tis») oli naeru siititav /[.../»
Nendest e<«kotimeestests» alates on

meie teatrid vahelduva eduga andnud
etendusi «ilma peavarjutas» lavadel kuni
tdnaseni.

Sagedaseks ja iseendastmdistetavaks
saavad vabadhuetendused kahekiimnen-
datel aastatel. Minguplatsideks staadio-
nid, linnaméed ja laululavad. Eelisre-
pertuaariks suured tragéédiad («Kunin-
gas Oidipus», «Salome», <«Antigone»,
¢Judith», «Ohver»). Teistest enam on
sellel perioodil eesti teatrite vabadhu-
etendustega seotud Paul Sepa, Liina
Reimani, Eduard Tirgi, Andres Sirevi
nimed. Néitleja ja publiku vahel puu-
dus etendust véimendav hiéddlekdven-
daja. Leo Kalmet rddgib oma malestus-
tes, et soodsa tuulega vois Russalkal
istudes etendust kui kuuldemédngu kuu-
lata.

(I vaheiitlemine: Kas poleks moel-
dav, et ka tdnane nditlejaeelik, enne
kui ta oma lavakéne cviie» kdtte saab,
teeks labi samasuguse proovi?)

Kolmekiimnendatel aastatel jouavad
vabadhulavale ka omamaised autorid:
H. Visnapuu, A. Adson ja H. Raudsepp.
Mida rohkem edasi, seda pompoosse-
maks muutub vabadhulava ja seal mén-
gitav. Niditleja oigustes astuvad pub-
liku ette kostiiiimi riietatud sGjavie-
osad, hobused, tankid ja lennukid.

(IT vaheiitlemine: Teadaolevatel and-
metel .on ka parislaval moned hobused,
koerad ja iiks kitski endale kaera- ja
‘46 kondiraha teeninud.) 3

MAIMU VALTER

Jédrjest massi- ja masinarohkemaks
muutuvad wabadhuetendused sundisid
peale jdrelemétlemispausi. Katusega ja
katuseta lava vahel tekivad uued sth-
ted. Kui siseetenduste mehaanilisest
ja puht kommertslikust iilekandmisest
laululavadele taas loobutakse, hakatakse
vabadhuteatri paiku valima teise pil-
guga. On otsitud senisest intiimsemaid
ja suletumaid médngukohti, kus etendus
sdilitaks oma kunstijou ka mikrofoni-
seerimata.

Kaks viimast suve, hoolimata isegi
mullusest vihmarohkusest, t6id «ilma
peavarjutas teatrilavale dige mitu hu-
vitavat etendust, mille vorm ja emot-
sionaalne laeng tulenesid just méngu-
koha oGigest valikust.

Rohkem kui teistel teatritel 16i vihm
mdddunud suvel médnguplaanid sassi
Rakvere Teatril. Neljast vabadhulavale
plaanitud etendusest 6nnestus rakvere-
lastel tdielikult realiseerida ainult ks
— juba eelmisel aastal valminud «Maie-
taguse vanads, mis oli kokku pandud
kahest A.H.Tammsaare jutustusest,
niminovellist ja «Vanaisa surmasts.
Nii dramatiseerija kui ka lavastaja oli
Raivo Trass.

Mingukohaks oli Pohja-Tammsaare
sauna ldvi. Kuigi midng toimub vigagi
piiratud wviljal, méngib etendusele
kaasa kogu iimbrus: hooned, lattaiad,
niidud, koplid ja wviljad. Isegi virske
heina 16hn, mida suve teisel poolel vdib
kéikjal tunda.

(IIT vaheiitlemine: Me ldheme eten-
dusele eethadlestatult. See on Varga-
mae, Soosild, seda sillutav Pearu, Kroo-
da hele heal, tema raske kaevutee. Sam-
mume mooda samu radu. Manguplatsil.
seisaksime nagu silmitsi saunaga, kus
Marit-Jussi oma onne ja onnetuse labi
elasid. Siia toi Eili vanale Andresele
Oitsva ounapuu oksa. Siit algas Ind-
reku-Andrese tee Vargamdae joe alla- .
laskmist veatama.)



Teater nimetab lavastust oma Zanri-
médratluses mélestuseks. Véimalikg et
kirjandusteadus sddrast zanrit ei tun-
nista. Kuid selle etenduse puhul on see
vigagi omal kohal. Milestuslikkus, .ku-
nagise meenutus on sedapuhku tédpse
teatrivormi leidnud — nii seades i
ka nditlejate mingus.

Etenduse avab nditleja Madis Kal-
met: kavalehelt saame teada, et «Vana-
isa surmas» méngib ta pojapoega, Ukut.
Esimeses osas on ta lihtsalt keegi, kes
olnut meenutab ja selle iile mdatiskleb.
Niitleja vaikib, aga ta pilk rddgib, pan-
nes veel kord réhu kdigile neile meele-
oludele, mis Vargamdele tulles meid
vastu votsid. Avab seejirel rehala ukse
ja méing algabki. Kahe vana inimese,
Mietaguse Matsi ja ta eide (nditlejad
Eldor Valter ja Eva Novek) argisest elu-
dhtust. Méing on heatasemeline, lihtsale
tekstile mingit eetilist allteksti andev.

Ja jidllegi on koht see, mis koike toi-
muvat omapoolselt rikastab ja pinges-
tab.

Uhes intervjuus iitles Eesti NSV tee-
neline kunstnik Eva Novek: «Mingida
Vargaméel Tammsaaret — see on ndit-
lejale piihapdev.» Ja pihapdevaselt
mdjubki see iihel soojal suvepiihapdeval
mingitud etendus.

Etenduse teine osa, «Vanaisa surmos,
jitkab seda mdlestuste méngu. Seda-
puhku saab ménguvili lattaiaga poo-
leks jagatud. Vanaisa miniaga jddvad
iihele, Uku teisele poole. Ta sekkub
siindmustesse rohkem kiisijana, hddlena
kui otsese kaastegelasena. Niisugune
tagasihoidlik, pretensioonitu lavastus-
vote muudab ka teise loo milestusli-
kuks.

Kui méng ldbi saab, kannab publik
veel monda aega endas seda teatri ja
Vargamée poimitust. Imelikku, hella
tunnet, mille kohta on raske tépset
médratlust leida. Oli see niilid teater
voi oli see romaani Vargamée. See on
poiming. Omamoodi milestuste maéles-
tus, kus Vargamidele ja etendusele li-

sandub veel midagi véga isiklikku, nos-

talgilist — selle s6na koige paremas
mottes.

* % ¥

... ja teater sGitis linnaplatsile. Nii
algavad Tallinna Nukuteatri etendused
theatrum’i-esisel, omaaegsel turuplatsil.

(IV vaheiitlemine: Vanades annaa-:
lides on Fkirja pandud, et tdnast Tal-
linna raehoonet on XIV sajandil ka
theatrum’iks — mdngumajaks — kut-
sutud ja jarelejadnud arvepaberitest
voime teada saada, et 1372. aastal on
seal esinenud taskukunstnikele-veider-
dajatele kolm ja pool veeringut tasu
makstud.)

Koik on aus ja lahtine. Publiku sil-
ma all piiratakse mdnguruum néériga,
pannakse paika dekoratsioonid ja (jél-
legi see neetud) mikrofon, milleta meie
tdnapdevane teater isegi sadakonnale
inimesele oma métteid inimhéilega sel-
geks ei saa teha.

Niitlejad koos nukkudega toob ko-
hale priske kimmel kummvankril. Sdai-
rane eksplikatsioon on vaata et sama
huvitav kui etendus ise. Kuskil mélu-
sopis meenub, et libi pikkade aegade
ongi naitlejad olnud rindrahvas, kelle
tulek t6i kaasa elevuse, oodatava eten-
duse eelmdénu ja soovituse mnaabrile:
«Niditlejad tulevad, korjake pesu érals.
Pesumure on tédnaseks kadunud, alles
on aga jddnud, eriti lasteetenduste pu-
hul, teatrist osasaamise ré6m.

. Esialgu ndib, et sddrane pretensioo-
nitu kohavalik — né6r iimber midngu-
platsi ja ongi kéik — ei esita paiga
suhtes erilisi néudmisi. Tuleb ainult
tulla ja méngida. Nukuteatril oli mod-
dunud suvel kaks pohilist mdngupaika:
konealune turuplats ja Pirita kloostri
surnuaia midriddr. Ja ometi andsid
erinevad etendusekohad mingitavale
erineva kunstikaalu.

Kenaks kujunes ndhtud etendustest
V. Pospisilova «Printsess ja kaja» (la-
vastaja Rein Agur) theatrum’i-esisel
miénguplatsil, mis piiratud sajandiva-
nuste majadega. Avalik lavaehitamine,
niitlejate publikusse tulek kavalehtede
miitimiseks ja kavaraha koélksuv korja-
mine plekk-kruusi, viike triigimine
publiku hulgas parema vaatekoha sisse-
votmiseks ... Vaatajate noorem osa
seab end istuma lausa tdnavakividele —
nina ja varbad <laval»s.

Koik see kokku annab etenduse algu-
sele lustilise meeleolu. Publik on hada-
lestatud méngule. Kui neli nditlejat
(H. Toompere ja tema vahelduv kaas-
kond) kaheksa nukuga ja <arvutu hul-
ga» sdjavidega mingivad lastele omases
nukuméngu maneeris, on I6bu laialt.
Uhtset kordaminekurdomu tunnevad
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Rakvere Teatri etendus «Mdetaguse vanads» Pihja-
Tammsaarel; ongitseja on Eldor Valter (lavastaja
R. Trass).

A. Saare [olo

kéik — nii ninapidi laval olijad kui
ka kaasas olevad emad-isad.

Etendus on veidi commedia dell’arte’
lik, seejuures heamaitseline ja vaimu-
kas. Kui étenduse 16puks on prints leid-
nud oma printsessi, kuningad saanud
sdpradeks ja kdlanud l6pulaul, siis pole
laialiminekuga kiiret. Vaatamist vdérib
veel seegi, kuidas teater ennast kokku
pakib ja kuidas nditlejad ning nukud
kimli aeglasel sammul veetud vankriga
Kinga tdnava majade varju kaovad.
Vankrit saadab jongermannide salk, kes
tahaksid ndha, mis neil nukkudel ikka-
gi sees on ja kuidas nende pead-kided
liiguvad.

Teiseks Nukuteatri etenduspaigaks
oli Pirita kloostri surnuaia miiiiriesine.
Mingil seletamatul pohjusel kaotas siin
esinev teatritrupp oma vélu. Ko&ik see
kolimine-seadmine oli liiga tavaline.
Minguruumi piiramiseks kasutati teat-
ribussi ja pargipinke, mis s6na otseses
mottes voeti istujate alt. Et etendust
ndha, selleks tuli unustada seadus «mu-
rul kdimine keelatuds. ;

Miingiti teatri noorte omaloomingu-

48 list etendust <Hiir! Hiir! Hiir!s (Tonu

Raadik, Heino Seljamaa, Anu Presjirv,
Harri Korvits). Etendus tahtis olla elu-
kondlike probleemide paroodia. Néitle-
jate ja publiku vaheline kontakt jii
siindimata, sest see, millest laval réa-
giti ja lauldi, ei iiletanud- ajalehe nalja-
nurga taset. Halvasti m6jutas etendust
ka liiga ldhedane liiklussumin, <kul-
tuurses» puhkuse juurde tdnapieval ob-
ligatoorselt kuuluv iilevéimendatud
rannamuusika. Etenduse 16ppedes mindi
lahku jahedalt: naiitlejad teatribussi,
publik liinibussi, +keelatuds» muruplat-
sile jdid voileiva- ja jadtisepaberid ning
ménda muudki.

* %=

Noorsooteatril oli lageda taeva all
kolm miénguplatsi. Kdige pisematele
mangiti Sdde tinava <«Kodulinnas due
teatris J. T3epovetski lugu «Kade Karu-
Otts (lavastaja Eero Spriit). Ou on kiil-
laltki avar, tekkinud ajahamba maojul ja

sojajalgede koristamisel.

(V vaheiitlemine: QOue iihte kiilge
piirab Vene tarav, mis on oma nime
saanud selle jargi, et siinsed majad
kuulusid kunagi vene kaupmeeskonnale,
kes suviti kasutas Tallinna kui Hansa
linna turu ja sadama oigusi. Kuid neil
puudus Tallinna «kodakondsuse» oigus: .



nad ei tohtinud ehitada oma majadesse
‘ahjusid. Ainus kiittekolle vois olla koo-
gis supi keetmiseks.)

«Kodulinnas ©&Sue teater on viike-
publikule tuttav juba mitu suve.
Siin Sues ei ole igav. V6ib tulla varem
ja jadda veel ka pérast etendust. Siin
voib uue sébra leida, maha méngida
mone toreda lapseméngu, keerelda ka-
russelliga ja kilgata, kui selleks lusti.

Ka Karu-Oti lugu oli <minipubli-
kules» wvajalikult lihtne. Erilist lava-
kunstisedé6vrit siin ei siindinud, kuid
kenades kostiiiimides néitlejatel Snnes-
tus juba etenduse alguses publikuga
sinasfbralik kontakt leida. Etenduses
pidas paika vana konek#dind kooruke-
sest ja ivast. Ja mingi ivaraasuke va-
hest kinnituski védikevaataja pédhe ja
hinge: dra pirtsuta, dra ole kadekops,
pea sdbrast lugu. Nende eetiliste tode-
de koérval jdi meelde veel seegi, kuidas
liita ja lahutada arve iihest kfimneni.
Ja kui nditleja eksis, siis leidus publiku
hulgas ikka keegi, kes dige vastuse ette
iitles.

Kui sellele teatriskdimisele veel mi-
dagi juurde sooviks, siis seda, et ndit-

leja oma vaatajatele natuke rohkem

aega varuks, et lavaméngu Idppedes
jitkuks veidi {ihist olemist ja iihist due-
méngu. On ikka suur asi néitlejat oma
kédega katsuda v&i talle palli visata. Ei
tule vist kahjuks seegi, kui due hooldav
organisatsioon seda veidi rikkalikumalt
sisustaks. Veel moni karussell, kiik,
paar palli ja kas v5i statsionaarne keks-
kast. Et «Kodulinnas dSue teatri Guest
saaks tdeline méngudu ka siis, kui seal
parajasti etendust ei ole.

(VI vaheiitlemine: Ja tahaks loota,
et need mdnguvdimalusi suurendavad
atribuudid ei oleks mitte sellised, mida
keegi (Jah, kes kiill?) mooda linna iiles
seab ja millega mangimine seisneb sel-
les, et kedagi suure pauguga alla, poh-
ja voi maha lasta.)

* % =%

Juba kaks suve on Noorsooteater
ménginud Pirita kloostri varemete va-
hel menukalt G.Boccaccio kiimne no-
velli dramatiseeringut. Dramatiseeri-
jaks Mati Unt. Novellide vahele on pdi-
mitud luulet Dante Alighierist kuni té-
naseni ja B, Notke «Surmatantsus teks-
tikatkeid.

Noorsootealri  mullusuvine «Kade Karu-Oli»
«Kodulinnas Gues (lavastaja E. Spriit, kujundaja
K. Kaljo).

Hetk Noorsooteatri lavastusest «Dekamerons
Pirita  kloostris (lavastajad K. Komissarou,
M. Unt ja E. Spriit).

Niitlejad Jaanus Orgulas ja Aare Laamemeis
Draamatealri lavasiuses « Mandragoras (lavastaja
H. Saarm) Tarbekunstimuuseumi éues.

G. Vaidla [otod
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Kompositsioon on dnnestunult kokku
pandud ja ka «Dekameronis» lavalepa-
nek on igati korda ldinud. Lavastusele
on alla kirjutanud kolm meest: Kalju
Komissarov, Mati Unt ja Eero Spriit.
Sedapuhku on kolm meest mitte kotti,
vaid lihe kiibara alla mahtunud. Kolm
lavastajat on suutnud mingitavad no-
vellid ja muu juurdekuuluva iihtsetele
stiilivotetele allutada. Etendus ei pre-
tendeeri rochkemale kui ta on. Kena ja
lustlik suveéhtu ajaviide. Lavastus on
elegantne, daamid kaunid ja hédrrad ri-
hikad. Nditlejate ming on siindmustest
I6busalt ile olev ja kivinenud moraali
pilav. Boccaccio kiillaltki otseiitlevale
sonale on lavastajad heamaitselise, teat-
rikunstile omase kujundlikkuse leidnud.

Etenduses on seda renessansi héngu,
mis jumala kérval ka inimese jumalaks
teeb, patu pea peale pddrab, eluréomu
elu sisuks muudab ja naistki inimeseks
peab.

(VI vaheitlemine: Leon Battista Al-
berti — oma aja kelgemaid pdid —
peab siiski vajalikuks lisada: kuigi
naine on inimene, on siiski «koik naised

so hullud ja kirpe tdis».)

«Dekamerons Pirita kloostris, siscenis
osalevad llmar Tammur ja Toomas
Lohmuste (maskis). ( Kunsinik {. Vaus)

A. Reinsalu foto

Etenduse lavakujundus (Jaak Vaus)
on portatiivne, andes v6imaluse ¢«Deka-
meronis méingida ka mujal. Siiski tun-
dub praegune midngukoht kéikidest véi-
malustest parim. Oma viirtsi lisab eten-
dusele just kontrastiprintsiip, mis seob
lavastust ja kohta. ;

Pirita kloostri alusmiiiirid pandi
paika umbes samal ajal, kui Itaalia
renessanss siras oma tédies vOimsuses.

(VII vaheiitlemine: Ka samal ajal,
kui kunst avastas akti, lossi saalides
loeti ajaomast humanistlikku luulet
ning lossi keldrites hoiti titnnides vaen-
laste soolatud paid.)

Viga histi sobib see dekameroonlik,
vallatu sisu nende piihade nunnakloost-
ri miitiride vahele, kus peale naiste peeti
ka wvdiksemal arvul mehi — kirikliku
rituaali ja muudegi mehetédde tegemi-
seks! Kui niilid sellele vallatule
etendusele, kunagisele mehi pidavale
naistekloostrile (nii, et preestri piiksid
voisid tdemeeli sattuda abtissi pidhe)
lisada veel iiks tasand, siis on tdesti
raske leida wveel dekameroonlikumat
ménguplatsi kui kénealune.



(IX vaheiitlemine: Kolmanda ta-
sandi lisab see, mida B. Russow oma
kroonikas konealusest Ekloostrist Rkirja
on pannud: «Ei ole ka voimalik lithi-
dalt jutustada, mis hirmus lugu siin
ka pitha Jaani tulega oli. Sest neil kol-
mel 066l: pitha Jaani, Peetri-Paavli ja
Maarja maekdigu 066l ei olnud itheski
linnas, alevis, moisas ega kiilas, mitte
ithtki maha arvatud, muud midagi naha
kui aina roomutulesid koigel maal. Ja
sealjuures tantsiti ja lauldi ja karati
koige lustiga ja ei antud armu suur-
tele torupillidele, mis igas kiilas vaga
tuntud olid. [...] niisama ka jaanipae-
val pitha Brigitta kloostri juures suur
jiledus andeksandmise-kirjade parast,
kuhu seks ajaks suurtes hulkades rah-
vast, saksu ja mitte-saksu, kaugeid teid
kokku tuli. Mittesaksust talupojad tulid
andeksandmise-kirjade pdrast ja ebausu
ja ebajumala teenistuse pdrast. [...] Ja
kui nad selle oma meelest jumalateenis-
tuse nonda dra olid pidanud, mis suur
Epikuuri pidu seal siis lakkudes, pras-
sides, lauldes, karates ja tantsides peale
hakkas ja mis suur jorin suurtest toru-
pillidest, mis koigelt maalt sinna kokku
olid tulnud, niisama ka, mis kasima-
tust, hoorust, kiskumist ja tapmist ja
suurt hirmust ebajumala-teenistust seal
on siitndinud, seda ei suuda iikski ini-
mene kiillalt uskuda».)

Selle lobusa ja stiilipuhta etenduse
puhul tahaks teha eraldi reveransi
kahele niditlejale — Luule Komissaro-
vile ja Ilmar Tammurile —, kelle néit-
lejavaist andis neile oma kaaslastest
suurema miéngulopsakuse ja barokse
vormirikkuse, mis seesugusel etendusel
véigagi sobiv ja omal kohal oli.

* % %

(X vaheiltlemine: Kunagi ndgi iiks
tulevane ema unes, et ta siunnitab kirju
koera, kellel on torvik hambus. Teadja-
telt seletust pdrides sai ta kuulda, et
peatselt ilmavalgust nagev maailmako-
danik saab peaaegu iilemaailmse kuul-
suse ja hakkab korda saatma suuri te-
gusid. Priskena siindinud poisslapsele
pani ema nimeks Dominicus. Ja nagu
ajalugu nditab, oli ennustajal digus —
ei ldinudki palju aega, kui dominikaani
liitkumine oli levinud kogu kristianisee-
ritud maailmas. Selle liikumise jaljeks
on ka Tallinnas dominiiklaste klooster.

Dominiiklased votsid oma vapikir-
jaks tolle unes nahtud torvikuga koera.

Ja kuna koer oli kirju, siis kandsid ka
selle ordu liikmed kahevdrvilist (must-
valget) mungariuiud. Dominiiklastel oli
inkvisitsioonikohtu digus ja tunnistades
juhtmotet eotstarve piihitseb abinou»,
tekkis aja jooksul neil hingeline liit je-
suiitidega. Seda taktikat kinnitab kas
voi see, et ordumunkadelt nouti kiiret
kohaliku keele aradéppimist. Samuti see,
et nad moistsid kunsti mojujoudu.
Nende kRirikud ja muud hooned, kuhu
voisid tulla ka ilmalikud inimesed, olid
kaunistatud raid- ja pildikunstiga. Tel-
litav too ei tohtinud aga olla kunstniku
enese loominguline ndgemus, vaid selle
sisu, sageli ka kompositsioon oli tellija
poolt dikteeritud.

Kloostri restaureerimine andis kin-
nitust varemteatule, et Tallinna domi-
niiklased pidasid kooli ja andsid ka aja-
kohast arstiabi. Kloostri ja linnavoi-
mude vahel oli pidev tuha all héoguv
vaenusade. Kloostri sissetulekud ldksid
linnaisade taskust mooda. Klooster oli
isemajandav ja muude sissetulekualli-
kate korval andis arvestatavat tulu ka
reliikviate miiiik. Reliikviaid hoiti pea-
altaril hobedast naispihakute (muidugi
seest tihjades) peades. Hoolimata
kloostri ja linna vahelistest jahedatest
suhetest aeti siiski ka omavahelist dri.
Pikas kes-keda vahekorras jii lopuks
peale linn. Klooster, minetanud oma
kunagise kerjusmunkluse, elas silmator-
kavalt joukat elu, 1525.a. saavutab
linn Rloostri likvideerimise ja votab
ruumid oma kasutusse, raad muudab
selle relvalaoks. Tanaseks on klooster,
millest on iile kdinud nii head kui ka
halvad ajad, mida on l6hutud ja paran-
datud, joudnud restaureerimisjirku ja
avab oma uksed igaiihele, kel huvi ja
soovi on. Kloostrist endast leitud kul-
tuse- ja tarberiistade korval on siin eks-
poneeritud ka linnast parit olevad raid-
kivid.)

Noorsooteatri kolmas wvabadhueten-
dus — Eugene O'Neilli «Elektra saatus
on leins kanti ette selle kloostri sise-
Suel. Lavastaja Merle Karusoo, kunst-
nik Riina BabitSeva.

Tavaliselt on teatrid oma suvelava-
del eelistanud méingida kergema prob-
leemistikuga I6busat ajaviitereper-
tuaari, piliiides méngitu hoida 1—2
tunni raames. Oleme omaks votnud ar-
vamuse, et suvist puhkusemeeleolus
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inimest ei huvita tegelemine {dsiste
probleemidega ja vaba ajaga on muudki
teha kui istuda teatris.

Merle Karusoo lavastajanatuuri
juurde kuulub iihe omadusena see. et
ta trotsib harjumuslikke tavasid. Ta
kutsub oma suvepubliku kuuetunnisele
teatrihtule, médngides kahe vaheajaga
dra ftriloogia 13 wvaatust. Etenduselt
lahkujaid ei ole. Pigem wvastupidi —
lahkuda tuli ménelgi soovijal enne al-
gust, piletid said otsa.

(XI vaheiitlemine: Viga lihtsate
vahenditega oleks voimalik publiku
arvu suurendada, kui lounakiillgne risti-
kdik saaks kas voi ajutise poranda.)

Merle Karusoo on dramaturgilist
sona usaldav lavastaja. Ta lavakujun-
did ei 16hu ega korda teksti. Tema ka-
sitluses muutuvad séna ja kujund poli-
fooniliselt seotuks. Ta lihenemine teks-
tile ei alga mitte motlemisest, mis sel-
lest tiikist teha saab, vaid mdtlemisest,
mis selles tiikis on. Nii on see ka «Elekt-
ragas». Ta paneb meid silmitsi inimtun-
nete ddrmuslikkusega, kirgede ja komp-
leksidega. Niitab seda, mis meis kéigis
mingil varjatud kujul olemas. Lavas-
taja ei ole selle etenduse puhul ei kaits-
ja ega siiiidistaja, vaid analiiisija ja

s2 nditaja. Ta moéistab neid kompleksidega

cellekira saatus on leins, Noorsootealri etendus
Dominitklaste kloostris (lavastaja M. Karusoo,
kujundaja R Babitseva). Christine Hilja

Varem, davinia

Katrin Saukas, Orin
Luik g

Sulev

inimeste hingetorme ja 6nneotsinguid.
Oma teema lavalisel lahtiharutamisel ei
muutu lavastaja sentimentaalseks ega
hirdameelseks, vaid doseerib vigagi
tdpselt seda traagilist valu ja siingust,
millega ta publikut kéidab ja selle ka
voidab. Lavastuse méotteldimedesse liitu-
vad aga vigagi orgaaniliselt ka kloost-
riomane munkade defilee ja groteski
viidud rahvastseenid.

See lavastus — ja rohkem kui iikski
teine suvel ndhtuist — on «pmigatruus.
Etenduse polifoonias méngib kaasa
iimbrus. <Elektra...» on tehtud ainu-
iiksi sellele kindlale kohale. Kloostri
suletus, selle arhitektuuri kasutamine
kujunduses ja méngus, aja poolt pati-
neeritud meeleolu — need kéik on ka
lavastuse lahutamatud osad.

Ming ja mdngukoha kokkukuuluvus
annab end veel kord tugevasti tunda
etenduse 16ppakordis. Lahkume etendu-
selt lddne ristikdigu kaudu, ldbi mun-
kade leinakiiiinlaid hoidva spaleeri.
Ristikdigu pdéhjaseinale on leitud raid-



kividest kinnitatud kdéige dominiikli-
kum kompositsioon ordut stimbolisee-
riva kirju koeraga. Selle ette on lavas-
taja asetanud etenduse vaikiva kompo-
sitsiooni — Lavinia ja tema surnud.
Vadirilise katte lavastaja méttele anna-
vad ldbi kogu loo kesksed osatditjad:
Hilja Varem (Christine), Sulev Luik
(Ezra ja Orin Mannon), Kersti Kreis-
mann (Lavinia)¥*, Andres Ots (Adam),
Rein Oja (Seth ja Ankrupillimees).

Murelikuks teeb ainult, et seda kér-
getasemelist etendust nii vidhe saab
niha. Eelkdige on just seda tiikki sega-
nud vihmad: kui ka niitlejad (ja pub-
lik) vastu peavad, ei pea vihmale vastu
parukad ja grimm. Véimalik olnuks
kaaluda motet teha
sest. . .» uus lavavariant kinnise teatri
jaoks. Aga jumal hoidku lihtsalt iile-
kandmise eest! Etendust teisele pinnale
viies tuleks leida tédielikult uus kujundi-
keel.

* % %

Ka Tallinna Draamateater katsetas
mullu tihe suveetendusega. Tarbekunsti-
muuseumi hoovil médngiti N. Machia-
velli «Mandragorats (lavastaja Hidrmo

* Kdnealusel suvel ei ménginud Laviniat teine
osatditja Katrin Saukas, olles seotud «Piiha
Johannas proovidega.

«Elektra saatu- .

cElvkira
Kreismann

saatus on  leins.  Lavinia — Kersti

A. Saare fotod

Saarm). Kdnealune hoov on ebatiiiipi-
line Tallinna vanalinna duede ja O6ue-
nurkade seas: tal puudub oma ilme.
Korralik, tsemendivalust katteplaati-

dega kaetud Gueplats ja kiillaltki vihe- .

itlev arhitektuuriline iimbrus on liiga
neutraalne kaasa méngima ja omapédra
lisama. Ka etendus ise sattus lavapé-
randale (s.t. tsemendile) néhtavasti
pooltoorelt. Juhtus see, mis tavaliselt
ikka juhtub, kui tiikk veel piris valmis
ei saa. Halvasti méngitud tragdéddia
muutub l6busaks, mittekordaldinud ko-
moéddia aga igavaks. Jddb iile dra ooda-
ta, mida Draamateater meile jdrgmis-
tel suvedel pakub ja kuivord tdismootu
kunstilisusega suveteatrisse suhtuma
hakkab.

Méédunud aasta taevaaluste eten-
duste pohjal voiks igatahes loota, et su-
vine Tallinn (lisada tuleks siia médngu-
voimalused vabaGhumuuseumis) vdiks
kujuneda kiillaltki tdhelepandavaks
teatrilinnaks, kuhu oleks mdeldav ka
kiilalisesinejaid kutsuda. Kui ainult
ilmajaam sellega nousse jédiks! Kas ehk
kunagi rddgime suvise Tallinna teatri-
ja muusikafestivalidest?

~
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Vabadhuteater. Vabadhuteater?

1982. aasta suvel legi meie ajakirja [otograaf Armult Reinsalu Eesti NSV Riikliku
Noorsootealri «Dekameroni» etendustel. mis foimusid Pirita kloosiris, pildiseeria,
asudes, nagu fotodes! ilmneb, seekord mitle lealri voi lavastuse, vaid jusi publiku
positsioonil. Naeme suuri hulka inimesi, kes on teairisse tulnud, kuid kellel pole
parimagi lahimise korral vbimalik etendusesi osa saada. Voi kui, siis iksnes puudu-
likult. Kahtlusteta voime viita, el niisugune olukord on murettekitav. Viimane ajendas
{oimetus! uurima, millisena nievad vabadhuetenduste andmise perspektiivi Tallinnas,

endises Pirita kloostris, need ameliisikud, kellest

suuremal voi viahemal madral

sOliub niisuguse tealri olemasolu ja tulevik.

* ¥ %

JAAN TAMM, Eesti NSV Ehituskomitee
Kultuurimalestiste Riikliku Projekteerimise
Instituudi osakonnajuhataja:

Pirita kloostri varemed on eelkdige
rahvusvaheliselt tuntud ja dleliidulise tihisu-
sega arhitektuurimalestis, mille mittemuseaalsel
kasutamisel fuleb tunda selles peituvaid véima-
lusi, teada, et tegemist on vordvaarse parine-
riga, ja osata seda kéike kasutada. Samas on
kloostri varemed, mis ei piirdu ainult kiriku
nelja seinaga, vaid holmavad killaltki suurt
sulushoonestikku nii pohja- kui l6unakiiljel, ka
suurepdrane paik kontsertide, intiimset laadi
teatrietenduste, samuti massietenduste labi-
viimiseks, Siia sobivad oivaliselt «Dekameron»,
«Richard Ill» ja teised linnamilj6és toimuvat
kasitlevad naidendid. Kuid karvavordki ei passi
«Tasuleegid», «Libahunts vai pastoraalid.
Taiesti moeldavad oleksid kunagi Eestis ela-
nud maailma teatri suurkuju August wvon
Kotzebue vdi- Mia Munier Wroblewska jutus-
tuste ainetel loodavad lavastused.

Et laval toimuv pealtvaatajateni jouaks,
oleks ilmfingimata ja viivitamatult vaja luua
inimlikud vaatamistingimused, paigaldades
mittestatsionaarse, etenduse iseloomust ning
eeldatavast publiku arvust séltuvalt Gmber-
t6stmist veimaldava iilikerge ja -aZuurse pingis-
tiku, mille astmeliself iousvate poodiumide
kérgus ei fohiks iiletada kahte meetrit. Kuna
suurema osa varemetepargi lahtioleku ajast on
Pirita klooster kilastatav kui unikaalse vaartu-
sega museaalne objekt (80000 kilastajat®
moddunud aastal), siis peaks iga rajatis olema
siin paigaldatav ainult featri- vdi muusika-
etenduste perioodiks nn. Pirita suveks.
Samast pohimottest lahtudes ning naitlejatele
paremate liikkumistingimuste loomiseks voiks
nn. lavaosa kunagise kiriku péranda tasandil

* Siia hulka kuuluvad ka vabadhuteatri vaatajad,
kes lisaks etenduse piletile ostavad igakordselt
ka muuseumipileti.

(Toim. mérkus.)

katta puiikiiﬁidega, millest ulatuksid valja
piilarite ja altarite kivialused, luues véimaluse
mangimiseks mitmel tasapinnal. Kuna enamik
etendusi toimub valgel ajal, siis véimsate val-
gustusseadmete jarele vajadus puudub, kill
aga voib seinapinnas olevates tellinguaukudes
ette naha varjatud metallkinniseid prozektorite

" ja muu seadmestiku tarbeks. Nende juhtimine

peaks toimuma kas kiriku l6unakiljel olevast
ruumist voi spetsiaalsest autobussist. Arvestades
heli- ja valgustusseadmete korget hinda, nende
suhteliselt IGhisjalist koormatust siin ning vai-
kest ilmastikukindlust, ei ole nende statsio-
naarne kloosirivaremetfesse paigaldamine ofs-
tarbekas. X

Nii naitlejate kui ka museaalset kompleksi
teenindava personali ruumide paiknemiskohana
on alates 1975. aastast vilja pakutud ajaloo-
lisest kloosiriterritooriumist postkontori poole
jaavale alale piistitatavat uushoonet, kus leiaks
koha ka siinset arhitekfuuri ning ajalugu
kajastav ekspositsioon.

Varemetepargi kasutusreziimi ja siin toimuva
vandalismi vastu voitlemiseks tuleks aga kohe
samme astuda selleks, et Linnamuuseumi
valdusse antaks kaks Pirita ajaloolisest keskusest
allesjdganud hoonet varemete loodekiiljel, kuhu
hddaparast saaks vajalikud ruumid kohe sisus-
tada. Samuti oleks moeldav piistitada vahetusse
lahedusse pinkide, poodiumide ning rohkete
raidkivide ladustamise varjualune

JAAK VILLER, Eesti
asetaitja:

NSV kultuuriministri

Meie teatrikiilastatavus on talvisel teatri-
hooajal juba nii kérge, et edasi minna prakti-
liselt polegi wbdimalik. Ainuke perspektiiv
kiilastatavuse suurendamiseks aastaringselt ongi
vabadhu- ehk suveteater, mis annaks etendusi
suve jooksul pusivalt — ja igal 8htul. Minu
ettekujutuse kohaselt voiks Pirita kloostri vare-
mete baasil t6epoolest vilja ehitada statsio-



naarse suvetealri, kus maéngiks vabal valikul
kokku tulnud trupp koikidest Eesti teatritest.

Seni puudub Pirita kloostril suveteatri mottes
korralik peremees ja etenduste andmise kohana
on ta siiani vélja ehitamata. Teatrilhingu
to6stuskombinaadi  projekteerimisbiirool on
Pirita kloostri varemeis asuva voimaliku vaba-
ohuteatri jaoks kill juba projekt loodud, aga
Eesti NSV Riiklik Noorsooteater pole asja kiillal-
dase akfiivsusega ajanud. Selleks suveks
projekt reaalsuses muidugi ei teostu, arvan, et
Moorsooteater koos objekti pohivaldaja Tal-
linna Puhkeparkide Direkisiooniga peaks tosist
t66d tegema programmi realiseerimiseks
1984. aasta suvehooajaks.

JAAK MAMERS, Eesti NSV Riikliku Noor-
sooteatri direkior:

Noorsooteatri mangukohtadeks Tallinna
vanalinnas on Dominiiklaste klooster, «Kodu-
linnan ou ja Pirita kloostri varemed. Kahe esi-
mese koha kasutamise voimalused on teater
praeguseks juba enam-védhem optimaalsena
valja selgitanud. Koige efekisem ja kesksem
vabas ohus mangimise paik on vaieldamatult
Pirita klooster ja me tahaksime edaspidigi seda
oma egiidi all hoida, kuid see vdimalus pole
puudusteta. Niid oleme niikaugele joudnud,
el ainuiiksi iidsete kloosirimiiride volust ei
piisa, publik nduab elementaarseid etenduse
jélgimise fingimusi. Kuni 1982, aasta siigiseni
kasutasime publiku istmetena laululava pikki
pinke, pingiread olid iihel tasapinnal, mis tagu-
miste ridade ndhtavuse halvaks muutis. Pooled
vaatajaist seisid pisti.

Méddunud aasta augustis toimunud «Deka-
meroni» etenduste larvis ehitas teater poo-
diumidest astmeliselt tousva amfiteatrit meenu-
tava tribiiini, kuhu paigaldati istepingid. Sinna
mahtus kuussada vaatajat ja vorreldes juuni-
kuus antud etendustega, augustis «Dekameroni»
publik peaaegu kahekordistus.

Olimpiaregatiks valmistumise ajal projek-
teeriti Teatrilihingu t686stuskombinaadis Pirita
kloostris antavate etenduste jaoks poodium
esinejaile ja fribiliin vaatajaile. Sellel projektil
oli palju puudusi: ligi meetrikérgune kohmakas
poodium oli kavandatud peaaegu kloostri
keskele, lilitades niiviisi vaatemdngust vélja
arhitektuuriliselt kdige nauditavama, huvitavalt
liigendatud altariosa, mida meie teater peab
kdige ideaalsemaks manguplatsiks kloostris.
Ja pingiread olid projektis paigutatud mini-
maalse tousuga kloostri peasissekdiguni vélja,
t6endoliselt muutes voimatuks kuuldavuse-
nahtavuse viimastes ridades.

Té6tasime vilja uued prbjekieerimise lahte-
ilesanded, kus mangukohaks jaab kloostri
altariosa oma loomuliku pérandaga ja kus iste-
pingid kinnitatakse amliteatri laadis tousvale
tfribiiinile — viimane pingirida oleks maasi
kahe kuni kahe ja poole meetri kdrgusel. Sel
viisil jatkuks hea nahtavusega istekohti umbes
900 inimesele. Uue projekti saatsime Puhke-
parkide Direkisioonile 21. veebruaril 1983.
Nemad, mitte teater, on 166 tegelikud teosta-
jad, finantseerib Tallinna Linna RSN Taitev-
komitee Kultuurivalitsus.




ehitama saame hakata alles 1984. aasta keva-
del, mis t3hendaks, et 1984, aasta suvel toimu-
vad suvekontserdid ja vabadhuetendused Pirita
kloostri varemeis valjaehitatud suveteatris,

Toimetus lisab omall poolt, et Pirila kloosler
el cabadhukontserdisaalina Rkasulusele
1980). wasta supel. Idead  selle nauwetekoha-
seks wvdljouehitaniseks ol juba sits paljn. Kol-
me aaste jooksul pole wse aga  prakiiliselt
paigalt wihkunud, Kai kawa oeel?

Intervjueerinud SIRIE ENDRE

Tallinn on rahvusvahelise mainega turismi-
ja spordikeskus. Viimane eeldab vairikalt
paikapandud kultuuriprogrammi. Noorsooteatri
juhtkond arvab, et Pirita kloostris viljaehitatava
vabadhuteatri ndol oleks meil olemas paik, kus
tulevikus korraldada vabariiklikke, ka dleliidulisi
suviseid teatrifestivale.

MATI MARK, Tallinna Linna RSN Taitev-
komitee Kultuurivalitsuse juhataja:

Pirita klooster on museaalse objektina
Tallinna Linnamuuseumi filiaal, Arvame, et ta on
ideaalne paik vabachuetenduste andmiseks:
ilusate ilmadega on nii loomulik minna otse
rannast suveteatrisse. Selge on see, ef niid on
tarvis asi tosiselt katte votta ja Teatriiihingu
toostuskombinaadile peale kaia, et nad voima-
likult ruttu teeksid vabadhuteatri projekti val-
mis. Printsiip? Mitte rikkuda ajaloolist miljdad.
Teatrilihingu t6dstuskombinaat mitte ainult ei
projekteeri, vaid ka ehitab, Kultuuriministeerium
annab materjalid. Puitu ldheb sinna vérdlemisi
kovasti, aga loodame, et ministri asetaitja
sm. Viller jddb oma lubaduse juurde ja kind-

lustab sejle.

Kahjuks oleme aega kaotanud — Puhke-
parkide Direktsioon andis projekti léhtediles-
anded to6stuskombinaadi projekteerimisbiiroole =

s¢ ile alles k3esoleva aasta 8. aprillil. Arvan, et



Diskori kittemaks

S. Poljakoffi « SUPERDISKOR». L. Koidula nim.

Pirnu Draamateater. Lavastaja Ingo " Normet,
kunstnik VeHo Tamm. Esietendus 1982,

«Superdiskor» on sotsiaalkriitiline
lavateos, mis kisitleb inimest kesk-
konna preduktina, sellest vahetult ku-
jundatuna ning pidevalt méjustatuna.
Niimoodi, publitsistlikuna tuleks teda
ka vaadelda. Utlesin, et keskkond. Too
on aga alati konkreetne. Seepdrast ker-
kib kohe kiisimus — milleks? Kas on
Piirnu teatril, tipsemalt Ingo Normetil
ning noortel niitlejatel delda selle aines-
tiku, tinapdeva Inglismaa kaudu meile
midagi ka peale uudisvddrtuse (¢«Ah neil
seal on niimoodi!s)? See kiisimus lan-
geks dra, késitleks Poljakoffi tikk iga-
vesi teemasid ning isiksuse eksistent-
siaalseid struktuure. Aga vaadelgem
nédidendis kisitletud keskkonda ldhe-
malt. Eristada vo6ib kolme tasandit.
Alamal astmel kaks tiitarlast (palju-
dest), auditooriumi esindajad Nicola
Davies (Katrin Nielsen) ja Susan (Laine
Miigi), kes on tdiesti massikommunikat-
siooni vdrku langenud ning elavad
igast sonast, mis diskori huulilt langeb.
Nicolale naeratab 6nn, ta pdidseb iihe
raadio korraldatud konkursi 16ppvooru,
omistab sellele hiiglaslikku tdhtsust,
kaotab, aga ei tee mingeid jdreldusi,
drkamist ei toimu. Kusagil kaugel, ndh-
tamatutena, on tuntavad need, kes olu-
korda miédravad, tdmbavad traate,
lansseerivad massikultuuri, kuhu kuu-
lub kahtlemata ka disko — vidhemalt
sddrasel kujul nagu ndidendis. (Utleme
kohe, et «Superdiskor» pole diskoga
tegelev ndidend. Sddrane arusaam oleks
viga piiratud. Disko on hoopis laiema
nihtuse iiks avaldusvorme. Seepiirast ei
ole mu meelest ka kuigi oluline, kas
kujutatu igas oma detailis vastab tege-
likkusele vdi ei.) Kolmandaks on vahen-
dajad esimese ja teise vahel, show busi-
ness'i praktilised realiseefijad, kom-
mertsraadiojaama  <Leicesteri Haals
raadiodisko grupp, kuhu kuuluvad staar
Leonard Brazil (Mihkel Smeljanski)

MIHEKEL MUTT

ning tema abilised Rex (Jaan Rekkor)
ning Suur John (Villem Indrikson).
Esimesest ja teisest tasandist kasvavad
vidlja ndidendi kaks peamist teemat.
Esiteks nditab «Superdiskors kunstilise
liilalduse vormis, milliseks muudab mas-
sikommunikatsiooni kaudu véimenduse
saanud massikunst inimese, kel pole
vastupanuvéimet, nn. eituse mdodet.
Teema on isiksuse kvaliteedi allakdik.

Mis on Nicola ja temasuguste, ise-
enesest mitte lildse pahatahtlike ja kiil-
lap ka kohusetruude inimeste suurim
puudus? See, et teatavas suhtes nad ei
ole inimesed, nagu me seda sona uhkelt
kasutada tahaksime. Neilt on réévitud
nende «ise», nad on lasknud selle ré6-
vida. Neil ei ole oma tahet, nad taha-
vad, mida neil késib tahta reklaam,
iimbrus, «nagu kdéiks. Nad on orientee-
ritud ldbinisti vidljastpoolt. Tagajirjeks
on, et nad,ei mdtesta oma olukorda
ega tegevust, nad ei tea, kelleks nad
voiksid saada, kuhu peaksid piitidlema.
See on iileskeeratud nuku elu. «Mis?»,
«kus?», «millal?» on sddrastele inimes-
tele arusaadav, vdhemal méédral ka
«kuidas?», aga «miks?» kdib tdiesti dile
jou. Ilmekalt avaldus see sajandi kon-
kursi satiiris. Mulle tundub, et tegu on
tendentsiga, mis vdhemalt osa meiegi
noorsoo hulgas levimas. Asi on elulaa-
dis ning orientatsioonis, vddrtushinnan-
gutes. Vihemalt hoiatustdhendus peaks
sel ndidendil olema. Osutan praegu ai-
nult lihele indikaatorile.

Eneses selgusele jéudmine ja selle
selguse kommunikatiivseks: muutmise
voime, suutlikkus viljendada end mdis-
te vormis on inimese pShiomadusi. Meie
noorte hulgas on «teksts alla kidinud,
voime verbaalseks suhtlemiseks nérge-
nenud. Uldine afaasia vétab maad.
Muude pdhjuste hulgas viitaksin iihele,
kuivérd kdénealune ndidend rajaneb levi-
muusikanéditel. Mul pole vihimatki
muusika, selle 6ilsaima ning puhtaima
kunstiliigi vastu. Muusika v6ib innus-
tada, anda uut jéudu ning peenendada
tundeid, kuid v6ib ka muuta inimese -

passiivseks, sest ta «tuleb peales, néuab, s7



et ennast tema alla heidetaks, end
meeleliste aistingute méjuvalda antaks.
Seevastu motestatud kone ajal tuleb
end pidevalt kokku vétta, iiletada séna-
valiku probleeme, olla aktiivne ja orien-
teeruda viljapoole. Need kaks kommu-
nikatsiooniliiki, kollektiivne allumine
muusikale ning verbaalne kéne on vas-
tandlikud néihtused. Miks ma seda ré-
gin? Sest noored on ankeetides ja mit-
mel pool mujalgi Gelnud, et oma olen-
gutel kuulavad nad peamiselt muusikat
ja tantsivad, sest muusika aitab su-

helda. Nii ongi. Muusika tasandab teed,

viib kuulajad tdhele lainele, mille taga-
jirjel elatakse ldbi vdike grupimiistee-
rium. Nii on lihtsam kui omade pingu-
tustega kaasvestlejani jouda. Ja mis siis
sellest paha on, voidakse kiisida. Eriti
tdnapéeval, ratsionalismi kilbile téstval
ajastul. Ega olegi, kui see suhtlemis-
moodus ei pretendeeriks monopolile.
Sest ddrmused on ikka kurjast. Vestlus-
kultuur on praegu lubamatult alla kai-
nud. Moodsa nooruki ideaal tundub ole-
vat kahesajasénaline leksika ning bru-
taalsed lihtlaused — tiihemdttelised
nagu Shuakrobaatide kdsklused lae all.
Votame mis tahes tutvusterubriigi —
seal noutakse mérksénu e«muusikas,
eplaadid», ¢filminditlejate pildids, ¢au-
tod» jms. Kas an keegi kuulutanud, et
otsib intelligentset vestluspartnerit, et
ihkab tuttavat, kellega oleks kahe korra
vahel ka millestki rddkida? Eh, salon-
gid on I6plikult hddbunud. ..

Kordan: ma ei pane ette sulgeda las-
temuusikakoole! Ja verbaalset liigliha
tuleb tema «méistelisele vormiles vaa-
tamata rookida tdie halastamatusega
nii kirjapildis, kus see toimetajatel voi-
malik, kui ka suulises kodnes, kus see
enamasti véimatu. Sest miira on niigi
palju. Ja vaikus ei tarvitse olla sugugi
tihi, vaid vidgagi konekas, nagu seda
hésti teavad armunud. V6i nditlejad —
kes kannavad pausi. Kuid vidljendus-
oskuse ndérkus on masendav, sest ena-
masti kdib sellega kaasas moétlemise
puudulikkus ja sotsiaalne debiilsus.
«Superdiskorits vaadates meenus mulle
iillataval kombel iks film, K. Komissa-
rovi kiilmmekond aastat tagasi winda-
tud «Tavatu lugus. Tunnistan, et too
kord kuulusin selle vastaste hulka, sest
film oli kunstiliselt nork. Kritiseeritava
objekti suhtes polnud wvajalikku dis-
tantsi, svaheréngaid», mistéttu kujuta-
tava objekti puudused hakkasid méju-
ma filmi enda puudustena. Ent ndhtus,
mida ta kujutas, oli iitlemata terav ning

ss on muutunud iha aktuaalsemaks. Nii

héisti sobiks «Superdiskori» keskkonda
too teismeline tiitarlaps Epp-Kai, vai-
kija, emust kasts, kes ei oska oelda,
mida ta tahab vbi kes ta on!

Me naerame <«Superdiskorit» vaada-
tes, kuidas kolmkiimmend tiidrukut val-
mistavad topiseid popgrupi lemmikliik-
metest. Aga kas oleme kindlad, et kui
Ténis Erilaid «Soovisaatess naljaviluks
kutsuks iiles tegema kaltsunukke ar-
mastatud solistidest ja ldkitama need
aadressil «Tallinn 200100», et seda
iileskutset ka massiliselt ei jargitaks?!

Voi votame disko. Diskori tekst on
muidugi méttetu, méjudes rohkem meel-
tele kui arule, glossolaaliad vahelduvad
loigetega «<inimlikusts sfddrist a la
«mis sul seljas on, kullake?». Smeljans-
ki moduleerib ennast, tema diapasoon
ulatub intiimsest réhitsemisest vdidu-
kate karjeteni. Ja veider, teda kuula-
tes, selle teksti orientatsioonile mdéeldes
kangastub mingi kauge paralleel tunde-
lise pseudosiigavuse ning kammerliku
hingeldamisega monest keskéékavast
nagu nditeks <kdes on ohtutund, viljas
on pime, siin sees on soe, loodan, et
sinulgi, pdev on jdlle mbéddas, sest aeg
ei peatu, tema kdib oma teed, t6i see
piev halba vb6i head, eks sa ise tead,
homme on jdlle pédev, eks niis siiss
jne. jne.

Etendust vaadates tekib ménikord
tahtmine kiisida nagu iihe vene kirja-
niku teoses: kelle iile te naerate, hdrra-
sed? Saal rokkab, elades kaasa sajandi
konkursile. Satiir on tdesti tore. Kuid
kas ei peaks siivenema pShjustesse, mis
ajendavad noori osalema sdidrastes ette-
votmistes? Mitte ainult diskori iiles-
kutse ning muu reklaam ei pane neid
kirju ldkitama ja telefoni tarvitama.
Kas meil on viihe ennustusvéistlusi, kir-
jade loosimisi jms.! Majanduslikud kaa-
lutlused on niisugustel puhkudel tea-
dagi tiihised. Kd&ikvoimalike viktorii-
nide ja konkursside auhinnad on ju
suhteliselt védikesed, nagu ka lootus, et
oigete vastuste hunnikust just sinu kiri
vilja tommatakse. Kindlasti on Nicolal
nii palju raha, et ise too LP osta. Ka
edevus, kuulsusejanu pole mu meelest
peamised stimulaatorid. Asi on muus
ja kaugelt rdngem. Inimesi ajendab
kaasa l66ma  koikvoimalikes <suure
ringi» lritustes vajadus osaduse jirele,
millest nad jirjest enam kipuvad ilma
jidma. Uhiskonna hiiglaslikus masina-
virgis, kus spetsialiseerumine aina
sliveneb, kaob inimesel véimalus tunda
sidet millegi endast suurema, yéljapoole
jddvaga. Aga ta pelgab isolatsiooni,






uksindus voéib viia vaimsete hédireteni.
«Suures ringis» kaasalédmise sotsiaal-
psiihholoogilised juured on taandata-
vad tlihele teesile: vditlus isiksuse v66-
randumise vastu. <Suur ring» on iiks
sellise vastupanu vorme, pealegi kdige
kergemini kédttesaadav ning oma naiiv-
susele vaatamata mingit rahuldust pak-
kuv — ollakse ju tihenduses <kesku-
segas! Samadel pdhjustel kirjutatakse
kirju raadiole, toimetustele ja mujale.
Arvan, et kdigest pooltel juhtudel on
nende ldkituste taga soov midagi teada
saada, nou.anda, juhtida. Kaugelt olu-
lisem on kirjutamise akt ise, v6imalus,
mis sest, et enamasti vastukajata, sek-
kuda iihiskonnaellu teisel tasandil.
Kirja autor ise ei pruugi oma teo tege-
likest motiividest teadlikki olla.

Néidendi ja lavastuse teiseks, eelmi-
sega seotud teemaks on andeka inimese
enesemiiiimine. Leonard Brazil tduseb
vaimselt oma keskkonnast kdorgemale.
Ta on haridust saanud ja t66tanud &pe-
tajana (ehkki vaevalt tasub otsida ana-
loogiat meie kérgkoolilopetanutega, kes
pedagoogiameti mone tulutoovama vas-
tu vahetavad). Diskori lavaelu saab jao-
tada kolmeks: suhtlemine kujuteldava
eetri-auditooriumiga, suhted oma kaas-
toolistega ja 16puks pdgusad eneseunus-
tushetked, kus ta rollist vilja langedes
puistab oma édnge, riddkides ¢seda, mida
iildse plaanis polnuds ja mille peale ise
hiljem hdmmastunult pead wvangutab.
Tema suhtumist imberkaudsetesse ise-
loomustab vihkamiseni kiilindiv pdlgus.
Seda demonstreerib ta igal sammul. Ta
"mdnitab Rexi, asetades toda mitteste-
reotiilipsetesse situatsioonidesse, mil-
lega toime tulemiseks viimasel puudub
nutikus. Ta irvitab Suure Johni iile,
sest too — enda hdédlesse armunu —
ei taipa, mis suudiseids ta ette loeb.
* Diskor ise prostitueerib teadlikult ning
jilestab ennast (tiiiipiline suhtumine
vene ja inglise kirjandusest, kus tihti
kohtab peenenenud tajuga, kuid nérku
inimesi). Teised on oma vaimse orja-
seisundiga rahul. Diskori raevu suuren-
dab nérdimus, et nood imetlevad temas
just seda, mis teda ennast enim 66kima
ajab. Kaastootajad Onnitlevad teda sa-
jandi konkursi enneolematu menu pu-
hul. Aga konkursi métles ta vélja sel-
leks, et sadomasohhistlikult selgitada,

kui suurt véimu ta <«tinginimestes iile °

omab, et enda drritamiseks oma pélgu-
ses inventuuri teha. Selgub, et ta voib
kdike. Ta aimas seda ette, kuigi viidab,
et lootis ndha ka midagi muud peale

so isetute kehade. Ja mis iroonia — ténu

sellele, et ta vaeste tidrukute ule nu
geniaalselt irvitab, teeb ta karjddri.
sest teda on miérgatud pealinnas,
tuhande véimaluse maal. Ja tema, kes
seda elu pdlgab, liheb ometi; vaatab
kiill raevus tagasi, aga teeb selle sam-
mu siiski, sest on nérk harjunud teelt
kdrvale astumiseks. Ta kiill kahtleb, ei
lase algul kellelgi tehtud pakkumisest
iitsatada, kuid tema tarjuvus pole vee-
nev. Ehk tulnuks osatditjal kahtlusi
natuke siiramalt ja suuremas mahus
nédidata, mitte lihtsalt poosetamist mar-
keerida.

Oma kahel rollil teeb diskor teravat
vahet. Klops, ldheb nupp kinni ning
ta on kiitiniline ja tilpinud, irvitab oma
tegevuse iile. Kl6ps, ja ta muutub vah-
vaks mulisejaks, joviaalseks sdbraks.
Uleminekud on Smeljanskil puhtad ja
riddgivad onnestunud néitlejatédst ras-
kes osas. Psiihholoogilises plaanis on
kéige huvitavamad tema suhted Nico-
laga. Uldiselt ei armasta diskor ju ke-
dagi. Ka tema inimlikel hetkedel saab
kénelda iiksnes kaastundest tiitarlapse
vastu. Ometi wvilgatab nende suhetes
varjundivéimalusi, nendes on kunstiks
vajalikku ebaméédrasust. Nii telefoni-
kones kui ka konkursi véltel kélab dis-
kori hdiles isesuguseid noote ja ta pil-
gust on hea tahtmise korral véimalik
mdndagi vdlja lugeda. Veel nditlejatest.
M. Smeljanskit sai tema seni ilmselt
parima rolli eest juba kiidetud. Ka K.
Nielsenist rdidkides pole motet laskuda
detailidesse, sest eeskdtt tdnu temale
saamegi usutava pildi tihe tihiskonna-
kihi orientatsioonist ja elulaadist. Osa-
tditja pole sotsiaalset tiilipi luues lii-
nud tiipiseerimise teed nditlejavdttes-
tiku moéttes, vaid andnud seda, nagu
deldakse, ldbi indiviidi. Erksa reageeri-
mise ja vaba lavalise olekuga noor néit-
lejatar jdi siimpaatselt meelde ka pér-
nakate teisest lavastusest, Svartsi «Lu-
mekuningannasts.

Jaan Rekkor polnud ehk kiill sdrav,
kuid lavastuse ideeteljel paika pandud,
tema roll mdtestatud ning tésiselt voe-
tav.

Alles teise vaatuse poole pealt eten-
dusse lilitunud Aire Johanson (teine
I6ppvooru pédsenud tiitarlaps -—— Jane)
oli koloriitne ja lopsakas. Ta on nalja-
nirviga nditleja ning vihemasti kom66-
diazanris perspektiivikas.

Nicola todkaaslane Susan on sama-
sugune keskkonnachver nagu ta isegi.
Ta on sdbrannast temperamentsem,
kriitilisem, ent ka ebakindlam. Retsen-
sendile valmistab tihti peamurdmist.



mis osa loomisel tuleb nditlejalt, mis
lavastajalt. Nditlejat tema varasemate
osatditmiste kaudu tundes on asi liht-
sam. Siis on meil mingi ettekujutus
tema nn. invariantsest naturaalolekust,
mida ta ilihes vbi teises suunas teisen-
danud. Sageli tuleb siiski toetuda in-
tuitsioonile, kui just lavastaja kdest
kiisima ei tdi minna. Siiski, kui kehas-
tatava tegelase jaoks on loodud joonis,
kuju, olek, mis silmandhtavalt on vde-
tud ja telitud (vastandina enda jédtka-
misele rollis), siis, kui see pole ka lavas-
taja poolt ette kirjutatud, on see igal
juhul viimase poolt sanktsioneeritud
ning Normet kédesoleval juhul kaasvas-
tutav. Teine asi, kuidas lavastaja plaan
tehniliselt 1dbi viidud — too on ndit-
leja véimete kiisimus. Natuke tiititult
Susan praegu méjub. L. Mdgi méngib
sihilikult rabistades, hiisteeriliselt. Aga
raske on kogu osa nii ldbi viia, kui
neurootiliselt korgest temperatuurist
kordagi ei hdlbita. Varieerimine tuleks
igal juhul kasuks. Ehk olnuks perspek-
tiivikas rohutada Susani juures ala-
vddrsustunnet, panna teda eduka séb-
ranna ¢varjunas tolle kaudu endagi elu
vilja elama. Tema ja Nicola parim
stseen: kisklemine topisega, mis kulmi-
neerus voodil jdrsu jahmatuse ning
kunstiliselt koneka vihjega siivutusele.

Susani maneerist sugenes etendusse
eklektikanoot. Veel enam irdu kisub V.
Indriksoni roll. Tiilip ise — totakas,
endaga siiiidimatuseni rahul mees, kes
vahel lausa jaburaks lidheb, paistaks
mottekas mones teises lavastuses (kas
voi sama teatri «Saunas publitsistli-
kus tiifibiloomingus). Osatditmises pre-
valeerivad wviillised vahendid, millest
tunnuslikem markeeritud, 66nes ¢sisse-
_pooles naer. Kuju on groteskne ja kut-
sub esile iildise 16bususe. Teravamalt
voinuks rohutada pealisiilesannet, tema
ja teiste temasuguste panust massikul-
tuuri masinavirki.

Nagu igas lavastuses, leidus siingi
hdirivaid seiku. Rohke muusika, mis
lavalt kolas, oli raadiodiskost, n.-6.
raami sees. Seetdéttu mdjus dissonant-
sina, kui korraks rakendati helitausta
villise kujundusvahendina (métlen to-
readoori-aaria t66tlust, kui tidrukud
konkursile esitatava nukuga manipulee-
risid). Diskor luiskab mikrofoni Rexi
paksusest ja kiilaspdisusest, hobedasest
kandikust jms. Paaril korral on ta pdh-
juseta liiga aus ning vdiks leidlikumalt
valetada. Aga need on iildiselt pisias-
jad. Et ma ise olen vilismaa kaubama-
jades viiga vidhe kidinud ja diskostuu-

dios mitte kordagi, ei oska ma objek-
tiivselt hinnata Vello Tamme kirevat
erajatagusts kujundust. Vihemalt ting-
mérgina 16i ta vajaliku atmosfdari.

Kokkuvottes tundub, et «Superdis-
kor» on tdnapdevaselt terav teatriGhtu.
Ja et ta viiakse ldbi valdavalt estee-
tilisel tasandil, siis tuleb teda ka tun-
nustada. Seda enam, et I. Normet on
tootanud noorte nditlejatega, kellele
lavastusprotsess oli iihtlasi kodaniku-
kasvatuseks. Samas ei saa ma lahti
iihest tundest. Igasugust ausat protesti
ja kriitilisust dhvardab oht muutuda
show’ks. Kogemused kinnitavad seda.
Nii juhtus biitnike, hipide ja uute va-
sakpoolsete ideoloogiatega. Protest ja
kriitika saavad moeasjaks ning — kui
nad tiritakse ldbi massikommunikat-
sioonikanalite, siis ka driks. Sellega ei
taha ma muidugi ¢«Superdiskorits» kom-
mertsiks tembeldada. Koik s6ltub prae-
gu vaatajast — kuidas ta end saalis
tunneb, kas nagu panoptikumis voi
peegli ees.
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Lahkumine Matjorast raamatus ja filmis

Deniss

Darja,

wlahkumines: Stefanmia Stanjuta —
Lupov — Koljake.

«LAHKUMINE>. (<ilpomannes). Valentin Raspu-
tini jutustuse e<Lahkumine Matjorasl» ainefel
Stsenaristid Larissa Sepitko, Rudolf Tjurin,
German Klimov; rezissoor Elem Klimov; operaato
rid Aleksei Rodionov, Juri Shirtladze, Sergei
Tarasnini asavotul] helilonjad Vjatseslav Artemov,
Alfred Snitke. Osades: Stefania Stanjuta (Darja),
Lev Durov (Pavel), Aleksei Petrenko (Vorontsov),
Leonid Krjuk (Petrubhha), Vadim Jakovenko
{Andrei), Juri Katin-Jartsev (Bogodul), Deniss
Lupov (Koljake), jt. «Mosfilms», 1982, | sceria
1609 m, Il seeria 1903 m.

Valentin  Rasputin  kirjulab: «Miletan
hésti, kuidas Larissa Sepitko mulle iikskord
helistas, kui olin Moskvas, ja eflevaatlikult
iitles, et tahaks filmida «Lahkumist Matjo-
rast». Madrasime kindlaks kohtumise.

Liksin sellele n.-6. kahe tlesandega: naha

62 rezissoor Sepitkol, kes sona otseses motles
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rabas mind lilmiga «Kirgastumine», ja teiseks
kavatsusega mitte anda oma «Matjorat» filmi-
miseks. Ka mitte niisugusele rezissoorile nagu
Larissa Sepitko. Ma ei hakka tagantjirele
radkima, el juba follal olid mul &drevaks
tegevad eelaimused — ei, neid nahtavasti
polnud, ma lihtsalt fahtsin jatta «Matjora»
lema siinnizanrisse proosasse, jitta ta ainul{
lugejale. kellel on véimalus raamatuga iiksi
olles paremini moista ja vastu volla teose
hinge ja kolbelisl tode, kui muidugi niisugune
seal olemas on.

Larissa veenis mind oige pea. Oigemini
ta mitte ei veennud, ildsegi mitte, vaid liht-
salt hakkas rdakima, missugusena ta seda
filmi endale ette kujutab, ja raikis nii elavall
ja nii tuliselt, nii erutatult, et ma unustasin
oma kavatsuse «Matjorats mitte anda.»'

Sona «Matjora» voiks tahendada esiema,
emakest maad, maavaimu ja — lihtsalt Maad.
«Lahkumine Matjorasts ja «Lahkumine». Film
on iildistatum ja vidhem konkreetne (ka
geograafilises molttes) kui jutustus. Juba peal-
kirjast nihtub erinev iildistusaste. Nagu iga
ckranisceringu puhul véib siingi (odeda, et
mitte koik jutustuses sisalduy pole [ilmi ile
kantud. Film oma audiovisuaalses agressiiv-
suses on efekisemn ja vapustavam kui raamat,
mis juba loomult on delikaatsem. Jutustuses
on kirjeldusi, cellugusid, korvalliine. Filmis on
koik kontsentreeritum, kiirem, johkram. Ent
itks on sama: nii Valenlin Rasputin kui ka
filmi autorid panevad meid Matjorat armas-
tama. Filmi vaadates on korvus pidevall kaks
heli: lootus. et midagi juhtub, s. L. el Maljora
jadib alles, ja samas on algusest peale selge,
et see «midagi» jaab tulemala ning koik kul-
geb plaaniparaselt. Ja plaanis on echitada
hiidroelekirijaam. Inimestele on elektril vaja.
Me koik milelame kooliajast lihtsat seadust
cnergia jaavuse ja muundumise kohta. Miks
peab aga elus nii olema. et eleklrienergiaks
muundatakse mitte {ksnes vee- vaid ka ini-
mesle eluenergia? Matjora energia?

Energiat Matjoral esialgu jatkub. Siia
niib koondunud oleval ka koigi kunagi siin
elanute energia, sest koik nad kuuluvad vana
Matjora maailmapilli. See on pikk kett, mille
' B. Pacoyran. <«Cnoso o Jlapuce Ulennthkos.
B ¢6. «3xpan» 79/80, Mocksa. 1982, c. 146.



(iks ots ulatub homsesse pideva ja teine aegade
hamarusse. Need inimesed on olnud selle maa
peremehed.

Oluline votmesona on «siidamelunnistus».
Darja tunneb kogu vastutust ja siid saarel
toimuva eest lasuvat oma sidametunnistusel.
Darja ongi Matjora siidametunnistus: nimelt
tema kdest nduavad vastust Nemad Seal. Ta
piiiab tabada kalmuaial kordasaadetu motet,
aga ei suuda. Milleks olen ma elanud, kiisib
ta endalt, kui kett on katkemas: Darjal pole
tarkust kellelegi edasi anda, seda ei vaja
keegi. Poeg Pavel jaib temast iitha kauge-
male, ei nie ega tunne enam ta soove ja
valusid, pojapoeg Andrei lahkub kodukiilasi
jaadavalt. Temale on siin kitsaks jddnud. Mida
polvkond edasi, seda kaugemaks jaab Darja
elutode. Kas toesti on kogu pika elu métteks
naha kadumas seda, mida uskusid kestvat
dgaveshi? «Dramaatiline siluatsioon clanike
lahkumine saarell saab filmis keerukate sise-
miste protsesside kataliisaatoriks.»”

Mida viib inimene saarelt lahkudes kaasa,
mida on Matjora talle andnud?

Kergem pole ka Pavelil. Toimuv on rebinud
katki tema juured ja kalestanud siidame. Uues
kohas juurdumine pole kerge, siin pole ta
enam peremees, ta tunneb end kindlusetu
kilalisena, turistina. Ent marksa rohkem kui
iseenda pirast valutab ta siidant ema pirast.
Siia, uude, ckiilaonude» ehitatud asulasse ei
suuda Pavel teda ette kujutada. Nastasja ja
Jegor proovivad ¢i tule midagi vdlja; Jegor
sureb, Nastasja ldheb tagasi Matjorale. Kes
vana puud ikka timber istutab!

Pavel moistab, et igaiihes on kiibeke tinase
pdeva loesl, tode seisab koos tikikestest nagu
habras mosaiik ja on iga hetk purunemisohus.
Ka Matjora sisemine harmoonia on purune-
nud. Darja tunneb seda (inimese -hing on ara
-raidund). Petruhha, keda Matjoral pole
kunagi tosiselt voetud, leiab uutes oludes siiski
rakendust, ehkki jaab kahtlus, kas see pole
jarjekordne bluff. Andreid valday suurehituste
hiisteeriline optimism muutub Matjoralt lahku-
des jouetuks vihaks, la ei suuda iiletada
Matjora joudu: raevunult traktoriga vastu
puud soites saab (a ainult klaasikillud nikku,
lehis seisab endiselt.

Filmi autorid on télkinud filmikeelde ja
-kujunditesse ning eriliselt rohutanud mond
episoodi, mis jutustuses on napimalt antud
voi hajutatud. Oluliseks saab filmis loils, mis
raamatu-Darjale meenub vaid paari reana.
Filmis on sellest saanud pikk lummav epi-
sood, mis kannab endas usku ja austust
loodusesse, koiksusesse, Jumala poolt
loodusse, ja iihtacgu Samanistlikku elukisit-
lust. Nimelt selles siseenis samastub Datja
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viaga selgesti Peremehega (Matjora simbol-
loomake jutustuses); see oleks nagu Peremehe
ringkiik saarel, jumalagajitt oma valdustega;
ja iihlaegu samastub Peremehega kaamera:
Peremees saatis Darjat, otsis temaga kontakti,
ja niiid jalgib kaamera pingsalt Darja sala-
jasi kdike. Ka tulekahjustseen oleks nagu
nahtud Peremehe pilgu labi.

Ajalugu on kinnitanud, et inimene purus-
tab ja havitab, ka vihkab seda, mida ta. ei
tunne ega moista, seda, mida ta kardab. Ka
«imepoletajad» tunnevad saarel hirmu. Nad ei
moista toimuva tahendust matjoralaste jaoks.
Ei piiiiagi moista. Nad teevad, mida neilt
noutakse. Filmi visuaalne joud on lehise havi-
tamise stseenis halastamatu. Ka lehis on saa-
rel Peremees. Nagu emapuu laeval, (oeline
igikestvuse siimbol. Tema voimsus ja vait-
matus avaldavad sigavat muljet ka usk-
matutele «imepoletajateles, kuigi see on tead-
vustamata hirmu- ja vaimustusesegune tunne,
mis loppkokkuvattes ikkagi tugevdab soovi
hivitada, juba trotsi parast — et toestada
iseendale ja maailmale oma joudu. Ent lehist
pole voimalik Matjorast eraldada. Maljora
elujoud on niivord tugev, et inimese joud
tema peale ei hakka. Voib iiksnes uputada
koigega titkis... Kadumas on iiks maa ja
sellega koos ka iiks rahvas. See on nagu iihe
loomaliigi hdavimine. Ja see hdvimine on para-

tamatu. Voib-olla peaksime ka inimliikide
kailseks sisse seadma Punase raamatu. On
vaja poldu ja koos vudismaa rajamisega
kaovad seal elanud taime- ja loomaligid.
Niitid on vaja elektrit, Miitoloogiline Maljora
jaab elule jalgu. Tormav wvesi uhub ta
minema.

Mida vajame homme? Mis vdi kes on
hm‘zme? Missugused nidod on inimestel saja

aasja parast? Vorontsov — rahvavalgustaja
teab kiill, miks inimestel on silmad ees ja

Kaader filmist «Lahkumines.



wLubkumizes;

Aleksei Petreako — Varoalsot.



mitte kuklas, ent mille kaudu me ikkagi oleme
seolud koigi eelnevate ja jargnevate hinge-
dega, sellele otsib ka lema vastusl. Viimane
heinategu Matjoral. « .. aga kuhu jaavad
nood laulud parast 166d, kui nagu ei laulnudki
nad ise, mitle inimesed, vaid nagu oleksid
laulnud nende liitunud hinged — nonda
harras ning iirgne oli nende usk lihtsa-
meelsetesse laulusonadesse ja nonda innukalt
ning iiksmeeli kolasid haaled, ... jah, kéik
see jaab meelde pikkadeks aegadeks. piisides
hinges loojumatu valgusena ning roomuna.
Vaib-olla just see ainuline ja igavene, just see
piiha vaimuna inimeselt inimesele, isadelt
lastele ja lastelt laslelastele kanduv, mis {oob
neile meelerahutust ja kaitsel, mis neid suunab
ja puhastab, voib-olla see viibki kunagi sel-
leni, mille nimel on elanud inimpélved.»* Ent
siin saarel on juba kéiges tunda ldhenevat
loppu. Koike, ka laulu saadab hiisteeriline
korvalnoot: votta veel koik, mis volta annab.
Seda kokku vottes lausub kilalilosooi Bogodul
vaid ithe sona.

Vana-matjoralasic  jaoks on surm clule
jargnev loomulik olemise vorm, kalmulistega
arvestatakse nagu elavategagi. Ausius koige
olnu ja oleva vastu, koige vastu, mil-
lega inimese elu on seotud, viljendub ka
eluaseme piihitsemises selle surma eel. Oma
taret suririiiisse seades leeks Darja seda nagu
koigi eest ja koigi nimel. Talumatult vagi-
valdne on nende eluasemete viljavahetamine
asula pancelelamute vastu. Juba ainuiiksi
selleparast ei juurdu neced inimesed kunagi
pakutavas paigas. Matjoral suletakse farede
uksed ja aknad. Suletakse nii, el igasse majja
jaaks nagu keegi sisse — koos koduhaldjaga
ka osa lahkujast.

Inimesed, kes saarele jaavad, valmistuvad
hukkuma koos Matjoraga. Pole valu ega
hirmu. Reaalsus on kadunud. Kus me oleme?
Elus voi surnud? Niisama loomulikult jatab
oma maaga hiivasti ka Peremees — kostab
kaeblik ulg. See on Iépp. Filmis me kaatri
mootorimiirinat ei kuule. Darjatki nagu Lehist
ja Peremeest on voimatu Matjorast lahutada.
Darja ndeb teistest matjoralastest kaugemale,
on neist peajagu iile nagu Lehis puude
hulgas. Ja teised on koos temaga. Nende
jaoks pole teist kohta paikese all.

Otsijad aga ekslevad udus. Neisse abituisse
hitidmistesse, mis lopuks sarnanevad pigem
karjetega, on koondunud kogu inimhik valu
toimunu  péarasl.  Sellest katarsisest peab
alguse saama uus maailmataju, uus inimsus,
uus ja korgem inimsuhete tasand. Paraku
pole kindel, kas ollakse vaimselt valmis. Darja
hingeline kirgastumine peab labi inimliku
kannatuste kanduma iile Pavelile. Ent kas

e

' V. Raspuiin. «Lahkumine Matjorasts. Tin., 1980,

k. 97--98.

Pavelil on piisavalt vaimusuurust ja -siiga-
vust? -

Jutustus on pohitoonilt helgem ja lootust-
andvam, oigemini lootustjatvam. Raamatu
nostalgia on filmis muutunud poéérdumatu
protsessi valus-vahedaks {odemiseks. Ohk-
padjal Matjorale tulnukad satuvad eksituse
totiu maale, mida pole enam olemas.

Filmitud oli 600 meetrit, s. 0. ainult moned
stseenid sellest, mis pika ja vaevarikka 166
tulemusena oli sisenaristi ja rezissoori Larissa
Sepitko vaimusilma ees «Maljoraks», tervik-
likuks Tilmiks kujunenud.

Autoonnetusel said koos Sepitkoga surma
veel mitu Tilmigrupi liiget. :

Rezissoor Elem Klimov andis sona, et film
«Matjora» jouab ekraanile. Pealkirjaks sai
Valentin Raspulini jutustuse pealkirja esimene
pool «Lahkumines.

Elem Klimovil peetakse terava montaazilise
nagemisega rezissooriks, kelle temperament
nouab koméddia voi muinasjutu konventsio-
naalsel keelt ning vaba mingu kéigile ja
koiges. Naib, el Klimovi jaoks pole midagi
vooramal kui ecepos, selle majesteetlik areng
ja jutustuselaadne ritm.! Maistagi pole
Klimovi «Lahkumine» Sepitko «Matjoras,
«Lahkumine» kannab endal toimunud onnetuse
mirke. Voime taheldada Tilmi kohatist veni-
vust ja kohatist iilepingutatud ckspressiivsust.
On liigset napuganaitamistki.

«Vaimse *+ alge o0sa noukogude inimese
eluss nii formuleeris Liarissa Sepitho oma
viimaste filmide teema. «Matjoras pidanuks
saama loogiliseks jatkuks filmile «Kirgastu-
mines. Ehkki suvure skepsisega, on Elem
Klimov jarginud sama juhtmotet

' vi. nditeks A, Pomanenko «Berynaenne B Temys.

B ¢6. «3xpans 79/80, Mocksa, 1982, c. 158



Tee — kuhu siiski?

QRITIKASEMINAR

«TEEn. Stsenarist A. Vist, refissédr ja helioperaator
T. Elme, operaator A. Yilu, helilocja T. Naissoo.
uTallinnfilmn, 1982,

Vaadates «Tallinnfilmi» uut dokumentaalfil-
mi «Teen, jéddb pakitsema kiisimus vaatajale
pakutava «tagamottests. On siin taotletud (ees-
katt?) reklaami voi -siiski (ka?) teatud tegijate-
poolse idee v&i nagemuse kunsfilist teostust,
vaataja veenmist milleski ka avaramas plaanis?
Filmi pihendatus NSV Liidu moodustamise 60,
aastapdevale lubaks ocodafa nagu rohkem
viimast. Kuigi on selge, et ega BAM-i ehita-
misega kaasnevate puhtmateriaalsete eeliste
tutvustamine selle Gldriikliku tdhtsusega iilesan-
de taditmisele kahjuks fohiks olla. Filmile kui
kunstiteosele aga (vdhemasti antud juhul)
kill, Sest tundub, et suur osa siin esitatavatest
faktidest — karm kliima, kohalike olude kohta
vagagi mugavad olmetingimused, pingeline
tooreziim jms. — kipuvadki jdama lihtsalt
faktideks, mis rddgivad rohkem iseenda kui
autorite eest. See jdtab nad paljalt «reklaami-
vateks», ainult teatud, suhteliselt objektiiv-
seid lldriiklikke majanduslikke huve viljenda-
vateks, mis teatavasti aga mitte alati ja mitte
koiges ei pruugi kokku langeda indiviidi kui
tervikinimese huvidega. Ka meie iihiskon-
nas, Tundub, et filmis teada antaval puudub
suuresti see lisatdhendus, mis sinnib kunst-
niku eredalt isikupdrasest suhtumisest
konkreetsetesse elundhtustesse, nende selge-
mast loojapoolsest vadrtustamisest min-
gi selgelt labitunnetatud tervik{kunsti)sénumi
foonil, mille véljendamise teenistusse (iksik-
néhtused on rakendatud.

Selletotiu koosneks film justkui kahest plaa-
nist, mida autoritel mu meelest mitte kuidagi
lihte ei onnestu sulatada ja mis, selle asemel
et teineteist toetada ja voimendada, kipuvad
kulgema kumbki oma teed, moodustades pare-
mal juhul dhtekokku abstraktsevditu kontrasti,
halvemal juhul aga midagi &ige eklekfilist.
Esimene, kujundlik-metafoorne plaan (tuli véi
Ioke/?/ Oises metsas, raamlaul Joel Steinfeldi
simpaatses esituses jms.) jaib eelnimetatud
pohjustel teise, «realistlikkus, vahetut, tegelikku
elu kujutava tasandi poolt tadpsustamata ning
sellisena ebamaaraseks ja liiga ildiseks, suuresti
«kdike ja Uhtaegu mitte midagi» Gtlevaks.
Ehkki laulu sonades korduv kiisimus teatavat

¢ laadi Gldassotsiatsiooni ju tekitab, selleks on kii-

simus «kas kolmandat teed ei olel» Peale
uteen siinsamas, kodumail, kus puuduvad
upakasega paisunud palgad», ja seal, kaugel
Pohjas, kus juba toéreziim ise — 10 tundi
paevas, ilma puhkepdevadeta (?) — rasgib enda
eest ja kus normiks kujunenud 1—1,5 kuud
kohapeal véib osutuda omamoodi fiiiisilise (aga
voib-olla ka psiiiihilise) kestvuse, vastupidavuse
piiriks, mille raames kulutatud jou taastamiseks
puhkus kodumail hadatarvilik. Et siis iihtaegu
ka jargmiseks pingutuseks hoogu vétta.

Oletatavasti on selline kompromiss vajaduste
ja voimaluste vahel raske. Kujuteldavasti isegi
vdga raske. Aga siis peavad odigegi kaalukad
olema need stiimulid (milie hulka romantikat,
seiklusjanu antud juhul vaevalt et eriti tosiselt
lugeda saab, seda kinnitavad sonaselgelt ka
mitmed asjaosalised ise), mis inimesi méneks
ajaks sellisele eneseiiletamisele sunnivad. Kuid
eks peitu eneseliletamiseski oma voélu. Ent
kelle jacks ja millistel tingimustel? Filmis kalav
loosung «Me alistame sind, Pohil» kélab uhkelt,
kuid ilma materigalse huvitatuseta (mis sellis-
tel juhtudel ju kunagi puudunud pole, mille
osatdhtsus aga niddd nédib olevat jarsult tous-
nud) voib esitatu ténapdeval jddda ainult loo-
sungiks. Ent see t6de pole vist enam kuigi uus.

Uudsena mdjuvad hoopis kontrastid, mis on
tabatud erinevate rahvuste esindajate suhtu-
miste, hoiakute, arusaamade vahel: ehteestlas-
lik (?) asjalikkus ja vdgagi selge ning lihene
arusaamine, miks sellele ateisele teelen iildse
tuldud on, ja ka julgus seda otsesénu tunnis-
tada ning selle korval venepéraselt romanti-
lisem, mitmetdhenduslikum pdhjendusteruum.
Vahel on tabatud lausa groteskset spontaan-
sust (telefonikénes Tallinnaga: «Me saadame
teile RAM-i kvarteti.n — «Miks?»!?). Ent need
on (ksikleiud, mis ei tduse veel (ldkujundi
staatusesse.

Eelnimetatud asjalikkust véiks ju hoopiski
marksa ildisemaks ajamé&rgiks pidada ja
piliida aimata mingit (vanade vaértuste uuteks)
tileminekuaja kujutamise taotlust, aja, mis ku-
nagiste, meile juba koolidpikuist nii tuttavate
komsomolil6dkehituste tédentusiasmi, seda toit-
nud ideaalide, suure (hiskondliku missiconi-
tunde kohale on nihutamas Gigegi pragmaa-
filisi ja sellistena senisest tunduvalt kitsamaid
ning {ihekiilgsemaid motiive.

Mis oleksid nende voimalike muutuste
stigavamad pdhjused? Pole kahtlust, et sellistel
motiividel tehtav 166 on muutumas eesmaérgist



omaette, vajadusest, iha rohkem vahendiks
mingite teiste, t66véliste tarvete rahuldamiseks
(antud juhul: autoostuluba, kooperatiivkorteri
saamise eelisjarjekord jms.).

limselt on seiklejate ja romantikute aeg
selleks korraks tdepoolest moddas. Kaesoleval
juhul vdivad juba Pdhja looduslikud tingimused
ise nende karmusega mitteharjunud. sissesdit-
nuile osutuda oluliseks takistuseks. Kuna aga
meie maal on sdjajirgsetest uusehitustest
rajatud paljud siiski just karmides loodus-
tingimustes, millest ometigi elujoulise, roman-
tilise, rikka, tervikliku entusiasmiga ile oldi,
siis jadks oletus ka inimese enda muutumisest
ikkagi jousse.

Oks on kindel — inimesed, kes sellise 166
peale on tulnud, on valmis ja ka vdimelised
pingutuseks. Sest nad teavad, et see saab
vadriliselt tasutud. Ja ei ole nende siit, et
mitte kodikjal vee! néndamoodi pole, et nad
sedasama palka néaiteks kodumail, kaugelt
inimpirasemates tingimustes oma té6kusega
vdlja ei saa teenida. Siit aga jéuamegi juba
meie (hiskonna praegu lhe aktuaalsema prob-
leemini — 166 stimuleerimine, 166 ja palga
sotsialismi  péhiprintsiibile vastav vahekord.
Seni kui n.-6. normaaltingimustes 166 inimeste
tiha kasvavaid vajadusi vahe rahuldada suu-
dab (sest palgasiisteem on nivelleeritud, ikka
veel makstakse enam-vihem ihitmoodi nii
loodritele kui ka eesrindlastele), otsitaksegi
weritingimusi», kus nende pingutuste eest

ildriiklikes huvides siiski makstakse. Voi lei-
takse valjapdas kohapeal, lilitudes «teisesesse
majandusse» voi kogunisti viimase parasiitlikku,
uut tarbimisvdartust mitteloovasse «varimajan-
duslikku» (. Raig) hoovusse. Nimetatud ndh-
tuste poéhjuseks on

voimaluste mahajéamus

A

té6kama, eesrindlikuma Ghiskonnaosa vajadus-
test. Vodimalused omakorda aga on determi-
neeritud Ghiskondlike suhete eripdrast. Viimaste
mittevastavus ajanduetele pdhjustab (ihiskond-
liku energia tohutut raiskamist ning pidurdab
loomulikku arengut. Sest see sunnib inimesi
vilja minema nende jaoks vidgagi ebasobi-
vatele kompromissidele. Ka P&hi voiks olla
eneseteostuste feeks, kuid seda ikkagi eeskétt
noortele, kes alles otsivad end, loomult toe-
poolest seiklejatele ja romantikutele, mitte aga
inimestele, kes eelnimetatud objektiivsetel pdh-
justel sinna ldhevad. Selleks aga oleks vaja
markimisvaarseid imberkorraldusi, mida mitme-
tes valdkondades, nagu teada, juba ongi
hakatud ellu viima. Kui siigavad ja radikaalsed
aga teostatavad muudatused |6ppkokkuvattes
tulevad, seda naitab aeg. Loomulike thiskond-
like vahekordade, terviklikuma inimese nimell
Sest ka kunsti on libi aegade, nagu Seldud,
huvitanud mitte osainimene, mitte inimene kui
téériigaja, inimene kui palgasaaja, vaid ter-
v i kinimene.

Véimalik, et alles sellest — ideaalse (ro-
mantilise) ja tegeliku («pragmaatilisen),
vana ja uue vastuolulisusest saab siindida uus
terviklik kunstitéde. Nii nagu see naiteks
ndukogude mangufilmis (N. Mihhalkovi «Sugu-
selts») ja noore teatridramaturgia «uues laines»
juba aset on leidnud.

«Tee» puhul nii avarast ja selgest Uldis-
tusest paraku rddkida ei saa. Ent voimalik,
et tegijad ei vétnudki endale seekord sellist
kahtlemata rasket iilesannet ja et piiidsin loo-
dut moodta seekord hoopis vale maéddu-

puuga? PEETER JOONATAN

Kaader filmist «Teew



Filmiklubide festivalidel tanavu

Filmiklubidesse koondunud kinokilastaja
tahab otsesidet filmiloojatega; see ajendab ka

meie kuut filmiklubi korraldama iga-aastasi
eesti filmide festivale. Festivalid, kuhu vali-
takse t6id filmiliikkide v&i ainevaldkondade

kaupa, toimuvad veebruaris-aprillis ning neile
langeb teatava sotsioloogilise uurimuse tahen-
dus.

TOR! FILMIKLUBI valis tanavu (oma teisel
filmifestivalil) «Eesti Reklaamfilmin poolt esi-
tatud 37 filmist vélja paremad. Kolmeks 6nnes-
tunumaks reklaamfilmiks tunnistati «Oun», «Met-
sapélemine», ja «Tulekahju televiisorisn. Publi-
ku preemiad said «Puuviljakeefirn, «Suvevarus-
tus «Dinamostn» ja «Ombluskoondis «Krasnoje
Znamjann. )

RAPLA KEK-i FILMIKLUBI ja Eesti Kino-
lidu dhistritusel, teisel multifilmide festivalil,
voitis  nii Zurii kui ka publiku  auhinna
taiskasvanuile moeldud filmidest Priit Parna
«Kolmnurk». Lapsed valisid valja Ténis Sahkai
lavastatud nukufilmi «Kolm soovin («Une-Mati
lood» VI11).

TARTU KATSEREMONDITEHASE FILMI-
KLUBI «Ka Re Ten IV festivalil tunnistati pari-
maks nn. temaatiliseks ringvaateks «Néukogude
Eestin nr. 1314 (rezisséor Leo |lves) ja parimaks
lihipaladest koosnevaks ringvaateks «Néukogu-
de Eestin nr. 4 (reiissoor Peeter Tooming).

VORU RAJOONI V. |. LENINI NIM.
KOLHOOSI FILMIKLUBI «Vikerkaar» V festi-
valil funnistas Zzirii parimaks - péllumajandus-
filmiks Jiri Mdidri ja Enn Sade «Kiinnimehe
vasimuse», mis sai kolhoosi auhinna. Ka
Sverdlovi-nim. kolhoosi esmakordselt vilja
pandud auhind inimese ja maa suhteid
kajastava parima filmi eest liks samale
ekraaniteosele. Antsla sovhoostehnikumi au-
hinna parima loodusfilmi eest wvaitis Rein
Maran telefilmiga «Sockured» (sel festivalil
voistlevad «Tallinnfilm» ja «Eesti Telefilmn).

TALLINNA POLUTEHNILISES INSTITUU-
DIS toimus ténavu VI festival. Uhel alusel
voistlevad «Tallinnfilmn, «Eesti Telefilm», «Eesti
Reklaamfilm», harrastusfilmid ja ametkondlikud
tellimusfilmid (sellel festivalil BO vaistlusfilmil).
«Suure hammasrattan (parim taispikk film) sai
J. Midri ja E. Séde «Kiinnimehe vasimusny.
Teise koha sai K. Kiisa lavastatud «Nipernaadi»
ja kolmanda koha P. Simmi lavastatud «Ara-
bella, mererdévli titars. Lihifilthidest: vaitis

¢8 «Vaikese hammasraitan «Pdrgu» (rezisséér R.

VAIKE KALDA

Raamat). Teise koha sai «Kolmnurk» (rezis-
séor P. Parn) ja kolmanda «Kassilaanen
(reZisscor-operaator P. Tooming).

Eriauhinna andsid kuus  Zdriid. ENSV

Kultuuriministeeriumi auhinna parimale kunsti-
ja kultuurifilmile wvéitis «Pérgu». Eesti Kino-
liidu avhind «Paasuke» I|dks jagamisele —
«Nipernaadi» ja «Kinnimehe vasimuse» vahel.
Eesti Televisiconi auhinna vaitis «Kiinnimehe
vasimus»; ELKNU Tallinna Linnakomitee au-
hinna «Kassilaanes; ajalehe «Molodjoz Estoniin
auhinna «Pohjavaim» (rez. P. Puks ja oper.
N. Sarubin). «Eesti Reklaamfilm» hindas pari-
maks reklaamlilmiks «Pulmakindlustusts,
RAKVERE FILMIKLUBI XVII lihidokumen-
taalfilmide festivalil «uTallinnfilm»—1982» vaitis
filmiklubi ja Rakvere rajooni komsomolikomitee
auhinna Peeter Toominga w«Kassilaanen. Tei-
sele kohale tuli «Hobuviravad» (rei. S. Skol-
nikov), mis sai ke Vinni sovhoosi ja Rakvere
laste filmiklubi «Léken auhinna. E. Vilde
nim. kolhoosi auhind parimale pdllumajandus-
filmile anti véljaspocl konkurssi linastunud
téispikale dokumentaalfilmile «Kinnimehe vasi-

mus» (sellest t66st on saanud niisiis filmi-
klubide populaarseim film nii maal kui ka
linnas).



Eesti lavastajad

. Moskvas

9. NOVEMBER 1982, MOSKVA
MALAJA BRONNAJA
DRAAMATEATER

M. TRAAT, «PAIKE NAKKU».

LAVASTAJA EESTI NSV
RAHVAKUNSTNIK
MIKK MIKIVER:

Stseen lavastusest «Paike nakkun
Moskva Malaja Bronnaja Draama-
teatris.

Senitehtuist raskeim 166. Augusti l6pul kummi-
tasid loobumis(allaandmis)motted. (Toétasin
kahes jaos — terve augusti ning oktoobri teisest
poolest 9. novembrini, vahepeal oli teater puhku-
sel.). Tuge sain Ténu Virveli, teisel perioodil
ka Anatoli Efroselt, kes algul, augustis oli Jaa-
panis Gogoli «Naisevottun lavastamas.

Efrose toetus avaldus vestlustes temaga nii ildis-
tel teemadel kui ka konkreetsetest naitlejatest,
temd enda probleemidest teatritegemisel jne.
Tundus, et ta sisemised ofsingud on inten-
siivsed, kuid ta ei torma jareldusi tegema, on
pealtndha rahulik, ennast ja teisi méistev, ning
kui ta mitmel korral radkis teatrikunstist kui
Valgusest, siis tundus, et ta ise juba kiirgab
seda... Konkreetselt minu t66ga puutus ta
kokku alles kunstindukogu etendusel.

Mis siis tegi asja raskeks?

Puudulik keeleoskus? Maitlejad kinnitasid, et
mitte, kuigi mind ennast siiski segas mu kohma-

kus niiansside edasiandmisel. Sonavara tuli
tublisti tdiendada.
Olid naitlejad halvad? Seda mitte. Maria

Andrianova, Jelena Smirnova, lvan Sabaltas
téétavad lsna palju Efrosega. Anatoli Gratiov
téotas (Romeo!) temaga aastaid tagasi, Gennadi
Korotkov méngib «Kolmes oes» Tiebutokinit,
kuigi, jah, on alles uustulnuk ning pole veel
kollektiivis «oman.

Mojah, aga mina pole kaugeltki Efros, Mats
Traat mitte Tiehhov — mingi eelarvamuste
*&mblikuvark siiski oli, ehkki mitte pahatahtlik.
Néidendi esialgset alahindamist soodustas ka
kirjandusala-toa aktiivne, kuid hilinenud tclke-
viimistlus jm.

Veel taipasin ma ise hilinemisega, et mitmed
naitlejad ootasid rohkemat ettenaitamist, n.-6.
lavastaja improvisatsioone iihes voi teises situat-

sioonis. Efros seda teeb, otsekui naljatades, aga
vaga eredalt. Mina aga pidasin kangekaelselt
olulisemaks tiiki peaprobleemi ja selle mottelise
tagamaa omaseks tegemist . .. '

Ja juhtuski nii, et kui koik etenduse komponen-‘

did — T. Virve mitmeplaaniline lavaruum, muu-
sika (G. Otsl), valgus ning Aeg — kokku hakka-
sid jooksma, siindis naitlejates loplik osasaamine
ja tdeliste professionaalidena vormistasid nad
resultaadi, mida t66protsessi jérgi kiill kuidagi
ennustada ei voinud! Ja milles ma enda osaga
rahul ei ole.

Voin oelda ka, et ma kogu tulemusega rahul
ei ole. Praegu. Sest siis olin, kuna tundsin
kergendust. Aga praegu tean, et mul oli endal
juba siis probleeme teatritegemise pdhikiisi-
mustes ning vastuseid pole mul ka téna...
Nn. p i ha kahtlus on edasiviiv, halvav kahtlus
ei ole. Siin ongi tegelik vastus kiisimusele,
miks oli raske. :
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... derevanis

18. JUUNI 1982,
JEREVANI NOORSOOTEATER
H. VALI «RAJAD SOOS».

LAVASTAJA EESTI NSV
TEENELINE KUNSTNIK
RAIVO TRASS:

Stseen lavastusest «Rajad soos»
Jerevani Riiklikus Moorsooteat-
ris.

Teen proove, vaatan etendusi, radgin lavastajate ja naitlejateqga,
jalutan linnas, kiilastan muuseume, tahan selgusele jduda mulle
voras, aga imeteldavas kultuuris, Ja selguse asemel, piirjoonte
kujunemisele vastuoksa kogen hammeldust, et mulle seni omased
lahtekriteeriumid (tunnetusparameetrid) on kodlbmatud. Uheli
poolt paistab, et nénda palju kannatanud rahvas on kéigi katsu-
muste kiuste sailitanud usu ja lootuse, uhkuse ja Uhisuse, seda
edasi arendanud igas inimtegevuse vallas, teiselt poolt — et
palju on pinnalisust, valise uhkuse ja kiire karjaari taotlemist. Ja
et teater on lksluine ka siin, missioonita, omas mahlas (veega
pooleks), suurema tdhelepanuta endast véljapoole ja samas koike,
mis teatrimaailmas sinnib, ruttu endasse haarav, ldbiseediv —
seega lhetaoline, kusagilt kuuldud-nahtud tasemel.

Olen viimastel aastatel motisklenud, kavandanud ja piidnud
ka lavastada materjale, mis sisteemselt haaraksid endasse
konkreetset ajaloolist isikut vai sindmust Idhemalt v6i kaugenialt.
Esimene katse oli «Virumaa leib». Kuid ka «Suvisteéd kevad-
|Iokete poledesn ja «Sogedadn ning méned varasemadki kuuluvad
sellesse tsiiklisse. Miiid, jadlgimas pogusalt Armeenia teatrielu,
taban end motlevat iihel lainel siinsete juhtivate lavastajatega —
ainult et nemad on juba paljude s lavastustes kénelnud rahva
ajaloost, ja nagu oli kuulda, teevad seda ka edaspidi.

Nonda palju, kui ma ilmas ring olen rénnanud — 1967. aastast
peale, seega 15 aastat —, erinevate maade ja rahvaste teatreid
ndinud, tundub praegu, et ei maksa meil Eestis téesti oma
kunsti habeneda, ;alahinnata.

la ometi on vdga vdhe toeliselt haaravat, veel harvem aga
elamuslikku, vapustavat. Teater on kéikjal {ihetacline, ihendoline
nagu suveniirid, mis Tallinnas ja Jerevanis miitigil. On erinevaid
asju, kuid teostuselt tuttavad, igavad. Nii ka feater. Kui kiiresti
levivad votted, moed, kui ruttu omastatakse lavastajate, kunstnike,
naitlejate poolt kusagil avastatu voi taasavastatu. Teater on
keskmiselt Gihtlane kdikjal. OH, ARMEENIA, MU ARM?!




... Krasnojarskis

30. DETSEMBER 1982 Kui mind kutsuti Krasnojarski uude ooperiteatrisse lavastama
KRASNOJARSK| OOPERI- JA Mussoraski «Boriss Godunovin, ei suutnud ma kohe anda
BALLETITEATER jmatavat vastust, liiga kauge ja tundmatu néis see paik. Kuid
M. MUSSORGSKI OOPER ahvatlus oli suur: teha seda iirgselt venelikku ooperit kord
«BORISS GODUNOV» vene arfistidega ja oma silmaga vaadata seda méotmatut maad

(nimelt Krasnojarski krai on oma pindalalt vérdne kogu
LAVASTAJA EESTI NSV Lidne-Euroopaga). Krasnojarsk ise asub Jenissei joe maali-
TEENELINE KUNSTNIK listel kallastel, tema elanike ary on momendil ca 800 000
ARNE MIKK: . ning 1978, aastal tahistati suurejooneliselt linna asutamise
350. aastapdeva. Kui varemalt oli Krasnojarskis operetiteater
ja kaks sdnalavastusieatrit, lisaks kuulus Siberi laulu- ja tantsu-
ansambel, siis mainitud juubeliga seoses kavandati enneole-
matult ulatuslik kultuuri- ja spordiehitiste programm.
Koos uue ooperi- ja balletiteatri ehitamisega, mille saalis on
1200 kohta, asutati ka sdmfooniaorkester, avati Kunsfide
Instituut, mis {hendab nii konservatooriumi kui ka koreo-
graafiakooli. Vana kiriku restaureerimise tulemusena valmis
méddunud siigisel kammermuusikasaal, mille Gle vaiks uhkust
tunda iga nimekas kultuurikeskus, jdrgmisel aastal saab valmis
2000 kohaga kontserdisaal, ehitamisel on Kunstide Instituudi
uus hoone jne. ;
Krasnojarski Ooperi- ja Ballefiteater alusias moéoédunud siigisel
oma viiendat hooaega. Hoone valisviimistluseks on kasutatud
valget marmorit, saali seinu katab kaunis siberi lehis. Loomulikult
on olemas kaasaegne lavatehnika, eeskujulik proovilava ning
tboékodade kompleks. Ténu linnavéimude eraldatud ulatuslikule
Stseen wBoriss Godunovix lavastu-  Forterifondile sai vdimalikuks loomingulise kaadri komplek-
sest Krasnojarski Ooperi- ja teerimine pdhiliselt Moskva, Leningradi, Sverdlovski, Permi if.
Balletiteatris. ; tuntud muusikakeskuste arfistidest véi nende linnade muusika- ‘71



. . . Krasnojarskis ... Vilniuses

oppeasutuste ldpetajatest. On loomulik, et neli aastat on
iihe teatrikollektiivi I6plikuks valjakujunemiseks veel liiga
lihike aeg, kuid pérast «Virst Igorin, «Padaemandan,
«Aidan jt. tuntud teoste lavastemist oli niiid paras aeg
ka «Boriss Godunovi» kavvavotmiseks.

Minu o&nneks lahtus teatri peadirigent Vladimir Kovalenko
«Borissin algvariandist, millele «Estonian lavastusega vorreldes
lisandusid veel Poola pilt ja stseen Kromé all. Orkestratsioon
aga pdrines Dmitri Sostakovitiilt. Kuna Krasnojarski teatri koori
ja solistide koosseis on arvuliselt enam-vdhem vérdne
«Estonia» koosseisudega, lava aga tunduvalt suurem, siis oli
rahvarikkamates piltides kaastegev veel isetegevuslik abikoor
«Sputnik», Meeldiv oli koostéd kaikide solishidega, kusjuures
pohiraskus kandus loomulikult nimiosas esinenud - Grigori
Kontsurile ja Boriss Agejevile. Ef enamik osatditjaid esinesid
selles ooperis esmakordselt, siis piilidsime iihiselt leida nende
loomusele kdige enam sobivat infonatsioonilist ja misanstseeni-
list lahendust. Tore -kontakt tekkis ka peakunstnik Genrihh
Arutjunovi ning peakoormeister Jefim Majevskiga.

Parast esietendust avaldati soovi uueks loominguliseks koos-
t6oks. Arvatavasii kahe aasta parast oleks see mul praktiliselt
voimalik ja l3heksin meeleldi, sest nii teatrist kui ka linnast
jai sidamesse vaga palju meeldivat.

Titarlaps — V. Parutité, Surm — J. Smoriginas.

G. Talutise fotod.
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8. MARTS 1982,

VILNIUSE RIIKLIK

©OOPERI- JA BALLETITEATER
A. SENDEROVAS, «TUTARLAPS
JA SURM».

LAVASTAJA EESTI.
NSV TEENELINE KUNSTNIK
ULO VILIMAA:

Stseen A. Senderovase balletisi
~aTOtarlaps ja surm»  Vilniuse
Ooperi- ja Balleliteatris

«Tiitarlaps ja surm»n — see on filosoofiline métisklus elust,
surmast jainimesest.

Moorema polvkonna leedu heliloojale Anatolijus Senderova-
sele (siind. 1945) oli see esimene kokkupuude balletiga.
Ta kasutab oma muusikas vdga palju erinevaid tambreid, kuid
sellele vaatamata on partituur selge ja tantsukeelde hasti
ilekantav. Stiililiselt sai koreograafia sama keerukas kui balleti
partituurgi. Kuid vaatamata koreograafia ndilisele killustatusele
on igal pisimalgi liigutusel oma lahtepunki ja oma eesmark.
Ja kuna balletitrupp ei olnud uue koreograafilise stiiliga varem
kokku puutunud, raskendas see iunduvalt minu kui lavastaja
tlesannet.

Esmasel kokkupuutel trupiga oli mulle kdige tdhtsam, kas ma
leian tantsija, kellele see ballett teha. Polnudki nii oluline,
et ta valdaks hiilgavalt klassikalist balletti, kuid ta pidi
tingimata vastama minu ettekujutusele. Ma leidsin selle baleriini,
kuigi ta ei kuulunud teatri esitanisijate hulka. Minu té6d
lihtsustas see, et balletis on vaid kaks peategelast, kelle
ma valisin rolli ja eelduste kohaselt.

Erilised muljed on mul jadnud: dirigent Jonas Aleksast,
kahtlemata tugevaimast dirigendist, kellega olen koos té&tanud.
Ta on taielik askeet, halastamatu ja jareleandmatu oma tG6s.
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30. APRILL 1982,

N. OSTROVSKI NIM.
KIROVI NOORSOOTEATER
A. TOLSTOI—A. SAPIRO
«BURATINO SEIKLUSED
LOLLIDEMAAL®=.

LAVASTAJA VEIKO JORISSON:

Stseene lavastusest a«Buratino Seiv-
lused Lollidemaaln N, Ostrovski
nim. Kirovi Noors:oofealris.

L Kirovis N

Koigepealt, kas tasus minna igale koolilapsele lébinisti
tuntud Buratino-lugu lavastama nii kaugele! Ehk teisiti,
milleks metsa puid vedada! Olen vastanud sellele kiisimusele
mitmel korral, endale ja teistele. Killap oli. selles pakkumises
siiski oma mote, sest kui meil tooks lavalaudadele oma
variandi «Libahundists v6i {tleme «MNukiisamehest» , moni
teise kultuuritaustaga lavastaja, kiillap siis leiduks selles meist
erinevat nagemist, mis voib méjuda rikastavalt. Pealegi oli
tegemist instseneeringuga, seega juba mones mottes suve-
réénse teosega, mille autoriks meil omainimese seisuses olev
Adoll Sapiro. Oli ka valmis muusika, mida muusikali mahus
loonud Olav Ehala. Eriti tdhtsaks lavastuse osiseks muutusid
Juhan " Viidingu vérsid, mis said hea ja adekvaatse iolke.
Kujunduse tegi Vello Tamm.

Ilmselt aitas selline sintees luua kiiret (ksteisemoistmist, mis
siivenes proovide lihikese aja jooksul. Lausa tudenglik
tééohkkond ajanappusele vaatamata voi tdnu sellele (oli pdevi,
kus proovid kestsid hommikust hiliste 66tundideni vélja) ja
vdga meeldiv ning usalduslik (ldine &hkkond teatris, ‘kus ees-
otsas kolmekiimne piiril olev peanaitejuhi. Trupis olid llekaalus
noored, neist méned vaheste kogemustega verivirsked néitlejad.
Ullatayvalt hea oli naitlejate liikumiskultuur, milles oli tunda
tublit kooli. Sellises 166s ldheb viga vaja kohest usaldust
ja uhtsustunnet, sest ajanappuse t6Hu pole vBimalik saavutada
vajalikku kindlust ja vabadust, mis tulevad alles etenduste
kdigus. On péris nigel tunne istuda esietendusejérgsel
hommikul lennukisse, seljataga unetu 86, hiivastijdtud sépradega,
ja moelda sellele, et ei ole aus praegu &ra :dita, oleks tarvis
veel uhie nadalat




1. OKTOOBER 1982,
OS1 KIRGIISI
DRAAMATEATER «EESTI
MUINASIUTUD»

LAVASTAJA PRAIT PEDAJAS:

Ofis kaisin vastukiilaskdigul sealse kirgiisi teatri peanaitejuhi
Iskender Réskulovi kutsel. Ta palus lavastada midagi lastele
ja tootada noorte naitlejatega. Eelmisel siigisel oma kiimnendat
tegevusaastat tahistanud teatri trupp loodi GITIS-se kirgiisi
stuudio baasil. Praegu koosseisu kuuluvad noored nditlejad
on hariduse omandanud Moskvas, Taskendis ja Frunzes.
Reperfuaaris on praégu peale muu «Hamlet», «Richard 11l»,
wKirju koer, kes jookseb mere kaldaly, «Moddunud suvel
Tiulimskis», lastetiikkidest «Vdike printsn. |. R&3kulov alustab
peagi t66d T. Ajtmatovi teosega «Ja pikem sajandist on pdevs,
«Eesti muinasjuttudes» méngisid kaasa seitse noort néitlejat.
Jéudu andis nende t&sine suhtumine ja vdga suur méngurdom.
Kuigi treeningud enne proovide algust olid seotud lavastusega,
osalesid selles peaaegu koik teatri nditlejad. Suurimaks problee-
miks oli mulle I6he kunstilise ja tehnilise personali vahel.
Lavastust Oiis pean &nnestunuks. Ja eesti rnhvalaulud ei kéla
kirgiisi keeles sugugi vdoralt.
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Suurte nditlejate libi voib saada lavastajaks

EVALD HERMAKULA

Ma usun, et elutuld — voi ka hoo-
guvaid siisi véi ka tulist tuhka, kuidas
kunagi — saab teatris edasi anda ainult
vahetult, k#dest kitte, sliidamest siida-
messe, inimeselt inimesele ja poélvkon-
nalt polvkonnale. Oh, kui palju hidda ja
onnetust sinnib teatriilma siis, kui
aegadel augud sees, kui iiks polvkon-
dadest dralaastatud saab, olgu suure
soja, olgu viagivalla muude vormide
poolt. Nii monigi kord olen murega
moelnud endast nooremate peale, mulle
tundub, et neil on palju raskem kui
meil, praegustel neljakiimnestel, meil ju
vedas — me niagime meie teatri suurte
meistrite polvkonda nende parimais loo-
meaastais, korgvormi aegu, monedega
neist onnestus meil ka koos mingida.
Ja veel vihematega piisib see voimalus
siiani. Jah, ma rddgin praegu HER-
TA ELVISTEST. Ja kiisin endalt:
mida ma siis olen temalt 6ppinud —
siiani? Oigemini — mida ma olen os a-
nud temalt oppida, sest eks ole ju
oppimine suur ja keeruline kunst, mis
tahab annet ja aega.

Palju. Vaga palju. Viga palju liht-
said ja keerulisi asju. Et koéik siia aja-
kirja praegu nagunii dra ei mahu, siis
olgu jutt ainult kolmest. Kolm on koh-
tuseadus,

ESITEKS. Lavastaja oige loomingu-
line enesetunne on hirm. Hirmutunne.
Hirmusegune vastutustunne. Ro6omus
hirm. See sai mulle selgeks Strindbergi
«Surmatantsus esimestel proovidel —
iile kiimne aasta tagasi. Ma wvaatasin,
kuidas Elviste ja Koppel proovi teevad,
ja motlesin: jumal kiill, kuidas teha nii,
el see, mis siin proovisaalis praegu on,
samavadrsena (mitte samasugusena, nii -
loll ma enam ei olnud) iikskord lavale - e s e Sl B gy
jouaks!? Kuidas kil neid tépselt- }a”fdmfrle;.;:\\ {r‘."‘d._:.-ra” :amﬂr}jguseitmurff “;‘"::(u:nf::,'rc:
andekalt-hiilgavalt-valusalt mingitud lavadus) )

76 hetki tiheks suureks tervikuks muuta?! A. Velskri fotod




Kuidas kiill teha nii, et see tuli, mis
siin praegu on, soojendaks ja valgus-
taks meid koiki — ka pédrast kiimneid
proove ja etendusi? Muidugi moista ei
suutnud ma seda tookord teha ja kui
«Surmatants» iikskord publiku ette jou-
dis, oli liiga palju liiga lootusetult
kaduma ldinud — tdnu lavastajale eel-
koige. Aga kogemus jii alles, oppetund
jai alles. Ja kui ma lavastajana midagi
taolist tunnen kui ¢Surmatantsu» esi-
mestel proovidel (aga seda ei juhtu
kaugeltki mitte iga péev), siis tean,
et asi on oige, et miski v &ib siindida
ja ole mees ja #ra vihemalt seekord
seda maha maga, ole valmis, sest
valmisolek on koik, the rest is silence.
Ja tédnu e¢Surmatantsule» ja Elvistele
ning Koppelile, Eelméele, Anderile sain
ma selgeks kui lootusetult raske amet
see on — lavastamine. Ja et suurte nait-
lejate ldbi voib saada lavastajaks, ei
muidu kiill mitte.

TEISEKS. Ei ole olemas mingit uut
ega vana teatrit, uusi ja vanu lai-
neid, metafoorset, siivapsithholoogilist ja
tont-teab-mis-veel-teatrilaade. Ei ole!
Voi kui, siis on need sama, mis kerge pin-
navirvendus, sidemed 60s. Kuidas muidu
oleks Elviste saanud viga hésti méngi-
da nii «Kiilavahelauludes» kui ka «Por-
gupohja uues Vanapaganas», nii «Polo-
neesis 1945» kui ka «Tagahooviss, nii
«Tuhkatriinuméngus» kui ka e<Lauda-
_ litiirikas». Ja mis selle juures koige
olulisem — ta ei Iohkunud kordagi
lavastuse (teatrilaadi?) raame (reegleid,
seadusi) ja ta ei kaotanud ka kunagi
ennast dra, el muutunud iilimarionetiks
lavastaja k#des. (Oleme ausad — ena-
mikul juhtudel ndeme emba-kumba.)
Oh, seda annab jidrgi teha, see nditleja
peab vara tousmal

KOLMANDAKS. Saladused olid, on
ja jddvad — igavestil Elviste méngus
on saladus. (Vahest oleks o6igem oel-
da — tema ldbi annavad teatrijumalad
meile ennast tunda, tema ldbi nad teos-
tavad ennast. Aga siis peaks iitlema
ka, missugused jumalad ja mis nende
nimed on, ja seda ma ei tea. Kus te
olete, teatrist kirjutajad, miks te midagi
sellest ei radgi? Te iitlete: see etendus
oli hea, see oli halb, kuuekiimnendatel
oli nii ja seitsmekiimnendatel jdlle naa.

keos Evald Aavikuga e«Laudaliiirikass

tlavastajad K. Raid, K. Ird).

. koos Jaan Toomingaga eJegor Buldtioviss
fiavastaja K. Ird).




Keda see dieti huvitab?). Jaapani niit-
lejanna Azuma olevat delnud, et kui ta
laval elab ja on ja miéngib, siis on tal
tunne, et kogu ta olemise keskpunktiks
on puuvilla sisse méhitud teraskuulike.
Puuvill ja teras — mis suurepirane
kooskéla, kas pole? Kui ma Elvistet
méngimas néen, ei saa ma lahti tun-
dest, et temal on ka nii. Vahest jah,
puuvilla asemel on lambavill, maavilla-
ne riidetiikk, eredavarviline, sirav,

koos Jaan Kikoga «Vana daami killas

kdiguss (lavastaja J. Toomingl.

. koos Raine Looga «Kiilavahelauludes» (la
vastaja K. Ird)



helisev— nagu meie rahvariie. Vaadake
Elvistet ¢Kiilavahelauludes» voéi «Por-'
gupohja uues Vanapaganass vo6i kus
tahes, kui muidu ei usu. Taonrahva
kunstnik — mitte kéik® rahvakunstni-
kud ei ole seda. Aga mis on selle
rahvariidese maavillase all, seda ma ei
tea. Olen kuulnud Elvistet iitlemas,
et elu on elu ja teater on teater. Voib-
olla kiill. Ja siiski tahaks teada, mis
seal kiill on, kuhu sissepéis (alatiseks?)
keelatud? Sajandid tuimaks tegevat
tood ja vooramaist iket, sajandid pide-
vat valmisolekut, et olla, olla, olla, sest
puudub véimalus mitte olla — eesti
olud? Hoopis midagi muud? Ei tea, ma
ei tea. Ja voib-olla polegi “vaja teada.
Kindel on see, et see, mis seal on, ei
murdu, mis ka ei juhtuks (olen Elvis-
tet ndinud tema elu vdga raskel hetkel,
sellepdrast julgen nii odelda). Jah, on
usutav kiill — kui Elvistet laval
mangimas nded —, et Linda tassis polle
sees Toompea kokku ja nuttis jdrve-
tdie pisaraid, et Saarepiiga ja mehe-
tapja Mai on olemas. Jah, toesti, toesti,
saladused olid, on ja jAdvad. Ja pole
minu asi radkida, kui tillikas ja wvae-
valine see inimesele on — saladustega
maid jagada, tuld hoida ja teistele viia,
Kunstituld, Elutuld, Suurt Saladust.
Aitah. .

... koos Heikki Haraveega «Tagahooviss (la-
vastaja K. Ird).

koos Viljo Saldrega +Pdrgupdhja uues
Vanapaganase (lavastaja J. Tooming).




Sajand meie esimeste lavadiivade siinnist

KALJU HAAN

AVL"

"

O'WESTRIK:

Oty Vistrik H. Sudermanni
cdus Almuna v Vane miines
T

1906. aastal siindinud kufselised teatrid «Vanemuine» ja «Estonia» saavad
augustis 77-aastaseks. Neid ehitanud-rajanud ja algusaaslate repertuaari’ kandnud
kahe koige silmapaistvama lavanaise OLLY VASTRIK-TEETSOVI ja NETTY ADLER-
PINNA siinnist moéddub juunis 100 aastat. .Kutselise teatri siindides olid nad
23-aastased. Molemal aga ennegi hulk rolle mangitud, esimesel kogunl jaav sisse-
kirjutus meie teatri aegaderaamatusse fehtud ja nimelt uuele, realismi lehe-

a0 kiiljele.



Qlly Vistrik-Teetsov, Besti e
. mene  Nora, eraelus, Samb
1908, a



Olly Vastrik siindis 8. juunil 1883,
aasfal Harjumaal Anija méisa koka Gus-
tav  Vistriku fitrena, Oppinud  Salla
vallakoolis, asus neiu eratundide votmise
ja iseseisva  oppimisega  keskharidust
omandama. Napilt 20-aastase -blondi
sinisilmse ja silmapaistvall saleda neiuna
soitis ta Tartu, el siin Oe juures giim-
naasiumi lopueksamid 6iendada. Heale
vilimusele oli peatselt lisada haritud
vaimgi. _

Sel ajal olid Eesti Cligpilaste Seltsi
liikmed hakanud Tartus programmiliselt
-elle valmistama ajatasemelise Kkulselise
teatri asutamist ning «Taara» selisi
nditelava praktilise tegevusega uut {oe-
truud kunsti propageerima. Ulidpilased
Ants Simm, Karl Kadak, Hans Rebane ji.
olid eest vedamas. ndilejuht Karl Jung-
holz seda teoks tegemas. Nemad «Taara»
naitemanguéhiutel O. Vastrikku marka-
sidki. Oige juhusliku katsetuse jirel
usaldati noorele neiule juba 1903. aastal
peaosa —— H. Sudermanni «Kodu»
Magda. Tartu lehtede korval dralas
etendus ja erili peaosa (6lgendus tihele-
panu laiemaltki. Tallinna «Tealajas»
kirjutas naiteks Hans Péoégelmann (18.
VIL 1903, nr. 181), et «iileiildse Ecsti
naditlejate seast on meil vaevall paremal
Magdat leida.»

Kogu uueneva eesti teatrikunsti jaoks
kujunes aga siindmuseks H. Ibseni
«Nora» tulek. Olly Vistrik mangis nimi-
osa. «Postimehes» (31, 111 1904, nr. 71)
kirjutas Karl Menning, kes just oli maha
pannud pastoriameti ja Berliini niitejuhti-

mist oppima minemas, tunnustava arvus--
tuse, tostes eriti esile O. Viastriku Noral.

Seejarel  juhtus midagi sensatsiooni-
listki «Postimees» hakkas kuululuste
osas dra tooma tanuavaldusi, mida Eesti
esimese Nora — Olly Vasiriku — austa-
jad avaldada lasksid. See, milleks Tallin-
nas sai Gorki «P6hjas» etendus «Esto-
nias», kujuncs Tarlus «Taara» sellsi
«Noras-lavastus.

Edasine «Taara» sclisi reperluaar,
nagu E. Wildenbruchi «Lookeses,
M. Halbe <«Joe», M. Needra «Maas,
O. Ernsti «Kasvataja Flachsmanni» ji.
naispeaosad jaid O. Vastriku kanda. Oli
siis koigiti ootuspdrane, et lausa esimese
ditlejannana  palkas K. Menning
0). Vistriku 1906, aastal kutselise «Vane-
82 muise» koosseisu. Tema arenenud intel-

lekl, hea maitse, kulluur, lavaline
sarm ja ceskujulik plastika tingisid siiski
naitlejanna rakendamist celkaige liidiri-
lise hingelaadiga titarlasle voi elegant-
sele sellskonnadaamide ampluaas. Reaal-
¢lu Kajastavas «Vanemuises reperfuaaris
oli neil aga sageli sckundaarne: tihtsus,
Mis aga peamine - O. Vistrikul polnud
kusagill votta toda firgset kirge ja (ulis
impulsiivsust, mida kiillaga oli pakkuda
Anna Altleisil, ka mitte seda loikavall
karmi vahedust ja mottediinaamikat,
millega suurepdrasell  oli  dnnistatud
Anna Markus. Nii méangiski la siis intel-
ligentsel ja vddrikat Gisa Holmi «Kasva-
taja Flachsmannis», Marie'd H. Suder-
manni «Kivi kivide hulgas», H. Ibseni
Dina Dorfi «Seltskonnatugedes», Rainat
B. Shaw' «Kangelastes». Loomuldasa
diskreetne ja alati vaoshoitud, polnud
0. Vastrikul ideedraamadeski erilist
positsiooni. Eelistatud oli (a olustiku- ja
salongikomoodiais, Neid lavastas
K. Menning aga haruharva. 1909. aastal,
kui «Vanemuisest» lahkus K. Jungholz,
pidas O. Vistrik viimasega nou, el talle
«Esloniasse» jargneda. (VL. kirjavahetusl
Kirjandusmuuseumi késikirjade osakon-
nas — F 158M2:37.) Abicllunud aga
1911, aastal «Endlast» K. Menningu
juurde oppust saama- tulnud Aleksander
Teetsoviga, lahkus la niitid Olly Teetso-
vina Pidrnusse. Kulselise «Endlas ava-
elenduses mingis ta 1911, aastal «Liba-
hundi» Tiinat. Kahjuks edutull. A. Kitz-
berg oli selle loomisel silmas pidanud
Anna Allleisi talenti, mida ta peaproovide
ajal ei suutnud varjata Kka Olly Teelsovi
ees. E. Tirk on vorrelnud O. Vistrik-
Teetsovi lavaloemingut kevadise liblika-
lennuga, mis suve katte joudes hakkas
oma volu kaolama. Tulnud 1914, ,aastal
tagasi «Vanemuisesse», méingis néitleja-
tar oma lavabiograaliasse veel
A. Schnitzleri «Armumingus Christine.
Selle Viini viiuldaja tiitre siigavall tund-
likku ja hella hinge suutis O. Teelsov
sisse elada lidrilise iilevusega ja olla
koloriitne ning diinaamiline partner Anis
Simmile.

1916. aastal, avaldanud koos oma
kolleegidega protesti «Vanemuise» kuns-
tilise allakdigu ning K. Menningu laya-
todedest taganemise pérast, tuli O. Teet-
sov Tallinnasse, kus temasl sai iiks Tal-
linna Draamateatri asutajaid. Selle nait-



lejaskonna vigivaldsel ithendamisel
«Vanemuise» ansambliga 1925. aastal,
ldks la Tartusse tagasi, kus tootas 1932.
aastani, mil ta koos A. Altleisi. A. Mar-
kuse, A. Konsa ja L. Hanseniga kroonu-
pajukile suunati. Erinevall oma saatuse-
kaaslastest O Teetsov meelekibedust ei
tundnud. Puhuti méngis ta kaasa Tal-
linna Todlisteatri lavastustes. 1934. aas-
tal «Vanemuises» tuludhtuna mangitud
A. SurgutSovi «Siigise viiulite» Varvara
oli tema viimascid osasid professionaalse
nditlejana. Nagu Varvaragi pidi ka O. Teet-
sov loobuma oma elu varasiigisel nii kutse-
toost kui ka kodumaast. Nimelt purunes
néditlejatari perekonnadnn. Ta lahutas
end Aleksander Teetsovist ja leidnud
uue, mitte-eesilasest elukaaslase, lahkus
ta viimase noudel koos tiilre Leaga Ees-
tist. Asunud elama Ameerika Uhendriiki-
desse, tegeles ta siingi eestlaste ring-
kondades feafriga, ning lavasias muu-
hulgas hea eduga Chicagos E. Vilde
«Pisuhdnnagi». Olly Teetsov suri Chi-
cagos 2. X 1956. a. ja on maetud Olivier’
kalmistule. Ta tiitrest Lea Tultsist

(siind. 1913) ja tiitrepojast on saanud
kunstiinimesed.

= & %

Samaealisena ja samal 1903. aastal
alustas oma teatriteed ka Netty Adler,
kes 1908. aastast hakkas kandma Netty
Pinha nime.

Ta oli siindinud Virumaal Avandusel
28. juunil 1883. aastal kiilasepa tiitrena,
Lopetanud 1898. aastal Tallinnas Saksa
Titarlastekooli, liks niiiid juba Wiegandi
vabriku to6lise kadakameelseks muutunud
titar kilbarategijaks ja istus koos oma oe,
hiljem samuti «<Eslonias» kaasa manginud
Lydia Adleriga, usinasti nii «Estonia» kui
ka Saksa Teatri etendustel.

Neil péevil, mil vana «Estonia» seinu
hakkasid kaunistama A. Laikmaa lehtud
F. R. Kreutzwaldi, L. Tolstoi ja M. Gorki
portreemaalingud, ndeme Netty Adlerit
aga juba lavalgi. Tavalisest rohkem pan-
nakse teda tdhele «Estoniale» kuulsust
toonud menukas M. Gorki «Pohjas»
lavastuses, kus ta mingis Kkopsuhaiget
Annat (1903). Naiivsevaitu, kuid naiselik,

Netty Pinna G
«Estonias 1914,

Huuptmunni «<Elgas nimiosas.
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mitte niivord kaunis, kuivord veetlev,
rohkem eksootiliselt plastiline kehatehni-
kas kui notke ja orgaaniline lavakones
niisugune oli naitlejanna, kellest peagi
sai meie (ihe koige legendaarsema layva-
mehe Theodor Altermanni partner.

Nad on eriti edukad Kithe ja Karlina
W. Meyer-Forsteri kergemeelses «Vanas
Heidelbergiss, N. Gogoli «Revidendis»

Marja  Antonovna ja Hlestakovina,
H. Heijermansi ilimalt  dramaatilises
«Lootus onnistusele» etenduses Jo ja

Barendina, H. Bahri «Kontserdis» Marie
ja dr. Jurana. «Othello» I vaatuse
Kiiprosele saabumise stseenis rohutasid
nad usaldustragoodia helgust ja pubtust
siraga, mis ju Altermanni Othellol pol-
nuks onnestunud ilma hapralt naiseliku
ja stitu-puhta N. Pinna Desdemonata.

Ajatoesed ja realistlik-naturalistlikud
suured; peaosad — G. Hauptmanni
«Elga» nimiroll, H. Sudermanni «Au»
Alma ja «Kodu» Magda, Schilleri Luise
Miller, B. Shaw’ Kleopatra jt. valmisid
N. Pinnal pohiliselt enne «Estonia» uue
ja uhke teatrimaja valmissaamist, enam-
jaoll Saksamaa oppereisi (lihikest aega
E. Reicheri juures) jiarel. Uues kunsti-
templis muutus ta rakendatus iihekiilg-
semaks. Sellel on loogiline péhjendus.
Uha enam hakkas siis primadonna au
kuuluma eeskatt Erna Villmerile. Aga
omeli oli Netty Pinna talle vérdvaéimeline
ja edukaski konkurent. Seda isegi neis
lavastustes, kus tuli noore, eriharidusega
ja veelgi veetlevama Erna Villmeriga
korvuti mangida. Nii oli see niiteks ka
E. Vilde «Pisuhdnnas». Mathildet on
kolleeg A. Uksip odigusega pidanud
E. Villmeri Laura korval «pesuehisaks»
Netty Pinna rolliks. Tema Lilli Ellert-
Saalep oma lopsakall ereda kuulsuse-
januga seisis ka «Tabamata imes» vord-
viaarsena E, Villmeri Eeva Marlandi
korval.

E. Vilde oma 1927. aastal N. Pinna
toojuubeli puhul avaldatud ja naitlejan-
na suhtes stimpaatial dlesnailavas in-
fervjuus leiab, et N. Pinna
isiksusele on alati olnud vddras prima-
donnatsemine ja intriigidesse sekkumi-
ne, tema fugevuscks on olnud celkoige
tocline naiselikkus, mis lausa avalikult
on tauninud ttha ja rohkem moodimine-
val nn. sportlikku naist. Neid, kes i

kunstniku-

habene kdia pukstes, istuda autoroolis
voi tommata suitsu. N. Pinna oli mood-
ne tihes, ta oli moodne ema, kes nii oma
pojale Paulile kui ka titrele Signele oli
parim sobratar ja ceskuju,

On chk siitki lihtuvalt seletatav tosi-
asi, miks hooajal 1921/22 Draamatealris

mangitud A, H. Tammsaare Juudit  on
meic  teatrilukku  jaanud koige naiscli-
kuma (scega  siis  tammsaarclikuma?)
Juuditina  ja mitte  Hebbeli  vaimus
sangarina. N. Pinna Juudit on iiks neist
vihestest onnestunud Juudititest, keda
meil peaks olema au tunda ja meeles
pidada. kui tanagi «Juuditi»> juurde
asume.

1936. aastal omistati Netty Pinnale
kutselise teatri 30. aastapdeva puhul
Ecsti teenelise néditekunstniku aunimetus.
Ent juba jargmise, 1937. aasta 28. ap-
rillil suri pditlejanna selgroovahki (tol-
leacgse diagnoosi jirgi). Netty Pinna
matus  kujunes 3-paevaseks leina-
talituseks. Kohe surmapideval, pirast
ahtust etendust, kandsid «Estonias-kol-
leegid lahkunu toérvikrongkaigu saatel
oma oOlul  Greiifenhageni erakliini-
kust  (praegune Lauristini tinava
haigla) leinalippudes «Estoniasse», kus
jargmisel paceval foimus puusdrkipanck.
Laulis «Estonia» koor Tiiu Targama ju-
hatusel ja esinesid parimad solistid.
Aarne Viisimaa laulis K. Tirnpu «Tasa,
tasa». Talituskdne oli praost A. Kapilt.
Selle loppedes kanti Netty Pinna kirst
Niguliste kirikusse. Teda saatis pikk ja
pargaderohke rongkaik. Laupdcval,
1. mail toimus siin matusetalitus. Seda-
korda laulis {eatri mecskoor. lda Aav-
Loo esitas F. Schuberti «Ave Marias.
Jarelhitdeid illesid «Estonia» direkior
P. Olak, Naitlejate Liidu ja peaacgu
koikide kutseliste teatrite auvdidrsemad
esindajad. N.Pinna maeti Kopli kal-
mistule, kust ta porm hiljem Metsakal-
mistule dle toodi. Kutselist «Estoniat»
rajanud pohitaladest oli nidd T. Alter-
manni  ja H. Gleseri jarel manalasse
varisenud juba kolmas.
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Kohtumisest osavdtjad EKP Keskhomitee fuajees E. Tarkpea foto

EKP Keskkomitee esimene sekretdr K. Vaino kohtus 29.
mirtsil suure grupi Eesti NSV nimekate teatritegelastega.
EKP Keskkomitee ja wvabariigi wvalitsuse nimel tervitas
K. Vaino koosolijaid soojalt ja dnnitles neid hiljutise rahvus-
vahelise teatripdeva puhul.

Kohtumisel votsid séna ENSV kultuuriministri asetditja
J. Viller, ENSV Teatrifihingu esimees J. Jiirvet, RAT «Esto-
nias solist A.Kaal. RAT «Vanemuises kunstiline juht K.
Ird, Rakvere Teatri nditleja A. Migi, ENSV Riikliku Vene
Draamateatri nditleja N. Jirvson, ENSV Riikliku Nuku-
teatri peanditejuht R. Agur, ENSV Riikliku Noorsooteatri
nditleja 1. Tammur, ENSV Ministrite Noukogu esimehe ase-
tditja A.Green ja EKP Keskkomitee sekretir R. Ristlaan.
Pikema kdnega esines K. Vaino.

Kohtumisel viibisid seltsimehed V. Klauson, A. Kudrjavt-
sev, M. Pedak, D.Visnapuu, EKP Keskkomitee osakonna-
juhataja K. Tammistu ja ENSV kultuuriministri esimene
asetiitja 1. Moss.




I kvartal

Krooniko

1983

Kultuuriministeeriumis

18. jaanuari kolleegiumi koosolekul
‘arutati péhjalikult ENSV Rahandus-
ministeeriumi poolt libiviidud vaba-
riigl testrite revideerimise tulemusl.
Vutlnsn all olid ka testrite killalis-
viiljaspool vabariiki

1982, aastal. Veel analiisiti RAT
sEstoniass tehtavat ohutustehnika-
alast t66d.

15. veebruari kolleegiumil oll arut-
lusobjektiks ENSV Riikliku Filhar-
moonia t60 estraadikunstl osa tugev-
damisel todtajate ja noorsoo polii-
tilisel ning esteetilisel kasvatamisel.
Kinnitati ks ajakirja +Teater. Muu-

sikn. Kinos 1983.n. temaatiline
plaan.
30. mirtsi kolleegiumil kinnitati

ENBV Kultuuriministeeriumi Teat-
rite Valitsuse juhatajaks Mirt Kubo.
V. Kinglssepa nim. Draamateatri
vueks direktorike kinnitati ENBV
teeneline kunstnik Mati Klooren.
Teatri senine direktor Yambola Mar-
kus té6tab nidd Teatri- ja Muusi-
kamuuseum| teadusdirektorina.

MART KUBO —
ENSV KULTUURIMINISTEERIUMI
TEATRITE VALITSUSE
JUHATAJA

Miirt Kubo on sndinud 11. april-
1il 1944. Lopetanud Viljandi 11 kesk-
kooli ja TRU ajaloo-osnkonna;
1970—1072 ELKENU TRU komitee
sekretir; 1972— 1m 'I'BU “Idlll'
ke Kotossakiams +

Gpetaja; 1980—1083 msv Rnhu
majanduse Juhtivate Toédtajate jo
Spetsialistide Kvalifikntsiooni Tdost-
mise Instituudi dotsent, filosoofia-
kandidaat: kuulunud 1974— 1980
RAT «+Vanemuine» ja 1980—1083
ENBYV Riikliku Noorsooteatri kunsti-
niukogusse.

Kinokomitees

W }uuuril arutas kolleegium do-

Ifilmide 1) ist Rak-
vere rajooni kinovdrgus. -

27. jasnuaril tehti kokkuvdtteld
kinomehnanikute sotsinlistlikust
voistlusest 1982. a. IV kvartali tés
pohjal. Aunimetus « Eesti NSV parim
maskinomehaaniks snti Tarto ra-
jooni Mehikoorma maakino mehan-
nikutele Kalju Truutsile jo Evald
Puksoole ning PSlva rajooni Vodp-
su maakino mehasnikule Kalju SBem-
mile.

Arutati «Tallinnfilmis kroonika-,
dokumentaal- ja populaarteaduslike
filmide loomingulise tootmisihen-
duse t66d ning filmifondi kasuta-
mise efektiivsuse jn séilivuse taga-
mise kisimusi.

Kolleegium vittis teadmiseks 1082,
8. tehtud ametkondlike revisjonide
tulemused ja kinnitas 1983.a. revi-
deerimiste plasni.

Kinnitati ka ENSV Kinokomitee
nomenklatuuri kuuluvate ametikoh-
tade loetelu.

10. veebruaril arutati sotsialistlike
kohustuste tditmist t6okollekilivides
1982.a. ja kinnitatl 1983, a. sotsia-
listlikud kohustused.

Oktoobrikuus otsustati tidhistada
Eesti multiplikotsioonfilmi 25. nas-
taplieva,

24. wveebryaril arutas kolleegium
«Eesti  Filmiinformatsioonis  to6d
nbéukogude filmide reklaamimisel ja
filmide néitamise kvaliteeti Tallinna
kinodes.

Kuulatl informatsiooni 1982.a, ka-
pitanlremondi ploani taitmisest.
Véetl vastu otsus komitee allasutuste
osavitu kohta @lelildulisest toor-
aine, materjalide, kiltuse ja energin
kokkuhoiu alasest Ohiskondlikust
Glevantusest.

17. miirtsil arutati komitee allasu-
tuste finants- ja majandustegevuse
tulemusi 1982, a., samuti stuudios
«Tallinnfilmes kaadriga tehtavat
tidd,

«Tallinnfilmis peainseneri ametiko-
hale kinnitati Jurl Btarostenko, se-
nine lesvOite tehnika tsehhi juha-
tajn.

31. mirtsil tehti kokkuvbtteid 1982,
a. kollektiivlepingute tditmisest ja
uute lepingute sdlmimisest komitee
allasutustes.

Heade (60tulemuste eest otsustatl
esttada Polva Rajooni Riiklik Kino-
vork NSVL Rahvamajandusniitu-
sele.

Kinnitati 11 Noukogude Eesti filmi-
festivall konkursiprogramm ja V. I,
Lenini 113, siinninastapieva tihista-
mise drituste plasn.

16. vevbroarist on Eesti NBV Kino-
komitee esimehe asetiitjaks Gennadi
Alp.

GENNADI ALFP —
ENSV KINOKOMITEE ESIMEHE
ABETAITJA

Gennadi Alp on stindinud 13. 1T 1927,
Lopetanud Leningradi Kinoinsene-
ride Instituudi 1951.s. insener-
mehsaniku erialal. Téstanud «Tal
linnfilmise jo «Mosfilmiss mitmetel
asmetikohtadel. Anstall 1060— 1978
sTallinnfilmi» peainsener jn 1978—
1983 sama stuudio direktorl ase-
thitja tehnilise! alal,

Heliloojate Liidus

Jaanuarikuus tull uvudisloomingust
kuulamisele: V. Tqrmise «Liti bur-
doonlauluds, sRahvaste sdpruse rap-
soodias jn «Helletuseds; H. Otsa
Kantaat Tartu Ulikoolile; E. Miigi
«Tuule tubas meeskoorile ja orelile;
J. Rlitsa Keefpillikvartett nr. 6;
R. Rannapi 3 klaveripala.
Veebruaris: A. Marguste «Tass teeds
segakoorile; G. Podelski 8 karakter-
pala 3-le fl66dile; R. Rannapi «Oh-
tunfigemuss (J. Viiding), «Bigis-
plievs (E.Binervo), «Ulemlauls (V.
Lulk), «Meie elus (0. Arder) ja To-
kaata ansamblile +Rujas; E.-8, Tod-
rl «Ant! dolorosums (A. Alliksnar),
«Plikese venes jn +Sfdliride vdit-
luge ansamblile «In Bpees. J. Reier
andis aru Eesti NEV Muusikafondi
aastatbtst, vandatl «Tallinnfilmis
dokumentaalfilmi «Rujas jn «Eesti
Telefilmis «Vahemiling juulise.
Miirtsis: E.Kapi 4 laulu mudilas-
tele (L. Andre), H. Rosenvaldi «Pas-
torsslids; R. Eesperé sLikitus maa-
ilma rahvasteles, H. Otsa «Lohusalu
laulud vahepiladegas (A.Pirn ja H.
Otsa), M. Humal tutvustas H. Eller|
vithetuntud klaveriloomingut, mida
esitosid TRK dlidpilased. 20. mért
sil toimus TR Konservatooriumi ja
Heliloojate Liidu Ohine lahtine par-
teikoosolek, kus srutati muusiks-
teadlaste jérelkasvu probleeme.
23.—26. mirtsini toimus_Biauliais
XVIl Balti liiduvabariikide muu-
sikateadlaste konverents teemal «Va-
na muusika ja ténaplieves, kus eest)
muusikatendust esindas kaks ette-
kannet — T.8litani +Vana muu-
sika uues muusikase ning R. ja M,
Poldmie «+Vennastekoguduse liiku-
misest Baltimandels.

Kinoliidus

14. veebruaril arutas juhstus aja-
kirjn «Teater. Muusika. Kinos esi-
mest aastakfiku. Samuotl  vaeti
filmiraamatu viljnandmist kirjastu-
ses « Perioodikas.

Tutvustati 11 Néuvkogude Eesti fil-
mifestivall tdokorraldust, otsustati
pirast seds, mai ldpul korraldada
juhatuse pleenum.

Kinnitaté kriitikapreemiate millira.
mise komisjon. .

14. miirtsi] arutati pShjslikelt juha-
tuse pleenumi ettevalmistamist,
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Teatriithingus

18. jaanuaril oli koos ooperisekt-
siooni juhatus. Uueks esimeheks va-
liti V. Kuslap. Arutati koostdod
«Eesti Telefilmigas ja lindistamise
kdsimusi.

24. jaanuaril toimus sarja «Niit-
leja, liheme teatrisses avaiiritus.
Bussitdis ndiitlejaid ja  kriltikuid
sOitls Tartusse «Vana daami kiilas-
kidigus etendusele.

31. jaanuaril arutati ETU juhatuse
istungil ajakirja «Teater. Muusika.
Kinos teatriosakonna tiddd. Ette-
kanne oli L. Vellerannalt. Kuulati
kunstnike sektsiooni esimehe A. Undi
aruannet ja kinnita® tSSplaan.
Uhingu juhatuse esimees J.Jirvet
kohtus 4. veebruaril «Ugalas ja 5.
veebruaril Pirnu Draamateatri kol-
lektiiviga.

§. veebruaril korraldati balletisekt-
siooni kokkutulek sUgalass. Kuulati
EKP Viljandi Rajoonikomitee sekre-
téri Mai Lippurl ettekannet Viljandi
kultuurielust, vaadati «Rahva sbjas
etendust ja kohtuti «Ugalas niitle-
jatega.

Samal pideval toimus «Estoniass
kutsekoolide vabariiklik teatripiiev.
15. veebruaril etendus +« Vanemuisess
TRA Draamateatri lavastus «Sad-
tute aeg. Stddlaste aegs ETU kin-
gltusena TRU juubeliks.

16. veebruaril esines Moskva N#it-
lejate Majas Ulevenemaalise Teatri-
dhingu nukuteatrite kabineti kutsel
Eesti NSV Nukuteater lavastusega
+Okasroosikes.

28. veebruaril arutas juhatus «8ir-
bi ja Vasaras teatriosakonna tdééd.
Ettekanne E. Tinnilt. Kinnitati draa-
masektsiooni tédplaan.

1. mirtsil kohtus balletisektsioon
Moskva Klassikalise Balleti Ansamb-
liga.

2. méirtsil toimus Moskva Nditlejate
Majas Helgi Sallo loomingudhtu.
Kaastegevad V, Kuslap, H. Miilberg,
V. Ernesaks, Buure Teatri tdellist O.
Smotrits, GITIS-e Sppejdud profes-
sor- G. Ansimov. Ohtut juhtis A.
Mikk. Y
10.—11. mdrtsil korraldati koos
Riikliku Kutsehariduse Komiteega
XIII vabariiklik kutsekoolide teat-
riolimpiaad Viljandis.

11. miirtsil andis fthingu juhatuse
esimees J. Jirvet iille preemiad rah-
vateatrite parimatele néitlejatele ja
lavastajatele, NSVL 60. aastapiie-
vale pillhendatud dlevaatuse wvditja-
tele.,

15.. méirtsil oli
kokkutulek Parnus. Kohtuti G. Aar-
maga ja vaadati Pirnu Draamateatri
etendust «Saunes.

17. mdértsil kinnitas juhatus ETO
aastapreemiad parimate loomingu-
liste saavutuste eest 1982, a.

24. mirtsil toimus A.Sd#irevi korter-
muuseumis nditlejate omaalgatusiike
tédde sarja avadhtu. Marie Underi
luulet luges 8. Laidla, klaveril saa-
tis 0. Ehala.

25. mirtsil uuendati #eflusleping
Paide TREV-l kollektliviga. Sel pu-

88 hul olid paidelased Tallinnas killas

orkestrisektsiooni .

ja vaadati etendust «MilGdud médrs-
ja» RAT sEstoniass.

27. miirtsil oli teatriveteranide va-
bariiklik kokkutulek.

29. mértsil toimus reisilaeval «Georg
Otss ETU dastapreemiate pidulik
kiitteandmine.

In publico

16. mirts — «Tulelauluds, M. Undi
kompositsicon. Besti NSV Riiklik
Noorsooteater. (Lavastaja M. Unt.)
16. miirts — 0. von Horvith, «Lood
Viini metsadests. L. Koidula nim.
Pirnu Draamateater. (Lavastaja L.
Normet, kunstnik V. Tamm.)

16. mérts — V. Mereiko, «Anek-
doots. «Vanalinna Stuudios. (Lavas- |
tajn A.-E. Kerge, kunstnik L. Pih-
lak.)

20. mirts — R. Pillot, «+Mele majass.
Eesti NSV Riiklik Nukuteater. (La-
vastaja R. Agur, kunstnik R. Lauks.)
21, miérts — [.Jamiaque, «Hirra

ESIETENDUSED TEATRITES Amilcars. Eesti NSV Riiklik Noor-

9. jaanuar — «Benefisss. J. Poznjaki
loominguline dhtu. RAT «Vanemui-
nes. (Lavastaja V. Medvedev, kunst-
nik M. Bdre.) 3

15. jaanuar — 1. Bynge, «Ule liine
Eangemeess. «Ugalas. (Lavastaja P.
Peda jas, kunstnik K. Tool.)

26. jmanuar — 8. Lenz, «Sdtute
aeg. Siildlaste aege. V. Kingissepa
nim. TRA Draamateater. (Lavastaja
E. Hermakiila, kunstnik E. Qunapuu.)
20. jaanuar — O, Luts, «Kapsapea.
Kalevi kojutuleks. Eesti NSV Riiklik

Noorsooteater. (Lavastaja M. Unt,
kunstnik J. Vaus,)
30. jaanuar — A.Galin, «Idatri-

bilins. Eesti NSV Rilklik Noorsoo- .

teater. (Lavastaja K. Komissarov,
kunstnik J. Vaus.)

30. jaanuar — O. Anton, «Tuule-
murds. RAT +«Vanemuines. (Lavas-
taja K. Raid, kunstnik G.Sander.)
30. jasnuar — 8, Stratijev, sAuto-
busss. Rakvere Teater. (Lavastaja
U. Allik, kunstnik H, Ménd.)

5. veebruar — E. Niit—A. Kreem,
«Krolliga ja Krdllitas. Eesti NSV
Riiklik Nukuteater. (Lavastaja A.
Kreem, kunstnik R. Lauks.)

6. veebruar — 0. Wilde—V. Uibo,

sooteater. (Lavastaja R. Allabert,
kunstnik G. Zemgals.)
31, mirts — H. Kilk, «Pensioni-

eeliks. BAT «Vanemuines. (Lavas-
taja K.Ird, kunstnik G.Sander.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

5. wveebruar — «Tema majesteet
komddiants. Anari jutustuse sDante
juubels instseneering. (Aserbaidiaa-
ni keelest tdlkinud L. Seppel, tele-
visioonile seadnud ja lavastanud R.
Baskin. muusikaline kujundaja V.
Ernesaks, kunstnik T, Ubi.)

7. mérts — «Kolm elu kaaluls, A.
" Kanevski lihijutu «Kontrollkaaluds
instseneering. (TGlkinud ja televi-
sloonile seadnud J. Haamer, lavas-
taja T.Luts, kunstnik E. Ounapuu.)
1€. miirts — E. Akopov «Uus poisss.
(Tolkinud R. Reiljan, lavastanud I-
Kurve, kunstnik A. Tarvas.)

25. miéirts — A.Galin «<Retros.
(Tolkinud ja lavastanud T. Kask,
kunstnik L. Pihlak.)

«Tee Onnelikku aedas. +Ugalas, .

(Lavastaja V.Uibo, kunstnik K. ESIETENDUSED

Tool.) RAADIOTEATRIS

12, veebruar — 8. Zlotnikov, «Tuli 5
mees naise juurdes. Eesti NSV Riik- 1. jaanuar — «Ohtuls. (A, Liivese
lik Vene Draamateater. (Lavastaj t kuuldeméing. ReZissétr H. Kul-
A. Kiis, kunstnik M. Kuurme.) .vere, helireiissdtr K. Kibuspuu,

26. yeebruar — D. Keyes, «Lilled Al-
gernoniles. Eesti NSV Riiklik Noor-
sootenter. (Lavastaja M. Unt.)

26. veebruar — B. Smetana, «Mud-
dud mérsjas. RAT «Estonias. (La-
vastaja A.-E. Kerge, dirigendid P.
‘Lilje, E. Négene, kunstnik E. Renter.)
27. veebruar — G. Gershwin, «Por-
gy ja Besss, RAT <+Vanemuines.
(Lavastaja U. Vilimaa, dirigent E.
Kdlar, kunstnik M. Siire.)
6. mirts — M. Gorki,
«Ugalas. (Lavastaja J.
kunstnik I. Agur.)

11. mérts — F.Sologub — G. Viren,
«Viiike saatans. Eesti NSV Riiklik
Vene Draamatester. (Lavastaja R.
Viktjuk, kunstnik G. Krutinski.

13. mérts — Juta Lehiste loomingu-
line 6htu. RAT %Estonias. (Lavasta-
jad M. Murdmaa, K. Saareke, kunst-
nik K.-A. Pidiman.)

15. miirts — V. Rasputin, «Ela ja
miletas. V. Kingissepa nim. TRA
Draamatester. (Lavastaja R. Trass,
kunstnik M.-L. Killa.)

+Péhjass.
Tooming,

muusikaline kujundaja J. Ojakéiiir.)
2, jaanuar — «Mowglis. (Stereo-
kuuldemiing R. Kiplingi jutustusest.
Refisstér E. Raljn, helirefissdor A,
Lauri, muusikaline kujundaja 8. Va-
huri.)

24.—28. jaanuar — «Emigrandids.
(Viieosaline stereckuuldeméng A.
Tolstoi jutustusest. Redisséér J. Ka-
rindi, helirefissddr ja muusikaline
kujundaja M. Puust.)

27. jaanuar — +Mingitakses. (R.
Baluri st kuuldemiing. Rekisstd
A. Relve, helirefissdor A. Lauri.)

19. veebruar — s+Hauakivi tédiles.
(L. Minniksoo stereokuuldeming.
Reiissdtr S. Reek, helirefisséir A.
Lauri, muusikaline kujundaja T.
Korvits.)

20. veebruar — «Juhtum Mackletoni
erakooliss. (Stereckuuldemiing A.
Conan Doyle'i jutustusest. ReZlsstor
T.Li#in, helirefissddr E. Sepling.)
24. miirts — +Vahesaare Villems.
(I.Pau kuuldemiing M. Metsanurga
romaanist. Refissbdr K. Toom, heli-




retissédr A. Lauri, muusikaline ku-
jundaja T. Kdrvits.)

26. mirts — «Eluihks. (Stereo-
kuuldemiéng V.S8uk3inl jutustusest.
Reiisa66r A. Relve, helireZisséor A.
Lauri.)

27. miirts — «Kuldvokks. (P. Kilgase
stereokuildeméng soome muinas-
jutu ainetel. Rezissdor H. Sderd,
helirezissdér M. Puust, muusikaline
kujundaja J. Ojakasr.) "

ESIETTEK ANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

20. jaanuar — B. Pargadanjani.S{im-
foonia nr. 8. ERSO, dirigent P. Lilje.
21. jaanuar — J. Riddtsa «24 margi-

naalis kahele klaverile. Esitajad
N.-L. Sakkos ja T. Pedske.
1. marts — 1. Gardneki Tokaata
kiaverile. Esitaja M. Kolk.
5. mirts — R.EKangro kantaat
s«Manniles kammerkoorile, kahele

klaverile ja l6dkpillidele. Filharmoo-
nia Kammerkoor, T. Kaljuste.

6. miérts -— R, Eespere «Lehekillg
Sakalamaa sjaloosts. Tallinna Kam-
merkoor, dirigent A. Uleoja; A. Min-
niku «Onne alguss (L. Ruud); A.
Marguste «Tass teeds. Segakoor
«Nooruss, dirigent E. Uleoja.

11. méirts — E. Kapi Variatsioonid
ukraina teemale. R. Eespere kantaat
«Likitus maallma rahvasteles (R.
Eespere). ERSO, Eesati Televisiooni ja
Raadio segakoor, dirigent P.Lilje.
24. mirts — Eino Tambergi oratoo-
rlum «Amoress. ERSO. Solistid: L.
Tammel, 1. Kuusk, V. Puura, 8. Puu-
ra, Filharmoonia kammerkoor, sega-
koor «Nooruss, dirigent P. Lilje.

ESILINASTUSED KINODES

(+TALLINNFILM+)
Dokumentaalfilmid
9. marts — «+Kassilaanes. Kinos
+Kosmoss. (Stsenarist, rezissdor,

operaator P. Tooming, helioperastor
T. Elme.) ’

28. miirts — +Jdlle kevads. Kinos
«Ploneers. (Stsenarist J. Skubel, re-
Zisslor ja operaator A, 866t, heliope-
raator H. Eller.) «Tees. Kinos «Pio-
neers. (Stsenarist A% Vist, redissoor
ja heliopersator T. Elme, operaator
A. Vilu, helilooja T. Naissoo.) «Mere-
meeste maas. Kinos «Pioneers. (Stse-
narist B. Pao, regissédr jn operaa-
tor T.Kuzmin;, helioperaator 0O,
Saar.) «Trium(! Kas lépp voi al-
gus?s. Kinos «Pioneers. (Stsenarist
ja reiissédr P. Viinastu, operaator
H. Roosipuu, helioperaator H. Eller.)

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS

(+«EESTI TELEFILM»)
Miéngufilmid

2. jaanuar — «Musta katuse alls.
(Stsenaristid T. Pdder, A.-E. Kerge,
lavastaja A.-E. Kerge, operaator P.
Laansalu, kunstnik L.Pihlak, heli-
looja V. Ernesaks. Osades: V., Vald-
ma, I. Ever, U, Kibuspuu, J. Krjukov,

S. Reek, V.Ernesaks, P.Simm, E
Kerge jt.)

Dokumentaalfilmid

1. juanuar — «Pdlemines. (Stsena-
ristid 1. Einama, T. Pork, rekissdor

T. Pork, operaator T.Massov.) «Me-
retods. (Stsenarist U. Tuulik, refis-
saor T. Tahvel. operaatorid V. Aru.
oja, E. Oja.)

10. jaanuar — «Kilaskiik Askle-
plose juurdes. (Stsenarist R. Lint-
rop, rekissbor P. Tepp, operaator K.
Jéekalda.)

26. jaanuar — sPalees. (16 mm.
Stsenarist H. Torga, refissédr H.
Lintrop, operaator K. Johanson.)

19. veebruar — s«Majandi ja tehase
vahels. (16 mm. Stsenarist R. Han-
son, reiissodr V. Himbek, operaator
E. Putnik.) %

27. wveebruar — «Kuuvikerkaars.
(Stsenarist ja reiissoor P. Puks, ope-
raator H. Rehe.)

4. marts — «Aga kus me téna man-
gime?s. (Stsenarist ja relissoor T.
Migl, operaator E. Putnik.)

9. mirts — «Talvepuhkuss, (16 mm.
Stsenarist H. Malmsten, reisstor ja
operaator E. Putnik.)

Populaarteaduslikud filmid

1. jaanuar — «Sookureds. (Stsena-
rist, rediss66r ja operaator R. Ma-
ran.)

Muusikafilmid

1. jaanuar — «Vaheming juuliss.
(Stsenarist ja reiissoor 1. Lidin, ope-
raator E. Putnik, kunstnik T.Uh,
krimeerija 8. Kromanov, helioperaa-
tor H. Pedusaar.)

16. jasnuar — «Kuldne ‘Trios.
(Regissédr T. Lepp., oaperaator K.
Svirgsden, kunstnik P.Parn. heli-
speraator J. Lember.)

30. jaanuar — e«Muusikaaeds. (Re-
tissior R. Sokman, operaator D, Su-
pin, muusikalindistus: E. Tomson, J.
Sarv, helioperaator . Parmas.)

KINOMAJAS

7. jsanuaril toimus vabariiklik noor-
te filmip#iev, mille viisid labi A. lho
jo L. Kiirk.

13. jaanuaril tutvustati vut mingu-
filmi «Arabella, mereroovli titars
(lavastaja P.Simm, operaator A.
1ho).

20. jaanuaril toimus operaator Illis
Vetgi filmidhtu.

24. ja 25. veebruaril ndidati «Besti
Telefilmis ja «Tallinnfilmis 1982, a.
dokumentaalfilmide valikprogram-
mi. Filme analiisis T. Lokk.

2.—6. mirtsini toimusid Besti Ki-
nolildu ja Eesti NSV Looduskaitse
Beltsi korraldusel loodusfilmipievad,
millest votsid osa ka rekiss66rid-
operaatorid V. Beljalov (Alma-Ata),
J. Ledin ja I. Voitenko (Leningrad).
17. mértsil analtdsiti «Tallinnfilmis
1982. a. nuku- ja joonisfilme (ette-
kanne J. Ruusilt).

19. mirtsil tUtvustati «Eesti Tele-
filmis muusikalist méngufilmi «Tei-
sikuds (reilssédr L. Karpin, operaa-

tor A. Razumov). 2
31. mértsil tutvustati Sulev Luike
filminditlejana,

Laupéeviti kadis koos noortesekt-
sioon, kuulates lGhikursust filmi-
mrjaloost.

NAITUSED KINOMAJAS

1982. aasta l6pul toimus Rein Tam-
miku pastellide niitus. R. Tammik
lopatas 1974.a. Tartu Kunstikooll
1976.a. debiiteeris ta kunstnikuna
joonisfilmis «Jinesepoeg, kes el
tahtnud magadas (ref. A, Keskkila).
Jirgnesid kunstnikutddd joonlsfil-
mides sKitts (1976), «Jiiness (1977),
«Antennid jafiss (1977), «Tolmuime-
jas (1978) ja stereonukufilmis «Su-
veniirs (1977). Refissodrina debiitee-
ris R. Tammik 1979.a. joonisfilmiga
«Poiss ja liblikass, jirgnes «Nike
kutses. R.Tammik oli méngufilmi
sSlaagers kunstniklavastaja,
Jaanuaris toimus Leonhard Lapini
graafika niiitus sarjast «Naine ja
masins. L.Lapin l|&petas 1971.a.
ERKI sehitekthtrtteadusl
1974. a. debiiteeris L. Lapin kunst-
nikuna joonisfilmis «Varvilinds (reg.
R. Raamat). 1980.a. lavastas ta
ENSV  Riiklikus  Noorsooteatris
aMultiplitseeritud inimeses, ERKI-s
Gppides proovis happening’i ja ab-
surditeatrit.

Veebruaris toimus N8V Liidu rahva-
kunstniku Ants Eskola maalide nii-
tus. A. Eskola Oppis aastatel 1922—
1925 Riigi Kunsttdbstuskoolis (prae-
gune ERKI) graafikat G. Reindorffi
juures. 40. aastatel alustas A. Eskola
maalimisega, mis on jéinud tema
lemmikharrastuseks tinini.

-
Leonhard Lapin. Naine ja masin.
XXIV. Serigraafia. 1978



Rein Tammik. Pilved. Pastell.
1982

Ants Eskola. Autoportree. Oli.
1954

Tl

Alli Vint. Mees merd kuula-
mas. Oli, 1973

Mari Kaarma. Varesed. Akva-
%0 rell. 1978

Mirtsis toimus Aili Vindi maalide
niiftus. A. Vint |6petas 1967. a. ERK]
granfika erialal. 1973. a. debfiteeris
A. Vint joonisfilmis, olles Eesti kol-
manda joonisfilmi «Lends (rei. R.
R t) foonikunstnik. Film pilvis
Zogrebi rahvusvahelise multifilmi-
festivall 20rii eriauhinna.

Loodusfilmipievade raames
mirtsil tolmus Mari Kearma loodu-

seteemaliste akvarellide niitus. M.

Kaarma ldpetas 1874. a. ERKI moe-
kunsti erialal. On olnud R. Marani
loodusfilmide +Laanetaguse suvis
(1979), «Matsalu linnuriike (1080),
+Uhe armastuse lugus (1981), «Soo-
kureds (1082) kunstnik.

Preemiad

GEORG OTSA NIMELINE
PREEMIA

Zhril, koosselsus Eino Tamberg

(esimees), Eri Klas, Valter Ojakéir,
Vilma Paalma, Helga Tonson, Teo
Maiste, otsustas anda Georg Otsa
nim. preemia 1083, sastal

HELGI SALLOLE
mitmekilgsuse eest muusikateatris,
kunstikiipsete rollide loomise eest
operetis ja ooperis; 4

HENDRIK KRUMMILE

muusikalise ja lavelise viljenduslik-
kuse ecest ooperiosade loomisel, pil-
siva  kdrgvormi eest ulatuslikus
kontserttegevuses,

ANTS LAUTER] NIM ﬂ.lNE
PREEMIA

2prii, koosselsus Heino Mandri (esi-
mees), Aino Talvi, Linda Rummo ja
Karin Kask, otsustas anda Ants
Lauteri nim. preemia 1983. asastal
KEATE MIHKELSONILE
opatiitmiste eest Eesti NSV Rilkliku
Noorsooteatri lavastustes «Nell aas-
tapegas, «Armas Opetajns ja «Ida-
tribiifine.

EESTI NSV TEATRIUHINGU
AABTAPREEMIAD

DRAAMATEATRID
Lavastajapree lll.-ld

KALJU KOMISSAROV (V. Via-
neveki «Optimistliku tragdddias ja
A Gelm-nl «Bilmast silma koigiga»

tris); LEMBIT
PET‘BBSON (E-Albee” «Koik alags
ja J. Anounilh’ «Antigones lavastu.
sed «Ugalass),

Lastelavastusie eest

REIN AGUR (Y.Kokko «Pessi ja
IMuusias ja E Ignatavidiuse «Tuh-
kurhobuse gaatuses lavastus Nuku-
teatris).

2.—6.

Kunsinikupreemia:

JAAK VAUS (V. Vinevski «Opti-
mistliku tragdtdias ja F. Garcia
Lorca «Bernarda Alba majas knjun
dus Noorsooteatris).

Niitlejnpreemiad:

* ROMAN BABKIN (Tarelkin A. Buh-

hovo-Kobdlini «Toimikuss «Vana-
linna Stuudioss); FELIKS KARK
(Jefim lavastuses V. Bukiini «Kas
ktik jidb nagu oli?» Rakvere Teat-
ris); ENN KRAAM (Golubev A, Gel-
mani nfiidendis «8ilmast silma kdi-
gigss ja Pealik V. Viénevski «Opti-
mistlikus tragddédiass Noorsooteat-
ris); HEINO MANDRI (Kreutzwald
A. Undia-PoldmAe nlidendis «Viru
laulik ja Koidulas TRA Draamates-
ter); TONU RAADIK (osatiitmised
J. ja W.Grimml «Okasroosikesess ja
E. Ignatavitiuse «Tuhkurhobuse saa-
tusess, Nukuteater); MIHKEL
SMELJANSKI (Pobedonossikov V.
Majakoveki «Baunase jan Leonhard
Brazil 8. Polinkoffi «Superdiskoriss,
L. Koidula nim. Pédrnu Drasmatea-
ter); LEILA SAALIK (Jenny E.
Albee’ «Kdik aiass, «Ugalas); LEO-
NID SEVTSOV (Guska M. Kulii
nilidendis «Nil hukkvs Guskas, Vene
Draamateater); JAAN TOOMING
(nimiosa M. Gorkl nididendis «Jegor
Buldtdov ja telpeds, «Vanemuines).

Ziiril eripreemiad:

MERLE KARUSBOO (M. Karusoo
«Mele eluloods Noorsooteatris);
AARNE UKSKULA (Richard E.
Albee’ «Koik ninse ja Kreon J.
Anouilh’ «Antigoness, «Ugalas).

MUUSIKATEATRID
Lavastajapreemiad:

AGO-ENDRIK KERGE (P. Abrahami
«Bavoy balls «Estoniass); ARNE
MIKK (eestl coperikunst! tutvusta-
vate Shtute libiviimine vennasvaba-
riikides ja Bizet' +Carmens «Esto-
niass).

Dirigendipreemiad:

ERI KLAS (Bizet' «Carmens «Esto-
niass); PEETER LILJE (8. Prokof-
jevi «Kihlus kloostriss «Estoniass).

Solistidepreemiad:

INGE ARRO (nimiosa H.Lg¢vens-
kioldi «Bilfiidiss, «Estonins); MA-
RIEA EENBALU (Claras 8. Prokof-
jevi «Kihlus kloostriss ja nimiosa
G. Bizet" «Carmeniss, «Estonlas);
JOR1 JEKIMOV (James H.Lgvens-
kioldi «S01fiidiss, Ivan 1. Btra-
vingki  +Tulilinnuss, «Estonias);
KATRIN KARISMA (Daisy Darling-
ton P.Abrahimi +Savoy balliss,
«Estonins); KALJU KARASK (Don
Jerem 8. Prokofjevi «Kihlus kloost-
riss, «Estonias); JURI KRJUKOV



.

(Mustafs Bei P.Abrahiami «Savoy

balliss, «Estonias); HENDRIK
KRUMM (Don José G.Bizet® «Car-
meniss, +Estonias); VOLDEMAR

KUSLAP (Aristide de Faublas P.
Abrahami «Savoy balliss, «Esto-
nias); IVO KUUSK (Don Jerom 8.
Prokofjevi «Kihlus kloostriss, «Es-
4onias); TEO MAISTE (Mendoza 8.
Prokofjevi «Kiklus kloostriss, «Es-
tonias); VASSILI MEDVEDEV
(Franz L. Delibes’i «Coppeliass,
Petja S. Prokofjevi «Petjas jn Hun-
diss, osatfitmized «Tantsu siinnise,
«Vanemuines); HELGI SALLO (Ma-
deleine P. Abrahami «Savoy balliss,
«Estonias); LEIL] TAMMEL (nimi-
osa G.Bizet" «Carmenis», «+Esto-
nins); URVE TAUTS (Duenja 8.
Prokofjevi «Kihlus kloostriss ja ni-
miosa G. Bizet’ «Carmeniss, «Esto-
nias); ANDREI USTINOV (James
H. Ldvenskioldi «Sialfiidiss ja Ivan

1. Stravinski «Tulilinnuss, «Esto-
nias).

TEATRIKRIITIKA

MIHKEL MUTT (+Mehed, daamid

ning poisikes, «Sirp ja Vasars, 12.
“11. 18982); MERIKE VAITMAA
(«Ajalik ja igavene teaters, «Sirp
ja Vasars, 15, 01. 1982); LILIAN
VELLERAND (1982 a. avaldatud
teatrikriitika). Parime portree eest:
MERLE KARUBOO (+Vastu pidadas,
«Teater. Muusika. Kinos, nr. 9,
1982); IVIKA SILLAR (+Kateedri-
juhatajas, «Teater. Muusika. Kinos,
nr. 8, 1982).

Eripreemiad:

‘
EINO BASKIN («Isiklik arvamus
isiklikust arvamusests, «Teater.
Muusika. Kinos, nr. 3, 1082):
JUHAN VIIDING («K#isin teatriss,
«Teater. Muusika. Kinos, nr. 3,
1982).

TELELAVASTUSED JA
RAADIOKUULDEMANGUD

SILVIA LAIDLA (nimiosa S. Salmi-
neni romasni jirgi seatud kuulde-
mingus «Katrinas).

TEATRIREKLAAM

TIIU BIGLINAS, REET NIKKEL,
VILMA PAALMA («Estonias); MA-
RINA OTSAKOVSKAJA  (Vene
Dranmateater): LUULE AINULA,
REIN LAUKS (Nukuteater).

LAVATEHNILISTELE
TOOTAJATELE

UNO KARBIS (butafor-dekoraator
«Estoniass); LUI LAATS (pealava-
masinist «Vanemuisess); HEINO
PERTEL (TRA Draamateatri buta-
for-dekoraator): HILJE BERG
(N teatrl vanemkosti tja):
JELENA SESTAKOVA (Vene Draa-
mateatri dekoraator); UDO BSO0OP
(Pirnu Draamateatri helitehnika in-
sener); VIRVE GERMAN («Vanalin-
na Stuudios kostidimiala juhataja);
SILVI KARD («Ugalas butafor):
OLEV EEK (Rakvere Teatri lavas-
tusale juhatsjs); VAINO LUUP
(Nukuteatri heliinsener).

Uusi aunimetusi

IVO KUUSK, RAT «Estonias so-
list — Eesti NSV rahvakunstnik
JELENA KOLAR (Poznjnk), RAT
sVanemuises balletigsolist — Eesti
NSV rahvakunstnik

NINEL JARVSON, Eesti NV Riik-
liku Vene Draamateatri nfitlejn —
Eesti NSV teeneline kunstnik
LUULE KOMISSAROV, Eesti NSV

Ritkliku Noorsocoteatri nditleja —
Eesti NSV teeneline kunstnik
SIGRID ORUSAAR, RAT «+Estonias
orkestrant — Eesti NSV teeneline
kunstnik

RAIVO TRASS, Rakvere Teatri di-
rektor-peanéitejuht — Eesti NSV
teeneline kunstnik .
VAMBOLA MARKUS, Eesti NSV
Riikliku Teatri- jo Muusikamuu-
seuml teadusdirektor — Eeati NSV
teeneline kultuuritegelane

NIINA POPOVA, Tallinna Ohvitse-
ride Majn rahvateatri nditejuht —
Eesti NSV teeneline kultuuritege-
lane

NOORSOOTEATER SOOMES

24. mirtsist kuni 1. aprillini viibis
Soomes Eesti NSV Riikliku Noorsoo-
teatri 25-liikmeline trupp, kes min-
gis neljas linnas oma nelja lavas-
tust: Kotka Linnateatris, Tampere
Toolisteatris ja Jyviskyld Linna-
teatri suures saslis M.Undi «Pea-
proovis (lavastaja K. Komissarov),
Jyviskyld Linnateatri viikeses saa-
lis A.H. Tammsaare—M. Undi «Ma
armastasin  sakslasts (M. Unt) ja
P.-J. Béiranger'—M. Undi «Lié laulu,
vastas jumal, 166 laulu, viike meess
(M. Unt) ning Helsingis KOM-teatris
A. Tolstol—M. Undi +Ristiku pihti-
musts (M. Unt). «Peaproovis etendu-
sed transleeritl soome keelde, tdlkip
TRU dotsent T. Kuldsepp. Yviskyld
etendusega osaleti 56. Boome teatri-
pievadel.

RAT «ESTONIA. ROOTSIS JA
TAANIS

17. veebruarist kuni 28. mértsini
viibis +Estonias balletitrupp kilalis-
esinemistel Rootsis jn Tannis, kansas
oli «Tiit Hérmi romantiline bal-
letidhtus, mida mingiti 26 korral
8 Taani ja 17 Rootsi linnas, kilas-
tajaid oli kokku ca 20 000.

29



TENTP
Y PHAJL
KUHEMATOIPA®HH, COIO3A KOMITO3UTOPOB, COKO3A KHHEMATOIPA®HCTOB H
TEATPAJIBHOTO OBLIECTBA 3CTOHCKOA CCP.

MMSBIKA, KHHO. THOHL
MHHHUCTEPCTBA

[ REER

KyJIb TN Phl,

TEATP

Jl. METEPCOH — wpanuysckuit Cranmcaasckmuii
(20)

Kparkuii 0630D KH3HH H BO33DEHHH H3BECTHOro
(paHIY3CKOTD PeMHCccepa W TeaTpaabHOTO nexarora
Kaxka Kono (1879—1949). Asrop ofisopa, 6oratoro
AKUEHTAMH JIHYHOCTHOTO MOPANKE, — MNPEACTABH-
Tedb MOMOLOFO MOKOJEHHA pPEMHCCEPOB ICTOHMH
JlemGut [lerepcos.

COKPOBHIIHHUA MBICJIH: XAK KOnmo —
3ameTkH 0 npofeccHOHAAH3IME akTepa (22)

[1y6aukyoren oTpuiski #3 pador Y. Kono «Souve-
nirs du Vieux-Colombier> u «Notes sur le metier
du comediens

M. BANBTEP — Hrpa u wrposse naomankm (46)
.
Buosb wactynusa nopa nerHero Tteatpa. Benomu-
HABA JETHHA TEaTp MHHYBIWEro cesoa, asrop 3a-
NEpKHBAET CBOE BHHMaHHe Ha mpobaeme B3aUMONPH-
rOAHOCTH, PYHKUHOHANBHOCTH MEMAY CNeKTaKAeM M
HrpoOBO NAOULAAKOA, NPHBONA TaKKe HHTEPeCcHYo
HHOOPMAUHIO W3 _HCTOPHH HCNOAbLIYEMBIX  HbiHe
naowaaok. HauGosee noapobHO paccMaTpHeanTcs
cNeKTakAH noa oTkpeitoMm HebBom «Crapukn w3 Mmns-
Taryaes (Pakpepeckuit Teatp, noctanosmuk P.
Tpacc). «[lpunuecca uw 3Ixo» (KykoawHw#t Teatp,
noctadoswnk P. Aryp) 0 eMbiws! Mpws! Muws!s
(Kykoabuuft teatp), eMuwikuen wawkd» (Mono-
nemubiil Teatp, nocranosmnk 3. Cnpuiit), «/lexame-
pons (Mogoaemustii Teatp, K. Komuccapos, M. Yur,
3. Cnpuiit) # «Tpayp — yuacTe JNeKTpu» (Tam
#e, M. Kapycoo), ynomunaetca Cnekrakan Taa-
aunckoro FAT apamu «Mannparopas (X. Caapm).

Jlerumit Teatp. Jlerunit Tearp? (54)

Ha Bonpoc, KakuMi BHAATCS NEPCNEKTHBL JeT-
wero vearpa B Tanrnuue, 8 GuBIIEM MOHACTHpe
TMupuTa, AONKHOCTHHM AHUAM, OT KOTOPHX B GOJib-
weR Anbo menbiiel cTenewu 3apHcHT cyabla w Gy-
LYULHOCTEL JIETHErO TeaTpa, OTBEYAT B XOAe Opra-
HH30BAHHOrO PeLAKUHEd HHTEPBLIO HAYANBHHK OTje-
Aa locynapcTBeHHOTO HHCTHTYTa N0 NPOEKTHPO-
BaHHIO NaMATHHKOB Kyabrypu $lan Tamm, 3ame-
CTHTEAb MHHHCTPa KyabTypu 3CCP flak Buasep,
aupektTop [ocynapcTBEHHOrO MOJNOMEKHOrO Tearpa
ICCP flak Mawmenc n 3asenvioului Ynpasaeuuem
KyawTypsi Taaausckoro ropucnosikoma Matn Mapk.

M. MYTT — Mects ancxopa (57)

Peuenswn wa cnektakae [lapuyckoro apamarHue-
ckoro Tearpa um. JI. Kofayas «/TioGumen nyGankis
(astop C. lMoaskodd, nocranoswuk M. Hopmer).
ABTOp peueH3HH, H3BECTHLIl THCaTeAb W 3CCEHCT

92 Muxkenb MyTT OueHHBEeT CNEKTaKAb B NDHHLLHAE

FOCYIAPCIBEHHOIO  KOMMUTETA 110

KaK HHTepecHulfl W noGyHMAAOUWHA K MLICAH, YKa-
3bIBAA M CO CBOEN CTOPOHH Ha HEKOTOpLIE napan-
NeJbHEE ABNEHHA B MOBCEAHEBHON NPaKTHKE 3CTOH-
CKHX Maccosblx MEAHYMOB H HAa COUHEAbHO-NCHXO-
norwyeckue GaxkToph, BHI3LIBAIOULHE paccMmaTpHBae-
MBI B CReKkTakae QeHoMeH.

JcTOHCKHE pemucceps B Gparckux  pecnybamkax
(69)

Pexwccepnl, ocyuiecteuswue B 1982 r. nocranosku
3a npegefaMH IJCTOHHH, KOMMEHTHPYIOT cBOH pabo-
Tei: M. Muxusep nocrasma B Mockee «Coanue s
anuo» M. Tpaara, Il. Tpace 8 Epesane «Tponuuks
yepes Gogoto» X. Baau, A Mukk B Kpacwospcke
«Bbopuca [oayuwoea» M. Mycoprekoro, 0. Buanmaa
8 Buasnoce «/lesywky u cmeptb» A. Ulenneposaca,
B. Opuccow 8 Kupose «llpHkawyenns BypatHuo
8 Crpane [ypakos» A. Toactoro — A. Ulanmpo,
1. Meaanc 8 Owe «ICTOHCKHE CKAIKHS,

3. XEPMAKIOJIA — C GoabiHMN aKTEPAMH MOMXHO
crath nocranosunkom (76)
¥

Pasamuuwnennn nocranoswuka T[AT «Banemyunes
332‘”“:,&& XEPMEKDﬂa HABEAHB TBOPUECTBOM €10
Koagerd-aprHcTki Xepro dabsucre. Hapoawnoit ap-
thctke ICCP X, 3awsucre wcnoawsierca 60 ger.
Pasrosop Befercss o B3aHMOCOTPY/HHYECTBE akTepa
H pexHccepa, 0 NPoOPECCHOHANHIME W TadHax akK-
TEPCHKOTO mMacTepcrTaa, o HAUHOHAAbHBX 4YEpPTax cue-
HHYECKOH WHAHBHAYaAbLHOCTH WOWARAPa

K. XAAH — Croaerwe co AWA POXKAEHHA HAUWINX
nepBbiX TeATpanbHuX 3Be3n (BU)

CTETbﬂ MNOCBALLEHA MH3IHH H TEU[J"I('!CTR)" co3na-
TelbHHIL 3SCTOHCKOTO r[pod;eccuoua.uhuum T(.‘anEl.
nonyAspHuX B ceBoe spema aktpuc Herrw [lwana
# Oanum Bacrpuk-Tesrcos. OGe aeGOTHPOBAJH B
1903 roay, ofe poanancs posso 100 aeT ToMy Haza.
H. MNuuna — nepeas scrouckan lOaudps, O. Ba-
crpuk-Testcos — nepsan Hopa

MY3bIKA

Ovsevaer THXOH XPEHHHKOB (3)

Hurepsbio ¢ nepebiM cexperapem npasiacnus Cowaa
komnosutopos CCCP XpeHHHKOBBIM, KOTOpPOMY
uénoanuren 10 wioas 70 aer. KomnoswTop rosoput
0 COCTOABIIEMCH B Mapre B TaniuHe BCECOKIHOM
tecTHBade COBETCKONH MYCHIKH, 8 TAKKE W O CBOMX
HOBEALIMX NPOH3IBEACHHAX.



P. PHCTJIAAH — Onut My3sKaasnoro fectuans
5

Cexperaps Llentpaasuoro Komuteta KIT Jcromum,
npejcelaTe]b OPrKOMHTETA BCECOIOIHOIO MY3bIKAb-
Horo dectpans Pefin Pucraaan AeanTcA CBOWMM
BNENATACHHAMH O decTHBaNe.

M. TONMAH — Bcecowanmi MY3BKaAbHbH hecTu-
saas (9)

B crarbe naerca 0630p COCTOSBUIHXCA B paMKax
BCECOI03HOTO (PECTHBANR COBETCKOH MY3HIKH KOHUep-
TOB, MPHrAALIEHHBIN KOJJEKTHBOB, MCNOJHAEMBIX Ha
dectusane npouasegenui. 10 u |1 mapra 8 Taraune
fpoBeleH Tak®e nJeHym npasienus Cowo3a Kom-
nosutopos CCCP, nocasuenHbii npoGaemam xopo-
BOA My3blkH, C OCHOBABIM 10KJ12L0M BHICTVIIHA Ha
naenyme Tuxon XpewHuwos. || mapra Ha njenyme
suicTynian [lepeuit cekperape LLK KIT 3ctounn
ton. K. Baino u Muuucrp kyabrypel CCCP tos
T1. [lemuues. g

BrneuatnetinamMi 0 ecTHBaATE JENATCA TaKKEe MO-
cKoBCKHA my3nikosea T. Kypsuuesa, VKpauHCKHA
komnosutop JI. [wuko, nuannct w3 Jlateun P Xa-
panKanan # TaukukcKuA Komnosurop L Tlyaoan

3. MAMNM — 3SmouHoHaNLHBE M CHEKYNATHBHbIE
KOMMEHTAPHH K KOHUEPTHOMY TeOpuectey Pafimo
Kaurpo (39)

Ha nauuwf momedt B TeOpucckod konwake Padmo
Kanrpo HacyWTHBAETCH [BE CKPHNHYHBIX KOHUEPTA.
KOHUEPT AR (PaeATsl, HopTenHantbifi KOHICPT, KOH-
UepT ANA ABYX poafedi W KOHUEPT aan aroTa
ABTOp CTaTbH MNbITAETCA OMpeleAnTh CBocoGpasne
MY3blKAJbHOTD f3bliKa KDMI‘[DBHTOPE‘ * MOKA3ILIBAET
0DCOBEHHOCTH €r0  KOMMO3HUHOHHOH TeXHHKH, pa-
CKPBIBAS B TO K€ BPeMA W 3MOUHOHA LKA nooC
ero TBOpPHECTBa.

KHHO.

1. NTPAHC — Buareosoamomuocth (32)

Crarbi 3HAKOMHT € HOBHIM pPacnpoCTpaHRIoUHMCH
MAaCcCcoBLIM ‘M[‘.CI.HYHUM) — Buae0, ¢ ero BHPEK\H-
TEqbHEIMH CPEICTEAMH H BOIMOMKHOCTAMM.

‘06 HCcnoAb30BAHHH BHAEO (HMHTEPBLIO C TFAABHBIM
penaktopom Gopo «JcToHckH  pekaampuabM >
. Oamaa (37)

Mesay Osmaa roBOpHT © BOIMOKHOCTAX HCNOJb-
30B@HHA BHIEO B XPOHHKE H TAK HA3. NPECTHAHLIX
GHALMAX, @ TAKKE NPH YBEKOBEUHBAHWH TeaTpaib-
HBIX enekTakaefl H KOHUepToB.

A. HYAAMAE — TMpowmanne ¢ Matepoii B Knure
H Ha skpaune (62)

Peuenana wa xyaomecrsennsii duabm «Ilpouannes
(pemnccep 3. Kaumos, ongpatopu A. Poawonos,
0. lnpraaase. C. Tapacuus. «Mochuasms, 1982).
Ouepk CTaBHT UEJbi0 BLIABIEHHE COOTBETCTBHA H
pasnuuHil MeKAY KHHFOR H DHABMOM.

. AOOHATAH — Nyrs — a xyna? (66)

Peuenann  na  aokymentanbHui  uavm  allyrtss
(pexuceep T. Dabme, onepatop A Buay. «Taaraun-
duabma, 1982). AsTop pasMuiIAcT O RIZNMOOT-
HOWEHHAX MEAHILY POMa!ITI!RIIfI H II[IFJI'MHTN}HUM
B TPYIE H HCKVCCTRC.

B. KANNJA. Ha decturaanx 3cTOHCKHX KuHoKayGos
(68)

Tpesn e
FCTOHCKNY KIMIBK Y Gy
CEHMIL BrABMAMN

RIHOUMOT MR, OPTAHH3OBAHHWX #
LIFT DAHAKOMJEHHA € 2CTOH-

XPOHHKA (I ksapraa-1983) (87)

PA3HOE
AMANIOF: Afw Kaaien — Maprot Buéwan (26)

Tema Gecens jucatens W apamartypra Aina Kaane-
na W eTyaeHTKH [V Kypea, oTaencHus Ky pHaaHCTHRR
TIr'Y Mapror Bucian MECTO 3CTOHHH B MHPOBON
KYJIBTVPE. COOTHOCHTCILIOCTE TCATPa ¢ JHTEpaTy-
POR. KJABCCHKRD B COBPEMCHIOM SCTOHCKOM Teatpe
OO6HAPY MUBACTCH (PIRT MU0 MHTACMOCTH ¥ HAC JH-
TEPATYPH OGULIMX RpEMeH, UTo IHadHTeNbHo o6el-
HACT H BOIMOANOCTH Te€aTpadaniiire penepryapa, a
TAKKE HEADCTUTONI0E FHAKOMCTHO ¢ HACTEAMEM MH-
poBof Kvanrypu. OTtmesaetes HelDNyARPHOCTL Ty~
MAHHTAPHRY HAVK CPEaH MOADICAKH. OAHAKO B 3TOM
BOMPOCE 00a COOCCe1HHKA CXOANTCH B ONTHMHCTH-
HECKOH  Hadvacle i sROMOWING  # BaHKaiimis
ABCHTHACTHIA

M. KAPYCOO — THcbMO K TraaBHOMY XYAOKHHKY
Paksepecxoro tearpa PuwAne BaGwueson (96)

Moctanosiins  TOCYLaPCTBCHHOTO  MOJOLEAMHOTO
teatpa ICCP Mepae Kapycoo obpatiaetcd 8 gopme
OTKPHITOrO HCLMA K FAABHOMY XVAOMHHKY Pak-
pepeckoro Teatpa Puine BaGuuesofh ¢ npuasisom
ydacTsoBatk 8 paboTe Hal CBOHM 3aAYMaHHBIM

cuektakies. Hucuennposky no pomany lioma «Tpu
MyHKCTepa e muer cama M. Kapyeoo. Xots peus
WACT O HOAMOKHOM COTPVIHHMECTEE B MOLrOTOBKE

ROUKPUTHOM CTIEKTAKAA, PUIBHTHE TeMbl AO3BOARAET
paceMaTpiBate ONTUMAALHLA  XapakTep B3aumo-
COTPYAHHMCCTBE NOCTANOBILHKA H TeaTpanbHOTD
Ry ADAHIES

Apec pedakitim:
Scronckan CCP.
200090 Taaruw, n/sa 51

Editorial Office:
200090 Tallian
P.O. Box 51
Estonian SS5R
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THEATRE

L. PETERSON. The French Stanislavski (20)
A briel presentation of the lifle and theatrical
views of Jacques Copeau (1879—1949), a well-
known French stage dircetor and dramatic” coach
This, together with some original insighis into
the matter, is being effered by Lembil Peterson
fram the yvounger genceration of Estonian direc-
tors.

THE TREASURY OF THOUGHT. JACQUES
COPEAU. Notes of an actor’'s profession (22)

The excerpls from the works by Jacques Copeau
(1879 - 1949) Sonvenirs du Vieux-Colombier and
Nofes sur te metier du comedien are printed here

M. VALTER. On play and playgrounds (46)

The secason of open-air theatre performances is
getling under way. Looking back on the open:
Jair performances of last summer, the author
discusses the Tunction and the suitability of the
p\'rinrln:inws and the sites, niir\'rlng some mle-
resting information about the siles used todav,
The author reviews the following open-air per-
forgmances: The Old People of Mactaguse pro-
st |'} the Rakvere Thealre (dirceted v R
I'rass), The Envious Bear (directed by E. Spriit),
The Decameron (direcled by K. Komissarov, M
I'nt and E. Spriit) and Mourning Becomes Elecira
(directed by M, Karusoo) all produced by the
Youth theatre, and Mandragora produced by the
Tallinn State Academic Drama Theatre (direcled
by H. Saarm)

The open-air theatre. The open-air theatre? (54)

What is the prospect of giving open-air theatre
performances in Tallinn, on the sile of the for-
mer Si. Brigillines' convenl is discussed by seve-
ral people on whose aclivitics the presence and
the Tuture of the open-air thealre more or less
depend. The cditor interviewed Jaan Tamm, lhe
chiel of department of the State Institute of
Cultural Monument Preservalion Projecls, Jaak
Viller, the Depnty Minister foe Culiure ol the
ESSR. Jaak Mamer<, The Moansger of 1w Stale
Youth Theatre of the ESSR and Mali Mark, the
Chairman of the Cultural Board of the Tallinn
Executive Commitlee of  the Council of  the
Waorker's Deputies

M. MUTT. The revenge of the disc jockey (57)

production by the Parnu L
Theatre A Super Disc lockey

v\ review of Lhe
Koidula Drama

94 thased on S, Poliakofi's City Sugar, the diree-

STATE

CINEMATOGRAPHY
THE UNION OF COMPOSERS, THE UNION OF CINEMATOGRAPHERS
AND THE THEATRICAL SOCIETY OF THE ESTONIAN SS.R.

THE

lor . Normet). The reviewer, a well-known
wriler and essayisl Mihkel Mutl states that, in
general, the productinn was interesting and e
ane think. He suggests the presence ol some
parallels in the daily practice of the Estonian
mass media, and discusses some social-psveholo-
gical factors that lead fo the phenomen dealt
with in the production

Estonian directors in other union republics (69)

The directors who supervised the productions
awayv from Estonia in 1982 commenl on Iheir
visits. M. Mikiver direcied M. Traal's Sun in (he

Fuce in Moscow, R, Trass direclted H. Vali's Paths
in the Bog in Yerevan, A.Mikk directed M.
Mussorgsky's Boris Godunoy in Krasnovarsk,
C:Vilimaa directed A. Shenderovas's The Girl
and DNeath in Vilnius, V. Jirisson  direcled A
Tolstoi's and A. Shapire's Buralino’s Advenfures
on the Land of the Fools in Kirov and P. Peda-
jns dirceled Estomion Fairg-fales in Osh

E. HERMAKULA. Great actors make a director
(76)

The reflection of Evald Hermakiila, stage direc-
tor from the State Academic Vanemuine Theatre
Ivas heen colleage,
the actress Herta Elviste. H. Elviste. the People's
Artiste of the ESSR will celebrate her 60th
hirthday soon. He discusses the collaboration of
an actor and a director, the art of acting and
ils seerets, Lhe national peculiarities in the stage
characters played by the actress

inspired by the work ol his

K. HAAN. A century from the birth of our first
stars of the stage (80)

The arlicle gives a survey of the life and work
ol Nelty Pinna and Olly Vistrik-Teelsov, the
founders of Estonian professional theatre. popu-
lar actresses ol their time. Either made her debut
in 1903, cither was born a hundred
N.Pinpa acted the flirst Estonian
Visirik-Teetsov acted the first Estonian

vedrs ago
Judith, O
Nora

music

TIKHON KHRENNIKOV answers (3)

An interview with Tikhon Khrennikov, the Firsl
Secrelary of- the Managing Commitlee of the
Composers” Union who will celebrate his 70th
birthday on 10th June. T. Khrennikov discusses
the All-union Festival of Soviet Music (which
took place in Tallinn in March) and his own
lafest works.



R. RISTLAAN. The ekpcrien;:e of a music festi-
val (5)

Rein Ristlaan, the Chairman of the Organizing
Committee of the All-union Festival of Soviet

Music, the Secretary of the Central Committee *

of the Estonian Commumst Parly. gives us his
ideas about the festival

M. TOPMAN. The
(9)

The article, gives an accounl of the concerts,
visiting performers and works in the Festival.
Alongside the Festival, the plenary session ol the
Managing Committee of the Composers’ Union
of the USSR devoted to the problems of choir
music was carried out m Tallinn. Tikhon Khren-
nikoy made a detailed report on this session.
On IIth March K. Vaino, the First Secretary of
the Central Committee of the Estonian Commu-
nist Party and P. Demichev, the Minister for
Culture of the USSR held long speeches. In
addftion, the Moscow music critic T. Kurysheva,
the Ukrainian composer L. Dychko, the Latvian
pianist R. Kharadzhanyan and the Tadzhik com-
poser Sh. Pulodi relate their impressions. 4

All-union Festival of music

E. PAPP. Some emotional and speculative com-
ments on Raimo Kangro's concertos (39)

Raimo Kangro has given _us 2 violin concerlos,
a - flute concerto, a piano concerto, a concerto
for two pianos and a basscon concerlo to dale.
The author of the article tries 'to determine the
originality of Raimo Kangro's composition, the
peculiarities of the compositional lechnigques and
the emotional side of his work.

differences in the

CINEMA

J. PRICE. The possibilities of the video (32)

The article presents the video it new expanding
form of mass media, its means of expression
and possible applications.

On the application of the video (an interview
with the editor in chief of the agency Eesti Rek-
faamfilm P. Ojamaa) (37)

Peedu Ojamaa discusses the possible application
of the video in the newsrcel and in the so-called
prestige film, also in recording the stage per-
formances and shows.

A. NUIAMAE. Parting from Matyora in the book
and in the film (62)

A review of the feature A Parting (directed by
E. Klimov. camera by A. Rodionov, Y. Shirtladze,
S. Tarasnin, the Mosfilm studio, 1982). The
reviewer «lries to poinl out the similarities and
hook and in the film.

P.JOONATAN. The Road — leading where?
(66)

A review of the documentary The Road (director
— T.Elme, cameraman — A.Vilu. The Tallinn-
film studio, 1982). The reviewer meditates on
the interrelations between romance and pragma-
tism in work and art.

V. KALDA. Film-club festivals (68)

The prizes awarded at the six film-club festivals
ui Estoniun film.

CHRONICLE (the Ist quarter of 1983) (87)

MISCELLANEOUS
DIALOGUE: Ain Kaalep — Margot Visnap (26)

Ain Kaalep, writer and dramalist, and Margot
Visnap, a fourth-year student in journalism
talk about the relation between Estonian culture
and world culture, thé theatre and literature,
the contact of modern Estonian theatre with the
classics. The discussion shows that classical lite-
rature is little read and this, together with the
insufficient knowledge of the world cultural
heritage, reduces the possibilities 6f a good
selection of the repertoire. The arts are not
popular with the younger generation, but the
interlocutors are optimistic about the evolution
within a hundred years.

M. KARUSOO. A letter to the chief artist of
the Rakvere Theatre "Riina Babicheva (96)

The director Merle Karusoo from the State Youth
Theatre of the ESSR addresses the chief artist
Riinan Bahicheva from the Rakvere. Theatre in
an open letter asking her to participate in a
new planned production as an artist. The pro-
duction based on M. Karusoo's sqript after the

novel by A Dumas Les Trois Mousquetairs
should e on the stage of the Youth theatre.
Although the letler is aboul the possible co-
operation moa certain production, the develop-

ment of the argument cnables us to draw some
generalizations as to the most desirable relations
hetween the director and the artist in the theatre.

Valjaandja: kirjastis «Perioodikos. Tallinn, Pikk™ . 73
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RAKVERE TEATER, PEAKUNSTNIK RIINA BABITSEVA

Ma hakkan siigisel «Musketdre» tegema, tdhtaeg — oktoobripiihad. Muide,
ebareaalne tdhtaeg. Ma ei usu, et hooaja alguse ja pihade vahele mahub 40 proovi-
pdeva koigi tegelaste osavitul + treeningutunnid. Ma ei tea, kas 40-st piisab. Nii
et meiega ithineda tahendab riskida teiste lepingute mittetditmisega. Ometi kutsun
Sind kaasa — Dumas'ga. «13-aastastegar ja «Pilha Johanna» ldbi lisandunud
uute sopradega.®* Selle t66 noudmised on rdngad, ma ei tea kedagi peale Sinu.
kellele julgeksin neist raakidagi. Sa pead vist kellegi appi kutsuma — .insener-
konstruktori kogemust oleks tarvis., Mu ainus lootus on, et Sindki huvitavad just
eiiletamatudy raskused. Trupi koosseis on [6puks pool véitwu ja teine pool —
nakatumine iihistoost.

Praegused visioonid. Vehklemise asemel tuleb karate ja koiksugune lavavoitius.
Niisiis on musketdride kostiiimis koige tdhtsam litkumismugavus + detailid,
mis margivad nende loomust ja kohta hierarhias. Teiselt poolt — odukond tantsib
balletti. See voiks olla detailideni ajastut kopeeriv ka kostiimis. Oleks méeldav
sisse sulatada (nditeks kuninga) riietumistseremoonia, kui meil on killaldaselt
andmeid alusriiete kohta, peale teadmiste, et neid vahetati harva.

Ratsud voiks asendada koikmoeldavate ratastega. aga arvestama peab piiratud
tavarnwmiga. Voib-olla paigalkilataniiserattod?

Antavad olukorrad. Mul ei ole kujutlust lavaruumist — tegevuskohti on palju,
neist kaks tollas. Samal ajal peab laval olema ruoumi ja ileminekud valguspargist
soltumatud. Koige tahtsam: koos Salme tdnavaga peaks arvestama ha «Vanemuise»
kontserdisaali (NB! — parkett, kolm stanget. dekoratsiooni transport labi fuajee),
vana o 'galors jo Vorw | «Kannelts.  Jugan  nimell  seisphohio, e oléme  dabo-
riiklik (evter nii sisulises maties kui ka Tallinna mdngupiaecodc ciliesise (00

Erisoovid. Mind ei rahulda lavavara transportimise viisid, aita mind ka selles.
Kas poleks voimalik ette ndha paigutust koormas: véib-olla mingid 'o<1id. raanid.
vahtplastist umbrised, et detaile poleks védimalik halvasti kohelda? Eetikale ei
maksa loota, eetika tuleb luua. Dekoratsiooni kisitsemise kord tuleks meil enestel
vdlja tdéotada ja siis selle jargimist nouda. Niisamuti rekvisiidi- ja kostiiimi-
kastid. Praegu on need n.-6. universaalsed, aga ma olen mdrganud. et see, mis on
ette nahtud "kolbama kdigile, ei kolba dieti kellelegi. Rekvisiidikast vdiks olla
nditeks nagu tolmuimeja pakend — igal asjal tdpselt oma koht. Detailsemad
ajastukostiuimid tuleks ommelda périselt, s.t., et nad kannctaksid pesemist-
puhastamist, ja musketdridele kohe vahemalt kaks roivakomplekti. Kogu varustus
peab vastu pidama vahemalt kolm aastat.

Ja 16puks — huivord meil reklaamiga keegi ei tegele, peaksime ka selle ise ette
tegema. Iluafiés voib olla tagasihoidlik, aga kavad — proovigem libi suruda!
Koigepealt iselitkuv reklaam — plastikaatkott. Teiseks lasieraamatu tiiiipi musketd-
ride ajastu kostliimikogu, nagu praegu ilmus «Seitse rahvast, seitsmed roivad».
Tekstiks vdljavotted raamatust «Paar takti taktists. Ja lopuks tavaline kavaraama-
tuke katkenditega Galina Baskirova brosiirist «Neljas peegliss — tdhelepanu- >
vdadrne arutlus selle ile. miks ikkagi armastatakse «Kolme nusketdriv,
kuigi... jne.

Té6d kui palju. Kui Sa puhkad ka seekord Kloogarannas, kogunegem sinna.
Ega tookuudest piisa niikuinii, Kas teed haasa? !

Ja niiid Sa kisid — mida. Ma ei tea veel. Stsenaarium pole lépetatud,
ootan nditlejate ja Sinu korrektiive. Ma ei tea, kas see saab olema lugu tempera-
mentsetest logarditest, kes ei tea, mida oma vaba ajaga peale hakata, voi on see
noorukite traagika, kes ei leia enesele rakendust. sest aeg ei vaja neid.

Prantsusmaal on sel hethel kangelaste ajad (Henri IV ja tema hugenotid)
mdddas, hédvitatakse viimaseid usutaganejaid. Voimutseb jesuiitide ordu. ei looda
ei kirjandust ega kunsti. Moliére on siindinud. aga ei hammusta veel.

On tési. et mind huvitaks analiiisida nende nelja mehe saatust l6puni. just
surmad on siimboolsed. ometi teen ma (praegud) ainult teemantripatsite loo. Mind
kritmustavod wvarkused o lacusiisie pikkuste Folia, sellepdarast.

Niisiis — mida Sa vastad ja millised on Sinu tingimused?

Realavastaja MERLE KARUSQO,
Noorsooteater

_* R. Babitseva on kujundanud kaht M. Karusoo lavastust, nendeks olid «Popi ja Huhuus
96 119751 ja «Elektra saatus on leins (1981), (Toim. mdrkus.)
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