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NLKP KESKKOMITEE PEASEKRETAR
MIHHAIL SERGEJEVITS GORBATSOV



GORBATSOV

Mihhail Sergejevits GorbatSov on siindinud 2. mirtsil 1931 Stavropoli
krai Krasnogvardeiskoje rajooni Privolnoje kiilas talupoja perekonnas.

Varsti pidrast Suure Isamaasdja loppu alustas ta 15-aastaselt oma
tooalast tegevusi. To0tas masina-trakiorijaamas mehhanisaatorina. 1952,
aastal astus NLKP liikmeks. 1955. aastal lopetas M. V. Lomonossovi
nim. Moskva Riikliku Ulikooli digusteaduskonna, 1967. aastal aga Stav-
ropoli P6llumajandusinstifuudi, omandades dpetatud agronoomi-Skonomisti
kuise. 2

1955. aastast oli M. S. GorbatSov komsomoli- ja parteitédl. Todtas
Stavropoli krais ULKNU Stavropoli Linnakomitee esimese sekretirina,
komsomoli kraikomiiee propaganda- ja agitalsiooniosakonna juhataja ase-
tditjana, seejirel aga komsomoli kraikomitee teise ja esimese sekretirina.

1962, aasta mirtsis edutati M. S. GorbatSov Stavropoli territoriaalse
kolhoosi- ja sovhoositootmisvalitsuse parteiorganisaatoriks, sama aasta
detsembris aga kinnitati NLKP kraikomitee parteiorganite osakonna juha-
tajaks.

1966. aasta septembris wvaliti partei Stavropoli linnakomitee esi-
meseks sekretiiriks. 1968. aasta augustist téiotas M. S. GorbatSov NLKP
Stavropoli Kraikomitee teise sekretérina, 1970. aasta aprillis aga wvaliti
kraikomitee esimeseks sekretiriks. -

M. S. GorbatSov on NLEKP Keskkomitee liige 1971. aastast. Ta oli
partei XXII, XXIV, XXV ja XXVI kongressi delegaat. 1978, aastal valiti ta
NLKP Keskkomitee sekretiiriks ja 1979. aastal NLKP Keskkomitee Poliit-
hiiroo liikmekandidaadiks. 1980. aasta oktoobris viidi M. S. GorbatSov
NLKP Keskkomitee Poliitbiiroo liikmekandidaadist iile NLKP Keskkomi-
tee Poliitbiiroo liltkmeks. NSV Liidu Ulemnoéukogu 8.—11. koosseisu saadik,
Liidunoukogu viiliskomisjoni esimees. Vene NFSV Ulemnoukogu 10. ja 11.
koosseisu saadik.

Mihhail Sergejevits GorbatSov on Kommunistliku Partei ja Noukogude
riigi silmapaistev tegelane. Kdigil ametikohtadel, mis talle on usaldanud
partei, todtab M. S. Gorbatiov talle omase algatusvéime, energia ja
ennastsalgavusega, piihendab oma teadmised, rikkalikud kogemused ja
organisaatoriande partei poliitika elluviimisele ning teenib ustavalt Lenini
suurt iiritust ja tédrahva huve.

Kommunistlikule Parteile ja Noéukogude riigile osutatud teenete eest
on M. S. Gorbat3ovi autasustatud kolme Lenini ordeniga, Oktoobrirevo-
lutsiooni ordeniga, Téopunalipu ordeniga, ordeniga «Austuse mirks ja
medalitega.




NOUKOGUDE LIIDU KOMMUNISTLIKU PARTEI
ESK ITEE PLEENUMI KOHTA

11. mirtsil 1985 tolmus Noukogude Liidu Kommunistliku Partei Kesk-
komitee erakorraline pleenum.

Keskkomitee Poliithiiroo iilesandel avas pleenumi NLKP Keskkomitee
Poliithiiroo liige, NLKP Keskkomitee sekretdr sm. M. S. Gorbatdov.

Seoses NLKP Keskkomitee peasekretiiri, NSV Liidu Ulemnéukogu Pre-
siidiumi esimehe K. U. TSernenko surmaga miilestasid pleenumist osa-
votjad Konstantin Ustinovits TSernenkot leinaseisakuga.

Pleenum miirkis, et Néukogude Liidu Kommunistlikku Parteid ja kogu
noukogude rahvast on tabanud rink kaotus. On lahkunud viljapaistev
partei- ja riigitegelane, patrioot ja internatsionalist, jirjekindel vditleja
kommunismiideaalide triumfi ja iilemaailmse rahu eest. !

Konstantin Ustinovitd T8ernenko kogu elun oli 16puni piithendatud Lenini

partei iiritusele, ndukogude rahva huvidele. Kuhu ka ei suunanud teda
partei, voitles ta kéikjal kindlalt, talle omase ennastsalgavusega NLKP
poliitika elluviimise eest.
" Konstantin Ustinovitd TSernenke pooras palju tdhelepanu arenenud
sotsialismi tdiustamise, majandusliku ja sotsiaalse arengu suurte iiles-
annete lahendamise, nfukogude rahva heaolu ja kultuwuritaseme tost-
mise, rahvahulkade loomeaktiivsuse edasiarendamise, ideoloogiattd paran-
damise, distsipliini, seaduslikkuse ja korra tugevdamise kursi jlirjekind-
lale elluviimisele.

Konstantin Ustinovit8 Tiernenko andis suure panuse vennalike sotsia-
lismimaadega igakiilgse koostoo edasiarendamisse, sotsialistliku majandus-
integratsiooni teostamisse ja sotsialistliku séprusiihenduse positsioonide
tugevdamisse. Tema juhtimisel viidi kindlalt ja jirjepidevalt ellu erineva
ithiskonnakorraga riikide rahumeelse kooseksisteerimise pshimétteid, anti
resoluutne vastuldok imperialismi agressiivsetele sepitsustele, peeti visima-
tut voitlust imperialismi poolt pealesunnitud véidurelvastumisele lopu-
tegemise eest, tuumasdja korvaldamise ja rahvaste kindla julgeoleku taga-
mise eest.

Nagu silmatera hoidis Konstantin Ustinovits Tiernenko meie Kom-
munistliku Partei fihtsust, Keskkomitee ja tema Poliitbiiroo tegevuse
kollektiivset iseloomu. Ta piiiidles alati selle poole, et partei tegutseks
koigil tasanditel monoliitse, harmoonilise ja voitlusliku organismina. Ta
nigi kommunistide métete ja tegude iihtsuses kdigi meie edusammude
panti, puudustest jagusaamise ja hoogsa edasiliikumise tagatist.

Pleenum rdhutas, el praegustel leinapievadel koonduvad kommunistid
ja kogu ndukogude rahvas veelgi tihedamalt partei keskkomitee ja tema

' Poliitbhiiroo iimber. Parteis niievad néukogude inimesed tdie digusega
iihiskonna juhtivat ja suunavat joudu ning on kindlalt otsustanud ennast-
salgavalt voidelda NLKP leninliku sise- ja vilispoliitika elluviimise eest.

Keskkomitee pleenumist osavétjad avaldasid siigavat kaastennet lahku-
nu omastele.

Keskkomitee pleenum arutas NLKP Keskkomitee peasekretdri valimise
kiisimust.

<




Pohitburoo iillesandel esines sellekohase konega poliithiiroo liige sm.
A. A. Gromdko. Ta tegx ettepanekn valida NLKP Keskkomitee pea-
sekretiiriks sm. M. 8. Gorbat3ov,

Pleenum valis iiksmeelselt NLKP Keskkomitee peasekretiiriks sm. M. 8.
GorbatSovi.

Seejdrel vottis pleenumil sdna NLKP Keskkomitee peasekretir sm.
M. S. GorbatSov. Ta avaldas siigavat tinu talle NLEKP Keskkomitee
poolt osutatud suure usalduse eest ning mirkis, et ta madistab viga
histi, kanivord suur on sellega seotud vastutus.

Sm. M. S. GorbatSov kinnitas NLKP Keskkomiteele, et ta rakendab
kogu jou meie partei, meie rahva, suure Lenini iirituse ustavaks tee-
nimiseks, selleks, et korvalekaldumatult viidaks ellu NLKP programm-
‘suuniseid, oleks tagatud jarjepidevus NSV Liidu majandusliku ja kaitse-
voimsuse edasise tugevdamise, néukogude rahva heaolu tostmise ja rahu
kindlustamise iilesannete lahendamisel, et sihikindlalt viidaks ellu Kommu-
nistliku Partei ja Noukogude riigi leninlikku sise- ja viilispoliitikat.

Sellega oli Keskkomitee pleenum léppenud.
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Hindamatut osa laste ja noorte esteetilisel kasvatamisel etendab muusika. Palju-
dest muusikapropaganda vormidest ja fritustest iiheks laiahaardelisemaks ette-
votmiseks on kujunenud iileliiduline laste ja noorsoo muusikanddal, mis toimub
regulaarselt igal aastal. Mdddunud aastal oli meil vabariigis 1137 muusikanédala
iiritust 78 933 osavotjaga, milles osales 992 kollektiivi (neist 912 laste oma). Nende
suurte arvude taga on sadade entusiastidest muusikadpetajate, samuti “iirituse
organiseerijate tdit tunnustust véariv hool ja vaev, tdnu millele on saanud ja saab
ka edaspidi teoks niisugune ulatuslik muusikat propageeriv ja populariseeriv iiritus.
Tulevikus me arvulisi rekordeid piistitada-purustada ei kavatse, kiill aga loodame -
suurendada muusikanddala sisulist ja kunstilist kaalu, sellega koos kontsertide-
sarja emotsionaalset mojuvust.

Kunst iildse, muusika aga eriti suudab mojutada inimese meelelise tunnetuse
sfaari. Kiillap on vahetud kunstielamused iga kultuuriinimese vaimseks eksistent-
siks niisama vajalikud nagu 6hk hingamiseks. Aktiivne kokkupuude muusikaga
majub kindlasti soodsalt ka loomingulisele motlemisele, muusikaelamus voib 6hutada
fantaasiat, mottelendu.

Aasta ringi toimuvate kontsertide ja muusikaetenduste vahendusel jouab meil
hea muusika heas esituses kiimnete tuhandete muusikasépradeni, ja iseenesest-
moistetavalt ka paljude noorteni. Seega voiks muusikanddalat pidada viimaste
jaoks aasta jooksul tehtava aktiivse muusikapropaganda kulminatsiooniks. Sel ajal
toimuvad pidulikud iiritused ning kutseliste muusikute ja heliloojate kohtumisi
noorte muusikasépradega on eriti palju.

Meie vabariigis on muusikanidal, mil «Estonia» kontserdisaal on noorte paralt,
planeeritud sel aastal aprillikuu teisele néidalale. Esinevad lastekoorid «Ellerhein» ja
«Kurekells, Tartu ja Tallinna Tombi-nim Kultuuripalee poistekoorid, noorte sega-
koor «Nooruss, Tallinna Riikliku Konservatooriumi siimfooniaorkester ja puhk-
pilliorkester, Vabariiklik Noorte Puhkpilliorkester, Georg Otsa nim Tallinna
Muusikakooli kontserdiorkester jt. Uheks ponevamaks ettevoimiseks sel aastal on
kahtlemata noorte dirigentide konkursi l6ppvoor, kus esineb RAM ja tema ees
kuus konkursi finalisti. Traditsiooniks on juba kujunenud meie heliloojate uute laste-
palade vbistlus (seekord juba viiendat korda), kus interpreetidena astuvad publiku
ette Tallinna ja Nomme lastemuusikakoolide noored pianistid. Sedapuhku voistle-
vad klaveriduole kirjutatud teosed, eelmiste vdistluste tarbeks on heliloojad kir-
jutanud iihele klaverile, kord ka keelpillidele. Peale selle lahevad televisioonis ja
raadios eetrisse noortele méeldud muusikasaated.

Muusikanidala vabariikliku organiseerimiskomitee nimel tahaksin ténada
koiki soliste ja muusikakollektiive ning nende juhte, samuti organisaatoreid ja
koiki-koiki teisi, kes selle {irituse kordaminekuks on heldelt kaasa aidanud
ja kes ka edaspidi seisavad hea selle eest, et hea muusika heas esituses jouaks
noorte muusikasopradeni.

RAIMUND LATTE,

iileliidulise laste ja

noorsoo muusikanddala

vabariikliku organiseerimiskomitee esimees




Hendrik Krumm hkodus 9. veebruarili 1985
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Vastab Hendrik Krumm

Su esimesed kokkupuuted «Estoniagas ulatuvad 1955. aastasse. Kas 30 hooaja
jooksul on toimunud otsustavaid pobrdeid teatri toos?

Eks selle aja jooksul ole teatrist iile kdinud mitmeid erinevaid tuuli. Bal-
lett on joudnud korgseisu tousta ja sealt pisut allapoole nihkuda, operett
oma allakiifust juba pisut toibuda. Paljut on seotud isiksuste tulekuga-
minekuga, ise selles karussellis keereldes pole kerge tipset iilevaadet
saada. Sellest tulenevalt on kiillaltki keeruline orienteeruda ooperis. Kui
teatrisse tulin, oli t66s omamoodi suurt hoogu. Taastatud maja oli vastselt
kadiku ldinud, trupid suurenenud. Ometi tekkis lavastaja Aleksandr Vineri
toos mingi kriisimoment voi védsimus. Tema to6 jatkajat polnud veel aga
konkreetselt silmapiiril. Paul Mégi tegi 56. aastal alles oma esimest ooperi-
lavastust, «Tasuleekide» dekaadivarianti. Kuid mis on méén teatris? Kas
see, kui teatris on tugevad joud, kuid publik pole seda veel miarganud ja
kéib vihe, voi vastupidi? Halvad ja head ajad publiku ning teatri poolel ei
tarvitse ju sugugi kattuda. Kui tulid P. Médgi lavastatud «Hoffmanni lood»
ning «Tsaari morsja», ldks teatris palju huvitavamaks. Publikupoolne
madalseis aga jatkus. Méletan etendusi, kus saali kogunes vaid 30— 40 ini-
mest. Sellest ajast meenub iiks Paul Méagi iitelus: «Kui teeme kolm ooperi-
lavastust aastas, siis peab iiks olema viga hea, iiks ei tohi ldbi kukkuda,
ithega voib eksperimenteerida.» Voi siis: «Teatris peab olema vihemasti liks
etendus, millele on viga raske pileteid saada.» Viimane on eriti oluline:
teatri imber tekib mingi eriline «korgatmosfdiirs. Nagu praegu.

Kuid mida sa nimetaksid teatrisiseseks korgperioodiks?

Minu jaoks on see niisugune olukord, kui teatris on palju loomingulisi
inimesi. Nad ei peagi alati koik iihtemoodi motlema. Téhtis on vaid, et nad
suudaksid majas luua soodsa 6hkkonna, kus kogu kollektiivil on hea 166-
tada. Ja poleks kohta karjerismil.

Kuidas suhtud teemasse «vanad ja nooreds?

Teatritegemist voiks vorrelda metsa kasvatamisega. Mets kasvab 30— 40
aastat, inimese iga teatris on ligikaudu sama. Viga palju oleneb kasvu-
pinnasest — kollektiivist. Kui noor anne satub heasse keskkonda, on ta viie
aasta pérast tipus. Kui diget meeleolu pole, v6ib ka kiimme aastat {isna tulu-
tult md66da minna. Kui praegu radgitakse «Estonias voimekatest solistidest,
siis meie saime jalad alla 15— 20 aastat tagasi. Meie asi oleks enda jérel
veelgi voimekamate solistide kasvatamine, sest elu lidheb edasi ja noudmi-
sed suurenevad.

Kuidas hindad uut pélvkonda ja selle kasvutingimusi?

Keda nimetada voimekaks? Arvestama peab paljusid komponente: héile-
materjali, tehnikat, silmaringi, sarmi, nditlemis- ja suhtlemisoskust ja
palju muud. Oluline pole iiksnes see, kuidas ise tootad, vaid kuidas sinuga
tootatakse jne. ¢«Estoniass», nagu teisteski samalaadsetes Noukogude Liidu
teatrites, on rohkelt iiksiktippe ja andeid. Meie plussiks on k o g u kollektiivi
viljakujunenud eetiline ja esteetiline tasapind, {ildkultuuriline alus.

Kultuuri téus kdib spiraalikujuliselt. Uue polvkonna lauljaid pole meil
praegu ehk mitte nii palju kui 60. aastail. On Leili Tammel, Marika Een-
salu, Helvi Raamat, Viino Puura ja teised, keda ehk veel vara nimetada.
Kuid on palju héid dirigente, on kérgetasemelisi kontsertpianiste, kes laul- 9



jatega t66d teevad. Seetottu olen veendunud, et muusikalise viljatootluse
tase edaspidi paraneb. Ringiga edasi liikudes omandab uus pélvkond kvali-
teete, mida meil pole.

Tuleb arvestada muidugi, et suure tamme all rohi ei kasva. Kui tahame
noort vorendikku kasvama panna, tuleb talle leida vabamat maad. Meil on
praegu tuusade ooper. Uleminek juunioride klassist seenioride klassi pole
kaugeltki lihtne ja valutu. Moeldes kas voi tulevastele lauljatele, kes
praegu konservatooriumis joudu koguvad, peaks noortele voimaldama
midagi stazeerimisetaolist, enne kui neid «suurele» lavale liikatakse. Sel-
leks vajavad noored sobivat repertuaari (Mozart jt), kus nad saaksid oma
ansamblitunnetust lihvida ja muid erialakogemusi omandada. Kui meil sel-
lele lisanduks hiljem eksperimentaal- voi kammerlava, oleks veelgi parem.

Kunagi kaalusid tosiselt, kas oppida skulptuuri véi laulmist. Milline on sinu

vahekord kujutava kunstiga praegu?

Huvi pole kadunud. Kdin néitustel, piiian olla meie kunstiolevikuga
kursis. Mingil mé#dral huvitab arhitektuur. Loen sellekohaseid artikleid
«Sirbist ja Vasarast» teinekord suurema huviga kui muusikasse puutuvaid,
mis monikord satuvad olema lahjad. See, et omal ajal proovisin viikesel
viisil skulptuuriga tegelda, on jdtnud tahtmise niiidki midagi kitega
teha: vana mo66blit parandada, iiht-teist puust nikerdada. See olgu muuseas
deldud. On aga ka tdsisemaid seoseid, sest just kujutava kunsti kandist
périneb mu soov ooperit lavastada. Viimasel ajal on koneldud lavaruumi
oigest kasutamisest (Ago-Endrik Kerge). Minu jaoks on see oluline asi;
vordsustaksin seda raskuspunkti dige paigutamisega maalikompositsioonis.
Pohimaotteliselt tegeleb teatris sellega lavastust kujundav kunstnik, kuid
on kiillalt tdhtis, kas ka lavastaja voi artist seda tajub voi mitte. Voi votame
koloriidikiisimuse. Uut osa 6ppides tekib mul omapoolne ettekujutus lava-
pildi stiilist, virvigammast. Mind on kerge jalust maha liiiia, kui tegelik
tulemus ei vasta eelnevale kujutluspildile. Uht suuremat pettumust ko-
gesin «Cyrano de Bergeraci» puhul, kui ootasin romantilist lahendust,
lavale paigutati aga pruunid kastid. Kui aga kujunduse koloriit langeb
kokku stseeni meeleoluga, muusika stiiliga, on ro6m kiill suur. Siiani on seda
laadi elamustest jddnud iiletamatuks Eldor Renteri kujundus Verdi «Othel-
lole». Eriti esimese vaatuse 16pp, kus Desdemona ja Othello eemalduvad lava-
siigavusse kontravalgusega antud kuupaistesideluses. Eks igal kunstnikul
on digus oma virvidenigemisele. Seepérast, kui aasta 16pul 6nnestub mul
Verdi «Maskiball» lavale tuua, tahaksin ka mina proovida, mis tulemusi
annab méing muusika ja lavapildi iildkoloriidiga.

Kuulud niisiis muusikateatris nende inimeste hulka, kes niiiidisajal ootavad lavas-

tuses dirigendi, reZisséori ja kunstniku iihisloomingut?

See onviga tdhtis. Ometi kipub meil kolmas komponent, kujundus, laval
vahel omaette eksisteerima. Dirigendi ja lavastaja vaheline side on enamasti
rohkem tunnetatav.

Milliste esinemistega seostuvad sinu kunstnikuelu tdhetunnid? Kas void nimetada

eriti lihedaseks saanud osi?

Qoperiosadest voib iiks paremini 6nnestuda, teine jédlle rohkem meel-
dida. Tuleb ette neidki, mis tervikuna eriti ei koida, mone stseeniga aga
kohutavalt. Moeldes koige olulisematele hetkedele oma elus, pean alustama
«Estonia» solistide kontserdist Leningradis 1960. aastal, kus minu, algaja,
esinemisjérg asus kahe suure meistri vahel. Enne mind laulis Georg Ots,
pédrast aga Tiit Kuusik. See oli mu esimene kontsertesinemine orkestriga.
Siis tundsin oOieti esimest korda, et minust on laulja saanud. Moni aasta
hiljem toimus Leningradis ka minu esimene isiklik gastroll Rodolfona
«Boheemis». Selleks puhuks 6ppisin partii selgeks itaalia keeles. Tédnaseni

10 tundub, et mind pole kusagil ja kunagi enam nii hésti vastu véetud.



Viga tdhtsaks oma lauljaarengus pean kaasategemist Berliozi «Fausti
needmise» ettekandes Soomes. See oli mu esimene esinemine vilismaal.
Materjal oli taiesti uus. Partii fuli omandada prantsuse keeles ja iildse tegin
selleks iilesastumiseks erakordselt palju t66d. Dramaatilise legendi ilu on
ebatavaline — Berliozi «Fausti needmise» romantilisus tundub mulle
kuidagi eriti plastiline ja peen. Nagu teisedki Berliozi vokaalsiimfoonilised
teosed ja ooperid, mida koiki kahjuks {isna vihe tuntakse. Selline muusika
iilendab.

Edasi liheb mu tippesinemiste pilt juba kirjumaks. Vo6ib ju nimetada
esinemist koos Piero Cappuccilliga Belgradis 1970 «Rigolettos», Shemeikka
osa loomist Kalle Holmbergi lavastatud «Juhas» Savonlinna ooperifestiva-
lil, debiiiiti Moskva Suures Teatris Manricona «Trubaduuris» 1973 ja
samal aastal osalemist «Praha kevadel» Gustavi partiiga «Maskiballis».
Emotsioonide siigavuselt jidvad Leningradi ja Helsingi debiiiidid iiletama-
tuiks.

Voib-olla siivendas nende esinemiste eredust sinu noorus? Kui vana sa siis olid?

Esimese Leningradi-kontserdi ajal olin 26. «Fausti needmise» esitus toi-
mus kaheksa aasta pdrast. Kuid siin ei ménginud otsustavat rolli niivérd
noorus, kuivérd midagi muud. Utleksin, et see oli kunstniku haarde tunne-
tamine. Mulle on see kohutavalt oluline. Aleksander Arder iitles kord tunnis:
«Kui te kuulete iihte ja sama pala hea ning vidga hea pianisti esituses ja
taipate, mille poolest véga hea on parem heast, olete juba palju suutnud
endale selgeks teha.» Tihtipeale jdlgid meie noori lauljaid, konservatooriumi
iiliopilasi. Tunned, inimene on joudnud mingile tasandile, ennast seal kind-
lustanud. Kui see on ké#es, hakkad ootama tema edasiminekut jargmisele
astmele. Tasandite vahetus on ménikord véga raske, nouab erilist loomingu-
list impulssi. Vahel annab seda mingi uus roll, vahel tugev kontakt lavas-
tajaga, vahel mingi teist laadi t66. Kui veel kord vidga head pianisti mee-
nutada, siis inimene peab endale aru andma, mida teha, et selleks saada.
Uhe sihikindlama edasiminejana tundub mulle praegu Helvi Raamat. Opi-
laste puhul on kombeks kasutada véljendust «paljulubavs. ITI kursuseni
ta seda veel polnud. Alates IV kursusest kiill, kuid enamat ei saanud tookord
tema kohta telda. Siis tuli Helvi teatrisse, tegi moned osad, vottis osa kon-
kursist Riias. 6—7 aasta jooksul tuli tal ette mitmeid kvaliteedimuutusi.
Téanavu kevadel tdhendas see rahvusvahelise tasemeni joudmist — Sentana
Wagneri «Lendavas Hollandlases». Selletaolised ilmselged astmelised
edasijoudmised on samuti ande tundemérgid. -

Nimetasid Piero Cappuccillit iihe ponevama esinemispartnerina. Mille poolest

tema niisuguseks kujunes? Keda asetaksid veel tema korvale?

Cappuccilli on muidugi eelkoige vokalist. Héddleaparaadi valdamisel ja
6konoomsel kasutamisel on ta suur meister. Ta méingib viga vihe, laulab
aga vilja ooperi kogu dramaturgia. Selles mottes on ta tiielik vastand
tdnapdeval nii idealiseeritud niitlevale ooperilauljale. Viga siigava mulje on
mulle jatnud ka esinemised Teresa Stratase, Grace Bumbry ja Jevgeni Neste-
renkoga.

Sinu ande austajate hulgas on neid, kes sooviksid sind sagedamini kuulda uutes

rollides.

Varem polnud hooajad 2— 3 uue osaga haruldased; kui niilid valmib iiks,
on histi. Olen ménestki osast loobunud ja mulle on seda ette heidetud. Mis
parata. Arvan, et parem on olla nditeks hea kolmikhiippaja kui keskpéarane
kiimnevoistleja. Nii on laulmisega ka. Ma pean loobuma selle nimel, et ka
edaspidi veel midagi korda saata. Viheste lauljatega viikese rahva problee-
mid on eriti teravad. Kuid meilgi ei pdise lauljad spetsialiseerumisest. Kes
teab, voib-olla joudnuks Georg Ots veelgi korgemale, kui ta oleks saanud
rohkem siiveneda Mozarti ja Mozarti-taoliste kergema materjaliga ooperi- 44



autorite loomingusse. Kuid tal ei olnud v6imalik valida. Aeg oli niisugune.
Olles ise elus juba paljugi kogenud, Itaalias oppides kovasti juhatust saa-
nud, kuidas oma repertuaari reastada, muretsen praegu kovasti oma opilase
Ants Kollo pirast, kelle rollide hulgas on neid, mis ei vasta tema héile
karakterile.

Kuidas valid oma soolokontsertide repertuaari?

Ma pole nagu piiris kammerlaulja. Seepiirast votan sageli kontserdikava-
desse ka ooperiaariaid. Mis kavade kokkupanemisse puutub, siis olen, nagu
inimene sageli, vastuolude kiiiisis. Mulle on ette heidetud, et ma liiga palju
itaalia muusikat esitan. Mis parata. Kolm aastat Itaalias 6ppides omanda-
sin suure repertuaari. Moistagi olen tahtnud seda hiljem realiseerida. Ena-
masti olen teinud kompromissi: poole kavast piihendanud itaalia autoritele,
teises pooles pakkunud vene, prantsuse, hispaania, soome, eesti heliloojate
muusikat, norralast Griegi. Saksa keel on mulle miskiparast kdige kaugem,
seepirast pole ma ka saksa heliloojaid, peale Schuberti ja Mahleri, kavasse
votnud. Kui ma praegu iiritan Bachi laulda, siis on see minu jaoks kiillalt
riskantne ettevotmine: pean vilja t66tama teistsuguse fraseerimismaneeri
ja muud tehnilised votted. Viga meelsasti soidan esinema Moskvasse,
Leningradi, teistesse suurematesse Noukogude Liidu linnadesse, kus viga
moistev publik. Sinna soites olen ka vahel iiritanud vélja pakkuda kavu
niiteks T8aikovski, Rahmaninovi, Sviridovi jt heliloojate loomingust, mida
paljud teised noukogude lauljad esitavad. Enamasti on mind palutud laulda
aga muud, seda, mis mulle kdige isikupéirasem, mida teised solistid ei laula.
Kuid ma ei salga, et kiitus Georgi Sviridovi Jessenini tsiikli eest rodmustas
mind eriti.

Kuidas on sinu arvates lood oooperi populaarsusega Eestis?

Nii hea kui praegu pole ooperi kiilastatavus «Estoniass kiill veel olnud.
Selles suhtes oleme oma kategooria teatrite hulgas Noukogude Liidus iiks
esikohapretendente. Maal v6ib sonaga «ooper» veel hirmutada kiill. Operett
tombab aga viga. (Ometi polegi dieti vahet operetil ja koomilisel ooperil!)
Arvesse vottes, et maal on niiiid mitmeid ilusaid maju etendusteks — pisi-
keses Riigavereski kidiakse tdissaalide kaupa soolokontserte kuulamas, on
loota, et nende kaudu hakkab ehk ka ooper inimesteni joudma.

Olen veendunud, et «Estonias ei tohi tegutseda Filharmooniaga iihes
plaanis. Meie kontserdid voiksid toimuda kostiiiimides, lavalise liitkumisega.
Rahvast tuleb niisuguses vormis 6htutele kindlasti enam. Saaremaal oleme
proovinud juba midagi niisugust teha: minu loomingulisel 6htul méédunud
sligisel. Seal juhtus iiks kena lugu. Kui me Teo Maistega esitasime kat-
kendi «Tormide rannas kortsistseenist, arvasin, et Saare Juhaniga olen
mina, Saaremaa mees, lopuks Gigel kohal. Ometi oli iildine arvamine, et
koige parem oli hoopis l6pustseen «Carmenists!

Ooperiga on nagu iga teise kunstiga: inimesed loodavad elamusele. Saare-
maale on juba viidud kammeroopereid, kuid ilma eelneva ettevalmistuseta
kuulajad nendest erilist maiku ei saa. Kui aga saarlased vaataksid «Travia-
tats, «Luisa Millerits, «Savoy balli»s, siis oleks see iiks 6ige asi. Inimest tuleb
kunstiga vapustada, ilma et ta ise taipaks, kuidas see koik siindis. Kui
Saaremaa lavadele iga lugu ei mahu, siis vabas 6hus oleks ometi ruumi kiill!
Tamsalusse néiteks, kus lava sama suur kui «Estonias», saaks ilmtingimata
viia tdiemoodulise ooperi. Teadagi, sel puhul on viltimatud jutud suurtest
transpordikuludest orkestri, koori, kostiiiimide, jne vedamisel. Kuid maa-
likunstis me ju ei eelista neid pilte, mis on viiksemad ja odavamad, vaid ikka

12 neid, mis paremad...
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Olles niinud, kuidas sa ennast Jenikuna «Miilidud mérsjas» lahti midngid, luba

kiisida, kuidas suhtuksid esinemisse operetis?

Natukese operetitegemise vastu poleks mul midagi. Muidugi peaks see
olema iiks toeline tiikk operetiklassikast.

Praegu on kummaline moelda, et 50.— 60. aastail piisis «Estonia» selle
repertuaariga iileliiduliselt tipus. Kui meenutan meie <«Lobusat leskes
koosseisus Meta Kodanipork— Georg Ots— Hugo Malmsten jt, siis ei jadnud
see etenduse atmosféirilt alla mullu Moskvas néhtud viinlaste lavastusele.
(Kui, siis vahest muusikalise viljatootluse poolest.) Neil aegadel heideti
aga «Estoniale» ette Kalmani- ja Lehari-hullust, rdégiti kopitanud mentali-
teedist. Siis visatigi vilja koik klassikalised operetid ja nende lavastamise
traditsioonid, tehti ainult muusikale. Kuid meil on iiks vidheseid teatreid
Noukogude Liidus, kus operetti esitatakse iihes majas koos ooperi ja balle-
tiga. Jarelikult on siin erandlikud voimalused orkestri, koori, tantsijate ja
loppude 16puks ka tipplauljate kasutamiseks operetis, klassikalises reper-
tuaaris.

Kuuldes aga jille mingi viie pillimehega ringreisiopereti tegemise plaa-
nidest, motled, miks peab kiill meie teater oma véimalused niisuguseks
peenrahaks vahetama. Praegu, kus «Estonia» liheb «Savoy balli», «Mont-
martre'i kannikese» ja « Kabareega» jélle iilesmége, ei tahaks, et see rida kat-
keks. Ja sel ajal, kui «raske kahurvigi» laulab Verdit, on nooremal pélv-
konnal voimalus end ka operetis (alias koomilises ooperis) heatujuliselt lahti
mingida ja laulda.

Jiirjest vihem kohtab kunstiinimeste hulgas neid, kes sinu kombel maalt périne-

vad. Kas on sellel praegu sinu jaoks veel tihendust?

Utleksin nii, et inimene ei tohiks kunagi unustada oma iihtekuuluvust
loodusega. Mis aga minu stalupojaseisusesse» puutub, siis toimub loomingu-
line areng ikka selle baasil, mis inimesse on programmeeritud lapsepélves.
Olen onnelik, et kasvasin maal. Sealt saadud tunnetuse ja aistingutega t66-
tan siiani. Monikord on isegi raske ennast linnainimesele moistetavaks teha.
Konservatooriumis niiteks votsime lihe 6pilasega libi Rahmaninovi «Sire-

lit». Seal on fraas: ¢<hommikul vara mooéda kastelist rohtu ma lédksins.

Proovides sonadesse siiveneda selgus, et noor inimene pole kunagi eriti vara
tousnud ega enda jaoks midagi erilist leidnud kastemérjas: rohus kondi-
misest. Kui palju on aga Rahmaninovi, TSaikovski voi mone muu helilooja
lauludes looduspilte, mis koik voivad sedaviisi pooliti vooraks jaidda.

Kas ooperis on loodusprobleeme vihem?

Ega parunite ja krahvide saatustes neid kiill pole. Kuid Smetana «Miiii-
dud moérsja» Jenikus kiill. Kauneid loodusvirve pakuvad niiteks ka Rimski-
Korsakovi ooperid. Kuid meie ooperilava valdab praegu monumentaalne
ooper. Akvarelli ja graafikat on napilt. Mondagi muudab ehk edaspidises
repertuaaripildis uue, mitme saali ja mitmekiilgsemate voimalustega ooperi-
maja valmimine.

Missugune on sinu suurim soov uue ooperimaja ehitajatele?

Ilma hea akustika garanteerimiseta pole mingit moétet uue maja ehita-
mist alustada. Olen néus igasuguste té6tingimustega, vdikese garderoobiga,
viletsamate proovisaalidega. Kui ainult saalist saaks «pill, mis méngibs!

Ules kirjutanud VILMA PAALMA



Pildialune kiri kinolinal

UNO LIIVAKU

Kinolinal vahelduvad kaadrid. Publik saalis vaatab ja kuulab. Ent
ainult juhul, kui jookseb emakeelne film. Kui vaatajaskond filmis konel-
davat keelt ei moista, siis ta vaatab, kuulab ja loeb. Vaatab pilti, kuulab
muusikat, miiraefekte ja osalt tegelaste konetki ning loeb subtiitreid'.
Inimesele on esimene olukord tavaline, teine erandlik. Kolmas tegur (luge-
mine) sunnib silma iihelt tegevuselt teisele hiippama. Lugemisse siivenenud
inimene ei joua haarata koiki ekraanitegevuse peensusi. Tal voib
psithholoogilises filmis mérkamata jadda tegelase oluline ilmemuutus
voi kriminaalfilmis lahenduse moistmiseks valtimatult vajalik liigutus,
zest voi isegi ese. Keskendanud aga tédhelepanu siindmustikule, kipub osa
teksti lugemata (seega tajumata) jddma. Ometi kaib kinos iga pdev
tuhandeid inimesi, vaatab filme ja saab koigest ekraanil toimuvast subtiit-
rite varal aru. Kas paradoks? Ega vist. Harjutamine teeb meistriks, dpetab
tihelepanu arukalt jaotama, umbes nagu autojuhti, kes peab néigema
korraga nii liiklusmérke kui ka liiklejaid. Oma osa on ka sellel, et ekraani
alumisele A#rele ei lasta teksti nagu juhtub, vaid jirgides mitmesuguseid
kaalutlusi.

Teooriat ja pohimétteid

Filmitekstide subtiitriteks to6lkimine on Eestis peaaegu niisama vana t66
kui filmidegi nditamine, juba tummfilmitiitrite eestindamisest saati.
Nii pika aja kestel on joudnud kujuneda méningad ideaalipohimétted ja
paratamatusnouded.

Kiillap tekib vaatajal koige sagedamini kiisimus, miks ei tolgita kogu
teksti, mida niitlejad voi diktorid filmis rddgivad. Vastus on: paratama-
tusest. Inimene tajub kénet koérvaga palju kiiremini kui kirja silmaga.

Meenutagem, et koneleva ja kuulava inimese ajalugu on tohutult pikem
kui kirjutava ja lugeva inimese ajalugu. Kiri on umbes 6000 aastat
vana, eestikeelne raamat saab 1985. aastal 450-aastaseks.

Et pildialuse kirja pikkus oleks arukas vahekorras kinolinal kulgeva
stindmustiku kestusega, selleks on pikaajaliste vaatluste tulemusel
jaddud pidama jargmisel filmi meetrite, filmi edasikerimise aja ja
subtiitri tiheruumide® vahekorral.

1 meeter filmi — 2 sekundit pilti — 25 tédheruumi;

2 meetrit filmi — 4 sekundit pilti — 50 tdheruumi;

3 meetrit filmi — 6 sekundit pilti — 75 tdheruumi.

25 tdheruumi on pildi all iiks rida. Pikemad kui kolmerealised kataksid
ekraanist liiga suure osa.

Sellest arvustikust ldhtub teksti subtiitriteks jaotamise teooria ja
praktika. Neile arvudele tuginedes on (iiheseerialises) méngufilmis
keskmiselt 500—700 subtiitrit (vahel rohkemgi, erandjuhtudel tuhat!)
«... ja vaataja peab filmi jdlgides 500—700 korda pildi vaatamisest
korvale kalduma, et subtiitreid lugeda, mis votab temalt 10—15 minutit

— PR, - " = =
Kurtidele tritkitakse subtiitreid ka filmi keeles. Selles kirjutises on kone all ainult
télgitud subtiitrid, ehkki subtiitrimistehnikas erinevusi pole.
? Téheruum on iga trikimirk (tdht, number, kirjavahemirk, teised triikimirgid,

nagu %, +, =, & ja sénavahe).
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vaatamisaega. See aga on oma kuuendik voi koguni viiendik kiillastatud
ja pingelisest ekraaniajast. Ja vaataja iitleb miirgiselt: «L&hen filmi
lugemals»®,

Kui filmi tegelased koénelevad rahulikult, motiskledes, aeglaselt ja
pausidega, saab subtiitritesse panna dialoogi tdieliku tolke. Kui nad aga
rdadgivad kiirustades, totlikult, vuristades, hinge tombamata, siis tuleb
dialoogi vastavalt lihendada. Kone kiirus vdib olla ménikiimmend kuni
monisada silpi minutis, subtiitritesse saab kummalgi dirmusjuhul mahu-
tada ikka iihepalju tdheruume.

Keeliti erineb sonade pikkus tublisti ja on subtiitrite tolkija o6nn,
et eesti keele sonad on keskeltlibi lithemad kui vene keele sonad
(tolgitakse meil ju subtiitreid ainult vene keelest).

Vene keeleteadlane Lev Uspenski on pajatanud jirgmist'. Kiesoleva
sajandi alguses tolkis I. Bunin inglise keelest H. W. Longfellow’ «Laulu
Haiavatast» ja L. Belski soome keelest ¢«Kalevalas. Mélema luuleteose
viarsimoot on iihesugune. Kumbki tolk kisitles oma t66 raskusi raamatu
eessonas. L. Belski kurtis, et vene sonad on liiga liihikesed, soome omad
pikad. Soomlane mahutab iihele virsireale paar-kolm séna, vene sénu on
vaja kolm-neli, vahel viis-kuus. I. Bunin nurises vene sonade liigse pikkuse
iile. Longfellow mahutas iihele virsireale viis kuni seitse, vahel isegi
kaheksa sona, vene sonu ei mahu iile nelja-viie. .

Filmitekste saab subtiitriteks liihendada kaheti: infot vélja jattes ja
infot tihendades. Rakendatakse molemat votet, muidugi ka kombineeritult.

Puhtal kujul viljajituga on tegemist, kui ei tolgita seda, mis selge
seletamatagi: teretamisi ja hiivastijitte, tinamisi ja palumisi, pé6rdumisi
(kallis Ivan, proua Liselotte, sir Michael). Tavaliselt on see tekst kinolinal
n-6 ndha (tulija kummardab teretuseks, lahkuja ulatab hiivastijituks kie,
kingi saaja tédnab jne). Teisisonu — situatsioonist jarelduvat infot ei
dubleerita loetavaks. Teine selge juhtum on see, kui korraga koneleb mitu
inimest. On arusaadav, et t6lkida saab ainult iihe koneleja teksti.

Infot tihendada on mérksa raskem. Kaige tavalisem on korduste
valtimine. Kui filmis Geldakse:

Ma ldhen koju. Jah, ldhen kindlasti koju. Nii ma teengi, siis on pildi all

arvatavasti lugeda

Ma ldhen kindlasti koju

voi kui koéne kiiruse ja stseeni pikkuse vahekord lubab, siis

Jah, ma ldhen kindlasti koju.

Teksti sundtihendamise kohta niitena katkend filmist <¢Rinnuteede
muinasloods. Usna tavaline, emotsioonidest tagapiitsutatud ruttav kone.
Nummerdatud on kolm stseeni, st tegelasi niidatakse neis teisest vaate-
punktist, teisel taustal, teisest rakursist vms. Stseenide pikkus ekraanil
onlm,2 m jal m,st télkijal on kasutada 25, 50 ja 25 tiheruumi.

1. Mapra: A 7Tbl He npuKY, Tbl NPOCTO MAALYUWKAE Ha nobezywiKax.

“Maii: 3amonwul!

2. Mapra: Her, ToL xyxce, Tol coba4oHKa, KOTOPAA NPUHOCUT uM Ouis!

Her, oL ewe xyace, Tl CEUNHA,

3. Mapra: Koropaa evikanvigéaer daa nux Tprogenu!

Maii: He zoeopu Tax, caviiuwis!

Subtiitritolge:

1. Sa oled jooksupoiss.

2. Sa oled koer, kes neile jahisaaki kdtte toob, siga,

3. kes neile triithvleid tuhnib.

‘T. Baprapsan Heekycrso mnepesosa ¢mabma. B xu.: Macreperso nepesoja.
Coopuuk asemagunarsii, 1979, M., 1981, ¢. 113.
16 ‘J. Yenencxuit. CroBo o cnosax. Mma goma reoero. JI., 1974, c. 340—343.



Esimeses subtiitris on 20, teises 51, kolmandas 27 tidheruumi.
Viimane subtiiter rikub reeglit, on iile iithe rea pikk. Kui peaks selguma,
et seda teksti siiski lugeda ei joua, jdetakse arvatavasti vilja sona neile
(koos sonavahega kuus tdheruumi). Nagu niiha, ei saa Mai (vene mehenimi!)
kordagi sona, aga kiillap paistab kaitumisestki, et Marta jutt talle
ei meeldi.

Infot saab tihendada ka lithenditega (jne, vm), mida kones kiill ei
kasutata (ei delda jotenee, vee-emm, ehkki lugejal on voimalus lithendit
tervete sonadega tajuda), arve keset teksti numbritega kirjutades (Ta tegi
t6o dra 2 pdevaga), mida tavalises triikikirjas ei tehta.

Veel iiks liihendamisvate on lithemate siinoniiiimide valimine, sest pikem,
olgugi kiill vahel stiililt monusam, jdtaks vaataja ilma millestki siindmusti-
ku moistmiseks olulisest. Nii leiame subtiitritest sageli: mullu, mitte méodu-
nud aastal, nimme, mitte spetsiaalselt, sddstma, mitte kokku hoidma, ruttu,
mitte kiiresti, nddriéé, mitte wusaastads. Subtiitritolgid on estorantistid
paratamatusest.

Argu siiski arvatagu, et pikemaid siinoniiiime pélatakse, halvemaks
peetakse voi iildse ei kasutata. Ju ikka, kui dialoogi tempo véimaldab.

Nagu deldud, kéige tédielikuma ja adekvaatsema tolke saab teha aeglase
kuluga ja suhteliselt vidhese dialoogi véi diktoritekstiga filmist, koige
suurem info- ja sellega paratamatult kaasnev stiilikadu on kiirkénelise
tekstiga filmide subtiitrites.

Subtiitritolgi pilguga vaadates paneb vahel imestama, kui vihe usal-
davad moned, eriti dokumentaal-, populaarteadusliku véi ringvaatefilmi
reziss6orid pildi joudu. Filme, kus kiirkdne kostab algusest lopuni,
polegi nii vdhe. Monda ei sbanda isegi liikuvate piltidega illustreeritud
loenguks nimetada, sest iikski lektor ei vaevaks kuulajaskonda sdherduse
lakkamatu sonavalinguga. Pigem on tegemist etteloetud artiklitega,
mille puhul kipub sugenema kahtlus, kas pilt hoopis ei sega kone
tajumist.

Tavaliselt tolketoolt tulnud subtiitrieestindajale osutub enamasti koige
raskemaks just liihendamine. See v6ib tunduda uskumatuna, kuid on tosi,
et monigi iisna kogenud t6lk ja vilunud toimetaja pole sellele tédle
pidama jd#dnud sellepéirast, et harjumus véljendada motteid ruumikitsen-
dusteta on tugev. Subtiitritesse surutud tekstis kipub motet nappima voéi
ei panda tUmber olulist, mille mahutamise kallal tuleb wvahel tublisti
nuputada, vaid hoopis vihem olulist.

Tolge ja stiil

Pohimotteliselt on miéngufilmi tekst niisamasugune dialoog nagu
niidendi oma. Seda eestindatakse taidetolke pohimotteid jargides.
Tosielufilmide kohta kdivad tarbetolke juhtmotted.

Kui on wvalida liilhendamise ja stiilipeensuste edasiandmise wvahel,
tuleb paratamatult valida esimene. Ka koige kunstipidrasemast tekstist
pole tolku, kui vaataja seda lugeda ei joua. Sellegipoolest piiiitakse pildi-
aluses kirjas jirgida algteksti kunstipéra ja stiili niivord kui see lihenda-
misvajadusega vdhegi koosk6las on. Ilmselt pole need pohimotted Eestis
niisama vanad kui subtiitrite tolkimine ise.

Igatahes nurises Johannes Aavik toonaste subtiitrite iile 1936. aastal
nii: «Kinoekraanil nidib olevat vélja kujunenud mingi isesugune eesti
keel, osalt vigane, osalt snoobitsev, osalt sisaldav praeguse ametliku keele
halbusi... Eriti tiilibilise eesti kinokeele niite pakub jdrgmine lause:
,miks sa nded vilja nii mornilt, et tahab onu vétta kaasa linna mu?'...
Sama lause loomulikus eesti keeles: ,miks su ndgu on nii tusane, et onu tahab
mind linna kaasa vétta?” — Kinokeel osutab suurt keelelise maitse
puudust.»’

"d. Aavik. Eesti digekeelsuse dpik ja grammatika. Trt, 1936, 1k 413.
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Filmidialoogi t6lget méjutavad ithes voi teises suunas ka n-6 tehnilised
seigad, mida raamatu- voi néidenditolkes ei esine voi mida viimastes
esineb piiratult ja harukorril, kuid mis subtiitritolkes tousevad esiplaanile.

Subtiitrite paigutust ja pikkust piiravad filmikone ja -montaazi erisused.
Esimesi reegleid on see, et koos uue stseeniga peab tulema uus
subtiiter, s.0 eelmise stseeni dialoogi ei kolba panna jéirgmise stseeni
siindmustiku alla ega alustada enne tolgitava stseeni ekraanile joudmist
(oleks ebaloomulik, kui lugeda on tekst, mis pole veel vilja deldud!) . Siit
jireldub, et venekeelse lause tolkimist ei saa alustada lopust, kuigi
tolkimise aabitsareeglid seda nouaksid (tavalisel eestindamisel on selline
jarjestus iisna harilik). Oletagem, et iithes stseenis niidatakse pirleid,
jirgmises sigu, tolkelause aga seaks sigade kohta kidiva teksti parlite
stseeni alla ja wvastupidi. Ilmselt nii ei kolba teha. Jérelikult tuleb
leida moni teine p##s: teha iihest lausest kaks voi (viga harva erandina)
kasutada inversiooni.

Kergjilgitavuse huvides on hea, kui kiisimus ja vastus on iihes subtiitris
(mitte kiisimus iihe 16pus, vastus teise alguses)

Miks sa ldhed linna? — Ldhen onu juurde.

Mitte aga:

1. Kuhu ldhed? — Linna. — Miks sa ldhed linna?

2. Ldhen onu juurde.

Ka ei ole kombeks jaotada lauseid subtiitrite vahel suvaliselt, vaid kirja-
vahemirgi juurest, loetelus ja kohalt jne.

1. See té6 sobib mulle hdsti,

2. sest ma olen seda ennegi teinud.

Mitte aga:

1. See to6 sobib mulle

2. hdsti, sest ma olen seda ennegi teinud.

Ka ei voi laused liiga pikad -ega keerulised olla. Pildi ja kirja
vahel jaotatud tédhelepanu ei saa panna liiga raskele proovile. Raamatus
voib segaseks jddnud kohad iile lugeda, n#didendis saavad tiraadid
arusaadavaks niitleja intonatsiooni ja Zestide varal. Subtiitrite lugejal
neid hélbustusi pole. Niitleja Zestid ei tarvitse ju iihte langeda subtiitri
lugemisega, monigi miimikamuudatus voi kdeviibe tuleb ekraanile varem
voi hiljem.

Veel ei sobi iildjuhul subtiitritesse (nagu filmistsenaariumidesse,
raadio- voi televisiooniesinemistessegi) haruldased v6i muud vdhetuntud
sonad (sealhulgas voorsonad), mis end ise ei seleta voi mida tekstis
ei seletata. Oleks liig oodata, et pimedas kinosaalis istujad lappaksid
«Voorsonade leksikoni» vo6i 6piksid vooraid sénu péhe, et nende tdhendust
kodus uurida. Erand tehakse spetsialistidele moeldud filmides: oma ala
sonavara peaks iga erialamees tundma. Kui aga vahel mone filmi
subtiitrid on sonastuselt iilitargad ja keerukad, tuleb pohjust otsida
filmist — ega selle stiilist liiga kaugele ka ei kélba minna.

Vahel on raske tolkida vanasonu, kénekdéinde jm, kui neid illustreeriv
tegevus kinolinal selgesti ndha on. Kas voi see, et uecarv A3wix on
kiill keelt peksma, aga kui pildil inimene siiski keelt siigab, ei saa
vene konekdindu eestipdrasega asendada.

Kui vidga pilt ja selle alune kiri omavahel seotud on, selle
kohta iiks hoopiski mitte erandlik ndide. «Tallinnfilmis «Kevades» dublee-
riti vene keelde, moned selle dublaaZi koopiad lasti ekraanile Eestiski.
Subtiitritega. FEestikeelses «Kevades» kaebab Kiir kostrile, et Toots
peeretas. Venekeelses dublaaZis on kuulda: Toore 6pocan werkoii.
Nii ongi pildi all lugeda: Toots viskas harjaga. Kadunud Oskar Luts
voiks teises ilmas selle segadiku wvaral kirjutada veel iihe veste
«Tolkijad»®.
® 0. Luts. Vanasti. Trt, 1941, 1k 3—60.



«Kevadess», teistegi eesti ja muude filmide vene keelde tehtud
dublaazides on siherdusi ¢parandusi» kubinal. Uhest kiiljest niikse olevat
tegemist dublaazi eripdraga (suuliigutuste ja hadlikute iihitamisega)’,
teisest kiiljest aga ka adekvaatsuspohimottesse meie omast erineva
suhtumisega.

Ja veel iiks eripdara. Kinopubliku hulgas on palju neid, kes valdavad
nii vene kui ka eesti keelt, kuulavad teksti ja loevad subtiitreid ning
teevad tolke analiiiisi (viga mitmesugusel tasemel). See on situatsioon,
mida ei pea arvestama romaani, ndidendi ega taedusraamatu tolkija.
Niisugune n#htus kipub t6lki aheldama. Vabamat tolget kisitatakse
veana ja usin télkekommentaator annab oma hinnangu telefoni teel voi
kirjalikultki teada. Tavalaitus on umbes seda laadi: «Teie tolgite
rkonetxa pybav Gepexcer niimoodi: kes kopikat ei korja, rubla ei saa.
Oige on ju ometi: kopikas hoiab kokku rubla!s Muidugi tuleb ette ka
asjalikke oiendusi, mille eest tegijad on alati tdnulikud.

Aga ikkagi stiil. G. Zargarjan iitleb otse vilja, mis teada ja tuntud
kogu maailma subtiitrimispraktikast: «Subtiitrimine on viltimatult
seotud dialoogi tunduva liihendamisega, ta teeb elavast keelest <tele-
grammis». Ja mis peaasi — subtiitrid vaesestavad dialoogi . ..»"

Mis t6si, see tosi. Nii piiratud ruumis manéoverdades (26—50—75 tédhe-
ruumi) tuleb parimat taotledes paraku leppida voimalikuga. Muidugi on
raskusi tegelaste stiili individualiseerimisega, ehkki selle poole piiiitakse.
Eks avaldu inimese konemaneer tihtilugu kiil- voi tditesonade kasutamises,
neile jddb ekraani allservas harva ruumi. Sagedasem on argoosonade
kasutamine, sest need on harilikult lithikesed. Vahest koige suurem on
erinevus pidulike tiraadide ja nende tolke vahel. Parimagi tahtmise juures
pole voimalik n#it. diplomaatiliste vastuvottude osavotjaskonna koiki
tiitleid subtiitrites iiles lugeda. Jirgmise néitelause lugemiseks ei kuluta
kiirkones vilunud diktor iile nelja sekundi (50 tdheruumi!), selle mahuta-
mine subtiitrisse on infot vélja jitmata véimatu.

Kuuba Vabariigi Riigindukogu ja Ministrite Noukogu esimees,
Kuuba Kommunistliku Partei esimene sekretdr, Rahvusvahelise Lenini
Rahupreemia laureaat Fidel Castro Ruz.

Ja veel oleneb tolge ekraanikone intonatsioonist, maneerist, isegi
Zestidest (saab ju Zestiga anda sdonadele isegi vastupidise tdhenduse!).
Niidendi tolkele annab intonatsiooni néitleja. Seega on tegemist vastand-
nidhtustega: ei interpreteerita tolget, vaid tolgitakse interpretatsiooni.
Selle kiilje kajastamisest kipub tdlgetes puudu jddma. Olulisim pdéhjus
on vahest see, et tolk ju filmi ei nde. Kui Eestisse jouab montaazileht,
pole filmikoopiad veel saabunud. Erandid vaid kinnitavad reeglit.
Koopiaid pole véimalik #ra oodata, sest tolkimine ja toimetamine
votavad oma aja, ladumine, korrektuur ja triikkimine samuti. filmi
kinodes nditamise aeg aga on ette méaratud.

Kuna tolk filmi ei nde, langeb suurem vastutus toimetajale, kelle
hooleks jddb tolke teksti ja filmi teksti identsuse kontrollimine, iithtaegu
tolke rohuasetuste sobitamine niitlejate intonatsiooniga.

Tolke algmaterjal on montaaZileht. Filmistuudiote seisukohalt on
neid vaja ekraanilt kostva teksti ja ndhtava pildi vordlemiseks, et kas
koopias om ikka koéik olemas, mis olema peab. Tolkimisvajadusi silmas
ei peeta. Kaadris ndha oleva kirjeldus on iilimalt lakooniline, vilisfilmide
dublaazide kohta sisaldavad montaazilehed ainult tegelaste nimesid (vahel
pole neidki) ja dialoogi, ainsagi vihjeta siindmustikule. Eks siis pea
pingutama kujutlusvéimet, aga see vo6ib kidia ju teist rada kui filmi
tegijail. Niiteks ei saa monigi kord pilti nigemata kindel olla, kas udu on

" Vtniit. T.3apraps4dn, op. cit., 1k 109—153.
®TI.Baprapssasu. op. cit, 1k 113,
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tule voi mine, kas nucarv on kirjutama voi maalima, kas pebara on
lapsed, mehed voi semud vm.

Montaazilehtede algset otstarvet silmas pidades pole ehk pohjust.
nuriseda, et nad on vahel nii tuhmid (masinakirja- véi rotaatoripaljundus),
et koike ei loe luubigagi viélja voi et neis on triikivigu (sealhulgas
eksitavaid) ja oigekirjavigugi.

Otse ja kaudu

Algselt venekeelse filmi subtiitritélge on mbistagi otsetolge. Aga
teiste lilduvabariikide ja valisfilmid?

Mone harva erandiga jouavad kéik vilis- ja teiste liiduvabariikide
filmid meie ekraanile dublaazidena vene keelde. Dubleerinud filmistuudiolt
saadakse ainult venekeelse tekstiga montaaZileht. Seega voiks viita, et
niisuguste filmide eestindus on sisuliselt oisetolge. Meie algupidrand on
ju venekeelne. Nii see on ja ei ole ka.

Vaataja-kuulaja ndeb-kuuleb ainult seda, mis ekraanile projitseeritud
ja hédlevaljendisse lastud. Kui siinsel télgil olekski algupédrane kisi-
kiri kasutada, ei saaks ta ikkagi selle jirgi iimber panna, vaid peaks
juhinduma dublaazist. Muidu ei liheks ekraanikone ja tolge kokku nagu
eespoolses nidites «Kevadest». Selles mottes on jidllegi tegu otsetdlkega.

Asi ldheb otsemaid keerukamaks, kui télk peab teksti sobitama isiku-,
koha- jm nimesid. Need néuavad otsetdlget dublaazi algupdrandist.
Algkeelseid stsenaariume aga ei ole ega tule. Ei tea Gelda, kas dubleerivad
stuudiod keelduvad neist meile koopiaid tegemast vo6i pole kohalikud
filmilaenutajad neid kiillalt resuluutselt noudnud. Ténapideva paljundus-
vahendid peaksid kiill voimaldama koopiaid teha, ilma et kulud iilepdis-
matult suureks liheksid. Tolgile ja toimetajale sfidstaks see aga palju
iilearust vaeva ja peamurdmist.

Vahel pole ju teada isegi mone rezisséori nime kirjapilt. Ekraniseeringute
puhul saab abi teosest, mille jargi film on linastatud, aga sedagi mitte
alati. Niiteks on prantsuse film «Must Tulps tehtud kiill Alexandre
Dumas’ samanimelise romaani ja Saksa DV film <«Sonja kannab ette»
Ruth Werneri jutustuste jargi, kuid kummalgi juhul on filmi autorid
andnud tegelastele uued nimed.

Monikord saab holpu, kui kohanimi on ndha teeviidalt (moénigi kohanimi
on filmides ju vilja moeldud, mistottu neid atlastest ei leia),
kaupluseomaniku nimi sildilt, teose pealkiri kaanelt voi tiitellehelt.
Kuid teinekord ei aita seegi. Alles see oli, kui Gjaurovi-filmis «Ei ela
ithte elu ma» oli teatriplakatilt selgesti lugeda Verdi ooperi pealkiri
«Simon Boccanegras, ehkki koigis kidtte puutunud teatmeteostes on
«Simone Boccanegras. Ning pilt ja subtiitritekst ei ldhegi omavahel
kokku.

Alaline murekiisimus on ekraniseeringute eestindamine, kui ekraani-
teose aluseks olev raamat meil emakeeles olemas on. Lugejal on ju ehk
meeles, kuidas on 6eldud raamatus ja ta ootab kinos subtiitris talle tuttavat
ja omast véljendust. Kui aga subtiitritolk raamatust pikemalt motlemata
maha kirjutab, on ta plagieerija.

Tuleb ette, et raamatutdlkest on kasu ehk ainult nimede kirjutamisel,
néiteks Shakespeare’i nididendite filmivariantide puhul. Kinolinalt kolab
venekeelne puhaste riimidega riitmikas virsskone, mille vasteks ei sbanda
kuidagi votta eestikeelset kohmakavoitu sonastatud, raskepéraselt lau-
sestatud ja riitmita teksti. Samasugused probleemid kerkivad veel Nikolai
Gogoli «Revidendi», Moliére’i «Ihnsa», paljude Aleksandr Ostrovski
néidendite ja teistegi aegunud eestinduste puhul.

Voib olla ka vastupidi. Just eesti keelde tolgitud raamatust pole
kasu nimede asjus, kui tolk on neid mingitel kaalutlustel eestipiarastanud



voi muidu kohandanud. Jan Brzechwa «Pan Kleksi akadeemias» on
kuldnoka nimi poola keeles Mateusz, eestinduses Matieus. Mis teha
ekraniseeringu tolkes? Lapsed tunnevad kuldnokka raamatunime jirgi.
Kas jaada subtiitrites muganduse juurde voi mitte?

Nii nagu ekraniseeringul on omad erinevused alusteosest, vdib
ekraniseeringu télgegi erineda alusteose tolkest. Monikord ja mones suhtes
peabki erinema. Kiillap tuleks ldhtuda pohimottest, et tolgitakse filmi,
mitte ei kohandata selle aluseks olnud kirjandusteose tolget. Nende
kahe eestinduse erinevust tuleks pidada normaalseks. Tegelikus t66s on see
probleem 16puni lahendamata. Aastat 15—20 tagasi iiks toimetaja koguni
noudis, et subtiitritélge peab olema tehtud raamatueestinduse sénadega.
Praeguseks on nii kategooriline seisukoht taandunud, kuid raamatutolge
tahab juba oma olemasolu faktiga subtiitritolget mojutada.

Meil ja mujal

Kas eespool kisitletud subtiitrite tolkimise pohimotted on universaal-
sed, iilemaailmsed voi vihemalt Noukogude Liidus iildkehtivad? Ei ole.
See t00 on eri riikides ja isegi iihe riigi sisesi eri subtiitrimisettevotetes
véga erinev. Variandid johtuvad nii tehnikavahenditest (kui triikimasin
voimaldab subtiitreid filmilindile triikkida ainult kahes reas, siis kolmandat
pole, kui triikimérgid on filmilindi pindalaga vorreldes suured, tuleb
subtiitrid hakkida lithemaks, et nad ekraanist liiga suurt osa ei kataks,
igal pool pole reas just 25 tdheruumi jne) kui ka sellest, milliseid juht-
motteid kusagil jargitakse.

Olemasolevate kontaktide varal voib teha jirgmisi jareldusi.

Koige lihemal meie (siin kirjeldatud) pohimotetele ndivad olevat
Soome TV subtiitrid, ehkki neil on kalduvus edastada rohkemgi infot
kui lugeja vastu votta jouab. Soome kinodes on asi juba teisiti. Filmidel
on pildialused kirjad soome ja rootsi keeles, mis moistagi voimaldab
kummaski keeles edasi anda vihem tdheruume (ja infot) kui ainult iihte
keelde tolkides. Niisamasugune on lugu niiiteks Belgias, kus kinolinal on
lugeda prantsus- ja flaamikeelsed subtiitrid (prantsuse filmidel muidugi
ainult flaami- ehk hollandikeelsed ja vastupidi).

Vahel tuleb moni film Noukogude Liiduski ekraanile venekeelsete
subtiitritega, mis on iildjuhul seniste kogemuste jargi veidi lithemad,
s.0 infovaesemad ja stiililt neutraalsemad kui meil tehtavad eesti-
keelsed.

Ainult koige hidapirasemalt vajalikku edastavad oma subtiitrites
meie lounanaabrid lidtlased. Algteksti ja tolke vahekorras huvitab neid
ainult see, et tdlge oleks méttelt dige. Algupdrandile ldhedast stiili ei
taotleta, pohieesmirk on lakoonilisus ja lithidus.

Selles valguses tundub liialdusena véiide: «Voib-olla on subtiitrite
iilepeakaela tolkimine ... pohjuseks, miks Eesti filmi dialoogi pole ollagi.
Lapsepdlves ekraani allddrest loetu mojutab senini stsenariste, reZisséore,
toimetajaid.»” Toestamiseks tuleks tuvastada niiteks ldti vo6i soome
filmide dialoogi tunduvalt suurem kidakeelsus eesti omadega vorreldes.
Ja kiillap on iile pakutud subtiitrite eeskuju andev moju iildse.

Subtiitritélge on ala, mille alused on igas keeles rajatud omaette.
Et koige iildisemas on palju iihist, tuleb sellest, et inimene on inimene,
konelgu ta mis keelt tahes. Et liksikprobleeme véga erinevalt lahendatakse,
oleneb tegijate suhtumisest rahvuskultuurisse iildse ja filmikunstisse
eriti, tehnilistest véimalustest, honoreerimispoliitikast, filmitélke korral-
dusest ja veel paljudest muudestki asjaoludest.

9 0. Remsu. Stsenaristika, meie kunsti heitlaps. — «Teater. Muusika. Kinos, 1983,
nr 9, 1k 16.
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TAHTTEOS
JAAN RAATS
Kontsert
kammerorkestrile
EVI PAPP

Uks inglise kunstiajaloolane on paberile pannud iisna humoorika aja-
skaala (E. Vende. Suur tundmatu. — «Siluett», siigis 1970), mis ilmekalt
illustreerib inimese meelemuutlikkust esteetilise hinnangu andmisel. Ei saa
kuidagi iile kiusatusest see siin dra tuua, olgugi et tegu on pisut proosalise,
muu hulgas (voi eelkdige) ka utilitaarset funktsiooni kandva wvald-
konnaga — réivamoega nimelt. Uks ja sama roivastusese voib selle skaala
jargi erinevatel ajajarkudel olla: riivatu — 10 aastat enne oma aega,
vialjakutsuv — 5 aastat enne oma aega, julge — 1 aasta enne oma aega,
viga kena — siis, kui ta on moes, maitsetu — 1 aasta pérast oma aega,
inetu — 10 aastat pdrast oma aega, naeruviddrne — 20 aastat pdrast oma
aega, naljakas — 30 aastat pdrast oma aega, omapidrane — 50 aastat
pérast oma aega, meeldiv — 70 aastat pdrast oma aega, romantiline — 100
aastat parast oma aega, ilus — 150 aastat pédrast oma aega.

Kui pilk muusika- (v6i mis tahes kunstiliigi) ajalukku heita, ei tundugi
véga siindsusetu vestifassongi hinnangute juurest puhtesteetiliste maitse-
otsustuste juurde siirduda: raskesti prognoositav (kui iildse) ja iiksjagu
kisitamatu on vidrtuskriteeriumide muutumine nii iihes kui teises. Eeltoodu
eeskujul voiks hinnanguskaala koostada nii moénegi muusikaliteratuuri
tippteose kohta, ja omaaegsed muusikaarvustused voi muidu véljadeldud
arvamused annaksid selleks hoopis virvikamat-emotsionaalsemat sona-
vara. Ei tarvitse vist lisada, et selline &armusi hoélmav skaala ei kehti
mitte ainult aastasadu lidbival ajateljel, vaid — soltudes teosest ja hinda-
jast — voib dra mahtuda ka hoopis liihemasse ajavahemikku.

Kui niiiid tésisem ndgu teha ja midagi jareldusetaolist ka vilja delda,
siis vist umbes nii: kriitika ja hinnanguline tegevus iildse (mis tahes
vormis ja mis tahes valdkonnas) on heterogeenne ja diinaamiline néhtus,
Uksikhinnang voib kiill suuremal v6i vihemal miéral esindada mingi
iithiskonnagrupi (kultuuriareaali) dominantseid hoiakuid, mille téihendus
aga laiemas kontekstis siiski vaid lokaalseks, loomingu ja kultuuriteadvuse
hetkesuhet fikseerivaks voib osutuda. Mis tahes kunstiteose (stiili) asukoht
kultuurimaastikul v6ib oluliselt muutuda v6i vihemasti tdpsustuda koos
kultuurikonteksti, kultuuriteadvuse, kogu ideoloogilise siisteemi muutu-
misega.

Seda oli mul vaja enesele delda, enne kui asusin kirjatoo kallale, mille
aineks Jaan Riidtsa Kontsert kammerorkestrile — selleks, et veel kord
iille rddkida, miks ja kui modttetu on siiski pretensioon muusikaajaloos
midagi 16plikult ja edasikaebamatult <paika panna» (ka selles, mida me
klassikaks nimetame), ja kui moodapidasmatud ja loomulikud on tagasi-
vaated, et hinnanguid uues kontekstis, uuest vaatepunktist teadvustada.

Jaan Raidtsa Kontsert kammerorkestrile (1961) on tédnaseks vaielda-
matult eesti muusika klassika. Paar aastakiimmet tagasi oli selle (ja mitte
ainult selle) teose kdlamaailm aga nii monegi jaoks kui mitte lausa vilja-



kutsuv, siis eesti muusika eelnenud aegade taustal julge ja harjumatu
igatahes. Mida voib teose ja tema muusikaloolise tausta kohta 6elda niiiid,
libi kaheksakiimnendate aastate muusikakogemuse?

Kontsert kannab oopusenumbrit 16. Teose loomisajaks on eelnevalt
kirja pandud 4 siimfooniat, 2 kvartetti, klaverikvintett, klaveritrio, 2 kont-
sertiinot viiulile, kontsertiino klaverile, siimfooniline poeem ¢Ood esime-
sele kosmonaudiles, « Kevadoratoorium», 3 sonaati klaverile ja veel monda.
Loetletu hulgas on opilastéidki. Loetletud teoste vahendusel on iiks suve-
rdéinne, «oma elemendi» leidnud muusikaline minatunne endast iildises
muusikapildis juba tdhelepanu vidirival kombel teada andnud. Kui muusika
levimisel-levitamisel monikord ehk ka 6nnelik juhus vo6i soodsad olukorrad
kaasa miéngivad, siis aeg soelub teenimatud soosikud enamasti vilja.
Riéidtsa kontsert on soéela peale jiadnud — sellest konelevad arvukad
ettekanded niiiid juba iile kahe aastakiimne nii Noukogude Liidu piirides
kui ka vilisriikides. Teist nii laia esitusgeograafiaga teost eesti muusikast
ilmselt ei leia. Kontsert on kélanud USA-s, Kanadas, Prantsusmaal (vilis-
maine esiettekanne Pariisis), Mehhikos, Kuubas, Inglismaal, Austrias,
Belgias, Norras, Saksamaa Liitvabariigis, Saksa Demokraatlikus Vaba-
riigis, Soomes, Rootsis, Taanis, Tiirgis, Keenias, Bulgaarias, Jugoslaavias,
Poolas, Ungaris, Tsehhoslovakkias, Jaapanis. Paljudes riikides (Kanada,
SDV, Soome, Rootsi, Taani, Poola) on Kontserti mingitud mitmeid kordi.
New Yorgi kuulsas Carnegie Hall'is tuli teos kordamisele — fakt, mida
voiks vist publiku erilise vaimustuse ja poolehoiu méargiks pidada. Teos
kuulub selliste meie maa nimekamate kammerorkestrite pohirepertuaari
nagu Moskva, Kiievi ja Leedu kammerorkester, Leningradi ja Moskva
konservatooriumi kammerorkester (viimase repertuaaris juba 20 aastat).
Leningradi konservatooriumi kammerorkestri ettekandes (I. Serebrjakovi
juhatusel) on kontsert ka filmilindile jaddvustatud. Vilisorkestritest olgu
nimetatud Praha kammerorkester ja SDV Weimari kammerorkester.
Lisaks autoriteetidele muidugi paljud 6pilasorkestrid — on ju teos selleks
kiillalt kdepédrane. Plaadistatud on kontsert lisaks NSV Liidule veel Jaapa-
nis ja Saksamaa Liitvabariigis.

Mis puutub teose levikugeograafiasse, siis siin toodud loetelu ei pruugi
veel kaugeltki tidielik olla: koikidele ettekannetele ei joua autorgi jilile
ja kdik ei mahuks ka siia kirjatoosse. Viimane ndudmine teose esituseks
joudis kohale niiiteks Jaapanist. Piris esimest korda joudis kontsert
publiku ette muidugi mdista Eestimaal (1961), Riikliku Filharmoonia
kammerorkestri ettekandes.

E. Tamberg: «Réaitsa helikeel oma esialgsel kujul kujunes viilja
50. aastate 16pul ja saavutas koige suurema kontsentratsiooni Kontserdis
kammerorkestrile.» (TMK 1982, nr 7) Minu jaoks ei ole selle teose maailm
mitte ainult Jaan Réitsa loomingu iihe stiiliperioodi kontsentraat, vaid
suurel médral ka 60. aastate maailmapildi muusikaline vérdkuju (vé6i
viahemasti selle iiks, vidljendusrikkaim tahk). See on nii, hoolimata teadmi-
sest, et nidhtused on enamasti keerulisemad ja paljutdhenduslikumad kui
meie kujutlused neist. On ju iga kunstiteos olemas vihemalt kahel viisil:
kui vidike suletud maailm, immanentset tdhendust kandev, suverdinne
oma suletuses, ja kui teiste ¢maailmade» tinglik mudel, véddrtustatud
oma looja isiksuse ldbi.

Jaan Raéaiatsa Kontsert kammerorkestrile ei ole teatavasti esimene
orkestrikontsert eesti muusikas. Aastast 1956 on pirit E. Tambergi «Con-
certo grossos, 1960 — H. Jiirisalu Orkestrikontsert. Eelkiéijaist eristab
Riitsa Kontserti suurem ldhedus klassikalisele orkestrikontserdile. See
lihedus algab ehk juba vormist (viieosaline tsiikkel tempokontrastidega —
Allegro-Andante-Allegro-Grave-Allegro, iga osa intonatsioonilise ja mee-
leolulise iihtsusega) ja materjali organiseerimise viisist. Olulisem on siiski 23



muu: E. Tambergi «Concerto grossos» valitsevad (olmemuusika mdjudest
hoolimata) psiihhologiseeritud ja dramaturgikiega paika pandud kujun-
did; H. Jiirisalu Orkestrikontserdis (samade mojudega) ei ole sellist dra-
maturgilist sihipéirasust eriti taga noutud, esiplaanil on kontsertlik
méngulisus, improvisatoorne vabadus ldheneb kohati dzéssilikule, iild-
mulje on monevérra rahutu ja intonatsiooniliselt kirev; J. Réétsa Kont-
serdi intonatsiooniline reljeefsus, arenguloogika selgus ja kolaline tasa-
kaal on klassikalisele motteviisile lahemal.

Muusikas (ja ilmselt igas kunstilises tekstis) ei riégi kaasa mitte ainult
see, mis tekstis tegelikult olemas on, vaid ka see, mida seal ei pruugi
ollagi, teisisonu — kuulaja ootused. 50. aastail olid traditsioonilised
ootused seotud tolleaegsest rahvuslikkuse ja rahvaldheduse ndudest
lahtuvate zanrilis-intonatsiooniliste ja dramaturgiliste stereotiiiipidega.
Riédtsa kontserdis neid leida ei ole: puudub sealt ju eestlase siidamele
(tinapdevani?) nii armas leigevéitu liilirika, rddkimata tundelisematest
meloodiakdéindudest vo6i dramaatilisest korgepingest. Labajalariitmis
rahvapidu voi muid 50. aastate stiilis apoteooslikke ettevotmisi ei kosta
ka korvu. Magusavoitu ja pateetikasse kalduv rahvusromantiline arsenal
on korvale jietud. Selle asemele tulnud uutes kujundites on liikumis-
roomu ja kolavarskust, maéttekontsentratsiooni, mis teose algaegadel
vois mojuda ilmselt sama ergutavalt, kui dkilise iseloomuga kiilmavee-
protseduur. Imelikul kombel ei ole loo toonusttostev efekt aja jooksul
kaduma ldinud. Algab too ergutav toime ennekoike teose riitmikast.

Riitmikasutus eesti muusikas koigi aegade jooksul voiks muidugi oma-
ette késitluse aineks olla. Selles loos aga ei saa kuidagi ldbi Eduard
Tubinat nimetamata. Tema loomingus omandab riitm esmakordselt eesti
muusikas eriti tugeva viljendusliku laengu, olgu jutt siimfooniatest voi
kontserdiloomingust. Aga — ehkki Tubina teoste meisterlik riitmika
on teiste vidljendusvahendite seas iisna iseseisva olemisega, ometi on ta
alati diferentseeritud dramaturgilisele arengule vastavalt, kooskolas
teiste viljendusvahenditega dramaturgiasse integreeruv. Sellest tema
rikkuski. Kui 60. aastatel Jaan Ré#its oma kammerorkestrikontserdi ja
teiste teostega uuesti riittmi pdevakorda téstab, nieb see hoopis teistmoodi
vdlja: Radtsa riitmika mitte niivord ja ainult ei tdienda, ei rikasta, ei
voimenda teisi villjendusvahendeid kujundi loomisel. Sagedamini on tema
muusikas riitm ise kujund. V6i vihemasti prioriteeti néudev, domineeriv
element kujundis. Ueldu kehtib ka Kammerorkestrikontserdi kohta. Aja
jooksul on riitmikasutus Réddtsa loomingus muutusigi libi teinud, tdhen-
dusrikkus eneseviljenduses on ja#inud. Arvata voib, et selline riitmika
eiseolemine» meloodika ja harmoonia kahjuks 60. aastate alguses iisna
ketserlik niis.

Traditsioonilise dramaturgia (niilidki veel kehtivate) ettekujutuste
kohaselt seostub aktiivne, pealetiikkiv riitmika suurel mééral dramaturgi-
liste pingemomentidega, on eelnevate muutumiste ettevalmistatud tulemus.
Radtsa riitmika annab endast teada esimestest taktidest alates ja taandub
vaid ajuti vdiksema intensiivsusega fooniks voi omandab meloodilisema
kuju, et seejidrel seda suurema energia ja iileolekuga valitsema hakata.

Motoorne riitmika on muusikas ikka olemas olnud. Eelklassikute ja
klassikute motoorika on enamasti plussmirgiga nihtus — ré66m olemi-
sest, room liikumisest, energiakiillus. Kahekiimnenda sajandi muusikas
kipub motoorika eelkdige ahistava ja inimvaenuliku miljédga seostuma.
Kontserdis kammerorkestrile kannab motoorne riitmipulss — kord delikaat-
semal, kord pealetiikkivamal moel — nelja osa viiest, ja — annab teosele
iilimalt nakatava, elur6omsa, inimsobraliku ilme. Oma osa on selles kind-
lasti teose orkestrikoosseisul: keelpilliriihm on liialt inimh#ilne, et ¢<koge-
matas» vidga kurja motoorikat teha (teadlikku kavatsust selleks muidugi
ei olegi), ja — tsiiklis domineerival tempokal Allegro’l.



Et teost tervikuna haarata — selleks moénda vormi kohta. Autori
iitlemise jdrgi on kontserdi vormikujundus vaba, intuitsiooni jargiv
(N. Aleksejeva annotatsioon plaadiiimbrisele). Kuidas selle intuitsiooni
ja loogikaga motlemises iildse ja loomingus eriti tdpselt on, seda ei véi
esialgu vist keegi péris kindlalt ega umbkaudugi delda. Intuitiivne matle-
mises voiks vist enamasti ebakonventsionaalsete lahendusviisidega seos-
tuda, loogiline — motlemispraktikas juba fikseerunud seostamisviiside
jargimisega. Olgu kuidas on — Kontserdis kammerorkestrile ei ndi autori
intuitsioon loogikat vilistavat voi sellele vastanduvat: teose struktuur
on histi korrastatud ja sealjuures ka tavapérastest vormimisvotetest
(kolmeosalisus, repriisilisus, regulaarne kordus erinevatel struktuuri-
tasanditel) hooliv. Iga osa iilesehitus on vordlemisi lihtsa skeemiga kirja
pandav. Mingeid klassikalise Zanrikidsitlusega seostuvaid vorme puhtal
kujul me siit siiski ei leia. Seda ongi autor vist 6elda tahtnud. Lihtsusest
riddkides ei saa dra unustada, et vahepeal on ligi 25 aastat moédda ldinud.
Kujutlus sellest, missugune iiks korralik instrumentaalkontsert olema
peab, seostus 60. aastate alguses veel tugevasti klassikaliste eeskujudega
zanrikésitluses — seda nii vormi ja tsiikli kui ka muusikalise materjali
valiku ja arendusvotete osas. Selle kujutluse taustal oli Jaan Riitsa
Kontsert kammerorkestrile kahtlemata iilimalt ebakonventsionaalne teos.

I osa iilesehituse voiks skeemina sellisel kujul kirja panna:

Skeemi voib mitut moodi ka dra seletada, piris kindlalt voib aga odelda
jargmist. Osas on kaks pohikujundit. Esimeses neist (A) valitseb roomsakola-
line motoorika. A-kujundi (mida tinglikult ka osa peapartiiks voiks nimetada)
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ehitus on kolmeosaline: ddrmistes osades (a, a;) puudub peaaegu igasugune
méark sellest, mida meloodiaks voiks nimetada, on vaid masinlikult korduv
riittmifiguur ja teravakoélaline vertikaal. Lithike a (4 takti) on tegelikult
vaid iihe septakordi peale iiles ehitatud, a; on pikem ja arendatud, kuid
viimane seisneb vaid vertikaali astmelises teravnemises ja seejarel taan-
dumises unisooni, riitmipildis siilib juba kuuldud ostinaatne kordus.
A-kujundi keskmises osas (b) on horisontaaliski mingit seotud liikumist
mérgata, see lilkumine aga allub endiselt motoorsele riitmile, mis niiiid
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on uue kuju saanud. Taktikaupa korduvad fraasikesed rithivad alumisest
registrist mingi mehaanilise sihikindlusega iilespoole. Kui A-kujundi
kahte elementi (a ja b) iihendab katkematu riitmipulss, siis eraldab neid 25
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registrikontrast: a piisib suhteliselt korges registris ja on trompetlikult
viljakutsuva kélaga (umbes nagu: <Hei, teie seall»), b algab madalamast
registrist ja on tuhmima kéla ning asjalikuma loomuga. A-kujundis
sisaldub peaaegu et kogu kontserdi kolaline kontsentraat ja pohimeeleolu.
Ergas ja kaasakiskuv atmosfddr on loodud iipris nappide vahenditega.

B-kujundis kolab rddtsalikult nurgeline meloodika. Seda voiks karakte-
rit silmas pidades ehk ka kontrastseks liiiirikasse kalduvaks kérvaltee-
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maks nimetada, Teema liigub suhteliselt pikkades viltustes, millele vaba-
meelselt suured intervallihiipped siiski hoogsust lisavad. Meloodiale anna-
vad ilmet funktsionaalse harmoonia seadustest ldhtuvate astmesuhete
teadlik ja demonstratiivnegi viltimine ning laadi astmete vaba korgen-
damine-madaldamine. Liilirika varjundi saab B-kujund vaid suhtes iili-
energilise, riitmidominandil pohineva peapartiiga. Kontrast tekib seoses
meloodia tulekuga faktuuri. Tegelikult sdilib ka B-kujundis reibas, tunde-
listest intonatsioonidest hoiduv viljenduslaad. Alles jadb katkematult
aktiivne riitmipulss: ostinaatses foonis korduva fraasikese riitm on laena-
tud peapartiist (a).

Pohikujundite esialgsele ekspositsioonile jirgneb teinegi — liithenda-
tud kujul. Lithike to6tluslikuma karakteriga keskmine osa pohineb korval-
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teemal. Et osa ise lithike ja to6tluslikkuse tunnusedki mitte eriti esile- -
tiikkivad (meetruminihe teemas, uued teemaga kontrastsed ostinato-liinid
kontrapunktis, tugevnev lineaarsus, laaditugipunktide muutlikkus), ei saa
traditsioonilisest «péristéétlusest» muidugi juttu olla.

Tootluslik keskmine osa viib sujuvalt repriisi, milles peapartii kordub
muutumatult, kérvalteema aga kolab (mittetdielikul kujul) peeglis. Kérval-
teema ldheb sujuvalt iile millekski 16pupartii taoliseks, milles uus materjal
on seotud peapartii intonatsioonidega.

Mingisse traditsionaalsesse vormiskeemi I osa hiisti ei mahu. Domi-
neerib kolmeosalisus. Kui histi pingutada, siis véib I osas (ainsana
tsiiklis) ka sonaadivormi formaalseid tunnuseid leida, sonaatlikkuse sisu-
lised aspektid on selle muusikale aga nii voorad, et sel teemal riikida
tundub isegi natuke kohatu ja kunstlik. P6hjuseks véiksid olla viljendus-
vahendite traditsionaalse hierarhia (milles esmatidhtsus meloodilis-har-
moonilisel kompleksil) muutumine riitmi kasuks ja sellega seoses oluliste
dramaturgiliste faktorite taandumine, ostinaatse riitmika nivelleeriv
roll faktuuris, lineaarsuseilmingud, lakonism. Siigavamaks pohjuseks voib
vist vaimulaadi pidada, millele tundeelu ambivalents, paljusonalisus ja
pateetika (aga seda sonaatlikkus suurel miiral eeldab) véérad on.

Ja veel iiks aspekt, mis éieti iihe osa ja iihe teose piiridest viljub:
domineeriva struktuuriiihiku muutumine. Selleks ei ole mitte niivord ja



ainult teema, vaid ostinaatsest riitmist tulenev fraas véi motiiv, mis on
muutumas pohiliseks dramaturgiliseks faktoriks. Kontserdis kammer-
orkestrile (ja teistes varasema perioodi teostes) on Riidtsale iseloomulik
fraasi- voi motiivikordus veel allutatud temaatilisele motlemisele: on
olemas enam-vihem lopetatud vormiga teema voi partii. Aga iisna sageli
on see teema kokku pandud korduvatest voi varieeruvatest motiivikestest
ja ei mahu enam hiésti tavapidrase teemaméiste alla. Sellisena ldhenebki
Ridtsa viljenduslaad Kontserdis kammerorkestrile vivaldilikule kontserdi-
stiilile, milles sihipdrase temaatilise organisatsiooniga kaasneb ja seda
kohati asendab motiiviline. Jaan Riiéitsa hilisemas loomingus niieme nende
«viikeste iihikute» veelgi suuremat iseseisvust — ja rdfdgime fragmen-
taarsusest. Vivaldilikkus puudutab muidugi moista vaid materjali kokku-
panemise viisi. Intonatsiooniline kiilg ja vidljendusvahendite suhe teoses
on hoopis kaugel eelklassiku kélapildist.

Kontserdi tsiikli teljeks voib pidada kolme Allegro-tempos osa (I-I1I-V).
Vastaspoolusele jidivad aeglased osad (Andante ja Grave). Koikides osades
peale neljanda (Grave) on vormikujunduse aluseks lihtsad iildpohimdotted:
selged repriisid ja pohimaterjali vordlemisi tdpne, ulatuslike transfor-
matsioonideta kordus. Sellest ka vormi kerge loetavus. Konkreetsemateks
vormiprintsiipideks on kolmeosalisus ja rondolikud struktuurid. Oluline
on sealjuures ostinaatse riitmika siduv roll. Tsiikli tervikut loov faktor
on I osa pohiteemade taastulek V osas.

Zanritunnustega intonatsioonide rohutamine ei ole Jaan Réétsa loomin-
gus stiilivottena just eriti iseloomulik. Vastupidi — neid on ilmselt

Piu mosso Tempo 1
B B —C ™ side
a a, a a
B
abaab aba abaa Skeem 2

enam-vihem teadlikult viltida piiiitud. Kontserdi III osa pohikarakter
on sellele vaatamata iisna varjamatult humoristliku tantsulisusega seos-
tatav.

Aeglaste osade kogumaht teoses ei ole kiill eriti ulatuslik, dramaturgi-
lise vaheldusrikkuse seisukohalt on aga nendes eksponeeritavad kujundid
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mirkimisvdéirse tdhendusega. II osa pohiteema on iisna liéhedane I osa
korvalteemale ja ndib jatkavat selle liiiirilist joont. Siingi ei pdéise meloodia-
joonis riitmiseerivast ostinaatsest foonist. Uudsena méjuvad selles osas
punkteeritud riitmidel péhinevad kujundid, milles isegi dramatismivarjun-
diga seisundipingeid vilja kostab.

Erilisel kohal on tsiiklis IV osa — tavatult lithike: 8-taktiline korduv
periood. See on kontserdi ainus osa, milles motoorika korvale on jdetud.
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Uliaeglane tempo ja lineaarne faktuur koos dissoneeriva vertikaaliga
loovad tsiikli pingestatuima kujundi ja maandavad téielikult eelnevate
osade liitkumisaktiivsuse. Osa kordus pohineb iisna tavatul vottel — selleks
on diinaamikakontrast must-valge pohimottel: esimesel korral kolab
8-taktiline periood pianissimo’s, kordamisel — fortissimo’s. Sama pohi-
mote (ehkki mitte nii ddrmuslikul kujul) kehtib ka kontserdi teistes
osades, pinge kruvimist-maandamist crescendo’de-diminuendo’de vahendu-
sel Réadts ei harrasta ja see ei sobi ka kuidagi kokku tema muusika
vaimulaadiga ja helimaterjali organiseerimise viisiga.

Harmooniast traditsionaalses mottes selles teoses ja Réddtsa loomingus
iildse eriti tosiselt rddkida ei saa. Pohjuseks on lineaarne faktuur. Verti-
kaal, mis h&ilte liilkumisel moodustub, on ebapiisiv ja ei organiseeru
piisivatesse funktsionaalsetesse suhetesse. Rikastunud (vabale 12-toonili-
susele ldahenev) laadikédsitlus muudab vertikaali kiill dissoneeruvaks,
kuid hore faktuur (enamasti 2—3-hé#lne) vildib kolalist iilekoormatust.
Kolapildis domineerib eelkoige h#dlte liikumise iseseisvus ja karak-
teersus.

Kui igal stiilindhtusel ja -perioodil muusikas ka mingi karakteerne
intervall voi intervallikompleks aluseks peaks olema (aga nii see vist
ongi), siis 60. aastate muusikas on selleks kahtlemata sekundi-septimi-
nooni kélad — koéik dissonantsed intervallid, mis tertsharmoonial pohi-
nevat heakolalisust helikeeles viltida voimaldavad. Ueldu kehtib ka Jaan
Rédtsa kammerorkestrikontserdi intonatsioonilise kiilje ja vertikaali
kohta.

Kui eespool toodus on piiiitud monda, mis Jaan Rid#dtsa Kontserdis
kammerorkestrile kuulda on, sonadesse panna ja dra seletada, siis iiks
oluline asi jadb kiill seletamata — teose piisiv publikumenu. Aga selleks
oleks vist omaette kirjatood vaja — ja ei ole iildse kindel, kas see seleta-
mine korda ldheb. Jiddgugi see siis saladuseks, mis igas heas muusikas
sees on ja dramoistatamist vist ei vajagi.
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1960. aastal nimetati Stratfordi
Shakespeare Memorial Theatre’ peandi-
tejuhiks 30-aastane Peter Hall. Teatri
81-aastase ajaloo jooksul oli see 22. juht-
konna vahetus, kuid Halli mé#dramine
sellele ametikohale osutus erakordseks
siindmuseks. Just tema teostas omapira-
se revolutsiooni, mis viis Stratfordi teat-
ri Euroopa eliidi hulka. D. Addinbrooke,
kelle sulest pdrineb iiks pohjalikumaid
uurimusi selle teatri kujunemisloost
(D. Addinbrooke. The Royal Shakespeare
Company. Peter Hall Years. London,
1974), kirjutab: «Kuningliku Shakes-
peare’i Trupi ajalugu — see on Peter
Halli lugu.»

Hall on siindinud 1930. aastal pro-
vintsis, mille elu ta kujutas hiljem fil-
mis «Aconfield» (1974). Erinevalt palju-
dest eakaaslastest oli ta juba lapsena
kiindunud teatrisse, paistes silma kohu-
tava auahnusega: silmitsedes Memorial
Theatre’ tohutut halli hoonet, kuulutas
15-aastane Peter Hall: «Mina hakkan
seda juhtima.» Sellised prohvetlikud
ettekuulutused lahevad harva tdide, kuid
Halli lapsepdlveunistustele oli antud t&i-
tuda ja pealegi ebaharilikult ruttu. Asi
on selles, et lisaks auahnusele oli ta usku-
matult tédkas, sihikindel ja andekas. Pa-
rast kooli teenis ta armees, siis astus
Cambridge’i iilikooli. Nagu paljud ingli-
se reZissoorid, tuli ta professionaalses-
se teatrisse amatoéorlavalt. Cambridge'i
péevil loi ta kaasa iliopilasetendus-
tes, seejirel hakkas ise neid lavastama.
Asjaarmastajatega tehtud Becketti «Go-
dot'd oodates» 1955. aastal toob talle
edu. 25-aastaselt on Hall juba kuulus.
Jargnevalt debiiteerib ta Stratfordis
«Asjatu armuvaevaga», 1960. aastaks
aga oli tal seljataga terve rida onnestu-
misi, kusjuures iihesuguse oOnnestumi-
sega lavastas nii Shakespgare’i kui ka
oma kaasaegseid autoreid — Tennessee
Williamsit, Jean Anouilh’d.

60. aastate 16pul kahanes Inglismaal
huvi Shakespeare'i vastu mérgatavalt.
Vana tiilipi akadeemilistest lavastustest
oldi tiidinud. J. B. Priestley oli koguni
seisukohal, et Shakespeare’i lavastused
takistavad kaasaegse teatri arengut.
Teda tuli hakata lavastama uut moodi —
mitte kui <«igavests klassikut, vaid kui
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meie kaasaegsel. Shakespeare peab vil-
jendama smeie tdnase pdeva tundeid ja
motteids — sellise iilesande piistitas
endale Hall ja tema timber koondunud
grupp noori entusiaste. Shakespeare
Royal Theater Stratfordis nimetati iim-
ber Kuninglikuks Shakespeare'i Trupiks
(The Royal Shakespeare Company ehk
lithendatult RSC). Nimemuutus ei olnud
juhuslik. Hall iiritas teatrit muuta mot-
tekaaslaste kollektiiviks, kellel on iithine
programm ja esteetika.

Koigepealt pidi teater saama demok-
raatlikuks ja hindama elu «vasaku tiiva
positsioonidelts». Intervjuus ajalehele
«Stratford Heralds iitles Hall: «Olen
radikaal, ja kui ma seda poleks, ei saaks
ma teatris té6tada.» Demokraatlik vaim
viljendus eelkdige uues suhtumises vaa-
tajasse. Teater pole luksus valjavalitu-
tele. «Me tahame,» radkis Hall, ¢et meie
teater oleks rahvalik. Me ei taha olla
institutsioon, keda toetab kodanlus tédnu
oma superkasumitele. Me peame olema
sotsiaalselt ja kunstiliselt iildkidttesaa-
davad. Me peame ligi tombama inimesi,
kes varem kunagi teatris ei kdinud, eriti

noori.» Vaatajat peab usaldama: «Pub-
lik on alati targem oma iiksikutest esin-
dajatest. Naitleja, opetaja ja reZissoor
peavad alati tott rddkima. Valelt taba-
takse nad otsemaid.»

Teisest kiiljest oli vaja iimber korral-
dada suhted naitlejatega. Vordoiguslik-
kuse printsiipi rakendati koigi kollek-
tiivi liilkmete suhtes. Naiitlejale anti
oigus rollist keelduda. Halli kohta ria-
giti, et ta armastab voimu, ja ka ise ei
ole ta seda eitanud, kuid ometi polnud
ta despoot. Konkurentsi ta ei kartnud.
Hall kutsus RSC-sse toole selliseid suure-
paraseid reZisséore nagu Peter Brock
ja Michel Saint-Denis, hiljem Trevor
Nunni.

Ténapéeva probleemidele piihendu-
nud teater ei véinud rahulduda iiksnes
klassikaga. Hall 16i Londoni Aldwychi
teatrisse RSC filiaali, kus levastas kaas-
aegset dramaturgiat. Peamiseks jii siiski
t66 Shakespeare’iga.

Halli programmiliseks lavastuseks
kujunes <«Punase ja Valge Roosi sodas
(1963) — lavastuste tsiikkel, mille alu-
seks olid Shakespeare'i kroonika «Hen-

W. Shakespeare'i «Hamlets 1975. aastal National Theatre's. See on P. Halli teine «Hamletis-tolgendus,
esimene tuli lavale tdpselt 10 aastat varem RSC-s. Stseen lavastuse finaalist.




ry VI» kolm osa, mida traditsiooniliselt
ei peetud lavaliseks, ja. «Richard III»s.
«Henry VI» teine ja kolmas osa nimetati
iimber «Edward IV-kss., Halli peaees-
miérk oli viltida vanade akadeemiliste
lavastuste pompoossust. Riiiitliepohhi ja
krestomaatiahistorismi traditsioonilis-
romantilisest laadist ei jadnud jilgegi.
Hall nditas julma ja tuttavat m'aailma.

«Lava oli kaetud terasplaatidega,»
meenutab Addinbrooke, «#dértel seisid
massiivsed kolmnurksed tornid. Nende
seinad olid kaetud rauaga ja neid poo-
rati saali poole kord iihe, kord teise kiil-
. jega, jagades erinevalt lavaruumi. Lava
vasakus osas oli tohutu metallsein, selle
keskel raske kahe poolega varav... La-
hingustseenides dekoratsioon kadus ja
lava jdi tithjaks.» Raua teema ldbis kogu
lavastuste tsiiklit. Lancasteride ja Yor-
kide algul ldikinud séjariiiid kattusid
rooste ja verega, kuni lopuks héivasid
lava mértsukad — Richard ITI kisilased
mustades nahkkostiiiimides. Koik muud
varvid haihtusid. Inglismaa mattus pi-
medasse Oosse.

«Shakespeare’i kroonikate ideed on
tdiesti aktuaalsed,» rohutas Hall. «Ma
tahtsin valgustada voimule tunginud
«poliitilise looma» olemust. Sonad, mil-
lega inimesed oigustavad oma iilemvai-
mu, ei ole enam need, mis nelisada
aastat tagasi. Terminoloogia on muutu-
nud. Selle asemel, et telda: «Ma tegin
seda Piiha Jiiri nimel» vo6i «iildise hiive
nimel» voi ¢lihtrahva heaks» voi «Issan-
da kiitusekss», deldakse niiiid: <¢iihiskon-
na, rahvaste sopruse, lihtsate todinimes-
te huvides», ja muud sellesarnast. Véimu
olemus ja voéimu korruptsioon on aga
jadnud muutumatuks, just seda ma taht-
singi ndidata. Ja nendes ndidendites
ilmneb see toepoolest.»

Nagu voiski oodata, siiiidistasid kon-
servatiivsed kriitikud Halli klassika
moonutamises. ReZissé6r omakorda vaid-
les vastu — iimbertegemine osutus héda-
vajalikuks, et autori esialgseid kavatsusi
paremini tdnapédeva vaatajani tuua. Kui
lavastaja interpretatsioon ei rahulda,
voib alati riiulilt raamatu votta ja selle
1dbi lugeda. «Kui ma ldhen Louvre'isse
ja Mona Lisa néole suured mustad vunt-
sid voopan, jddvad need sinna igave-
seks. See oleks toesti «klassika moonu-
tamine». Kui ma aga lavastan «Mac-

eHamlet+. Kriitika vditis Albert Finney' Hamleti
olevat voluva, seksapiilse, iileannetu, teravmeelse
ja halastamatu, seda Hamletit iseloomustas ro-
bustne intellektuaalsus.

bethis punastes vaipades (ja just nii see
juhtuski), ei lollita ma kedagi peale ise-
enda. Mis puutub nédidendisse, siis jadb
ta selliseks nagu oli — suureparaseks,
olles mulle elavaks etteheiteks. Ma ei
ole «Macbethile» vdhimatki kahjm tei-
nud.»

«Punase ja Valge Roosi sbéja» edu
oli nii voimas, et teatris otsustati lavale
tuua kogu Shakespeare’i kroonikate
tsiitkkel alates «Richard II», mille Hall
teostaski dramaturgi 400. siinnizasta-
pidevaks 1964. aastal. Halli vaieldama-
tute oOnnestumiste hulka kuulub ka
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«Troiluse ja Cressida» lavastus, mis ha-
jutas miiiidi selle nédidendi ebalavalisu-
sest, eriline tdhendus oli aga 1965, aas-
tal tehtud «Hamletil»s.

Kui «Troilust ja Cressidats tolgen-
das Hall sojavastase titkina, siis tema
«Hamlet» kutsus esile ilmseid assotsiat-
sioone 50. aastate 16pu s¢noorte vihaste
meestega» Inglismaal ja #sjasiindinud
«uuspahempoolsetes liijkumisega. Ham-
let oli D. Warneri esituses iiliopilane,
kes protesteerib endassesulgunud biirok-
raatliku maailma seaduste vastu. Tudo-
ri ajastu kostiiimidest hoolimata meenu-
tasid Claudiuse lihikondsed viktoriaan-
likke poliitikuid. Claudius, Polonius ja
dukond kujutasid endast Establishment’i,
mille vastu Hamlet massu tastis, suut-
mata siiski otsustavalt tegutseda ja siis-
teemist vilja rabelda. Kriitika murdis
lavastuse iile piike, publik aga vottis
selle vastu vaimustusega.

Hall ei piirdunud iiksnes Shakespea-
re'iga. 1966 lavastab ta Gogoli «Revi-
dendi», 1967 Pinteri «Tagasituleku»
(hiljem tegi ta selle etenduse pohjal fil-
mi). Ometi kulutab ta palju aega ja
joudu organisatoorsele tegevusele. Hall
on voib-olla iiks viheseid rezissdore, kel-
lele toepoolest meeldib administratiivne
t66. Eeskujulikult korraldas ta koige
erinevamal tasandil koosolekuid ja nou-
pidamisi, saades sellest toelist rahuldust.
Tal onnestus teatri jaoks vilja voidelda
tunduvad riiklikud subsiidiumid, olgugi
et see ei ldinud sugugi libedalt. Rahaline
toetus oli teatri loomingulise programmi
elluviimiseks erakordselt tdhtis. Ilma
selleta ei oleks moeldavad olnud odavad
piletihinnad ning jarelikult poleks olnud
ka demokraatlikku publikut, laiu masse
esindavat vaatajaskonda. Halli tegevust
saatis tdielik edu. Riiklik dotatsioon
kasvas mitmesaja tuhande naelani ja
hiljem, juba péarast tema lahkumist
RSC-st — miljonini, kuigi esialgu ei
noustunud valitsus pennigi maksma.
Halli voitlus tuli kasuks ka teistele teat-
ritele, kes hakkasid samuti riigilt dotat-
siooni saama.

Trupi radikaalne orientatsioon #rri-
tas paratamatult konseratiivseid wvalit-
susametnikke. Juba 1961. aastal tiritas
lordkantsler teha muudatusi teatris la-
vastatavates naidendites ammu unusta-

32 tud 1737. aasta tsensuuriseaduse alusel

(seda rakendati veel Henry Fieldingi
vastu). Teater avaldas vastupanu: kaas-
aegsetest ndidenditest vilja praagitud
kohad triikiti ara kavalehel. «Halli soda
tsensoritega» kestis kogu tema RSC tiiii-
ri juures oleku ajal ja noudis talt palju
energiat. Asi loppes 1968. aastal sellega,
et lordkantsleri volitused draamakrii-
tikuna tiithistati.

Peanditejuhi tegevus ei piirdunud
teatri huvide kaitsmisega. «Trupp nagu
sopruski vajab alalist hoolitsust,» on ta
delnud. Tuli pidevalt sdilitada iihtsust
ja liksteisemoistmist mottekaaslaste kol-
lektiivis. Teatris organiseeriti isegi kur-
sused nditlejatele (juhendajaks oli pohi-
liselt Saint-Denis) ja seda mitte ainult
nende meisterlikkuse ja haridustaseme
tostmiseks, vaid ka stuudiovaimu tugev-
damiseks.

Kaheksa aastat juhtimistéod, mil koi-
ke tuli alustada lausa nullist, kurnasid
Halli pohjalikult. 1967 lavastas ta eba-
onnestunult ¢«Macbethis. Selle ndidendi
saatus inglise lavadel on olnud darmiselt
kurb, seda ei mingita kuigi meeleldi.
Niitlejad eelistavad vestluses véltida
nididendi pealkirja, viidates sellele kui
«tiikile» voi «Soti tragoodiales. «Mac-
bethil» ei vedanud niiiidki. Esietenduse
eel Hall haigestus. Erinevalt tema eelne-
vatest téodest kujunes lavastus «arheo-
loogiliseks». Aimates ette ebadénnestu-
mist, tegi Hall Peter Brookile pakku-
mise lavastus iimber teha, kuid too keel-
dus, ilmutades pealtnigijate tunnistuse
jargi «¢ebausku». Kui «Macbethi» nédida-
ti RSC kiilalisetendustel Moskvas, olid
vaatajad, kes miletasid trupi eelmist
visiiti NSV Liitu moni aasta tagasi, pet-
tunud. Varsti pédrast Moskva-gastrolli
lahkus Hall RSC pearezisséori kohalt.
Tema joud oli otsakorral.

Peagi asus Hall juhtima ooperiteat-
rit Covent Garden, kuhu jidi kuni 1972.
aastani. Ooperirezissuuriga oli ta tegel-
nud varemgi. Tema toode hulgas Covent
Garden’is figureerivad «Jevgeni One-
gins ning «Tristan ja Isolde». Halli
peamiseks kutsumuseks jidi siiski sona-
lavastusteater. T66 Covent Garden'is
oli talle pigem omamoodi hingetombeks:
juba 1972. aastal palutakse tal asuda
Rahvusteatri etteotsa.

Ettevalmistused National'i uue hoone
avamiseks olid joudnud loppjérku. Tea-



ter kuulus Thamesi lounakaldale raja-
tava kultuurikeskuse koosseisu ja sai
enda késutusse kolm méngusaali. Prae-
guseks on National’ist kujunenud keeru-
kas kombinaat-teater, mis ithendab tege-
likult mitu kollektiivi iithtseks tervikuks.

RSC juhtimisel omandatud kogemu-
sed olid Hallile hddavajalikud Rahvus-
teatri imberkujundamiseks. Jille tuli
koik luua praktiliselt tiihjale kohale.
Hall asuski asja kallale.

Nagu varem Shakespeare'i teatrisse,
onnestub tal ka National'i kaasa tom-
mata terve hulk andekaid reZisséore.
Ise peab ta jille tunduva osa oma ajast
pithendama administratiiviééle. Imes-
tusvdidrne, et sellele vaatamata suudab
ta jatkata lavastamist. «ReZissoorina
olen ma kohustatud jatkama to6d
oma loomejou sdilitamiseks. Tingimata
‘pean aga tunnetama konkurentsi,» iitleb
Hall.

Rahvusteatris hakkab ta algusest
peale valmistuma Christopher Mar-
lowe’ «Tamerlani» ja Aischylose «Ores-
teias lavastamiseks. «Punase ja Valge
Roosi sbdjas» avanenud novaatorlikud
printsiibid pidid nendes lavastustes saa-
vutama uue arengutaseme.

Siiski alustas Hall oma téd6d Natio-
nal'is Shakespeare’i «Tormiga», mis esi-
etendus 1974. aastal. 1975 lavastab ta
suure menuga Ibseni <John Gabriel
Borkmanis», seejirel Becketti «Onnelikud
pédevad» ja Pinteri «Eikellegimaas. Juba
RSC aegadest oli Pinter iiks ta lemmik-
dramaturge. Kriitikud viaitsid, et Hall
tunnetab nagu ei keegi teine Pinteri
dramaturgiat, tema teksti musikaalsust.
Halli tolgenduses eristavad Pinteri kan-
gelased teravdatult «oma» ja «voorasts,
mis muundub juba loomalikuks e<terri-
tooriumiinstinktikss. Halli lavastustest
jadb mulje, et Pinteri ndidendite tege-
lased piarinevad pigem loomariigist.

«Tamerlan» esietendus Rahvusteatris
alles 1979. aastal. Lavastus, mida nii
kaua oodati, osutus ebadnnestunuks.
Sellest hoolimata #ratas etenduse val-
mimisprotsess suurt huvi. Hall korral-
das proove publiku juuresolekul (nagu
omal ajal soovitas Diderot) — otse lah-
tise taeva all National'i terrassidel; eks-
perimenteeris, arutas tiikki naitlejatega,
tegi ilimber juba tehtut. «Tamerlans
koitis publiku tédhelepanu juba ammu

enne esietendust, kuid lootused ei tditu-
nud. Ettevalmistustéo osutus palju huvi-
tavamaks ja olulisemaks kui lépptule-
mus.

Ka «Oresteia» ei saavutanud «Punase
ja Valge Roosi s6ja» sensatsioonilist me-
nu. Inglise teatrielus hoivavad juhtposit-
siooni uued, nooremad rezissdorid, kes
suudavad vaatajaskonnas huvi dratada.
Paljud neist alustasid teatritéod Halli
kée all (Trevor Nunn, Terry Hands jt).
Kunstiareenil leiavad aset muutused.
Ja ikkagi jadb Peter Hall endiselt iiheks
kaasaegse briti teatri legendaarseks
kujuks. Ilma selle ennastsalgava uuen-
dustéota, mille Hall ja tema kaaslased
viisid 1abi RSC-s 60. aastatel, oleks uus
rezissooride polvkond vaevalt saanud esi-
le kerkida. Jutt pole mitte lihtsalt 6nnes-
tunud lavastustest, vaid murrangust,
muutunud suhtumisest klassikasse, teat-
risse iildse, uuest loomingulisest 6hkkon-
nast. Selles osas on Peter Halli teeneid
raske iilehinnata.

BORISS KAGARLITSKI
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The Royal Shakespeare Company niiiidne pale

Inglismaa tuntuima teatritrupi The Royal
Shakespeare Company (RSC) piriskodu on
suure dramaturgi siinnilinnas Stratford-
upon-Avonis, mingupaikadeks Shakespeare’i
Memoriaalteater ja eksperimentaalne stuu-
dioteater The Other Place. Selle kéorval an-
takse etendusi ka Londonis, kus pikka aega
oli trupi esinemispaigaks Aldwychi teater.
Hiljuti valmis aga suurejooneline Barbicani
kunstikeskus ja niilid annab RSC oma Lon-
doni-etendusi seal. Nagu Stratfordiski on
Barbicanis trupi kdsutuses suur ja viike saal,
mis voimaldab lavastusi ilma suurema vae-
vata pealinna iile kanda. Barbicanis on loo-
mulikult i{ilimoodne lavatehnika, kuid asja-
tundjad kurdavad, et puudub vanadele teat-
risaalidele omane eriline atmosfédir ja huba-
sus. Selle all kannatavat kohati isegi pari-
mad lavastused. RSC kiimmekonna rezissio-
ri hulgas on jime ots ldinud noorte uustul-
nukate kétte, kellest erilisi lootusi asetatakse
Adrian Noble'ile. Lavastajate nimekirjas on
ka Peter Brook, kuid viimasel ajal toovad
teatriteed teda itha harvem kodumaale.

RSC 1982. aasta jooksvas repertuaaris
oli 24 tiikki, mida méngiti pohiliselt Strat-
fordis ja Londonis, aga ka ringreisidel. Hooaja
avaetenduseks oli Howard Daviese lavasta-
tud «Macbeths. Shakespeare'i uuslavastustest
voiks mainida veel Ron Danielsi tehtud «Tor-
mis» (Prospero osas Derek Jacobi) ja Barry
Kyle'i kie all valminud «Torksa taltsutusts.
Adrian Noble t6i lavale s Antoniuse ja Kleo-
patra» Michael Gamboni ja Helen Mirreniga
nimiosades.

Peale eespool nimetatute ilmus mingu-
kavva «Palju kdra ei millestkis, kus peaosa-
lisi kehastavad Derek Jacobi ja Sinead Cu-
sack. Paljude, eriti noorema pélvkonna teatri-
kriitikute arvates on siin tegemist uudse,
80. aastate stiilis Shakespeare’i-tolgendusega.
Laval puudub trikkide kaskaad. Siindmused
kulgevad réhutatult aeglaselt ja rahulikult.
Loobutud on sénamuusikast, selle asemel ré-
hutatakse jdise motteselguse ja eesmérgikind-
lusega toimuva sotsiaalset tdhendust. Ometi
ei kiilini nditlejate ming ideaali ldhedale,
milleni joudsid selle teose esitamisel Laurence
Olivier' hiilgav soolo 1955. aastal ja méni
aeg tagasi ndhtud Trevor Nunni meisterlik
kammerlahendus.

RSC hooaja tippsiindmuseks kujunes Ad-

rian Noble'i lavastatud <«Kuningas Lears.
Nidalapéevad pirast esietendust avanes teat-
rihuvilistel haruldane vé6:malus vorrelda
seda Edward Bondi ndidendiga «Lear», mis
sai lavakiipseks stuudioteatris The Other
Place (lavastaja Barry Kyle). StaaZikas teat-
rikriitik Richard Findlater toob viélja kolm
tegurit, mis téstavad just Shakespeare'i « Ku-
ningas Leari» RSC esinduslavastuseks. Laval
on siindinud harva esinev metamorfoos, kus
hea niitleja ilmutab end téiesti uuest kiiljest,
saavutades oma loominguteel korgema kvali-
teedi. Ueldu kehtib eelkdige Michael Gamboni
(Lear) ja Antony Sheri (Narr) kohta. Otsekui
selle kinnituseks héivasid nad hiljem ajakirja
«Plays and Playerss korraldatud Londoni
teatrikriitikute ringkiisitlusel meesniitlejate
hulgas vastavalt teise ja kolmanda koha.
Antony Sheri Narr on kdvakiibara ja suure
punase ninaga réndkloun, kes pisikese viiu-
liga oma tekstile palavikuliselt saatemuusi-
kat kddksutab, alalopmata valesti méngides.
Aeg-ajalt hiippab ta akrobaatlikult otse Lea-
rile siille, otsides kuningalt kaitset nagu véike

Barbican Centre Londonis. Keskuse nurgakivi
asetati kohale 1972. a novembris, mitut kino-,
teatri- ja kunstisaali ihendav kultuurikeskus ava-
ti 1982, aasta mdrtsis. T@naseks on keskust kiilas-
tanud 4 miljonit
3300 etendust.

vaatajat ning antud ligi
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«Torme. Prospero ja dhkuvaim Ariel.

W. Shakespeare'i «Torm» (lavastaja, iks RSC
nn noore re uri esindaja Ron Danie
Ferdinand — Michael Maloney, dhuvaim

Mark Rylance, Prospero — Derek Jacobi. tema
titar Miranda — Alice Krige.

laps. Sher lausa riindab publikut vedevilli
laadis koomikaga, seostudes hidsti lavastuse
XX sajandile viitava kujundusega (Bob
Crowley). Kuigi niitleja balansseerib kéie-
tantsija osavusega iilevuse ja labasuse piiril,
jadb ta ometi Aratuntavalt Shakespeare’i loo-
dud kujuks, sigavalt kannatavaks inimeseks,
olles seejuures tédiesti vaba sentimentaalsu-
sest., Mic 1 Gambon esitab oma rolli vaos-
hoitumalt: erinevalt paljudest eelkidijatest ei
ole temas e tormistseeni veel jalgegi rui-
neeritud, juba hullusele ldhenevast olekust.
Ta pole kaugeltki vasinud rauk, kes oma ku-
ningavoimu all kokku wvariseb, vaid hoopis
edev, ahvardav, kaval, kirglik ja jouline mees,
kelle parimad aastad el olnudki nii ammu.
Gamboni Learist ei tasu otside majesteet-
likku suurus iillevat paatost ega hingelist
ekstaasi, ta mbjub oma selguse ja lihtsusega.

Onnestumisena tostetakse esile ka Adrian
Noble'i lavestajatétd. Noble pal samuti
eelpool mainitud ringkiisitlusel sboride
seas auviirse teise koha. Noor lavastzja on
osanud niitlejatelt kiétte saada maksimumi,
etendusterviku siinnile aitavad kaasa ka os-
kuslik helikujundus ja valguspartii. Tragos-
dia on lavastatud kaasakiskuvalt ja arusaa-




W. Shakespeare’'i «Kuningas Lear» (lavastaja Adrian Noble). Cordeli Alice Krige, Lear —
Michael Cambon.

Narri osatditmine «Kuningas Learis» kuulub R noore juhtiva nditleja Antony Sheri viimase
aja menukamate rollide hulka, ehkki ajakirjale «Plays and Playerss» antud intervjuus tunnistas
nditleja juba visimust nn klassikalistest tegelaskujude mistottu vdatnud rdémuga vastu Martin
Glassi (lihtne inimene) osa ¢ David Edgari uues ndidendis «Maipdevady.




davalt laiale publikule, siilitades seejuures
peadpoodritavad sisusiigavused, grotesksed
niiansid ja wvarjatud oudused. Harva véib
niha, et meistrit66d nonda meisterlikult
lavastatakse ja miingitakse, et sellele nii na-
katavalt kaasa elatakse, mis voimaldab teose
suurust ka etendusel #ra tunda — see oli
kriitiku jaoks kolmas avastuslik moment RSC
«Kuningas Learis vaadetes.

Edward Bondi «Learis esitamine paralleel-
selt seda inspireerinud teosega (paljud osa-
tditjadki on samad) toob veenvalt esile Sha-
kespeare'i geniaalsuse. Enam kui kolm sajan-
dit tagasi klassiku sule all siindinud piir-
situatsioonide iilevuse ja madaluse, kogu tra-
goodia tunnetusliku mitmetdhenduslikkuse
korval naib Bondi iiksfeist aastat vana nii-
dend skemaatilisena ja lihtsameelsena, selle
keel vaesena ja tegelased vaid siluettidena.
Ometi on esitus ndidendist méjuvam, iiletades
autori didaktilise skeemi — kohati on laval
tunda lausa shakespearelikku héngu. Ule-

E. Bondi «Lear» (lavastaja Barry Kyle). Nimiosas
Bob Peck. Nagu Shakespeare'i tragéidias, nii ka
selles lavastuses kehastavad Leari tiitreid nditle-
jad Jenny Agutter (Fontanelle) ja Sara Kestel-
mann (Bodice/.

W. Shakespeare’i «Kuningas Lear» (lavastaja
A. Noble). Leari tiitred Regan — Jenny Agutter
ja Goneril — Sara Kestelmann.




kohtune oleks viitagi, et kuulus eelkédija tina-
pdeva iihe tuntuma dramaturgi périselt
varju jatab. Tandem-eksperiment ju tootab —
erinevatel tasanditel ja ootamatul kombel.
Barry Kyle'i lavastuses esitavad peaaegu koéi-
ki rolle koéigest pool tosinat niitlejat (Clive
Wood, Malcolm Storry jt), kes himmastava
kiirusega kostiiime wvahetades samasuguse
tempoga iimber kehastuma peavad. Bob Peck
peaosas avaldab suurimat muljet siis, kui
rohutab oma kangelase hierarhiaredelist sol-
tumatut koikeholmavat mojuvoimu, ilma et
nditleja seejuures krooniks Leari piithaku
aupaistega. Cordeliat kehastab molemas la-
vastuses Alice Krige. Tema on ka ainus, kelle
osatditmine Bondi nididendis iiletab Shakes-
peare’i tragdddias ndhtu.

1983. aasta andis viis Shakespeare’i uus-
lavastusi. Hooaeg avati 29. mirtsil Strat-
fordis sJulius Caesarigas». Ron Danielsi lavas-
tuses mingib nimitegelast Joseph O'Conor
ja Cassiust Emrys James. «Kaheteistkiimnes
66» oli John Cairdile lavastajadebiiiidiks
RSC trupiga. Nagu eelmiselgi aastal sai Ad-
rian Noble'i rezissoorikée all lavakiipseks ko-
guni kaks klassiku teost — +«Moot moddu
vastu» ja ¢Eksituste komoodias. Molema pu-

hul mérgiti dra viljakat t66d iithtlase néitle-
jaansambli loomisel, erilist kiitust pdlvisid
«Eksituste komoodiass pohiraskust kandnud
Jane Bookes, Peter McEmery, Zoé Wanamaker
ja Joseph O'Conor.

Aasta parim Shakespeare'i tolgendus tuli
aga hoopis Howard Davieselt, kes sbdandas
vilja tuua vihemingitava «Henry VIII».
Teadaolevalt on see suure dramaturgi vii-
mane niaidend, mille ta kirjutas 1612—1613,
moni aasta pérast tagasipédrdumist Strat-
fordi. Daviese lavastust iseloomustatakse kui
neobrechtlikku, kus kaheksa dziinidesse riie-
tatud muusikut esitavad Ilona Sekaczi kom-
poneeritud Weilli stiilis muusikat. Kostiiii-
mid (Deirdre Clancy) on lihtsustatud, kuid
ometi pole nad teostatud realistlikus manee-
ris. Vdhesed erksad vidrvid on méjusaks do-
minandiks kollakale pohitonaalsusele, mis
harmoneerub Hayden Griffini mahedas virvi-
gammas lavakujundusega. Richard Griffithsi
kehastuses meenutab Henry VIII renessansi-
aegset printsi, Esituse moningane vooritatus
ja jahe intelligentsus rohutavad noore tiiseda-
poolse monarhi varjus peituvat toeotsijat.
Gemma Jones on voluv, hukutava pilguga
kuninganna Katherine, kellest 6hkub iiheaeg-
selt vadrikust ja wvalulikkust. Siigavaima

E. Rostandi «Cyrano de Bergeracy esietendus Barbicanis 1983. aasta juulis (lavastaja Terry Hands).

Peaosadezs RSC

esinditlejad Derec Jakobi (Cyrano) ja Alice Krige (Roxane).
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mulje jitab aga John Thaw’ kardinal Wolsey,
kelles on tunda otsekui kaasasiindinud enese-
kindlust — nonda jouab vaatajani ka lavas-
tuse' rikas alltekst, ilma et osatéditja peaks
voitlema publiku tdhelepanu eest. Allteksti
on tunda kogu lavastuses. Ukskéik kui viike
osa ka ei oleks, iikskoik kui vihe ridu néitle-
jatel esitada ka ei tuleks, ikka annavad nad
teada, millised on nende omavahelised suhted
ja suhtumine peategelastesse. Hetkekski ei
teki tunnet, et keegi tegelastest lihtsalt pat-
seerib laval ringi, et sobival hetkel méni
repliik puistata. Ja seda isegi siis, kui lava
on kérvalosalistest tulvil, nagu Buckinghami
lahkumisstseenis.

Eelnevast voib jddda mulje, nagu tegeleks
RSC eranditult Shakespeare’i sajanditetaguse
loomingu interpreteerimisega. Selle petteku-
jutuse kummutamiseks piisab, kui heita koi-
gest pogus pilk moéddunud hooaja iilejadnud
esietendustele. Howard Davies lavastas hiljuti
manalasse varisenud William Saroyani ¢«Aeg
elada», mis on kirjutatud 1930. aastatel ja
mille tegevus toimub USA ldanerannikul.
Angela Hewinsi raamatu pohjal valmis Ron
Hutchinsonil dramatiseering pealkirjaga
«Konn», mille lavastas Barry Kyle. Tiikk
dratas kodupublikus elavat vastukaja, kuna
siindmustik leiab aset sajandivahetuse Strat-
fordis, teemaks linna ja teatri ajalugu néh-
tuna tolleaegse madalaima iihiskonnakihi
seisukohalt. Lavakiipseks said veel Nicholas
Wrighti «Selle maa tavad» (lavastaja David
Jones) ja Nick Darke’i «Kehas, mis oli Nick
Hammi rezissooridebiiiit RSC-s.

David Edgari «Maipdevads (lavastaja Ron
Daniels) valiti Londoni teatrikriitikute poolt
aasta parimaks algupdrandiks. Teos hélmab
kiillaltki pikka perioodi (1945—1980) ja laial-
dast geograafiat (Suurbritannia, mandri-Eu-
roopa, Ameerika). Pohjalikumalt kasitletakse
60. aastate lopu generatsiooni poliitilist ja
personaalset ajalugu. See ajajirk manatakse
vaataja ette kogu oma téeluses — poliitika
praktiseerimine oli saanud moeasjaks, iili-
opilased ja todlised voitlesid oma diguste eest,
vaimustuti nii Che Guevara kui Mao Zedongi
ideedest. Paljud noored nigid elu kérgeimat
eesmiirki rockmuusika, narkootikumide ja
seksi kolmainsuses; oskamata oigesti kirju-
tada «faSisms, voisid nad seevastu tsiteerida
Bob Dylani laulude sénu kas voi tagantpoolt
ettepoole. Autor on kogu selle kireva mater-
jali suutnud wvalada sujuvalt jutustavasse
vormi, mis meenutaks nagu Dickensit. See
paralleel pole sugugi juhuslik — oli ju David
Edgar see mees, kes koostas ohtrat kiitust
palvinud mammut-dramatiseeringu klassiku
romaanist «Nicholas Nickleby». Niitlejatest
tostetakse <«Maipdevades» esile peategelasi
Martinit ja Amandat kehastavaid Antony
Sheri ja Alison Steadmani.

Uudisloomingu kérval tutvustab RSC
jarjepidevalt Shakespeare'i kaasaegsete teo-
seid. Mingukavva ilmusid Philip Massingeri
1625. aastal kirjutatud komoodia «Uus mee-
tod vanade volgade tasumiseks» (lavastaja
Adrian Noble) ja sArden Favershamists.
Viimase néidendi puhul on tegemist anoniiiim-
se tragdddiaga, mille oletatavate autorite
hulgas figureerivad ka Shakespeare ja Mar-
lowe ning tegevus keerleb morva iimber Ken-
tis 1551. aastal. Lavastas Terry Hands, kel-
lelt périneb ka RSC hooaja tipplavastus —
Edmund Rostand’i «Cyrano de Bergeracs.
Londoni teatrikriitikute ankeedis tousis ta
eelkdige tAnu sellele todle paremuselt teiseks
lavastajaks, sama koha hoivas «Cyranos ku-
jundanud Ralph Koltai kunstnike paremus-
reas. Suur osa kiitusest, mis RSC «Cyrano
de Bergeraciles osaks saanud, tuleb asjatund-
jate arvates kanda Anthony Burgessi suure-
pirase tolke arvele. Varasemad ingliskeelsed
tolked on olnud kiill originaalitruud, kuid
tulvil véltspaatost ja -romantikat, mis on
reeglina lavalegi iile kandunud. Praegune
tolkevariant loob eeldused spontaanseks ja
vahendituks eneseviljenduseks, millega pais-
tavad silma eelkdige Alice Krige (Roxane)
ja Derek Jacobi (Cyrano). Jacobi kannab tege-
likult kogu etendust ja wvaliti selle osatiit-
mise eest aasta parimaks meesniitlejaks. See
ddrmiselt terava tajuga paindlik niitleja pole
mitte ainult fiiiisiliselt atleetlik, vaid omab
ka ulatuslikku h#ddlematerjali. Sardoonili-
suselt ja #hvardustelt voib ta momentaan-
selt iimber liilituda kéige Grnemate hinge-
liigutuste viljendamisele. Vaataja otsekui
tunnetaks, kuidas ta meeled kontrollivad siind-
muste kulgu. Kordagi ei teki kahtlust, et ta
suudab solvangule vastata peene kalambuu-
riga voi torjuda iihe kdega eemale moogaga
dhvardavat vaenlast‘ samal ajal kui teise
kédega parajasti sometti kirjutab. Lavastus
pakub Jacobi osalahenduse korval kiillaga
muudki huvitavat. Terry Handsi artistlikkus
rezissbérina on leidnud ndidendi, mis otse
nouab seda.

1984. a detsembrikuu afi$gidele on ilmu-
nud aga juba uued nimetused: 8. Poliakoffi
uus ndidend «Vaikuse l6hkumines (lavastaja
Ron Daniels), J. M. Barrie «Peeter Paan»
(John Cairdi ja Trevor Nunni lavastuses) ja
B. Brechti «+Ema Courage» (lavastaja Howard
Davies).

HANNES VILLEMSON



Kuidas saada(kse) filmidirektoriks?

Oigem on kiisida, kus. Moskvas, VGIK-is,
Viimasel ajal on see pea ainus tee. Varem oli
ka «isehakanuid», motlen administreerivat per-
sonali, kellel piisavalt praktilist kogemust
kogunes.

Millega algab film direktori jacks?

lkka stsenaariumiga, t66aeg hakkab jooksma
lavastaja palgale madramisest ja lépeb likvi-
deerimisperioodiga, kokku 16 kuud. See pole
muidugi range piir, minu praktikas on toot-
misperioodid osaliselt kattunud. 7 aasta jooksul
tiheksa filmi — seega veidi iile 9 kuu filmi
kohta.

Méne sénaga, kuidas veedate need 9-10

kuud?

Pérast kirjandusliku stsepaariumi kinnitamist
NSVL Kinokomitee poolt algab filmistsenaariumi
kirjutamine, aega selleks on maksimaalselt
2 kuud ja 10 pédeva. Toost votavad osa
rezissbor-lavastaja, operaator-lavastaja, kunst-
nik-lavastajad, vajaduse korral stsenarist ja
muusikaline toimetaja ning filmidirektor.

Direktor koostab filmi majanduslikud toot-
misnditajad ja orienteeruva maksumuse.

Jargmisel, reZiistsenaariumi kirjutamise pe-
rioodil (3 kuud) toimub kérvuti sellega
nditlejate wvalik, fotoproovid, vottepaikade
tapsustamine, samuti filmi ettevalmistusperioo-
di kalenderplaani ja eelarve koostamine ja néit-
lejate valik.

Uks pingelisemaid on ettevalmistusperiood
(2-4 kuud), kus komplekteeritakse filmi pohi-
grupp, kuni 20 inimest. Pohiliseks loominguli-
seks t66ks saab lavastusprojekti koostamine.

Tihtipeale kulub l6viosa ettevalmistusperi-
oodist puhtloomingulisele té6le — lavastuspro-
jekt ning naditlejad kinnitatakse alles vahetult
enne filmimisperioodi (méni néitleja ka filmi-
misperioodil). See avaldab otsest méju edas-
pidisele té6le. Filmidirektor jddb kiillalt komp-
litseeritud olukorda: Gihelt poolt peab ta maist-

Filmidirektor RAIMOND FELDT

ma osatditjate pdhjaliku sobitamise ja lavastus-
projekti viimistlemise vajadust, teiselt poolt
viib iga viivitus filmigrupi otsesesse ajahétta.
Sel juhul on operatiivsus seotud riskiga.

Filmimisperiood (4-5 kuud) on probleemide
poolest keerukaim. Voéib ju kogu #6&riitmi
téiesti lootusetult segi paisata moni filmigrupist
sdltumatu asjaoclu, peaasjalikult muidugi ilm.
Baltimaade ilmastik on tujukas ja maérksa
noudlikum kui nditeks sisemaal. Void ju olla
stardivalmis nii paikesepaistelise kui ka pilvise
ilma puhuks, aga kui ilmajaam lubab kuude
kaupa «vahelduvat pilvisust» .. .1

Montaaziperiood (3 kuud) on rahulikum.
Uheaegselt montaaii- ja siinkroniseerimistéo-
dega toimuvad likvideerimistééd (dekoratsioo-
nide demontaaz, kostiiimide, rekvisiitide kor-
rastus ja tagastamine). Likvideerimisperioodil
(1 kuu) koostab direktor majandusliku aruande,
jélgib koopiate valmistamist ning reklaam- ja
lahtematerjalide lileandmist.

Raimond Feldt eCorrida» vdtetel 1981. aastal.
Arve Tho foto.




Nii, et kunsti saab teha téhtajaks?

Peab tegema. Et filmikunst pole (ihe looja
eraasi, : vaid realiseerub tehnilise personali
osavotul ja on seotud ulatuslike kulutustega,
on tadhtaegadest kinnipidamine obligatoorne,
eriti viikestes stuudiotes. Kas v&i ithegi méngu-
filmi tahtajaks mittelopetamine héirib stuudio
66d aasta voi paari jooksul.

Téhtaeg kannustab?

Ta liktsalt on, sinna pole parata., Tihti
«tormatakse» montaaziperioodil, vahetult enne
filmide dleandmist. Maksimaalse resultaadi
(véi ka kompromissi) nimel proovitakse mit-
meid variante, korvale ja3b esialgne, igati
léibimoeldud lavastusprojekt.

Ka kbdige véiksemate «Goskino» esitatud
tdpsustuste puhul algab viimistlus uuesti.
Seega on liiast raisata aega nditeks helitehnilis-
tele nianssidele enne filmi esitamist «Goski-
nole», mis tdlke pealelugemise tdttu nagunii
kaovad.

Kas looming ja footmine on pdhiméatteliselt
tihendatavad?

Kuiverd filmilooming on teostatav ainult
tootmise kaudu. Maksab aga iiks film véga palju.
Maksumus oleneb suuresti ka osavotjate ar-
vust, tegevuskohtade asupaigast. ««Hukkunud
Alpinisti» hotelli» filmisime kaks kuud Alatau
korgméestikus 2000 m kérgusel, «Briljandid
proletariaadi diktatuurilen — seni meie suure-
arvulisema osavétjaskonnaga film — voeti dles
Moskvas, Zagorskis, Kolomnas, Tallinnas, Pélvas
ja Valga rajoonis.

Vaid loominguliselt positsioonilt |&htudes
peaks lavastajale andma piiramatud véimalused,
nii aja kui ka ressursside suhtes, majandus-
likult on see muidugi véimatu. Kuna riigipank
krediteerib iildfilmide tootmist vastavalt kalen-
derplaanile ja eelarvele, on tal digus ja kohustus
kontrollida téhtaegadest ia summadest kinni-
pidamist.

Takistuseks t66s voib aga saada ja kahjuks
saabki iksikute téétajate iilibiirokraatlik lahene-
mine probleemidele — eeskirjad on neile justkui
tabu, kardetud ja' pihad, millega vastuollu
sattumise vbimalust nad ndevad alati ja k&ikjal.
Esineb liigpiiidlikke eeskirjade ja ettekirju-
tuste tundjaid, kes aga ei nde neis esitatud
moodndusi. Vasturddkivusi esineb pahatihti ka
eeskirjades enestes.

Millised on suurimad mured praeguf

Seni on selleks Péogelmanni tanava votte-
paviljoni vaikesed médtmed, mistottu sisevotteid
on tehtud Moskvas, Kiievis, Leningradis,
Riias, Vilniuses ja ka mitmetes Tallinnas asuvates,
filmimiseks mittemoeldud ruumides (nditeks
«Dinamo» vana ja uus fennisehall). Kuna
viimasel ajal on suurenenud vajadus interjééride
kasutamiseks, ja on ka valminud uus paviljon

42 Hiiul, siis peaks olukord paranema.

Interjdoris filmimisega kaasnevad peale
tehniliste ka administratiivprobleemid: saavutada
kokkulepe asutusega vaéljavalitud ruumide
kasutamiseks (tavaliselt &&siti vdi puhke-
paevadel), mis igal juhul vastava asutuse t66d
héirib. Ainuiiksi «Lurichi» tegemisel kasutati
iheteistkiimne asutuse interjoére. Ehituspangas
ehitati ajutiselt imber fuajee, koliti imber direki-
siooni ruumid. Filmiti APN-i majas Leineri
tdnaval, TA Presiidiumi ja Rahvakohtu ruumes

Toompeal, Ulemkohtu koridorides, Eksperi-
mentaalbioloogia Instituudi ruumes Harkus,
Mererajooni Spordikoolis, Tallinna Garnisoni

Suveteatris, Haapsalu raudteejaamas ja mujal.
Ténada tuleb nende asutuste vastutulelikke
juhtkondi.

Eriti suvekuudel on raskusi néitlejate ja muu
kaadri majutamise ja piletite hankimisega. Kui
suurte stuudiote juurde on selleks loodud
vastavad teenindusbiirood, siis meil on see
filmi administratsiooni otsene mure.

Suurtes stuudiotes, kus on korralik tootmis-
baas ja tasemel teenindustsehhid, on admi-
nistratsioonil 166d margatavalt vahem. Paljudel
juhtudel on tal ainult tellimuste t&itmise jalgi-
mise funktsioon.

Kunagi lugesin kuskilt, kuidas imestati, et
isegi nii véikeses stuudios nagu «Tallinnfilm»
on igal filmil direktor, temal asetditjad, ja
1-2 administraatorit (see moodustabki filmi
administratsiooni). Toodud arvamuse ebakompe-
tentsus peaks olema ilmne.

Direktor on puhverlili voitegrupi ja biiro-

kraatiamasina vahel. Suhe pole loomulikult

tiksiihene. Kelle poole hoiab, kellega sod|b
filmidirektor?

Intrigeeriv kiisimus.

On selge, et alati ei saa realiseerida koiki
loomingulisi kavatsusi. Grupp, kes siin direk-
torit mobistab, saab temast endale téieliku
toetaja. Lootustandva stsenaariumi ja kiillaldase
eftevalmistuse puhul laabub ka koostés.
Olitundliku rezissééri puhul on direktori taita
olev puhvertsoon moistagi laiem.

Ka sédida on tulnud. Kéige enam vahest
eelarvete kinnitamisel, néitlejate palgaméaéarade
taotlemisel, aga mujalgi. Sest alati ei ole
filmitootmist teenindavad liilid néutaval tasemel.

|deaalsel juhul vottegrupi ja birokraatliku
instantsi — kui motlete stuudio juhtkonda —
vahel lahkarvamusi ei esinegi. Meie stuudios
on eeldused selleks olemas, loomingulise t66-
taja — E. Rekkori — direktorikohale asumise
tottu.

Kas lavastaja usaldab v&i kardab direktorit?

Pigem vastupidi. Leidub direktoreid, kes
kardavad reiiss6ori, vaevalt aga reZissdori,
kes kardaks direktorit.

Direkior seisab tiitrites viimasena. On see
hinnanguline pingerida v&i hoopis sim-
boolne joonealune kokkuvote?



Esmatéhtis on reZisséori koht fiitrites, on-
nestunud filmide puhul sooviksin tema nime
linal ndha pérast filmi 16ppu, et elamuse saanud
lahkuv vaataja seda maletaks. Ebadnnestumise
puhul méistagi vastupidi — filmi |6puks
suudab saali jddnud vaataja ta ehk &ra unustada.
Sellel, kus asub tiitrites direktori nimi, pole
mingit tahtsust.

Nonda jdén kdikide linateoste |6ppu ootama
rezissdori nime, suurelt ja pikalt!

Milliste filmide juures olete kogemusi
(ametisaladusi) kogunud?

Direktoriristsed sain J. Kuni filmi «lalg-
rattataltsutajad» juures, tegime selle koos
vanameister Kullo Mustaga. Kéige suuremad
toéroomud on kogetud toreda sdbra ja suure-
pirase kunstniku Grigori Kromanovi juures.
Tema «Viimne reliikvian, «Briljandid proleta-
riaadi diktatuurile», ««Hukkunud  Alpinisti»
hotell», «Meie Artur» (viimane «Eesti Tele-
filmis») olid tootmisprobleemide poolest keeru-
kaimad, vaatajate arvult menukaimad. Ja see
réémustab.

Ametisaladusi ma ei kogu. Olen ndus
kéike, mida tean, jagama kolleegidega.

Kiisittenud PEEP PEDMANSON

2. aprill — HENN JAANISTE,
endine Parnu Draama-
teatri nditleja — 70

3. aprill — REIN PLOOM,
helilooja — 85

5. aprill — ERNST RAISTE,
endine «Vanemuise» bal-
letiartist ja niitejuhi abi
— 60

5. aprill — KIRILL RAUDSEPP,
«Estonia» teatri dirigent,
Eesti NSV rahvakunstnik
— 70

15. aprill — EVA NOVEK,
Rakvere Teatri niitleja,
Eesti NSV teeneline
kunstnik — 60

29, aprill — REIN KLINK,
Filharmoonia lavastus-
osakonna juhataja — 60
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«Sajandi lapse pihtimus»

RAT «Estonia» tolgenduses

E. Denissovi ballett « PIHTIMUS» (A. Demidovi
libreto A. Musset' romaani «Sajandi lapse pihti-
muss alusel). Lavastaja T. Hirm, kunstnikud
B. Birger ja P. Pasternak, dirigent P. Miigi. Esi-
etendus RAT «Estoniass 30. nov 1984.

Meie vabariigi viimaste aastakiimne-
te mitte just eriti frankofiilses kultuuri-
situatsioonis on iga prantsuse suurmehe
loomingu tutvustamine teretulnud nédh-
tus. Paul Pinna aegadel liksid prants-

laste ndidendid tdissaalidele; «Maailma
ja mondas» ning «Suurte sonameistrites

prantsuse kirjanike eestindused on prae-
gugi meie lugejaskonna lemmiklektiiiire.
Niiiid ikka méngitakse ja tolgitakse ka,
kuid juhuslikumalt. Lavastajaid ja kir-
jastajaid ei tomba enam millegipdrast
suured nimed ja kolavad pealkirjad.
Nimetatud asjaoludel on Tiit Harmi
piilie maailmakirjanduse kullavara ri-
kastanud prantsuse romantilise liitiriku
Alfred Musset' (1810—1857) loomingut
meie publikule vahendada vigagi tdnu-
vadrt. Musset on meile tundmatu. Niiid
aga on ta oma romaani «Sajandi lapse
pihtimus» balletiinstseneeringuga «Es-
tonia» kiilastajaile kidttesaadav. Viga
hea! Ja suur aitdh Tiit Hirmile valgus-
tustegevuse eest!

Iga kunstniku puhul on primaarne
tema looming, mitte elulugu. Kui jutt
ldheks Musset’ litiirikale ja dramaturgia-
le, s. o autori piisivddrtusega loomingu
osale, voiks ehk biograafiatagi labi aja-
da. Kuna aga meil tuleb peatuda teosel,
mis autori enda sonade kohaselt on
«vaid poolenisti kirjanduslik fantaasias»
(Musset’ kirjast Lisztile), tuleb artikli
autoritel nagu koigil Musset’ kriitikuilgi
kirjaniku biograafiasse tahes voi taht-
matult sukelduda.

Alfred Musset on prantsuse korgro-
mantismi armastusliiiirik. Tema esime-
sed luuletused wvaimustavad Nodier’d,
Hugod, Vignyd, Lamartine’i. Kuulsus
paneb noormehel pea ringi kdima. Ta

ANNA EKSTON
LAURI LEESI

hiilgab salongides, lehvitab oma kuld-
seid lokke, riietub viljakutsuvalt ele-
gantselt, pillab kalambuure, jdljendab
oma ebajumalat Byronit, siiski surnu
pealuu seest puns3i joomata ning oma
esikus karu ja hundi vahelist duelli kor-
raldamata, nagu tema inglasest iidol
seda olevat teinud. 23. eluaastal kohtub
ta endast kuus aastat vanema naiskirja-
niku George Sandiga ja muretu selts-
kondlik koketerii asendub kirgedemollu
ja loputute kannatustega. Arme unus-
tame, et see oli aeg, mil ohked ja kired
olid moes. Moes oli ka Itaalias, Hispaa-
nias voi Ldahis-Idas reisida, mis moéjuvat
tunnetele eriti kosutavalt. Veneziasse
naasmisel haigestub Sand, ja Musset,
selle asemel, et oma armastatu eest hoolt
kanda, olevat daami sonade pohjal pras-
sinud ei tea kus ja tont teab kellega.
Kui Sand tervenes, haigestus omakorda
Musset. Noor arst Pietro Pagello méa-
rab tépse diagnoosi «tiifoiidne neurooss»,
mis tdnapideva moistes peaks vist lihtsalt
psiihhopaatiat tdhendama. Deliiriumis
uskus Musset ndgevat oma armastatut
arst Pagelloga (romaanis Smith) suudle-
mas ja iihest tassist teed joomas. (Ehk
niagigi?) Juuresolijate tunnistuste jirgi
olevat Musset mératsenud, toas alasti
ringi karanud, l6hkunud, maas piiher-
danud, lithidalt teinud neid tempe, mis ta
juures varem ja hiljemgi ilmnenud, ain-
sa vahega, et dgedamas vormis. Kuidas
see niiiid tdpselt oli, kuid tervenedes
soidab poeet Pariisi tagasi iiksi, G. Sand
aga koos laiadlgse arsti Pagelloga. Poole
aasta moéodudes proovitakse uut kooselu,
kuid nédklemistest-hurjutamistest kau-
gemale ei jouta ja niiidne lahkuminek
on loplik.

1836. aastal ilmub «Sajandi lapse
pihtimus», teos, mille siizee on ligildhe-
dane Musset’—Sandi armuloole. Teosest
sai otsemaid bestseller. Kuulsate inimes-
te armuvahekord oli koneaineks Pariisi—



Londoni—Sankt-Peterburi kuluaarides,
kus jaguneti ¢sandistideks» ja emiisse-
tistideks». Viimaseid oli muidugi roh-
kem, sest G. Sand, kes kandis juba tol
ajal «piikskostiiiimi» ja meeste kiibarat,
ei peljanud piipu ega muudki, mis naisi
meestega vordseks teeb, oli peenes selts-
konnas nii monelegi pinnuks silmas.
Musset’sse suhtuti kui vaesesse nooru-
kisse, kelle see «¢naisinimsédja» vorgu-
tas ja kannatama pani. Poolehoid Musset'
vastu kasvas veelgi raamatu ilmumisega,
sest selle kirjutamisel kiditus autor ga-
lantse mehena, vottes kogu siiii enda-
le, tegelikult aga oma kahtlustamis-
maaniat kogu oma generatsiooni kaela
veeretades. Ajastu literaadid, eriti aga
suurim kriitik Sainte-Beuve ei jaganud
publiku vaimustust. Ta heitis romaanile
ette kompositsiooni kaootilisust, liigset
ilukonet ja siiZzee pohikanvaa naiivsust.
Chateaubriand leidis, et 30. aastate noor-
soo kannatused on forsseeritud ning
tituleerib neid <tahtlikuks enesepiina-
miseks». Gustave Lanson oma kapitaal-
ses «Prantsuse kirjanduse ajaloos» ei
pea vajalikuks Musset’le pithendatud
peatiikis «Sajandi lapse pihtimusts iild-
se dra miérkida. Ta iitleb vaid: «Ta ei
poora kompositsioonile mingit tdhele-
panu, mis ongi takistuseks hiilata suur-
vormis. Kompositsiooniline norkus toob
kaasa ka fantaasiavaesuse, mistottu
Musset on oivaline vaid liithivormis.»'
Noukogude kirjandusteadlane E. Jevnina
kirjutab NSV Liidu TA wviljaandel il-
munud <¢Prantsuse kirjanduse ajaloos»
Musset’ romaani kohta jirgmist: «Adr-
mine individualism, skeptitsism, kirja-
niku asotsiaalsus takistavad tal oma kan-
gelastele oiget viljapdésu leidmast, mis-
tottu pérast nii hiilgavat iihiskonna kri-
tiseerimist teose alguses Musset, selle
asemel, et edasi minna, hoopis taganeb
raamatu lopuosas.»” Niiiid aga jouame
koige tdhtsama juurde. Meie sajandi
prantsuse kirjanik ja tunnustatuim krii-
tik, Prantsuse Akadeemia liige Emile
Henriot kirjutab oma uurimuses Musset’
kohta: «Kahtlemata oli kirjanikul oma
ainsa teose, mis ei ole ajaham-
bale vastu pidanud, kirjutamise
hetkel siidamehaav veel liialt vérske.
! G. Lanson. «Histoire de la littérature francaises,
Paris, 1908, 1k 950.

? ¢Prantsuse kirjanduse ajalugus, Moskva, 1956,
1k 314.

Ta polnud veel 1dbi seedinud neid emot-
sioone, mis nii vajalikud literaadile, et
tousta korgemale oma isiklikust
draamast.»’ Samas lisab kriitik jirg-
mist: ¢Argu meie siimpaatia Musset’
vastu meid liialt pimestagu. Tema ilu-
kone, mis tihti p#dseb enesekontrolli
alt, ldheneb liigsele paatosele. Sellest
pole péris puhtad ka tema virsid, kuid
siin pédstab muusika ja riitm, mida
proosas ei ole. Uksikud kohad «Pihti-
muses» on lausa jilgid.»' Kui teose ime-
kaunis pealkiri ja oivaline proloog vilja
arvata, jddks teosest vihe viadrtuslikku
jarele. Ka koige siirama lugupidamise
juures poeedisse, ei jdd Octave'i ja Bri-
gitte'i lugu Romeo ja Julia v6i Abelard
ja Héloise'i armastuslugude korvale maa-
ilmakirjandusse sidrama, nagu seda en-
nustas A. de Musset ise.

Siit ka iillatus, et Tiit Hirm oma ro-
mantilise inspiratsiooni just sellest
Musset' teosest sai ja mitte tema nédiden-
ditest voi poeemidest, mis kirjaniku su-
rematuks teinud. Seda enam, et kavale-
hel mérgib lavastaja, et ta ei ole taotle-
nudki romaani siiZeed iimber jutustada
(ometigi ta seda teeb). Siit voib jérel-
dada, et ta taotles hoopis siimfoonilist
balletti luua. Kuid kas selleks poleks
paremini sobinud poeem <«Rolla» voi
neli kurikuulsat «06d», kus duetid Muu-
sa ja Poeedi vahel voi poeedi hingeline
kahestumine on nii hésti tantsukeelde
iilekantavad?

Algallika puudused on ka E. Denis-
sovi—T. Harmi balleti peamised puudu-
sed. Forsseeritud kannatusi on liialt
palju, nende pohjused on selgitamata,
karakterid viélja toomata. Kangelaste
suhtes puudub iildistus ja kogu draama
kannab seetottu isikliku draama pitse-
rit.

On loomulik, et kirjandusteose teise
zanri iilekandmisel tuleb teda kirpida,
kohati muuta, kuid teose pohiidee, kan-
gelaste karakterid ning isikupédra jée-
takse ikkagi samaks. Milleks siis muidu
itht voi teist teost algallikaks votta?
Mérimée Carmen on ju dratuntav nii
ooperis kui ka balletis, Puskini Tatjana
seostub otsemaid Tsaikovski ooperi kan-
gelannaga. Paraku ei ole praegusjuhul
Musset’ Octave samastatav Denissovi—
' E. Henriot. «Alfred de Mussets, Paris, 1953,

1k 55.
! Sealsamas, lk 55.

AS
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E. Denissovi «Pihtimuss.

Kortsineiu — Rufina Noor, Octave — Tiit
Hiirm.

Octave — Tiit Hirm,
Jevgeni Kirejev.

Armukadedus —

Octave — Tiit Harm, Uhkus — Mihhail
Netéajev.
Gunnar Vaidla fotod

Harmi Octave'iga. Milles seisneb Musset’
«sajandi lapse» haigus? Musset ttleb
selle romaani proloogis selgelt vilja:
«Ei mingit armastust, ei mingit kuul-
sust. Milline pime 66 limbritseb maad!...
Siifia, juua ja magada — see ongi elu.
Inimestevahelistes suhetes on soprus sel-
leks, et raha laenata, sugulus, et paran-
dust saada, armastus kehaline treening;
ainsaks intellektuaalseks meelelahutu-
seks jdidb edevus...» (romaani 2. pea-
tiikk). Ja selle mandunud restauratsioo-
ni ja juulimonarhia siinnitatud noorseo
tiilipiline esindaja ongi Octave. Raamatu
Octave on laisk, loid, tahtejouetu, ego-
istlik, pahelisusele kalduv, enesepiinami-
ses masohhismi kiilindiv, kes ei ole
Brigitte'i oilsa siidame viiriline, kes
viib oma ldhima olendi enesetapu #dére-
ni. Ka viimane tegu, et ta loovutab oma

armastatu ja ideaalid teisele, soovimata
voidelda iseendaga, radkimata juba iihis-
konnast, on vaid Octave’i norkuse tun-
nuseks ning paigutab ta liigsete inimeste
kilda. Paraku ei ilmne see «sajandi hai-
guss, s.t pahelisus Hirmi—Denissovi
Octave’i karakieristikas. Kolme vaatuse
viiltel Octave kannatab kull palju, kuid
kus on need teod, mis teda nii kanna-
tama panid? Just see pahe (raamatus
Octave magab kortsiplikaga, samas kui
ta siida kuulub ikka wveel Armastatule,
priiskab ja teeb hulle tempe kiilmavere-
lise vabamotlejast Desgenais’ga, peatab
tinaval séiduki, et monitada reisijaid,
roogib, karjub oma armastatu peale,
flirdib tahtlikult Brigiite'i sobratariga
ainsal eesmirgil, et kellimale haiget te-
ha, tuhnib Brigitte'i pdevikus, spionee-
rib armsaima olevuse akende faga, jne,




jne). Laval aga on hell ja armastav
Octave ja wvaatajail on kahju sellest
siimpaatsest noormehest, kelle kéik mil-
legipiirast maha jatavad, kellel elus liht-
salt ei vea.

Teised tegelased on balletis veelgi
dhmasemad. Desgenais — Octave'i alla-
kidigu pohjustaja, Brigitte — puhta

armastuse kehastus, Smith — ideaalse
mehe kuju, Octave'i vastand. Viimane
on balletis eriti vaeslapse ossa jaetud.
kdesuudlusega paistab ta Bri-

Ainsa

gitle'i poolehciu vditvat. Raamatus on
tema iselocmustamisele rohkeid lehekiil-
gi piihendatud. Kas see ei pidanuks ka-
jastuma lidbi tema vo6i Brigitte’i tantsu
karakteristika?

Kui niiid iile minna Tiit Hérmi la-
vastaja- ja koreograafitoole, tuleks ehk
alustada péris algusest. Kavalehel sei-
sab: «Octave astub ellu. Temas tormitse-
vad erisugused tunded. Neid tunnetades
avastab ta endas terve kirgede ja emot-
sioonide maailma . . .». Paraku ei viljen-
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da lavalt nihtu mingeid kangelase sise-
tundeid. Puuduvad seda sisemaailma val-
jendavad vahendid, sest igas tantsus,
klassikalises voi modernses, on ikka koi-
ge tdhtsam kujund, mis peab viljenda-
ma kangelase voi situatsiooni olemust.
Néhtu aga on pigem formaalsete liigu-
tuste jada, mis tundub olevat omavahel
isegi ebaloogilises jdrjestuses. Pealegi
on nii siin kui ka kogu balletis iildse
repliik Tiit Harmi poolt Mai Murdmaa
lavastustes varem tantsitule. Et end
moistetavaks teha, votab koreograaf
appi siimboolsed kujud — Lootuse, Kur-
buse, Uhkuse, Armukadeduse ja Siida-
metunnistuse. Inimloomus on aga tundu-
valt keerulisem, nii et tekib kiisimus:
miks just need tunded? Tundeniiansse
on viaga palju. Kui antud tunded kooruk-
sid vilja balleti tegevusest, jouaks lavas-
taja mote ka saali. Tantsijale, kes {iht
voi teist tunnet kehastab, peaks olema
seatud ka mingi koreograafiline kujund,
et vaataja moistaks, et see on niiiid Uh-
kus ja see Armukadedus. Praegusel ju-
hul on fikseeritud vaid teatud tantsukom-
binatsioonid ja vaataja on sunnitud ka-
valehelt pimeduses uurima, kes on kes.
Hea veel, kui mond tantsijat nédgupidi
tunned. Aga suurem osa publikust ju ei
tunne, ja ei peagi tundma. Ullatama
paneb, et kangelane kannatab juba
a priori. Midagi pole ju veel juhtunud-
ki! Ja kust sai lavale nii vara Armuka-
dedus? La Rochefoucauld’ miiratluse
jirgi armukadedus siinnib koos armas-
tusega, kuid paraku ei sure alati koos
temaga. Kas ei hakka siin Armukadedus
kangelast veidi varav6itu kummitama?

Teises pildis kohtub Octave Armas-
tatuga ja samas suudleb neiu juba
Desgenais’iga. (Raamatus on Desgenais
siiski sellest patust puhas. Kuid olgu
pealegi siizee lihtsustamise mottes lur-
jusel iiks patt ees voi taga.) Armastust
nagu polegi, aga kannatusi kui palju!
Armastajate vahel puudub suhtlemine,
armastuse puhangu asemel me fikseeri-
me vaid seltskondlikku koketeriid, mis-
tottu kangelase pettumus Armastatus
viljub usutavuse piirest. Muusikas on
see koht vaga liiiiriline, mis véimalda-
nuks seada mitte formaalse komposit-
siooni nagu praegu, vaid toelise poeetili-
se puhangu.

Neljas pilt viib meid kortsi, mis peaks

‘peegeldama juulimonarhiaaegset pahe-

lisust. Vulgaarsuse kujutamise ja wvul-
gaarsete vahendite vahel on suur vahe.
Asi pole selles, et see stseen on vulgaarne,
ta peabki seda olema, nditamaks inimese
iirgset pahelisust ning tahtejouetu kan-
gelase miilkasse vajumise momenti.
Antud juhul rithmale maitsetult seatud
tosted kiill Bokeerivad, kuid puudub
pahelisuse iildistus. Kas mitte koigi
lavalolijate diferentseeritus poleks siin
paljuski kaasa aidanud? Tantsukeel
on iildse vaene, nii peaosalistel kui ka
riithmal. Nii ongi kortsistseeni koreo-
graafia sarnane balli omaga, kuigi peaks
hoopis erinev olema. Kangelasel pole na-
gu mingit suhet iilejidinutega. Siin
pole tema pahelisusest juttugi. Ndeme
vaid kortsiplikat, kes ahvatleb vaest
poissi. Seda, et kangelane ise laskus
porri, me ei tunneta. Ning me ei moista
ka seetottu Octave'i moraalset ldbiela-
mist.

Nii nagu raamatus, nii ka lavastuses
tuleb kangelanna miéngu suhteliselt
hilja. Kuna muusikas on Brigitte'i vaim-
ne olemus antud, oleks saanud seda ka
koreograafilise portree kaudu publikuni
tuua. Kiéesolevas variatsioonis, mis on
klassikalise tantsu trafarett, ei taju me
kuidagimoodi, milline see Brigitte siiski
on. Armastajate kohtumises ei taju me
samuti, et niiiid Octave rahunes, et ta
kohtas 16puks just seda, keda ta oli nii
pikka aega otsinud. Veel arusaamatu-
maks jadb aga konflikt nende wvahel.
Muusika emotsionaalne tous ei peegeldu
tantsus. Mis siis oieti juhtus, miks
nad tilli ldksid? Me ei moista, et
Octave ei kiiiini Brigitte'ini, et Brigitte
ldheb ira, sest Octave on ta dra kurna-
nud. Praegu jaab mulje, et ka see naine
jattis ta maha ja tal jarjekordselt elus
ei vedanud.

Hoopis segaseks jiddb, miks Brigitte
eelistas Octave'ile Smithi. Nihes iihte
meest pealt kuulamas Brigitte'i klaveri-
mingu ja tema kidtt suudlemas, ei saa
me veel aru, et tegemist on uue armu-
looga. Me ei moista kangelanna kaitu-
mise motiive. Kas ei peaks Brigitte'i
tants just viljendama, et ta ei suuda
enam Octave'iga olla, et ta otsib uut
tuge elus? Praegu jadb mulje, et ta on
kergemeelne naine, kes eemaldub rikka
sisemaailmaga Octave’ist, minnes tund-



«Pihtimuse. Lootus — Irina Fomina, Octave — Tiit Harm, Siidemetunnistus — Janis Garancis.

matu meesterahvaga. Ometigi oli kange-
laste armastus nii suur ja ilus.

Kas me koik ei nide oma ndgemustes
neid, kellel meie hinges koige suurem
osa? Balletist ilmneb, et Octave'i siida-
mes on suurim osa esimese vaatuse Ar-
mastatul. See nigemus kummitab teda
kogu lavastuse ulatuses. Sellel poolilma-
daamil on nii suur moéjujoud, et isegi
eesriide sulgumise eel jdetakse ta pea-
tegelasega kokku ja lildkokkuvottes jaab
vaatajail mulje, et see oligi see 6nnetu
armastus, mille tottu Octave kogu eten-
duse viltel kannatas.

Balleti autorid on piiiidnud oma teo-
sele liheneda kahest aspektist. Esimene
neist on tunnete maailm ja teine konk-
reetne draamaballeti olustik, kus tants
peamiselt illustreerib vastavaid situat-
sioone. Kuna ei ole leitud silda nende
kahe maailma iihendamiseks, siis see esi-
mene, siimfoonilisele balletile omane li-
henemine haihtub ja kélama jddb roh-
kem teine.

Gunnar Vaidla foto

Lavastus jattis pretensioonika iild-
mulje, kuid kahjuks ei leidnud see val-
jendamist kunstilises taotluses. Uhtse
kontseptsiooni puudumine lavastuses on
ehk tinginud sama puuduse ka lavaku-
junduses, mis on stiilidekirev ja loha-
kalt viimistletud. Tegevuskohad on kiill
dra margitud, kuid kujundusdetailid ei
sobi omavahel kokku.

Edisson Denissovile on «Pihtimus»
esimene ballett, aga muusika on onnes-
tunud, sel on iseseisev kunstivédrtus.
Lithidalt vdljendades — see on onnestu-
mine ja helilooja valikus on Tiit Harm
toemeeli mérki tabanud.
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Naljad Shakespeare’iga

Kui Shakespeare'i traagiline looming

on veel iisna hiljuti* Eesti teatripilti olu-
liselt mojutanud, siis komddiograaf
Shakespeare oli viimase kiimne aasta
jooksul esindatud ainult Pédrnu teatri
«Mo66t moodu vastus etendustega. Klas-
sikalise komoodia taasavastamise ohk-
konnas on moodunud aastal Tallinna
teatreiski lavastatud kaks Shakespeare’i
komoodiat. 1974. aasta 18. aprillil, kui
Konservatooriumi  lavakunstikateedri
VI lennu «Suvetd unando» (lavastaja
G. Kromanov) valmimisest oli modddu-
nud tédpselt 10 aastat, 1 kuu ja 11 péeva,
esietendus sama niaidend Eesti NSV Riik-
likus Vene Draamateatris peanditejuht
Nikolai Seiko lavastuses. Varsti jirgnes
Noorsooteatri suveetendusena Pirita
kloostris «Windsori lébusad naiseds
Draamateatri lavastaja Evald Herma-
kiila kie all.

Hermakiila, Panso-jirgse Noorsoo-
teatri ja Shakespeare’i esmakohtumine
erilisi iillatusi enesega ei toonud. Nii
Hermakiila kui ka Noorsooteater astu-
sid publiku ette oma tuntud headuses.
Etenduse ldrmakalt teatraalne laad
(osalt kiill midngukohast tingitud) oli
tuttav juba mitu suve sealsamas Pirital
mingitud «Dekameronist» nagu ka Her-
makiila lavastustest. Nididendi seisuko-
hast ootamatu etendus etenduses (mén-
gitakse « Windsori 16busate naiste» mén-
gimist Shakespeare’'i trupi poolt) on
trupi ja lavastaja varasemat tegevust
arvestades samuti ootuspdrane. «Deka-
meroni» lavastuses oli sdilitatud Boceca-
ccio raam: katku eest pagenute seltskond
jutustab-méngib iiksteisele 16busaid lu-
gusid; Hermakiilagi on etendus etendu-
ses varem paelunud, néditeks lavastustes
«Mieotsa Jeppe» ja «Elektra, mu arms».

Uks tegelasi, voorastemaja peremees
(Guido Kangur), on grimeeritud Shakes-
peare’iks. Suuremalt jaolt mingib
G. Kangur Autorit: ta on pidevalt laval,
lava taga, korval voi ees ja kontrollib
kiivalt, tekstiraamat kées, nditlejate
konet ja méangu. Kui vaja, iitleb ette
voi parandab ning eelkdige naudib enese

* Artikkel on kirjutatud enne +Ugalas +Ham-
leti» ja Nukuteatri ¢«Romeo ja Julias valmimist.
(Toim.)

ANDRES HEINAPUU

kirjutatud teksti esitust, tdpsemalt, teks-
ti ennast, karikeerides suurepéraselt
autoriedevust. Et suur osa naljast just
Shakespeare'i-kehastusel pohineb, niitas
kujukalt 18. augusti etendus, milles
Shakespeare ei esinenud ja mis seetottu
situatsioonikoomikalt tunduvalt vaesem
ning vdahem terviklik oli.

Tegelik Shakespeare kiill ei oleks vai-
mustunud tekstist, mis Noorsooteatri
niitlejate esituses kloostrimiiiiride vahel
kolas. Georg Mere tolkest, mis kavalehe
jargi peaks esitatama, on lavastuse teks-
tiredaktsioon niivord erinev, et korrekt-
ne olnuks see erinevus ka kuidagi dra
mirkida, sellest hoolimata, et Shakes-
peare’i teksti kohandamine lava tarvis

on paratamatu ja iildiselt tavaks. Vord-
luseks: «Lohutud vaasi», Noorsooteatri
teise suveetenduse kavalehel on kirjas,
et esitatakse Mati Undi lavalist redakt-
siooni Paul Viidingu tolke alusel, kuigi
Undi t66tlus lahkneb Viidingu tolkest
vahem kui Hermakiila lavastuse tekst
Mere tolkest. Shakespeare'i teksti on kir-
bitud umbes kolmandiku vorra. Vilja
on jidetud juba komdddia algtekstis kiil-
lalt hdguseks jddv hobusevarguse-int-
riig, kdrbitud voi moderniseeritud tdna-
paeva eesti vaatajale kommenteerimist
vajavaid kohti.

Segasemaks, vorreldes algtekstiga, jii
Ann Page’i (Mare Martin) mehelepanek:
siin oleks Shakespeare’i sonastusele ha-
lastades voidetud ‘rohkem ménguvoima-
lusi Fentonile (Ténu Oja), kes jdi, hooli-
mata sonetideklamatsioonist, kiillaltki
viheiitlevaks — kiillap osalt ka rolli
positiivsuse, seega sobimatuse tottu eten-
duse iildiselt iroonilisse konteksti. Eriti
aga jadb tekstist puudu kahel petta
saanud kosilasel Abraham Slenderil ja
doktor Caiusel. Rein Oja suudab kiill
Slenderi totruse abil nii monigi kord nal-
ja teha, kuid sellest hoolimata jaidb
Slender ldhemalt karakteriseerimata,
mingiks abstraktseks lolliks iileiildse.
Monevorra konkreetsem on Jaak Johan-
soni voorkeeli ridkiv doktor Caius, aga
sellegi rolli mahlakamaks muutmiseks
oleks teksti jatkunud.

Niidendisse on monteeritud muudki
Shakespeare’i kirjutatut. Tuntud kat-



kendid, ndit «Hamletist», méjuvad sobi-
matus kontekstis koomiliselt, iseloomus-
tavad moénel juhul tegelast, kes neid
esitab, ja lopuks, koos Shakespeare’i
lavaletoomise ja topeltménguga viljen-
davad etendajate suhtumist etendata-
vasse.

Klassikalavastust tdnapdevaga tihe-
damalt siduma on kutsutud ka ansam-
bel «Turist». Etendus algab Shakes-
peare’i-aegsete laulukestega Jaak Johan-
soni esituses. Siis saabuvad ansambli
«Turist» pillimehed ning naturaalse hia-
le ja kitarri asemel hakkab kostma elekt-
ripillide véimendatud heli. Jaak Johan-
son lahkub vdhimagi pahameeleta. Ei
harmooniat ega dissonantsi. Sild iile
sajandite jddb loomata. Seda réomusta-
vam on hiljem tédeda, et «Turisti» inst-
rumentaalsed vaheméngud (kavalehel on
muusikalise kujunduse autoriks miérgi-
tud Olav Ehala) etendusse histi sobivad,
andes tegevusele hoogu ja riitmi ning
vahel ironiseerides publiku oletatavate
triviaalreaktsioonide iile. Ansambel esi-
tab ka kaks laulu, millel esmapilgul tun-
dub etendusega iisna vihe iihist olevat.
Et aga iihe tekst kavalehelegi triikitud
on, liiati ainsa lisainfona etenduse kohta
peale osatditjate loetelu, peab see ometi
lavastajakontseptsiooni seisukohalt olu-
line olema. Ja just siit algavadki lavas-
tuse pohilised kiisitavused.

Evald Hermakiila iitles iihes raadio-
intervjuus, et ta tulnud «Windsori lobu-
said naisi» Noorsooteatrisse lavastama
eelkoige seetottu, et seal on Ilmar Tam-
muri ndol Falstaff olemas, millest vois
oletada, et Falstaffist saab etenduse
keskne tegelane. See olnuks ka loomulik:
isegi Hugo Raudsepp, teinud artiklis
«Ruumis ja ajas. Tdhelepanekuid klas-
sitsismi kriisist» (Oitsituled IX) maatasa
kogu Shakespeare’i komoédiatoodangu,
oli sunnitud moédénma: «Shakespeare on
andnud suure huumoriga oma Falstaff’i,
pole midagi delda ta karakter-koomika
vastu.»

Selle koige taustal tundub vdhemalt
kummaline, et voimeka Ilmar Tammuri
Falstaffi saab iseloomustada Hardi Vol-
meri laulusonadega kavalehelt. <«See
minu mina — mitte keegi / mu teadvust
toidab»: etenduse Falstaff on lihtsalt
paks rumal vana mees. Nii jaddb karak-
terikoomika lihtsalt éra. Eespool oli jut-
tu sellest, et teistegi tegelaste karakte-
rid on redutseeritud miinimumini. Voiks
odelda, et kogu etenduse tegelaskonnast
on mingi karakter ainult Falstaffi kan-
nupoistel, kahel kelmil Nymil (Sulev
Teppart) ja Pistolil (Toomas Lohmuste).

Esimene neist saavutab karakterikoomi-
lise efekti viljenduslaadi ja erilise ka-
vala rahulikkusega, mis méjub ootama-
tult (teksti pohjal ootaks natuke suure-
mat kdredust <¢niisuguse iseloomu» pu-
hul). Seejuures on Tepparti rollijoonis
tédiesti loogiline: nii viljendub-véimen-
dub tekstist aimatav Nymi mina-pildi
dominant — ta kujutleb end kavalaks
meheks. Tegelikult on ta muidugi ru-
mal. Lohmuste kéitub kiill cotuspéraselt,
lahtudes Pistoli tekstis leiduvast tiih-
jast pateetikast, kuid viib oma paatose,
kasutades nididendisse sissemonteeritud
t.a_aksti ja moderniseeringuid, iilima pii-
rini.

Olgu teiste karakteritega kuidas ta-
hes, kuid kui karakterita Falstaff <ei
voi, ei saa, ei taha endaks jddda» ja
saadab armastuskirjad kahele auviirt
daamile, siis paraku voib juhtuda, et
sellegi teo vastu «ei tunne huvi mitte
keegis, sest lihtsalt «nii halli hinge mitte
keegi ei nde». Onneks tunneb siiski kee-
gi, nimelt mr Frank Ford (Andrus Vaa-
rik), huvi sir John Falstaffi ja tema
kirjade vastu ning toéuseb nii etenduse
keskseks tegelaseks.

Ka Ford on karakterita inimene, kuid
ta isetus vidljendub mojutatavuses ja eba-
kindluses, mis viib ta peaaegu isiksuse
kahestumiseni. Vdline kahestumine For-
diks-Brookiks ristub seesmise kahestu-
misega selleks, kes usub, ja selleks, kes
ei usu oma naise truudusetust. Vaarik
viljendab Fordi ebakindlust ja koiku-

“ vust lausa kaleidoskoopilise ndoilmete

vaheldamisega ning 1o6bustab publikut
kiirete kontrastsete reaktsioonidega te-
mast véljaspool toimuvale. See Ford on
iilimal médral oma iimbruse ori. Kéne-
allolevas etenduses on Andrus Vaariku
osatditmine kahtlemata parim. Kahjuks
segab rolli hindamist laiemas kontekstis
asjaolu, et niditleja on analoogset tehni-
kat kasutanud nditeks Linnapeana
«Draakonis» ja Scapinina hoopis teist-
suguste eesmiirkide saavutamiseks.

Fordi oponendi George Page'i on Enn °

Kraam joonistanud nappide viliste va-
henditega, ent veenvalt tasakaalukaks
introverdiks, keda on raske rodpast vilja
viia. Etenduse parimate hulka kuulub
kditumiskontrastidele ehitatud stseen,
kus Pistol ja Nym piiiavad Fordile ja
Page’ile miiiia infot selle kohta, et Fal-
staff nende naistele kiilge 166b.
Lobusate naiste mrs Fordi (Luule Ko-
missarov) ja mrs Page'i (Helene Vanna-
ri) suhtumine rumala vanamehe armas-
tuskirjadesse on esialgu loomulikult
ithene: nad on lihtsalt solvunud. (Hili-
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sem kéditumine, tosi kiill, komplitseerib
monevorra nende suhtumist Falstaffis-
se.) Oma nalju Falstaffiga ei tee nad
sugugi lobu pérast, nad tahavad talle
lihtsalt jultumuse eest kitte maksta.
Falstaff peab ikkagi endaks jadma —
vanaks, paksuks ja rumalaks — ning
et ta on «taganend keelust ja loast»,
kiillap siis tedagi «kestev igatsus nuud-
liteks l6ikabs, nagu laulis Hardi Vol-
mer.

«Windsori 1obusad naised» on ju 16-
bus etendus, seejuures mitte lihtsalt
naljategemine nalja parast. Suveetendu-
sele kohaselt pakub Hermakiila lavas-
tus igaiihele midagi: kes tunneb Shakes-
peare’i enda kuju édra, voib nautida eten-
dust etenduses. Kuid nalja saab seegi,
kellele autori ldhedalolu saladuseks jaab.
Lisaks toob etendusele oma publiku an-
sambel «Turists.

Imestust dratab ainult materjalikasu-
tuse ebadkonoomsus. Mingitakse ko-
moodiat, mida on kiidetud karakterite
konkreetsuse eest ning mille karakteri-
koomikat on ldbi aegade hinnatud, pea-
osas viljapaistva karakternaitleja
I. Tammuriga. Ajakohastamise kiigus
aga komoodia dekarakteriseeritakse, et
késitleda tdnapdeval aktuaalset isetuse
probleemi. Karakterikoomika asendatak-
se teksti voi lavakditumisse suuremalt
jaolt viljastpoolt sissemonteeritud sona-
ja situatsioonikoomikaga. Nii muutub
etendus eklektiliseks iiksiknaljade ja-
daks ja kohati raskesti méistetavaks,
lopus koguni igavaks.

«Suvedd unendo» kohta on Hugo
Raudsepp arvanud resoluutselt, et «keda
see tdnapdev huvitab, see on teater ala-

eWindsori I6busad naiseds. Vennad Rein ja
Tonu Oja oma etteastet ootamas. Arno Saare foto.

ealistele». Vene Draamateatri «Suvetd
unenéigu» lasteetendus kiill ei ole. Ja
publikut néikse ta huvitavat ka: suurel
enamikul rahvast saalis on 16bus. Eten-
dus on hoogne, tiis nooruslikku mingh:
lusti, sest kaasa on haaratud niitlejas-
konna peaaegu kogu noorem osa. Noo-
red (ja ka vanemad niitlejad) turnivad
virtuoosselt kolmekorruselisel lavasea-
deldisel (kunstnik Irina TSerednikova).
Eriti imeteldav on Pucki (Valeri Klassen)
lavaline liikumine — tekib téesti illu-
sioon, et ta voib 40 minutiga maakerale
ringi peale teha. Kuid paraku on tiiki
siizee raskesti jdlgitav, tervik pudeneb
siingi iiksiknaljade reaks, millest moned
balansseerivad hidaohtlikult hea maitse
ja roppuse piiril.

Ainus terviklik osa etendusest on kisi-
tooliste nditeming, vaimukas paroodia
liiga tosise teatritegemise kohta. Moned
korrad on seda suvel esitatud ka eraldi
ja nii on temast veel parem mulje jia-
nud. Etenduse tegevustikuga pole ta eriti
tugevasti seotud, kommenteeriv pulma-
seltskond taustal tundub liigne. Ja
veel — naditeméngu proovi tehes joua-
vad kisitoolised moned naljad lihtsalt
dra kulutada. Rezissoor Peter Quince'i
(Vladimir Laptev) «langetobi» muutub
«Suvetd unendos» tillitavaks, eraldi
miéngitud kisitooliste-paroodias on aga
omal kohal.

Tosi kiill, juba Strindberg on tunnis-
tanud, et kuigi ta oli ndinud «Suvedd
unendgu» mitmetes esitustes, polnud
ta ndidendist siiski ettekujutust saanud.
Polevat aidanud ka parimad niitlejad.
Kuid ta jatkab: «Kui ma niilid «Suvedo
unendgu» uuesti lugesin, avastasin ma
itksikasju, mida varem polnud tdhelegi
pannud.» Ta avastas, et Hippolyta on
amatsoon, kellega Theseus voidelnud on,
et Hermia pogeneb metsa surmaotsuse
eest, et haldjad pole sugugi nii meeldi-
vad olevused, nagu etendustest on paist-
nud, ning <kolmekiimneaastase luuleta-
ja koike libindgeva pessimismi»s.

«Suvedd unendgus kannab siiani en-
daga kaasas viktoriaanliku interpretat-
siooni traditsioonilist taaka, sedasama,
mille tottu Strindberg néidendist oieti
aru ei saanud ja mida Raudsepp ainu-
voimalikuks pidades kritiseeris.

Georg Meri, kommenteerides kisi-
tooliste etendust «Suvedd unenidos», on
o6elnud Bottomi kohta: «Sisu ignoreeri-
mine viib paratamatult vormi iilehinda-
misele.» Kehtib ka vastupidine: vormi
iilehindamine viib sisu ignoreerimisele.
«Suvedd unenio» tolgendamisele on mo-
junud mélemad printsiibid sellest dia-



lektilisest paarist. Victoria ajastu hea-
kodanlik vaim ei kannatanud vilja ei
Shakespeare'i ldbindgevust ega ta pessi-
mismi, lavatehnika tormiline areng ja
iildine suundumus vaatemingulisusele
aga leidis Shakespeare’i fantastilises néi-
dendis hea ettekéiinde katsetada-kasuta-
da mitmeid uusi efekte. Romantiseeri-
tud saksa kultuurialal levis moéédunud
sajandil vendade Grimmide laadis ilut-
sev-muinasjutuline t6lgendus. Felix
Mendelssohn kirjutas 1827. aastal Lud-
wig Tiecki lavastuse jaoks muusika, mis
ka Inglismaal populaarseks sai ja sellest
peale nididendi lahutamatu osana roman-
tilis-viktoriaanlikku télgendust konser-
veerida aitas. Nonda kadus Shakes-
peare’i sisu «Suvedd unendosts» pikaks
ajaks, asemele tuli kaunis muinasjutu-
mets ja muusika, tantsivad lapshaldjad,
lendavad nais-Oberonid ja -Puckid. Kées-
oleva sajandi algul, kui polnud véimalik
enam millegagi eelkiijaid iile trumbata,
asustati muinasjutumets isegi elavate
kiiiilikutega.

Et Vene Draamateatri lavastuseski
on viktoriaanlik-romantilise télgenduse
retsidiive (Erkki Tanni seatud liilkumine
Koreograafiakooli opilaste esituses, teks-
tis leiduvate konfliktide mahendamine,
Ateena-stseenide viheiitlevus jne), siis
voib oletada, et just viktoriaanlikust
traditsioonist ldahtumine tingiski selle,
et lavastaja on ldinud «Suvetté unenido»
vormi tditeks sisu mujalt otsima. Lavas-
tuses koélab Pucki suu ldbi melanhoolse
Jaques’i tekst Shakespeare’'i nédidendist
«Nagu teile meeldib» : «Maailm on lava /
ja mehed-naised koik wvaid nditlejad.»
Et see tekstikatke on seatud viljendama
lavastuse pohilist motet, seda kinnitab
must valgel néditeks V. Klasseni interv-
juu moéodunud aasta 19. aprilli «Sovets-
kaja Estonias». Paraku ei anna «Suve-
00»-ndidend ise lavastuse idee véljenda-
miseks praktiliselt mingit voimalust
(«On aluseta votta seda kuulsat kohta
Shakespeare’i oma seisukohana, nagu
see kirjanduses sageli siinnib; Jaques'i
sonad iseloomustavad iiksnes teda en-
nast,» kommenteerib Georg Meri Shakes-
peare’i «Kogutud teoste» 4. koites).

Mitmeid rolle mingib «Suvedd une-
nido» algtekstis iiksnes Bottom (kangur,
eesel, Pyramus) ja temagi iimber kehas-
tumata, armastajate meelemuutused ei
ole sugugi seotud eri rollide miangimi-
sega: nad ei mdngi armunuid, vaid
on armunud kord iihesse, kord teisesse
daamisse. Nende kirg on nende eneste
jaoks (olgu vo6i unendos) reaalne. Voib-
olla seetottu, et nditlejad (Andrei Tene-

ta ja Aleksei Sipenko) ei tea, kas Lysan-
der ja Demetrius on armunud v6i mén-
givad armunuid, on nende kéditumine
daami(de) suhtes kantud mingist eba-
toelisest kirglikkusest ja kohati paroo-
diasse (v6i oskamatusse?) langevast paa-
tosest, nii et saalis olijail voib tekkida
kahtlus, kas nad toepoolest Helenat ei
pilka. Helena (Jelena Garsina) umbusk-
lik-meeleheitlik reaktsioon noormeeste
meelemuutusele seevastu on ehtne.

Veel oleks ehk voimalik oletada, et
rolle (siis sotsiaalseid) méngivad koda-
nikud Ateenas, metsas aga saavad ise-
endaks, voi miangivad seal teisi osi. Selle
motte viljendamiseks oleks vaja metsa
ja Ateenat selgemalt vastandada. Lavas-
tuses on koik karnevallikult segi.

Shakespeare’i ndidend pole ka sellest,
et elu on karneval. Ta vo6ib olla maski-
ballist inspireeritud, nagu arvab Jan
Kott, kuid sellest ei jareldu, et ta samas-
taks elu ja karnevali. Shakespeare'il
on elu ja unenidgu kindlalt lahus, ja kar-
nevali tdnapdeval populaarne tdhendus
on pirit hoopis teisest kultuurist. Elu
ja unendo segiajamine «Suvetd une-
nidos» lohub ndidendi ideelis-kunstilist
iilesehitust. Noidus on Shakespeare’il
voimalik ainult metsas. Vene Draama-
teatri lavastuses algab ta esimeset het-
kest volur Philostratuse valgusefekti-
dega. Et Theseus (Vassili Bezrodnéi) ja
Hippolyta (Jekaterina Jegorova) noidu-
sega kuidagi seotud ei ole, jidvad nad
etenduses funktsioonita, sest Theseuse
maise voimuga ei ole kogu lavastust
valdaval segadusel koige vihematki pist-
mist.

Seikolegi saab ette heita ebadkonoom-
sust. Moistes, et viktoriaanlik «Suvebd
unendos tolgendus ténapideva ei sobi,
on ta piiiidnud seda moderniseerida.
Moderniseering eemaldub aga Shakes-
peare’ist niivord, et see, mida tahetakse
viljendada, pole «Suveto unendo» teksti
kasutades villjendatav. Selle asemel, et
vana télgendust moderniseerida, olnuks
otstarbekam ta hoopis kérvale jitta.

Pirast Harley Granville-Barkeri la-
vastust Londonis Savoy teatris 1914.
aastal* pole viktoriaanlik traditsioon
enam ainulevinud. 70. aastatel, pérast
Peter Brooki kuulsat lavastust, on ta
mojuvoim loplikult murtud. See ei té-
henda sugugi, nagu oleks Brook andnud
uue ainudige tolgenduse: Euroopa teatri

* Lavastusest (ja iildse +Suvedd unendos lavas-
tamise ajaloost Inglismaal) on ldhemalt kirjuta-
nud J. L. Styan raamatus «The Shakespeare
Revolutions (1977).
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W. Skakespeare’i +Suveéd unendgus Veae Draa-
mateairis (lavastaja N. Seiko). Peter Quince —
V. Laptev, Snout — O, Rogatiov, Dmitri Praatsu
foto.

hilisemate, t6lgenduselt kiillalt erineva-
te lavastuste praktiliselt ainsaks iihis-
jooneks on asjaolu, et nad ei hooli vik-
toriaanlikust stambist. Kui varem wdis
vikteriaanlikust traditsioonist lahtumist
normiks pidada, siis pédrast Brooki on
ta hdlve, mis néuab sisulist 6igustust —
ka Eestimaal, sest Grigori Kromanovi
lavastus lavakunstikateedri diplamandi-
dega oli viktoriaanlik-romantilisest in-
terpretatsioonist vaba.

Hermakiila lavastuses arvestati ira-
ditsiooni liialt vihe, Beiko vastupidi,
oli traditsioonis liiga kinni. Ometi on
nende lavastused sarnased. Esiteks, mé-
lema teksti on lisatud loike Shakes-
peare’i teistest ndidenditest ja sonette.
Sonetid jidvad seejuures molemas lavas-
tuses voorkehadeks, muud lisandused
on Hermakiilal énnestunumad. Teiseks,
vialiseli on piilitud ldheneda Shakes-
peare'ile ja tema ajastule, samuti tana-
paevale. Neid kahte tendentsi pole aga
suudetud iithendada. Kolmandaks, méle-
mad lavastajad tahavad — Hermakiila
kiill vihem kui Seiko — kdnelda hoapis
teistest asjadest kui Shakespeare. Ja see
on molemale saatuslik. Et lavastusest
kujuneks kunstiline tervik, tuleb tal pa-
ratamatult arvestada ndidendit. Lavas-
tus ei pea olema tingimata autoritruu

(moistetagu seda terminit kuidas ta-
hes)*; ta voib autoriga polemiseeridagi,
teatrikunstil selleks vahendeid jatkub.
Kuid ta ei tohi olla alusteksti suhtes
iikskoikne. Paraku on aga Shakes-
peare'i kombddiate ja nende mélema la-
vastuse vahekord just niisugune nagu
«Windsori lobusate naiste» alguses an-
sambli «Turist» vahekord Jaak Johan-
soni soologa: ei harmooniat ega pinget.
On siimptomaatiline, et «Windsori 16-
busate naistes meeldejdidvamad rollid
on need, mille puhul Hermakiila leiab
oma taotlustele Shakespeare’ilt toetust:
mr Ford on ka ndidendis isetu Pirandello-
inimese eelkdija, Falstaffi kannupoi-
sid — kelmid.

Eraldi vottes voib moélemat kisitleta-
vat lavastust suhteliselt onnestunuks
pidada, oma publiku meelt lahutavad
nad edukalt. Et aga Shakespeare'i ko-
moodia Eesti laval harv kiilaline on,
Vene Draamateatris veel ainsa maailma-
klassika teosena, tuleb olla néudlikum.
Ja kui klassika puhul kujuneb ¢teemast
moédas» lavastamine tendentsiks, teeb
see murelikuks, eriti veel, kui lavastaja
oma taotlused realiseeruvad poolikult
voi veelgi vihem.

* Termini dhmasust iseloomustab kujukalt asja-

olu, et N. Seiko, lahtudes «Suvedd unenios lavas-
tuses niidendi «Nagu teile meeldibs repliigist,
on autoritruu, muidugi kui usume, et Shakes-
peare koik oma teosed ise kirjutas.



TEADUSE JA TEATRI SUMBIOOS
(eksperimendist Inglismaal)

Gardiffi iilikoolil Inglismaal on oma teater,
mis asutati 1973. aastal. Sellel on iiks eri-
pira: kaks korda aastas toimuvad seal nn tea-
duse nidalad. Londoni teatri «Mermaid» baa-
sil on lpodud eriline teatritrupp nimega «Mole-
cule». Trupp korraldab teaduse niidala raames
inglise lastele teatrietendusi, mis on piihenda-
tud teadusele.

Sisuliselt voib sellist teatrisuundumust kisit-
leda eksperimendina. Cardiffi iilikooli profes-
sorid, hariduskiisimuste spetsialist John Beet-
lestone ja fiiilisik-eksperimentaator Charles
Taylor kirjeldavad iihes oma artiklis eksperi-
mentaatorite taotlusi. Kiillalt ebatavalise eks-
perimendi eesmiirk on piiiida iiletada teaduse
ja kunsti vahelist barjdiri Samuti muuta
tavaarusaama teadlastest, keda filmides ja
telesaadetes kujutatakse enamasti maniakina,
kes on mdistuse kaotuseni haaratud iihest-
ainsast ideest, tootades ja elades iiksnes selle
idee nimel. Cardiffi iilikooli teadlased on veen-
dunud, et teadus peab kujunema Opetamis-
protsessi oluliseks osaks. Eriti hidid tulemusi
voib saavutada algklassides, kus lastel ei ole
veel selget piiri 166 ja mingu vahel. Lapsed
peavad teatrietendusel osalemist eelkdige
miinguks, seetottu voib teaduse ja teatrikunsti
ithendamine osutuda eksperimendi eesmirkide
saavutamisel {isnagi viljakaks ettevotmiseks.
Erilise hoo on teaduse nidalad saanud alates
1981. aastast. Etendused toimusid siis iiheaeg-
selt Cardiffi iilikooli teatri suures (480 kohta)
ja viikeses (150 kohta) saalis. Kokku anti
40 etendust, mida kiilastas ligi 10 000 vaata-
jat, |kellest iile 8500 olid opilased.
Teaduse nidalatel korraldatavaid iiritusi
voiks jaotada kahte gruppi:

1. Lektorite voi niitlejate esinemised, mis oma-
korda vaivad toimuda kolmel erineval viisil:
a) teaduse saavutuste demonstratsioon (opi-
lastele arusaadavas vormis) voi mone olulise
teadusliku maoiste piltlik selgitamine;

b) katsed seostada teadust inimtegevuse
teiste valdkondadega, peamiselt erinevate
kunstiliikidega;

¢) etiekujutuse loomine teaduse ja tehnika
mojust meie planeedile.

2. Uritused, milles osalevad ka opilased. Niii-
teks temaatilised (teadus- ja tehnika-) voist-
lused, viktoriinid jm iiksikute teadusdistsip-
liinide kohta.

1981. aasta teaduse niddalal oli veel iiks eri-
pira. Nimelt korraldati opilastele ndidendi-
voistlus teemal «Teadus ja teater». Voistlus
oli moeldud Louna-Walesi koolide 8-kuni 18-
aastastele opilastele, Konkursile vdis esitada

stsenaarjume teaduse ja tehnika ajaloost voi
monest kaasaja olulisest probleemist, mis on
seotud teaduse ja tehnika arengu sotsiaalsete
tagajirgedega.

Etendus vodis kesta 15—20 minutit, dekorat-
sioonid pidid olema sellised, mille iiles-
panekuks ei kuluks iile viie minuti. Etendus
vois olla draama, pantomiim, tants voi moni
teine vorm. Konsultantideks, kui dpilased seda
soovisid, olid Cardiffi iilikooli teadlased. Nii-
dendeid lavastasid opilased omal joul, kus-
juures ziirii kiis kohtadel koiki etendusi vaa-
tamas (kokku esitati 13 tood). Ziirii oli kol-
meliikmeline: organisaator, teaduseekspert,
kes hindas teemat, ja teatriekspert, kes hindas
etenduse kunstilist poolt ja artistlikkust.
Loppvooru valiti neli etendust, kaks noore-
mast (8- kuni 14-aastased) ja kaks vanemast
(15- kuni 18-aastased) riihmast.

Ulevaate niitlikustamiseks sobivadki lépp-
vooru niiidendite stsenaariumide lihikirjeldu-
sed.

«HAIGE»

Dekoratsiooniks on tiik viiksema toostuslinna
diiremaal. Tegelasteks putukad, kalad ja loo-
mad, kes elavad tiigis voi selle iimbruses.
Niidend algab suure segadusega tiigielanike
hulgas: tiigis on jirsult suurenenud konnade
arv, mis ohustab tiigi dkoloogilist tasakaalu.
Konnade rohkuse pohjused selguvad esimeses
vaatuses, nusasukast ja poliselanikust konna
dialoogist, mida kuulab pealt viiikene tiigis
elav tigu. Siindmuste arenedes saab selgeks,
et péhjused, miks uuselanikest konnad pidid
lahkuma oma endisest kodutiigist, on mirksa
tosisemad ja ohtlikumad kui tiigi Skoloogi-
lise tasakaalu rikkumine.

Niidendi peateemaks on looduskeskkonna
saastamine ja selle tagajirjed. Uks eksperti-
dest iitles hiljem, ndidendi arutelul, et niiden-
dit vaadanud inimesele jadb alatiseks meelde,
et igasugune tiik on ikka kellegi kodu
Sellele nididendile anti esikoht nooremas vanu-
segrupis.

(Jirg 1k 71, 85)
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Teine reaalsus

' Kaadrid filmist «Teine reaalsusn,

Jaanus Orgulas ja Vello Rummo.

Tonis Kask filmi «Kaks paari ja dksindus» vétetel,
Ita Ever.

«TEINE REAALSUS». Sisenarist Ene Hion, rezisséor
Heini Drui, operaafor Dorian Supin, helilooja Lepo
Sumera, 28"34", virviline, u«Eesti Telefilms, 1984,

MARGOT VISNAP

Tundub, et lsna sageli kiputakse unustama
telefilmi suhteliselt mitmekesiseid voimalusi ja
proovitakse sellega harjutada ka vaatajat. Otse-
kui elava meeldetuletusena mojus film «Teine
reaalsus». V8ib ju juubelihdngulist (paratamatute
minevikusugemetega) filmi tehes langeda lisna
kergesti faktirohkesse ja kirjeldavasse (mber-
jutustusse, kus domineerib filmikunsti jacks tei-
sejérguline védljendusvahend — séna. See film
demonstreerib aga jéllegi visuaalse haarde
lummavat mdju, avades tegelikult ju tsna palju
ekspluateeritud fakti: 1953. aastal |Gpetas 25
eesti noort Moskva Riikliku Lunat$arski-nim Teat-
riinstituudi, millest 1983, méédus kolmkiimmend
juubellikku aastat. Meie teatriloost on see siind-
mus {isna voimsalt tdnasesse teadvusesse kinnis-
tatud (ja kas ehk liigagi Ulekohtuselt hilise-
mate néitlejapdlvkondade-lendude arveli?), aga
see pole etteheide filmile, pigem valiku-
printsiibile, mis {iht ajaloost iiles korjatud fakti
rutiinselt (inertsist?) véimendama voib hakata.

Aga film ei rohuta fakti iseeneses, vaid pliliab
seda erinevaist reaalsustest puutepunkte otsides
mitmetédhenduslikult lahti motestada. Tegijaid
huvitab gitislastest rahvusstuudio projitseerimine
kaasaega, praegune seis(und). Meie kultuuri-
pilti kindlalt jdddvustunud (véimalikust) kahe-
kiimne viiest vbiks ju rddkida ka kui ainult
gitislastest — meie teatrikunsti Meka, suurkooli
GITIS-e autoriteetse aupaiste valgusel. Aga nii
on korduvalt réégitud, see aspekt (hetdhen-
duslikult ammendunud. Suurde plaani on voetud
tdnased Kiisk, Ever, Kask, Orgulas, Kromanov
jt ja tdnane aeg, millele film on andnud juba
veidi vdsinud ja sligismétliku vastupeegelduse.
Ja lisna oiglaselt on koolist saanud just impulsi,
suure voimaluse andja, mille teostumine
kolmekiimne aasta jooksul nii erinevaid saatusi
on vorminud.

Niisiis pole siindinud ajaloolist dokumentaal-
filmi, kus kuiv faktoloogia ajastu atmosfdéri
matta voiks. Nimetaksin seda poeetiliseks doku-
mentalistikaks, kuivérd vaba zanrimaaratlus on
siinsamas ajakirjas (T. Elmanovii3, Eesti mangu-
filmi zanrijooni TMK, nr. 10, 11, 1984) kédibele las-
tud, kill méngufilmide puhul. Film péérdub
50. algusaastatesse, mis elustuvad lausa vo5o6-
rituslikes dokumentaalkaadrites vihjena reaalsu-
sele, kust tuldi, ning teeb siis 30-aastaseid
hiippeid tdanapdeva. Kuid see pole mehaaniline
ajastupiltide vastandamine, pigem on see nii
tajutavate kui ka ndhtamatute pohjuslike seoste



kokkutémbamine erinevate aegade imber —
praegushetke alt kumavad minevikusiindmused
annavadki filmile selle tabamatu teise reaalsuse
kummalised vérvid. Erilise vadrtuse saab tollaste
teatritudengite kojusaadetud kirjade lugemine —
tisna leidlik vote heietavatest malestustest hoi-
dumiseks (on ju malestused alati veidi eba-

ausad, minevikust sageli vaid emotsionaalseid
korghetki kumuleeriva toimega). Kirjad toovad
vaatajani konkreetse tunnetuse omaaegsest
Moskvast, veel voorasse keskkonda sattunud
eesti tudengite vihese keeleoskuse, metroo-
kartuse ja raskusi lletada piiidva kohanemi-
sega. Praegusele pilgule on see isegi nalja-
kas, mitte sugugi nn karmi reaalsuse moodi.
Aga siiski. Ometi ei ole minevikuline taustsiis-
teem ainukeseks vodimalikuks seletuseks filmi
pealkirjale, mis margiks nagu kolmekiimne aas-
ta taha jddnud reaalsust. Samahdsti voib see
olla teatriméngu tabamatu teine reaalsus, voi
veelgi laiemaid dimensioone haaravalt loovisik-
suse seletamatu maailm. Just vaatajat usaldav
mitmetahenduslikkus (-plaanilisus) on filmi ise-
loomulik, stimpaatne joon.

Vaatamishetkel meenutab film etiidi — imp-
rovisatsiooniliste mottevdlgatuste hiiplevat va-
heldumist, nagu kergitaks alateadvus pinnale
varasemaid mélupilte, mis niitid ehmatava kont-
rastina tdnasesse vastanduvad. See etiilid, milles
ei looja ega vaataja pole kaitstud ootamatuste
eest, laseb end kaasa kiskuda mottearendusest
ja tempomuutustest, nii et |6plik selgus jouab
pérale alles finaalis. Kaamera justkui heitleks
30 aasta (mitme reaalsuse) vahel, haarates kainet
ténapdeva ja 50. aastate optimismilainetusi,
poigates gitislaste juubelidhtule, lavakunstika-
teedri vastuvotukatsetele, kus eksamikomisjonis
istub veel Kromanov, ajastuhdngu kandvale
omaaegsele maiparaadile, Kiisa osatditmisse
«DZinniméngus» ja Everi-Areni dialoogi «Pilve-
de varvides», T. Kase juurde votteplatsile jne.
Teravad aktsentueeritud lileminekud iihest reaal-
susest teise, need kontrastid justkui labiksid
koos gitislastega 30-aastase vastuoluliselt muut-
liku vahemaa, joudes siigiseaimduslikku finaali.

ReZisséoéri- ja operaatorimdte on kaamera
lilkkuma pannud Draamateatri laval — sealt
ju «alustasid» kdik 24 Eestisse suunatut — eten-
duse-eelsesse voi -jirgsesse segadusse, teatri-
tolmu &hkavate dekoratsiconide ja butafooria
vahele. See on lummava teatrimisteeriumi tel-
gitaguseid paljastav segadus; teatrifluidumi pit-
ser on surutud kogu filmile. Kaadritagune
tekst tollasest diplomilavastusest (M. Gorki
«Barbarid») loob illusiooni, nagu kdélaks see
toepoolest praeguselt lavalt, nii et ileminek
lavastuse dokumentaalkaadritele on tihekorraga
sujuv ja ehmatavalt jarsk. Sellised kontrastid on
omased kogu filmile: lavakunstikateedri katse-
tele paasenute lirgtahe lavaeluks suubub eks-
kurssi Moskva suurkooli tihjades(!) ruumides,
kunagise diplomilavastuse dokumentaalkaadri-
tele (tegelikult juubelidhtu gitislastele) aplodee-

rib tdnane publik, 50. aastate maiparaadi |6ikab
labi votteplatsil tequisev T. Kask, «DZinniméng»
sujub mineviku Moskvasse jne. Operaator on
kinni piliidnud hajuvate kontuuridega, impres-
sionistlikult méjuva Moskva panoraami, mis on
kui sulam eri aegade koosmajust — 50-ndate ref-
ro ja praeguse suurejoonelise metropoli (hen-
dus. Seisatunud aeg on niisama leidlikult pandud
kaduvusse lilkuma Draamateatri lavapdrandal,
kus tdepoolest valitseb ju ainult hetk.

Filmi on raske kirjeldada, pigem voib edas-
tada tegijate suhet kisitletavaga. See on disk-
reetne, juba sonalise kommentaari puudumine
toestab seda. Kaamera jalgiks ofsekui salaja
tdnaseid gitislasi, tuues suurde plaani vaid mo-
ned |6petanud. Usna sageli kummitab filmi
jooksul méte varjatud kaamerast, hea leiuna
toetab efekti muusika L. Sumera | siimfooniast —
tegelikult kasvab siit kogu filmi ilmestav eleegi-
lisus, hinge &ngistav tonaalsus.

Mosaiigikillud erinevate reaalsuste koosmao-
juna kulmineeruvad dllatavalt matlikus finaalis,
Draamateatri péordlavale jadvad keerlema tithjad
toolid — on see vihje elust, teatrist lahkunu-
lavapdlvkonna tulekui? Otsekui veelkordseks
toestuseks, et polegi tahetud pakkuda ajaloolist
oppefilmi, kbélavad finaalis K. Kiisa sdnad:
«Voib-olla cleks pidanud konkreetselt radkima,
mida oleme teinud, mida teeme, Aga ei tea, ei
tea...»
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Triibuline kass votab «aja maha»

«Aeg mahan

«AEG MAHA». Stsenarist ja reiissdor Priit Pérn,
kunstnik-lavastajad Priit Pérn ja Miljard Kilk, ope-
raator Janno Pb&ldma, helilooja Olav Ehala, heli-
operaator Olo Saar. 260,9 m. «Tallinnfilms, 1984,

HEINZ VALK

Astusin sesse meeletusse maailma,
et naerda end vihemalt vabaks.
A. Alliksaar

Enne Priit Pdrna uue filmi «Aeg maha»
vaatlust tahaksin dtelda natuke Gldisemat selle
mehe kohta. Pérna peetakse maskuliinselt
rémedaks miirtsutegijaks. Tema loodud ftiiiipide,
olustiku jne kohta on kasutatud sénu: inetu,
ebaesteetiline, hirmus. Tean inimesi, kes keelak-
sid minutipealt Pérna karneritéé kaunite kunstide
rohuaias. Ja selles pole midagi imelikku.
Erakordsed talendid ei mahu véljakujunenud
normide piiridesse. See kehtib ka Parna kohta.
Olen ammu veendunud, et kdrgeim huumor
ei saa labi teatud protsendi traagikata, brutaal-
suseta, inetuseta. Veijo Meri on nimetanud
huumorit sajaprotsendiliselt oSnnestunud tra-
gbodiaks ja see aforism pole lihtsalt vaimukus
vaimukuse nimel, vaid selles on tdelise huumori
moistmist. MNagu koik tésiselt arvestatavad
naljaloojad on ka Péarn eelkdige humanist.
Koikides tema filmides on esikohal inimese
moistmise taotlus, talle kaasatundmine. Seejuures
mitte &rnnuuksuv Slalepatsutav  lohutamine,
vaid meheliku véllanalja vahendusel oma
simpaatiatunde avaldamine. Lisaks humanismile
on Pérna teostes ka tubli annus huumorile
vajalikku sigavat ja ehtsat tundelisust, mille
paremaks mojuvuseks ta kasutabki ohtralt kdige
banaalsemaid detaile, inetusele ldhenevaid
tiilipe, brutaalseid olukordi. Péarn tajub, et
ilutsev vorm tapaks huumoris téelise tunde ja
jataks jarele ainult I6hnaseebimaitselise véike-
kodanlikult meeleolutseva teeskluse. Pérnaga
thesugust taotlust ndeme ju J. Haekil,
M. Zostsenkol, S. Steinbergil, J. Tatil, M. Undil
ja paljudel teistel toelistel humoristidel. Kahjuks
ei suudeta seda alati mdista ja nii ndhaksegi
eelkdige inetust ja fraagikat, markamata selle
varjus inimest mdistvat huumorit.

Kuigi Pérna viis autorifilmi moodustavad
kiillaltki kindla terviku, on neis siiski mérgata
kahte suundumust, Esimeses domineerib inim-
eksistentsi (ldmbistete ja -ndhtuste vaatlus
(«Kas maakera on {mmargunel», «Harjutusi
iseseisvaks eluks», «Kolmnurk»). Neis keskendub
ta tihele kindlale probleemile, hoides vaos oma
pillavat vaimukust, mis tahilikule distsiplinee-
ritusele vaatamata aeg-ajalt siiski vilja purskub.
Teine suundumus («... ja teeb ftrikken,
«Aeg mahan) on vist Péarnale vajalik temas
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kuhjunud rédmu vallapaéastmiseks ning seda teeb
ta siis ka niisuguse andumuse ja |6buga, et
teravmeelsuste tulevdrk 166b hinge kinni ning
naer ei suuda sealt vilja pddsedagi, enne kui
film otsas. Ainult k6dksud ja vabised. Mdnele
teisele tegijale piisaks sellest naljade hulgast
mitme filmi t&itmiseks, kuid Pdrna muusa on
ilmselt nii viljakas daam, et tema hoolealune
vbib nalju loopida lausa nelja kdega ja ikka
ei saa fagavara otsa. «Aeg maha» on sellise
laadi tippe. Rohkem vaimukust {ihte filmi koon-
dada pole vist enam vaimalik. Ja seetdttu
ta polegi lihtsalt multifilm, vaid lausa multi-
filmilikkuse pidu, huumori pidu, kunsti pidu.
Sest eks niisugune kunst ole pdgenemine
ndrvesdovast argielust vabastavasse kunsti
pidupdeva. Selles filmis inimesele pakutud
meeldivat voimalust véiks ndha muidugi ka
suurema (lildistusena. Kas v&i meie tiihistelt
argiaskeldustelt pilgutdsimist kaunimatele vaar-
tustele, nditeks inimvaimu loomingu vadrtus-
tele. Usun, et Parnal pole midagi ka sellise
tdlgenduse vastu, kuid nagu ta pisut hibeneb
avali fundelisust, nii hdbeneb ta ka paatost ja
seetéttu ei taha minagi siin lilg suuri sénu
kasutada.

Trikitegemise lugudes pehmendab Péarn
tublisti oma saatanlikku vdimet argireaalsuse
edasiandmiseks. Vaadake «Kolmnurka» v&i
«Harjutusi . . .». Millise sisendusjbuga annab
Parn seal edasi meie harilikku keskkonda!l
Olgu see kraanikauss seinal, paneelmajade-
vaheline tilhermaa, maanteeserv vdi mingi muu
konkreetne ese véi ruum, koik nad on Pérna
poolt paika pandud halastamatu ajastutunne-

tusega, neid ei saa (ile kanda kusagile
mujale. Veel rohkem olen seda Parna véimet
imetlenud tema joonistustes, kus ajastutruudus
on sageli lausa kéigi meeltega tajutav. Filmis
«Aeg maha» ndeme sellist ajastuehtsust alguses,
kuni oleme koos firiibulise kassiga maa peal.
Edasises naljaméllus vilksatab kill méni konk-
reetne meie keskkonna detail, kuid tervikuna
on kdik véljaspool tdpset aega ja ruumi, sest
pole ju kassi pilgar midagi muud kui alati,
igal pool ja koéigile inimestele kuuluv puhas
ja siiras réom.

Kuna loo méte on stiilipuhtalt vélja méngitud,
tundus veidi tarbetu dratuskella likvideerimiseks
kaadrisse ilmuv kasi, mis sai Ulhtlasi mérqu-
andeks lustipeo lahtipdastmisele. See «deus ex
machina» tilpi lahendus ei rikkunud olulisel
madral filmi terviklikkust, kuid pisui siiski
hairis, oleks piisanud juba selle vastiku kella
lagunemisest, et vétta rédmukiillane «aeg mahan.

Tehes loo puhtast ‘elur6émust, riskis Pérn
elitaarse kultuuriseltskonna usalduse kaota-
misega. Seal peetakse ju &ilsaimaks humorist-
likuks enesevéljenduseks kas vasinud ja blasee-
runud irisemist, kiilnilist masohhismi vdi siis
koni kustutamist naabri kohvitassi. Seega
tihendab Parn oma filmiga meie niiidiskultuuris
it horedat kohta. Pidulikumalt véljendudes
voib litelda, et ta taidab iseqi vajalikku sotsiaal-
set tellimust, sest elujouline nali on inimesele
tunduvalt vajalikum kui tema paastmiseks vélja-
antud tosin kaskkirja.
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Ibseni 10. surmaaastapieva puhul
kirjutas 30-aastane Friedebert Tuglas:
«Tema kangelased on alati problemaa-
tilised, need on ideed inimeste ndol. Kui
nad ei ndi meile igavad ja iihesugused,
siis sellepérast, et tal ideid igaiihe jaoks
jatkub. [---] See, mis alles hiljuti oli
Ibseni voorus, hakkab suure rutuga ta
paheks muutuma. Kord polemiseeriti

¢2 Adretu dgedusega «Seltskonna tugede»

LILIAN VELLERAND

Fote Ibseni «Nukukodus («Norae) kavalehelt.

ja ¢Noras puhul, kuid keda liigutavad
niitid veel isiklikult nende teoste pohi-
motted, — ainult monikiimmend aastat
hiljem! [- - -] Tuleviku inimese hing muu-
tub kahtlemata notkemaks ja taibuka-
maks. [---] Ja ma kardan, et talle ka
Ibsen tihtipeale niisama igav tundub,
nagu meile vahest valgustusaja kirjan-
dus. Ibseni draamade allegooria paistab
juba niiiid 1dbi. .. Gynt, Brand, Solness



muutuvad paradoksideks, kuid Hamlet,
Werther ja Raskolnikov jadvad inimes-
teks...»

* % % i

Niiiid, sada aastat parast «Norat»
(1879), «Kummitusi» (1881) ja «Rahva-
vaenlasts (1882) tundub, et need juurd-
levat realismi (Tuglase termin) esinda-
vad ja kodanliku iihiskonna eluvalet
paljastavad néidendid ei ole siiski vana-
nenud. Sest peale oma aja oluliste
ideede on neis geniaalse tdhelepanelik-
kusega mérgatud ja tédpselt fikseeritud
tdnaseni elulisi ja tdhendusrikkaid inim-
vahekordi, viljendatud siimpaatiat ja
huvi isiksuse vastu.

Seepdrast on moistetav eesti teatri
piisiv huvi suure norralase vastu. 80. aas-
tate Ibseni-buumi (?) avas Mati Undi
¢«Kummitused» Hilja Varemi veetleva
proua Alvinguga peaosas.

Niiiid, esimesel aprillil esietendus
kiilalislavastaja Anette Bge [loe: Bod]
tolgenduses ka «Noras.

Kaie Mihkelson (Nora), Eero Spriit
(advokaat Torvald Helmer), Kalju Ko-
missarov (doktor Rank), Luule Komis-
sarov (proua Kristine Linde) ja Enn
Kraam (juriskonsult Krogstad) moodus-
tavad sobiva ansambli «Nora» uueks
tolgenduseks pérast 30-aastast vaheaega
eesti laval. (¢«Vanemuises» lavastas Epp
Kaidu selle ndidendi 50. aastate esime-
sel poolel Velda Otsusega peaosas.)
Miks just see koosseis? Aga miks ka
mitte? ... Kaie Mihkelsonis on stiili,
Eero Spriidis mehelikkust, Kalju Komis-
sarovis intelligentsi, Luule Komissaro-
vis karget leebust, Enn Kraam mingib
siimpaatseks keda tahes.

Méned méingureeglid kone all olevas
lavastuses: koik inimesed selles loos
on iihtviisi vooruslikud voi iihtviisi pa-
helised. Toeliseks patuks ei piisa neil
kirge, joudu ja elutosidust. Kui — siis
ehk Noral. Keegi ei tee kellelegi sihili-
kult kurja ja keegi pole rohkem egoist
kui igaitks meist.

Koige onnelikum ja vabam inimesena
on neist — Nora.

Lavapilt: Suur telliskivipruun vaip
kiilgportaalist portaalini. Sellel vajaduse
jirgi imberpaigutuvad kolm viikest
valget kerget koverate jalgadega iim-
margust lauda ja hulk samas stiilis too-
le. Atmosféaéri loob eelkbige valgus, mis
voib moodustada ka eesriide ja wvahel-

dub kirkast heledusest siinge hédmaru-
seni.

Taust: Kiepidrased andmed niiiidse-
test, viimase aastakiimne Noradest ji-
tavad sellest kunagi skandaale, abielu-
lahutusi jms pohjustanud, uut aega sis-
sejuhatavast kangelannast ootamatult
argipdevase mulje. Isiksuse nivelleeru-
mise mojud?! Niidendi l6pudialoogi pro-
testifanfaarid on, iseenesest moista,
vaiksemaks keeratud. Aga ka valest, ego-
ismist, karjerismist ja {likskoiksusest
labiimbunud iimbrusse, mida eriliselt ja
viga mitmeti réhutatakse, ndib Nora
ise sulavat kergemini kui kunagi. Ta
ndib olevat kaotanud isiksuse jou ja
veetluse. Kui just ei ole tegemist sellise
nditlejaga nagu Liv Ullman, kelle ¢«mi-
na» nii voi teisiti alati maksvusele pai-
seb.

* % %k

70., 80. aastate rikutud voi vaevle-
vate Norade korval tundub nii uudne
lugeda Velda Otsuse Nora kohta «Eda-
sist» 1954, 17. jaan.: «Ta niitab, et
Norale on omased puhtinimlikud nor-
kused ja meelekindlusetus, kuid tervi-
kuna on ta loomus puhas ja aus, ta on
voimeline suureks tundeks ja otsustavaks
tegutsemiseks. Nora kuju esitab naitleja
arenemises ja liikumises.»

30 aastaga on parajasti nii palju
aeg mooda ldinud, et lavale voib taas
tulla suureks tundeks ja otsustavaks
tegutsemiseks voimeline Nora. Kaua
aega teatris joude vo6i viadrilise toota
elanud Kaie Mihkelson joudis selle te-
male nii sobiva osa dra oodata. Et tous-
ta esile iimbruses, mille tihendusrikkalt
loob voimekas niditlejate ansambel.

Seni Eesti viimane Nora — Velda Otsus. «Vane-
muine», 1953,
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«Noras. Torvald Helmer — Eero Spriit

Kes on kes?

Majaisand Torvald Helmer, dsja ame-
tikorgendusega pangadirektoriks saa-
nud. Vaiksemad ja madalamad toonid
mehelikud ja tasakaalukad, kérgemad —
vahel liiga innukad. ¢«Laululinnul peab
nokk vidistamiseks puhas olema, mitte
kunagi voltstoonels ... «Mitte kunagi
voltstoonel » — Helmeril on kombeks
teatavat osa oma manitsustest naisele
esitada véikese koduse etteastena. Ta
kas tostab vasaku vdga pikana mojuva
nimetissérme parema korva juurde voi
poorab silmi kissitades pisut pead, nagu
eriti teravalt kuulatades. Seda teeb ta
voluva seltskondliku ménguna: voib
kujutleda, et pohimotteliselt samuti
méngib ta oma alluvatega pangas, sisen-
dades neile distsipliini, kuulekust ja aus-
tust uue, teotahtelise autoriteedi vastu.
Selles pedantse aususe mingus on tal
mingid téepoolest tosised, siirad ja sisen-
davad keskmised registrid. «Peaaegu
koigil varakult kélvatule teele sattunud
inimestel on valelik ema olnud. [...]
Sédraste inimeste liheduses tunnen ma
otse fiiiisilist valu.» Kui Spriidi ausalt
kannatavat ilmet ei saadaks peaaegu
markamatu ooperlik Zest, tuleks ka vaa-
tajail Helmeri sonu piris tosiselt votta,
nagu neid sel hetkel votab Nora.




Stseen parast maskiballi, mis viimase
kiimnendi lavastustes on mujal sageli
loppenud vigivallaga, rohkem kui kord
Nora viégistamisega vaibal véi koguni
paljal pérandal, on selles lavastuses min-
gitud #drmise diskreetsusega. Natuke
veinise Helmeri joviaalsed ja isegi mitte
vasturéddkivad iilestunnistused sellest,
miks ta t6i Nora nii vara peolt dra (iiks
seletus Kristinele, teine Norale), hiirivad
Norat, kes tdna, nende oletatavasti wvii-
masel éhtul, tahab oma mehelt midagi
<hingelisemat» kui seltskonnale muljet
jitta voi diivanil pisut armatseda. Nora
ootamatu térjuvus kainestab ka Torval-
di, kes po6érdub jarsult istuma ja jaidb
seal «Motleja» poosis, selg Nora poole,
valvsalt ootele. «Sa teed minuga vist kiill
nalja ...» Solvunud mees ei tosta hailt,
aga ta suu avaneb korraga tigedalt ja
laialt, paljastades tugeva, terava ham-
masterea ...

«Noras, dr Rank — Kalju Komissarov
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Doktor Rank.

Rangi— Helmeri— Nora stseen parast
balli on iiks lahkumisi. Kuigi sonades —
ainult natuke seltskondlikku lobisemist.
Rank ongi esimene mineja sellest pere-
kondlikust v6i mitte-perekondlikust 11i i-
d u s t. Ta on olnud kiindunud majasober,
kes pole endale lubanud enamat kui varg-
si nautida Nora sundimatut, 6ige natuke
sensuaalset mingu temaga voi tema ees.
Viimane kord on arusaamatus (Nora on
lopuks otsustanud paluda Rangilt oma
onnetuses nou voi isegi raha) viinud
armuavalduseni Rangi poolt, mis on ise-
enesestki moista nurjanud Nora enda-
legi ootamatu ja veel 16puni sonastamata
abipalve. Rank on tark ja delikaatne
inimene. Aga elu loppetapp, milles ta
viibib, paneb ta paratamatult motlema
koéigepealt oma kahtlustele ja iseendale.
Kas Komissarovi Rank toesti ei mirka,
mis Noraga toimub, v6i ei taha end
viimasel minutil segada tema asjadesse,
saada tema saatuse kujundajaks, jdidb
moistatuseks. On lavastusi, milles eri-
liselt rohutatakse selle draama koigi
tegelaste, ka Rangi, egoismi. On sellel
motet? Nad koik viibivad keerulisis,
aarmuslikes olukordades, kus iga samm
voib olla ekslik. Tdna enne balli on Rangi
kahtlustest teadmine saanud: ta ei jéda
elama. Nende kolme vestluses annab ta
seda Norale moista. Nora, kes ise elab
oma viimaseid kolmekiimmend iiht tun-
di — enne tema siili avalikukstulemist
ja plaanitsetavat enesetappu —, tunneb
end Rangiga iihtviisi hukkumisele méaa-
ratud. Siin moistavad need kaks teine-
teist poolelt sonalt ja mangivad Helmeri
ees kurblik-naljakat pimesikuméngu.
Nora annab Rangi sigarile tuld ja palub
talle head und soovides, et Rank soo-
viks talle sedasama.

Toda mingu pimeda ja kurdi Helmeri

* ees méangivad Mihkelson ja Komissarov

oma parima, eneseiroonilise surmapol-
gusega (millega Komissarov iillatas
juba iiliopilaspdevade Filipis ja mis Le-
nini teksti esitamisel Satrovi ndidendis
«Sinised hobused punasel luhal» siivenes
inimlikult suureks, filosoofiliseks wal-
misolekuks — lahkuda. Mihkelsoni m#i-
ratlematu eemalolek maise elu tiithiasja-
dest on aeg-ajalt ikka tabatav olnud, kui
ta pole just méanginud mond kindla joo-
nega karakterrolli). Siiski pole nad iiks-

koiksed. Rangi viimastes sonades Nora-
le: «Head und ja aitiima tule eest»
peidab end vastastikku tajutud tragoo-
dia. Helmer peab Rangi suurejoonelist,
nditlejalikku lavalt lahkumise Zesti pur-
jus mehe iilepakkumiseks. Nora teab,
mis sez on. Tema emittemidagiiitlevs
liikumatu vaikimine titleb kaik.
Krogstad ja leskproua Linde
Nemadki on lahkujad. Kristine on
tulnud dra kodust, kus teda enam keegi
ei vaja. Temagi pohiloomuses on tahe
end kellelegi voi millelegi piithendada,
kellegi heaks ohverdada. Nad on Noraga
koolided ja milleski vdga sarnased.
Ainult Kristine kristlikus kolbluses puu-
dub véimalus kaskudest-keeldudest moo-
da vaadata, iseseisvuda, elule oma, isik-

«Noras. Leskproua Linde — Luuie Komissarov



likke noudmisi esitada. Kuigi — just
nagu selleparast ta kodust dra tulnud
olekski. Tema soovis inimestele meeldida
voi neid aidata ei ole Nora kirglikku
iha ja vajadust teha seda riskides, oma
vabast tahtest, moo6ta inimesi ja olu-
kordi omaenda sisemise 6iglustunde jar-
gi, kui — siis ohverdada ennast tiie
s6omuga. Nende osade valikus voib
niéha omamoodi paradoksi: Luule Ko-
missarovi Kristine temperament eeldaks
ehk sellist vabadusestostu enamgi. On
see rangem kasvatus, vihesem kujutlus-
voime ja huumorimeel, elurutiini hal-
vavam moju, millele lavastaja tahele-
panu juhib ja mis Kristine elueetika
kindlatesse raamidesse surub? Ta on val-
mis Nora heaks tegema koik, ainult mitte
andestama talle tema vabameelsust. Ta
ei saaks kunagi toimida nagu Nora, te-
mas puudub see miski (hea véi halb?),
mis eetilise stereotiiiibi lohkumisele viib.

Luule Komissarovi Kristine on véluv
naine, seepirast ei tundu algusest peale
ebaloogiline vo6i kunstlik, et Krogstad
oma viljapressimisplaanist loobub, nii-
pea kui ta Kristinet jille enda korval
kujutleda tohib. Aga Kraami Krogsta-
dile on inimene iildse tdhtsam kui kar-
jair. Selles tema «veregrupi» erinevus
Helmerist. Temagi ju on asetatud viga
tosise, jidlle paradoksaalse valiku ette:
selleks, et oma head nime, mida ta wvii-
mased aastad nii hoolega taastada on
piiiidnud, sdilitada, peab ta taas minema
autule teole. Tema kies on volakiri, mil-
lele Nora oma haige isa meelerahu safstmi-
seks ja mehe elu péddstmiseks isa eest
voltsitud allkirja andis. Krogstad pole
loomult véljapressija. Talle pole tarvis
muud kui sdilitada koht pangas. Hel-
merite voorastetuppa tuleb ta nagu va-
ras. Aga Kraami seekordses pehmelt
kohmetus, tippivas sammus puudub va-
himgi koomika vo6i naeruvéarsus. Krogs-
tadil on hédbi taluda Nora vaenu. Kris-
tine toel ta otse tormab voimalusele pal-
jastusest loobuda. S6branna Kristine ise
on see, kes oma jaiga oiglustundega loob
situatsiooni, kus kogu téde nukukodust
Norale jarsu Sokiga paljastuma peab.
Kristine motleb seda histi — kehtiva
moraali keeldude-kidskude piirides. Ja
nagu inimene, kes oskab malelaual ette
ndha ainult jargmise kdigu. Tegelikult
ongi tema see, kes «¢saatuse kisilasenas»

«Noras. Krogstad — Enn Kraam

likkab Nora l6hangu servale, kust tagasi
astuda pole véimalik. Kust voib ennast
alla kukutada voi teisele kaldale hiipa-
ta — ja Nora hiippab...

* * %

Nora ja ajalugu.

Georg Brandes mirgib oma Ibseni-
kasitluses, et tema arvates suhtus kirja-
nik emantsipatsioonisse algusest peale
vaenulikult, oli selle pohjuseks siis kas-
vatus voi emantsipatsiooni enda kari-
katuursed ilmingud, kuid et sel eitaval
suhtumisel tuli 16puks taganeda kaige
tulisema kaastunde ees. Ja eriti siis, kui
kirjanik taipas, et tegemist on kaasaja
olulise voitleva ideega.

Brandes téstab nditena vilja repliigid
Helmeri ja Nora lopudialoogist. Helmer:
«Keegi ei ohverda oma au selle eest,
keda armastab.» Nora: «Sajad tuhanded
naised on seda teinud.» Brandes analiiii-
sib seda dialoogi eelkdige perekonnaillu-
siconi lohkumise seisukohalt: «Sajandite
viiltel on iihiskond moralistide ja poee-
tide suu 1édbi iilistanud armastusele ra-
jatud perekonda kui péastvat sada-
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mat ... Niilid ndidatakse meile, et see
sadam on tdis veealuseid karisid.»

Téanapdeval, kus Ibseni julgus purus-
tada perekonnaillusioon enam kedagi ei
ehmata, on motet seda ndidendit lavas-
tada ainult siis, kui tema pealisiilesanne
seada laiemalt (pole kahtlust, et Ibsen
seda isegi tegi), nii et kolama hakkaks
vastuolu loomulike ja siiraste inimtunne-
te ning iithiskondliku variserlikkuse va-
hel (nii nagu tehti seda Venemaal 1905. a
revolutsiooni eelohtul). Selliselt, et 6nne-
liku kodanliku perekonna illusiooni pu-
runemine iildisema tdhenduse saaks:
mitte ainult perekond, vaid armastuse
ja au moistegi seatakse vaekausile seal,
kus pole midagi piiha, kus elu ja inimene
on nii pohjalikult ldbi imbunud silma-
kirjalikkusest, et ta enam isegi omaenese
nidgu maskist eraldada ei suuda.

B. Zingerman margib teoses «Otderki
istorii dramé 20. veka» (M., 1979,
1k 189), et kuivord aktiivsus iihiskond-
likus ja poliitilises sfidéris viib Ibseni
jargi inimliku olemuse moonutamisele,
sedavord osutuvad mehed, kes on tihe-
damini seotud elu avalike sotsiaalsete
vormidega, tema né#idendites madala-
male ja naised korgemale asetatuks...
Naine kohtleb oma viljavalitut kui ter-
viklikku vaba isiksust, aga mees, seo-
tuna késist ja jalust, pole voimeline vas-
tama talle esitatud néuetele.

Ei meenu iihtki suurt ndidendit, mille
lopu vastu oleks tema siinniajal ja hil-
jemgi nii palju protesteeritud. Ja mitte
ainult selle fakti vastu, et Nora oma
mehe ja kolm last maha jétab, vaid ka
selle vastu, kuidas nididendi l6pustseen
kirjutatud on. Esimesele saksa Norale
tuli Ibsenil endal uus lopuvariant kirju-
tada (Nora ei lahku, vaid langeb lastetoa
ukse taga norkedes toolile); arvukad to6l-
gendused on jitnud 6hku voimaluse Nora
tagasipé6rdumisest; Eleonora Duse, kes
méngis lahkumisstseeni erakordse eks-
pansiivsusega, loobus paljastavast mono-
loogist ja tditis kdrpe pika viljendus-
rikka pausiga. Oli kriitikuid, kes, luge-
nud ndidendit suure sisseelamise ja
vaimustusega, peatusid arusaamatuses
ja himmelduses hiljem kuulsaks saanud
lopudialoogi ees.

Aga Ibsen ise iitleb iihes oma kirjas
Miinchenist (jaan, 1891), et nédidend on
kirjutatud ainult sellesama lopustseeni

68 parast. (1)

Bernard Shaw, kes muide on méngi-
nud Krogstadina kaasa «Nora» etendu-
ses (ja Norat méingis Karl Marxi noorim
tiitar Eleanor Aveling), on mirkinud, et
tdnu sellele tdiesti uuele dramaturgili-
sele vottele, tinu ¢«Nukukodus konver-
satsioonile, mis lisatud juba praktiliselt
16ppenud intriigile, faabulale, vallutas
Ibsen Eurocopa ja 16i uue, sajandi kooli
draamakunstis. Selle, draama vormi
puutuva mottearenduse korval tuleks
meenutada veel teistki tsitaati Shaw'st,
mida kasutab ajakirja «Plays and
Players» kriitik, retsenseerides iiht 1982.
aasta inglise «Norats: <Viimaks olen
hakanud aru saama ahti-ibsenismist.
See peab tdhendama seda, et olen jdi-
nud vanaks ja norgaks, muutunud sen-
timentaalseks ja rumalaks ning ei suuda
vastu panna tegelikkusele.»

Jiattes korvale koik moéddunud kiim-
nendi rikutud (=pahelised) Norad, on
motet vordluseks poorduda kahe suure
klassikalise tolgenduse — Duse ja Ko-
missarZevskaja Nora — poole (Liv Ull-
mani omapoolne niigemine kiipsevast,
lakkamatult armastavast, isiksusena en-
nastiiletavast, vaimult ja suuremeelsu-
selt erakordsest Norast jai kriitikute
poolt vist kontseptsioonina péris selges-
ti tabamata). Duse Nora, kes armastuse
piarast méngis nukukese rolli, mis on
algusest peale talle vastumeelne, 16pe-
tas joulise protestiga. Komissarzevs-
kaja Noras, kes elas puhast ja siirast,
onnelikku ja tédidetud naiseelu (mone
kriitiku jirgi nukkuvas olekus liigagi
kaua), drkas isiksus ootamatult, iilepédis-
matust vajadusest teha wvalik, loobuda
kompromissist ja véltsmoraalist, — &ki-
line nédgijaks saamine asjade tegeliku
seisu suhtes.

* % %

Nora ise.

Milles on Mihkelsoni Nora omapé-
ra? ... Ta on inimene, kes elab omaenese
eetilise mina, oma tervikliku sisemaa-
ilma reeglite jargi. Kaie Mihkelsonile
on omane selline peidetud hingestatus,
mis tegi 70. aastate teatris suureks De-
midova, Vassiljeva, TSurikova. See lah-
tist pateetikat tauniva aja Nora on énne-
lik oma erilisel viisil: méngides osa,
mis talle antud ja sobib. Mis pole vastu-
olus tema enda vaba tahtega. Tema roll
selles mingus on hoida stiili ja tuju, teha



tdaiuslikult seda, mida temalt oodatakse,
teostada ennast, piihendudes esiteks ar-
mastatud isale, siis armastatud mehele,
lastele, kodule. Tuua ohvreid ja tunda
neist roomu. Uskuda muuseas, nagu
kristlikus moraalis ette ndhtud, et need
ohvrid, kui tuleb aeg, tasutakse. Uskuda
inimeste headusse, eetika otstarbekusse,
elu oiglusse. Koige veetlevam wviljend
meie praeguse Nora konepruugis on:
«Tiihja kah!s Ta iitleb seda sageli, alati
isemoodi ja viljendades iihtsama: elus
tuleb eristada tahtsat tiihisest. Tal on
piisavalt huumorimeelt: kui ta mees kee-
lab tal mandlikookide sG6mise, siis s66b
ta neid salaja. Sest rumalaid keelde tu-
leb lihtsalt ignoreerida. Vérratu on
stseen, kus Nora Kristine ja Rangiga
lobisedes teatab, et niiiid on veel iiks-
ainus asi, mis teda tdielikust o&nnest
lahutab — see on Torvaldi kuuldes ku-
radit vanduda. Ta ei kaeba pedantse
abielumehe peale. See on viike hullav
huligaansus nende koéigi iilima kombe-
kuse arvel. Nora, kes armastab liikuda,
kelle tuju ja stiil vdljendubki tema ele-
gantses piisimatuses, libiseb niiiidki oma
hasartse <«kuradi-kuradigas kiilaliste,
laudade, toolide iimber. Kui Helmer oota-
matult uksele ilmub, peatub Nora sun-
dimatult, teeb iilisiivsa n#do ja ldheb
mehele vastu oma méistatuslikema nae-
ratusega. Selle nimme koomilise sala-
pidraga, mis sunnibki meest teda hiiiid-

ma nii tobedate hellitusnimedega. Oma -

tembutustest ja just magu sihitust lii-
kumisest voib Nora silmapilkselt loobu-
da, seepérast ei mirkagi Helmer neid
ebaharilikke vaikeluhetki, mis kasvava
hirmu ja ahistuse koorma all sagenema
hakkavad. Kui on jidnud veel need tip-
selt vilja arvestatud kolmkiimmend
iiks tundi.

Nora tunneb vaistlikult, et senine 6nn
voi koguni elu on purunemas. Ta ei suu-
da uskuda, et on teinud midagi eba-
véadrikat, aga ta pole ka laps, et mitte
karta seaduste rangust. Veel enam aga
iillatab ja ahistab teda jdikus, millega
inimesed ja eriti tema mees elule vaata-
vad. Selle mingu tihine formalism, mida
ta seni kui omaenese elumingu kaasa
ménginud on ... Kui ta selleks, et takis-
tada Torvaldi kirjakasti juurde mine-
mast (kus ootab paljastav lidkitus), tant-
sib oma kuulsat tarantellat, valjendub

selle uuesti ja jdlle uuesti algamises tiie-
lik peataolek: Nora nagu prooviks ennast
suruda sellesse voorasse, korraparaselt
kaunisse vormi, mida temalt oodatakse
ja mida ta niiiid jirsku nii selgesti kor-
valt néeb...

* % %

Kui Helmer poorab dhvardavalt pead
ja hammasterea vilkudes nouab: «Sa
teed minuga vist kiill nalja... Kas ma
ei ole su mees?» ... valitseb enne Rangi
koputust laval pikk paus. Selle viltel
saab Nora jouga iile oma tardumusest
ja libistab end jélle — nagu oma parima-
tel minutitel — toolide-laudade vahel.
See oli tema esimene naisemiss ja ta
suruks selle ise maha, kui ei tuleks dok-
tor Ranki. Aga kui Rank on ldinud ja
ka tema surmamiérk kies, on Nora ahas-
tus ja hirm nii kaugele kasvanud, et
ta teadmatust enam kannatada ei suuda
ja ise toukab Helmeri saatuslikku kirja
lugema. Aga enne kui Torvald oma tuppa
lahkub, soovib Nora talle visinult ja
ornalt, kidtega pikalt hellitades iile smo-
kingi revidride libistades — head 66d.
Kui Helmer on ldinud, votab Nora mehe
doomino, tombab endale i{imber, teeb
toolide vahel veel paar liuglevat sammu
ja jookseb siis meeleheitliku otsustavu-
sega olematu ukse poole. Kui Helmerit
ei tuleks, lihekski ta e¢musta, jidkiilma
vettes. Sel hetkel jitkus tal selleks sam-
muks ahastavat otsustavust. Jargneva
stseeni viltel kuuleme ja nideme vaid
selle aule ja karjddrile motleva mehe
raevu, mis teeb voéimatuks igasugused
seletused voi vastuviited. Korgete too-
nidega karjutud: Silmakirjateener! Va-
letaja! Kurjategija! Solvangud, kohtu-
otsused, keelud ja kisud, millele Nora
vastab peaaegu kuulmatult. .. Siis kor-
raga saabub pééstev kiri. Silmapilkselt
on Helmer endine — enesekindel, suure-
meelne, armastav ja ... andestav abielu-
mees. Enne kiill jouab ta wveel tadiesti
ennastunustavalt juubeldada: «Ma olen
pédstetud! » Niilid kohe méarkab ja maois-
tab ta sedagi, et koik, mis Nora tegi,
tegi ta armastusest tema, oma mehe
vastu.

Esimene asi, mida niiiid l16puks Noralt
kuuleme, on tema pisut pilklik tdnu an-
deksandmise eest. Helmeri andestamisest
iilevoolav monoloog, mille ta Norale
teise tuppa jdrele peab, on aus ja siiras.



Ja mida sisendavamaks Spriidi Helmer
muutub, seda selgemaks saab situatsioo-
ni tragikoomika . ..

Nora tuleb tagasi ranges reisikleidis.
Niiiid jirgneb dialoog, mille pdrast Ibsen
néaidendi kirjutas.

Nigudega vastamisi, aga teineteisest
kaugel istuvad kaks inimest. See pole
enam see alguse hingestatud sidrav Nora,
ka mitte perekonna ja mehe karjairi
purunemise parast hirmu tundev ja siiii-
mepiinades vaevlev Nora. Nii viasinult
ja tiihjalt voib istuda ja réddkida keegi,
kes on viimse sendini paljaks varastatud,
kellel pole hinge taga ei armastust, au
ega iithtki ldhedast inimest. Ja nii istu-
vadki mees ja naine laest langevates
koledates valgusvihkudes, eraldatud pi-
kast pimedusest. Ja ldbi selle pimeduse
radgivad teineteise jaoks mottetuid sonu
ja teineteisele tundmatuid motteid. Sel-
le dialoogi véline vorm nagu moni muugi
asi selles lavastuses, ndib tsiteerivat voi
plagieerivat viimaste aastakiimnete eesti
teatrit. Lopudialoog meenutab <«Tuulte
poorise» loppu — Jaagu monoloogi.
Kostavad kord tugevnevad, kord vaibu-
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saali jouab eelkoige meeleolu ja alltekst.
Need kaheksa aastat koos elanud, ldhe-
dased olnud, kolm last sigitanud mees
ja naine on vohivéorad inimesed. Uks
neist otsib ja kaitseb inimest, tema digu-
si, tema vabadust. Teine koneleb veen-
dunult ja veenvalt usust, kohusest, sea-
dustest. Uks rédgib inimeseks kasvami-
sest, teine — kasvatamisest. Uks armas-
tusest, teine — aust.

Ja just selle jutuajamise kdigus ida-
neks Noras nagu mingi uus teadmine.
Uks on see, mida ta oma mehele rdagib.
Teine — kuidas ta teda nende koneluse
ajal jarjest tdhelepanelikumalt ja jérjest
nukrama iikskoiksusega vaatab. Mida
edasi, seda enam vabaneb ta siiiidistaja-
krambist, seda pehmemaks muutub tema
haal ja pilk. Ta nagu astuks niiiid juba
tédie kindlusega korvale — voodrast, teiste
méngust, et hakata vdhehaaval tajuma
oma, isikliku eluméngu voimalust.

Olustikulised jutud votmetest, asjade
pakkimisest jms on dialoogist vilja jde-
tud, samuti — vilisukse prantsatus.
Nora ja Helmer jaidvad eesriide sulgu-
des istuma sinna, kus nad on — teine
teisel pool iiletamatut hdmaruseriba.

Nende viimased repliigid.

Helmer (vidga vaikselt ja nagu lopuks
taibates voimatust kokku jddda): «Pean
ma sulle alati vooraks jadma?»
Nora: «Siis peab imede ime siindima.»
(Sama vaikselt, niitid enam imedesse us-
kumata.)

(Algus 1k 57)

«AATOMITUUMA LOHUSTUMINE»

Nilidendi tegevus toimub iihe firma aatomi-
elektrijaamas. Saabub ametlik delegatsioon,
et seletada kohalikule linnapeale ja tema abi-
kaasale aatomireaktiori toopohimdotet. Reak-
torit vorreldakse klassiruumiga, kus istuvad
uraani aatomid. Delegatsioon koos linnapeaga
«siseneb» reaktorisse ja nieb Opetajat, kes
piiiiab hakkama saada #irmiselt piisimatu
uraan-235 aatomite rithmaga. Opetajat segab
firma «huligaanidest neutronite» tulek, kes
alustavad tiili. Opetaja peab villja kutsuma
Aeglustaja koos tema sopradega, et vaigistada
shuligaane». See aga pingestab olukorda veel-
gi ja vaene opetaja on meeleheitel sunnitud
podrduma doktor Boori (keemiline iihend) poo-
le, kes suudab moneks ajaks korra kindlus-
tada. Kuid neutronitest huligaanid seovad
doktori tema kabinetis kinni ja tulevad tagasi,
et veelgi suuremat segadust tekitada. On tun-
da, et olukord on juba vidljunud igasuguse
kontrolli alt. Vastuseks opetaja appikutsele
ilmub lavale Super-Boor ja jille valitseb rahu.
Uhineme taas ametliku delegatsiooniga, kes
on toimunud siindmuste méju all. Linnapea
ja tema abikaasa hakkavad méistma tuuma-
reaktsiooni pohimdétet.

Etendus oli rock-ooper, sonad, muusika ja
heliefektid 16id lapsed ise. See t60 sai noorema
vanusegrupi konkurentsis teise auhinna.

«AATOMIDISCO»

See niidend oli piihendatud Robert Brownile,
18. sajandi Soti pdritoluga botaanikule, kelle
nimega on seotud elementaarosakeste liiku-
mise seaduspidrasuste uurimine (Browni lii-
kumine). R. Brown uuris teravilja tolmlemi-
sel kujunevat litkumist ja see osa tema todst on
ndidendis illustreeritud muusika ja tantsu-
dega. R. Brown ise ei suuinud leida seletust
tolmuosakeste liikumisele. Browni liikumisele
andis 20. sajandi algul seletuse Albert Ein-
stein.

Niidendis ilmub lavale ka Albert Einstein, kes
seletab lihtsalt aineosakeste kiditumist tahkes,
vedelas ja gaasilises olekus. Niidend lopeb
iildiste vaimustusavaldustega.

Sellele niiidendile anti peaauhind vanemas
vanusegrupis. To6 peamine vdidrtus seisnes
traditsioonilise teatri sidumises tantsuga.
Osalt oli pohjus selles, et niidendi loomist
konsulteerinud keemiadpetaja oli iihtlasi ka
kooli tantsudpetaja.

(Jarg 1k 85)
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Uitmotteid «Eesti ballaadidest»

ARNOLD KLOTINS

Veljo Tormmise kantaat-ballett «EESTI BALLAADID» kehes osas, sinad ja viisid rahvaluulest, stsenaa-
riumi koostanud Lea Tormis, tekstid seadnud Ulo Tedre. Koreograafia: Mai Murdmaa, dirigent:
Tonu Kaljuste, kunstnik: Mari-Liis Kiila. Esietendus RAT «Estoniass 27. juulil 1980. Teater niitas
lavastust kiilalisetendustel Riias 1984, aasta juunikuus.

Veljo Tormise <«Eesti ballaadid» ja
nende lavastus on huvitavamaid nahtusi
meie pdevade muusikateatris.

Huvitavad on nad muu hulgas aspek-
tist, mida voiks nimetada muusikas aval-
duvaks miilidipoeesiaks — just sama-
moodi on tavatseiud nimetada Gabriel
Garcia Marqueze, Alejo Carpentieri ja
paljude teiste kirjanike «niiiidisromaa-

ne». Mul pole kiill kavatsust kérvutada
neid «Eesii ballaadide» siiZeedes esine-
vate miitoloogiliste motiividega, kiill aga
miiiitilise poeesiaga muusika enda struk-
tuuris. Moistagi pole sellega tahetud
oelda, nagu piitidnuks Tormis kirjanduse
miliitilisest poeesiast midagi otse muusi-
kasse iile kanda. Hoopiski mitte — sel-
letaolist poeesiat kohtab praegusel ajal



iipris sageli tegelikkuse kunstilises mu-
delis iildse.

Kuid siiski, millisel kombel kehtib
deldu helikunsti kohta?

Nagu teada, on miitidi tegevuslik,
funktsionaalne lahtepunkt rituaal. Selles
on kdige ilmekamalt jélgitav miiiitilise
aja tsiiklikontseptsioon, korduse stiihia.
Niiiidiskirjanduses ja -kunstis ongi si-
tuatsioonide tsiikliline kordus, siind-
muste <rotatsioon» ehk <oravarattas
keerlemine» miiiitilise poeesia olulisim
tunnus. (Marqueze romaanis ¢«Sada aas-
tgt. iiksildust» jouab suguvosa ilirgema
Ursula Iguaran jidreldusele, et aeg lii-
gub ringi mooda, tema aga, end saja-
aastaselt peaaegu igavesena tundes, on
selle liikumise telg, mille iimber kogu-
nevad paljude polvkondade mehed ja nai-
sed, samade kirgede ja pattudega maér-
gitud inimesed, kellest paljud on koguni
samanimelised.) Struktuuri kujundava
vahendina on tsiiklilisel kordusel, rituaa-
li protsessuaalsusel ténapieva kirjandu-
se niliidispoeetikas esmane tdhtsus. Mi-
dagi niisugust kehtib minu arvates ka
nitiidismuusika struktuuride kohta.

Meenutagem, et 60. aastate keskpai-
gast peale on Tormis juhtivaid heliloo-
jaid nende seas, kes vanade tavandilau-
lude kihte otsekui avavad. Neid oma
loomingus késitledes viltis ta traditsioo-
nilist romantilist psiihhologiseerimist
ning tostis hoopis esile nendele kihti-
dele omase folkloorse esteetika — funkt-
sionaalsuse, siinkretismi, rituaalsuse.
Rahvamuusika monotoonsete meetrum-
riitmiliste struktuuride temapoolsetes
professionaalsetes modifikatsioonides ei
toimunud nende «elustamist» voi emit-
mekesistamists, vaid vastupidi, ostinaat-
seid elemente ja tsiiklilist kordust aina
rohutati. Sel kombel suurenes iihetao-
liste ¢siindmuste» hulk muusikas otsekui
tugevas paljunduses.

Eriti eredaid tulemusi saavutas Tor-
mis oma ainulaadsete koorisuurvormi-
dega, kus on alati tunnetatav lahtumine
rituaalist («Pikse litaania», «Raua need-
mines jt). Paljude korduste réhutatud
stiihia liheb nendes tavandilauludes iile
juba teise, artistlikku kvaliteeti, mis-
tottu rahvalaulu matkimise asemel kan-
navad teosed erilist esteetilist maotet.
Igal juhul ldheneb Tormise sellistes
teostes, kuhu kuuluvad ka «Eesti ballaa-

dids, folkloorne maailmamudel rituaal-
sele, miiiitilisele mudelile. Ilmselgelt
toimib niisugune ndhtus siis, kui teose
kujundisiisteemis on tegu folkloorsete
voi miiiitiliste personifitseerimistega.
Viimaseid ei kasutata iiksnes folkloor-
sete voi miiiitiliste valmiskujudena, vaid
nad tekivad ka uutena teose struktuuri
vormumisel. Ajaliselt piisivas rituaalses
korduses maiste voi kujund otsekui per-
sonifitseerub, omandab iseseisva siimboli
tdhenduse.

See koik oli Tormise loomingust histi
teada enne «Eesti ballaade». Nimetatud
kantaat-balleti omapéra seisneb aga
muusika ja Mai Murdmaa koreograafia
viljendusvahendite vastandlikkuses.
Uhelt poolt muusika iirgselt rituaalsed,
ainulise ja iildise, individuaalse ning iili-
individuaalse ammust orgaanilist iiht-
sust fikseerivad struktuurid, ilim miititi-
lis-poeetiline iildistatus, maailmamudeli
stabiilsus. Teiselt poolt inimhinge sub-
jektiivsete ekspressioonide avalikustami-
ne kehaplastika abil niiiidisballeti vor-
mides. Ma ei tea, kas selline mote péri-
nes muusika autorilt. Jaataval korral
vaimustab muusika absoluutne kompro-
missitus, ehkki ootuspédrane olnuks piiiid
tulemuse teravust ka méneti pehmen-
dada. Eitaval puhul oleks mis tahes
teist, teose esteetilisust ainuiiksi muusi-
kas antuga ammendatuks pidavat auto-
rit lavastuse nigemine voinud viia siiga-
va pettumuseni ja oma ideest loobumise-
ni. Olulisim on antud etendusega saavu-
tatu: muusika ja koreograafia vastand-
likkus osutus iilimalt viljakaks. On oma-
moodi imetlusviddrne «Eesti ballaadides»
etenduse autorite loominguline vaist,
millega muusikaline ja koreograafiline
alge viidi sellisesse suhtesse, nagu vanas
regilaulus esinevad oma viljenduslikku-
sega meloodia ja sona.

Mis maottes?

Selles, et vanimates folkloorikihtides,
eriti tavandilauludes esinev tervikuku-
jund on meie jaoks harjumatult tinglik.
Seal puudub otsene side sonade poeeti-
lise motte ja meloodia emotsionaalse
karakteri vahel. Seetottu pole garantee-
ritud ka sdénade ja muusika emotsionaal-
ne vastavus, millega inimesed on renes-
sansist peale professionaalses muusikas
harjunud. «SiiZee» areng ei leia muusika
poolt tundeelamuslikku, afektiivset kom-
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menteerimist. Muusika koneleks nagu

millestki tdhtsamast, iildisemast.
Sellega seoses meenutagem, et muusi-

ka mojutusmehhanism on ldbinud pika
ajaloolise tee, mis vdiks kanda nimetust
«eetosest afektinis. Ei antiikses Kreekas
ega keskaegses Euroopas teatud midagi
muusikasse emotsionaalsest sisseelami-
sest. Kauges moodanikus saavutas muu-
sika sihi otsekui vdhehaaval, kaude. Tal
oli n-6 tarbeline ehk ¢instrumentaalnes»
funktsioon (menetlevas vottes), tédnu
seostele tekstiga, maagiaga, kuid samuti
inimese osalemise t6ttu rituaalis ning
niliidismaailmas voi siis sugereeriva va-
hendina monotoonses korduses. Niiiid
juba kahe tuhande aasta vanusteks loe-
tud eesti runod on oma léputult korduva,
monotoonse vormellikkusega tdepoolest
iipris lahedased nimetatud «instrumen-
taalsele» mdojule. Igal juhul on runode
struktuuri ja dramaturgilised omadused
«Eesti ballaadides» tostetud stiilinorma-
tiivide seisusesse.

Seetottu on «Eesti ballaadides» muu-
sika see, mis jddb draamast valjapoole
ehk «korgemale» — mitmemattelisena,
iildistavana, objektiivselt emotsionaal-
sena. Koreograafia aga paneb kidrima
maailmapuu hangunud elumahlad, va-
bastab koik joud vahetule liikumisele.
(Tekib vordluse voimalus 14ti rezissoori
Péteris Pétersonsi luuleteatriga, kus
I. Ziedonise ja A. Caksi luulekogumike
lavastustes piiiitakse olemasolevaid
poeetilisi iildistusi tagasi viia nende va-
hetute, dramaatiliste alglitete juurde.)
Kokkuvotvalt 6eldes kehastab «Eesti bal-
laadides» koori-, solistide- ja orkestri-
poolne eepost, koreograafia draamat ja
liiirikat. Selles vastandlikkuses viljen-
dub ka terviku haare.

Kuid eeposele, see tihendab muusika-
le, jddb ikkagi tdhtsam osa. Sest nagu
miitidis lahutub v6i kontsentreerub
konkreetne ja ajalooline miitoloogiliseks
mudeliks, nii haaravad ka siin muusika
rituaalsed ja poeetilised, sajandite tradit-
sioonides toodeldud ja oilistunud struk-
tuurid oma liikumise igiringi koik, mis
konkreetselt emotsionaalne. Muusika iili-
malt tiilipilise interpreteerib koreograa-
fia psiihholoogiliseks. Ja see vastandite
liit sunnib seda enam meenutama kaas-
aegset miilidikirjandust. Siin on minu
arvates asjakohane ka teatrialases niiii-

74 diskirjanduses juba iisna kulunuks pruu-

gitud vordlus antiikteatriga: muusika
esineb koori rollis, koreograafia tdidab
draamanditlejate funktsiooni.

Puhtmuusikalisest aspektist vaimus-
tab mind «Eesti ballaadide» autori jul-
gus tédispikka muusikalist lavateost iip-
ris nappidele, isegi piiratud vahenditele
rajada: kogu konstruktsioon piisib eesti
vanade runode lithikeste meloodiate
struktuurivormelitel. Niisugune eksperi-
ment digustas end taiesti, olles seda r66-
mustavam, et arhailise, ahta struktuu-
riga rahvaviisi simfooniline arendamine
oli paljudele rahvuskultuuridele pikema
aja viltel probleemiks.
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Eestlased ja

Peterburi konservatoorium

Kodanliku Eesti aegu eriti ei raagitud
ega kirjutatud Peterburi Konservatoo-
riumi (PbK) rollist meie rahvusliku
professionaalse muusikakultuuri katalii-
saatorina ja praktilise pohikoolina. See on
arusaadav: esiteks oli PbK veel iisna
lahiminevik ja kooli gigantsus asja-
omastele enesestmoistetav, teiseks pol-
nud toonase vidike- ega muu kodanluse
meelepaha suunatud mitte iiksnes bal-
tisaksluse, vaid veel enam venepérase
ja koige vastu, mis pirit (Noukogude)
Venest. Kultuuriorientatsioon poéorati
Laande, Inglis- ja Prantsusmaa kaarde,
idapoolne — nii olev kui olnu — kuu-
lutati kahetsusvédrseks; see oli teema,
millest eelistati enamasti vaikida, kuigi
radkijaid ja kirjutajaid leidus ajakir-
janduseski.*®

Nii voi teisiti — esimese analiiiitilis-
uurimusliku artikli PbK-st ja selle osast
eesti muusikakultuuris avaldas Au-
rora Semper alles 1940. aastate
l6puks.' Vaatamata tolle aja tendentsile
pole selles toos lilaldusi — A. Semper
eisaanudki neid teha, sest PbK ja Moskva
Konservatoorium olid juba ka wvaadel-
daval perioodil, s.0 aastakiimned enne
ja pérast sajandivahetust, iihed maailma
parimad muusikadoppeasutused. A. Sem-
peri konealune artikkel oleks vaidrt ja
kolblik praegugi avaldada, kuid oma
rohuasetuses kisitleb see meile tdnaseks
juba selgeks kirjutatud isiksusi rahvus-
likus muusikas. Esmane soov praegu on
aga laiendada seda pinda maksimaalselt

#* Ka «Muusikalehes veergudelt paistab see silma,
polaarsete ndidetena woib tuua 1926. aasta
jaanuarinumbri juhtkirja A. Kasemetsalt ja
R. Piitsi «Muljeid Noéukogude Vene muusika-
elusts (nr 7/8, juuli-august ja nr 9, sept, 1937).
Esimeses kutsutakse jarsult selga poorama «ida
loiule pinnapealsusele, pealiskaudsetele Zestideles,
svihendudlikkuseles ja igasugustele muudele pa-
hedele, teises jagatakse objektiivset kiitust Néu-
kogude muusikailmingute mitmetele tahkudele —
pirast tutvusreisi Moskvasse ja Leningradi.

IVALO RANDALU

koigile PbK-s kiiinud eestlastele — ka
sinna sissesaanutele kuid mitte lope-
tanutele. Sest ainult niiviisi saame am-
mendava ettekujutuse, kui suur siis tege-
likult oli meie rahva drkamine ja tegus
piirgimine professionaalse muusika-
kunsti suunas. Moistagi oleks piirdu-
mine PbK-ga ebapiisav, sest nditeks pal-
jud lauljad oppisid Maria teatri kuul-
sustest konservatooriumi oppejoudude
erastuudiotes (erapraksisega tegelesid
aga peaaegu koigi erialade opetajad),
kiimrmekond eestlast on kdinud Moskva
ja oOige mitmed Saksamaa (peamiselt
Leipzigi) konservatooriumides. Aga alus-
tada tuleb just siit, kuna PbK oli meile
peamine. Ja kummaline kiill, et seda
juba méarksa varem pole vajaliku &ra-
tundmise ja pohjalikkusega tehtud!

Juhuslik oli, to6si, niilidnegi algus
1982, aastal. Nimelt M. Saare ja P.
Siida toimikuid ja hinnetelehti otsides-
uurides Leningradi Riiklikus Ajalooar-
hiivis (LRAA), kus enne mind ja TMM-i
praegust muusikaosakonna juhatajat
Tiina Lohmustet oli kdinud veel umbes
10 inimest ENSV-st,* hakkasime t60s
tekkinud pauside ajal siiiitu uudishimu
ajel sirvima PbK-s 1862—1916 kainute
nimekirju ning avastasime terve rea
kahtlaselt eestipdraseid ja (meile) tund-
matuid nimesid; hiljem <kahtlustasime»
toimikute véljanoutamise teel 1dbi ka
peaaegu koik saksapidrased liignimed,
millega ju hulk vaaremasid ja -isa-
sid vois omal ajal ringi liikuda. Sellest
siis idee koiki tabada — kaasa toi see
6 komandeeringut kokku umbes 150 t66-
tunniga.

Konealune iiliopilaste nimekiri koos
isikutoimikute 8Sifritega holmab iihte-
kokku 13 000 isikut, nendest iile 8000

* H. Korvits, L. Kirepe, V. Lensin, 0. Tuisk,
V. Lippus, U. Uustalu ja veel moned, kes aga kdik
on huvitunud mingist vastavast kitsast ldigust
vii tootanud seal iiksnes pisteliselt.
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olid nais- ja ligi 5000 meessoost,
lisaks 500 molemast soost eksterni.

Isikutoimikutel kui séd#drastel tasub
lihemalt peatuda.

Esimese dokumendina paikneb kaante
vahel reeglinasisseastumisaval-
d us. Sellel kisitsi kirjutatud paberil
viljendati soovi 6ppida seda voi teist eri-
ala, kusjuures kiillalt tihti nimetati éra
konkreetne oppejoud, mis viitab konsul-
tatsioonidele ja eelleppimustele. Liiga
napi iildhariduse korral kohustuti see
kooli juures omandama (Hay4YHEIe mpej-
metel — need ei iiletanud siiski alg-
kooli noudeid, opiti viis aastat). Igal ju-
hul tootati tingimusteta tdita koiki sise-
korraeeskirju. Eraldi ja ilmtingimata
toodi koos siinnikubermangu, -linna,
-maakonna v6i -valla nimetamisega
dra sotsiaalne seisus ja wusutunnis-
tus, seevastu mitte kunagi ei mérgi-
tud rahvust. Niisugusel tsarismi rah-
vuspoliitika iihel koveral tundub PbK-s
aga olevat olnud terve, internatsio-
naalne vidrving — oOpilasi ei erista-
tud mitte selle jirgi, kas nad olid
voorimehe pojad v6i kindrali tiitred,
vaid ikka muusikalise ande ja edu-
sammude pohjal. Inspektori allkiri aval-
duse allddrel kinnitab, et ka muud
paberid pidid korras olema ja kandidaat
pidses katsetele. Avalduse pddrdele
andis oppur allkirja koos kuupdevaga
passi kittesaamise kohta kantseleist —
tavaliselt aastate méodudes — ja see on
mirgiks suhete loppemisest kooliga.

Meile on vdga tulusad siinni- ja
ristimistunnistused, kuid mit-
te koik pole neist drakirju teinud voi
originaale sinna jatnud. Nii monegi rah-
vuslikku kuuluvust oli véimalik kind-
laks teha alles vanemate v6i vaderite
selgelt eestilike nimede péhjal (Mari,
Juhan).

Lihtsama rahva puhul asub toimikus
obligatoorsena valla- v6i linnavalitsuse
nn vabastuskiri, millega téendati,
et selle Vene riigi alama vastu pole ei
maksulisi ega muid noudmisi ja et tal
lubatakse PbK-sse astumiseks pealinna
siirduda.

Absoluutselt koigi kohta aga vajanes
politseist lojaalsusetoend, asja-
olu, mis ei kiisi siinkohal kommentaare.
Samuti elukohajirgsed arstitden-
did iildtervislikust seisundist, kaitse-

76 pookimistest jms; noormeestel — samuti

sojavdekohustu-
(pikenduse)

elukohast —
sest vabastamise
oiendid ja templid.

Paksemates, s. o ikka oppima asu-
nud (liht)kodanike toimikutes on tiiii-
pilisemateks PbK load koolivaheajal
Vene Impeeriumis vabalt litkuda, poole
aasta kaupa end Peterburis (Petrogra-
dis) ajutiselt sisse kirjutada, mitmesugu-
sed postisaadetiste kviitungid. Monel
vaesemal mehel leidub {isna arvukalt
neid koige <valusamaid» pabereid —
oppemaksust kas osalise vo6i tidieliku
vabastamise palveid (sddrast vabasta-
mist nimetatigi siis stipendiumiks).
Sonaga: kui lugeda oskad, voib terve-
tele tragoodiatele jdlile sattuda ja kaasa
elada.

Ullatavalt palju leidub (isediranis
sakslaste) toimikutes atestaate ja uh-
keid, spetsiaalselt kriitpaberile triikitud
l6pudiplomeid. Neid ei antud vilja
millegipérast mitte kevadel, s.o lopeta-
mise aegu, vaid alles siigisel (1. sep-
tembril), mil paljud ei hakanud selle
jdrele metropoli tagasi tulema. Eks kin-
nita see ka meie meestelt kuuldut, et
ega viljaspool konservatooriumi mujal
diplomit néutud-kiisitudki.

Niisiis — erilist rahvuskiisimust
PbK-s ei esinenud, selle stostatames» alles
meie niiiid. Kompuutrit kaasas polnud,
seepidrast kannab jirgnev «statistikas
kindlasti moneti emotsionaalset pitse-
rit. PbK-s kuni 1917, aastani kidinute
(sissesaanute) hulgast moodustasid suu-
rema osa juudi péritolu opilased, ka
lopetanute protsent oli neil kdige kor-
gem. Jéirgnesid venelased koos ukrain-
lastega, 3.—5. kohta jagasid enam-
viahem sakslased, litlased-liivlased ning
eestlased.*

Sealjuures oli latlasi eestlastega vorrel-
des rohkem méddunud sajandil, eestlaste

* Lounapoolsemate Venemaa rahvaste (armeen-
laste, grusiinlaste jt) pohikooliks kujunes Moskva
Eonservatoorium (sakslastele Peterburiga umbes
samaviiirselt); Kesk- ja Louna-Venemaa ning
Siberi eestlaste jdlgi kénealustes koolides pole
onnestunud leida. Ka leedulased hoidusid ilmselt
l6una poole (Varssavi). PbK-s tuli aga ette juba
tollal iiksikuid wiga huvitavaid kodakondsusi:
Inglise, Prantsuse, Itaalia, Kreeka, Hispaania jt,
isegi iiks kdrgest soost luksemburglane puutus
silma. Himmastab soomlaste {ilinapp esindatus —
kuigi Helsingis eksisteeris praeguse Bibeliuse
Akadeemia eelkiiijana iipris heatasemeline muu-
sikakool 1882. aastast (sai konservatooriumi
staatuse alles 1924),
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iilekaal aga ilmne isedranis I maailma-
soja eelohtul.* Siitki nahtub, et 16una-
naabrid «iirkasids» meist varem; paral-
leele ndeme muuseas koiges: omaaegses
Tartu tudengkonnas (létlasi iihtekokku
1500), kutselise teatri — ka ooperi ja
ooperiloomingu — tekkes, kirjanduses ja
ajakirjanduses, mereasjanduses jne —
ainult laulupeoga joudsime viheke ette
(I iildlaulupidu neil 1873), kuigi siin oli
ldtlastel baltlastelt eeskuju votta Riia
saksa laulupédevade n#ol ligem ja varem
(Riias esimene 1836, Tallinnas 1857).
Et PbK-s kidinud eestlaste ja latlaste kogu-
arv enam-vihem vordne, litlasi endid aga
kolmandiku jagu rohkem, siis julgen
kiill viita, et eestlased kokkuvéttes toona
suhteliselt usinamad olid vihemalt muu-
sikat oppima. (Muide, olen kuulnud
latlasi viditvat meid ka musikaal-
semaiks, aga olgu see nende eraasi.)

Palju me siis neid eestlasi suutsime kind-
laks teha? Ule 120 — poole rohkem, kui
seni arvatud. Lisame veel umbes 60 muu-
last, — sakslast, venelast, juuti — kes
enamal vo6i vdhemal médral eesti kul-
tuuri juurde kuulunud, ja nédeme, et
PbK-st kui eesti professionaalse muusika
baasist tuleb konelda veelgi réhutatu-
malt kui seda sdandas teha Aurora Sem-
per. Kui toonaste 6ppurite koosseisu 1a-
hemalt silmitseda, todeme, et nendele kui
parastistele heliloojatele, koigil tasandi-
tel interpreetidele ja pedagoogidele toe-
tus eriti 20. aastatel peaaegu kogu koha-
lik muusikaelu — vilja arvatud ehk
vanatraditsiooniline osa koorikultuurist,
ent sedagi Zanri tervikuna asusid
tohustama ja liedertafel’ist voorutama
just <konservatoristids.

Mida sellest arvust — 120 — ikkagi
arvata? Rehkendame maha need nime-
kad paar-kolmkiimmend, keda teame J.
Kappelist alates iile M. Hérma, K. Tiirn-
pu, R. Tobiase, A. Kapi, J. Tamme, Lem-
bade, M. Liidigi, A. Topmani, M. Saare,
J. Aaviku, R. Kulli, P. Siida, C. Kreegi,
J. Vaksi ja A. Vedro kuni H. Ellerini vil-
ja. Jadb jarele veel peaaegu sadakond,
kellest ligi pooled joudsid l6pukursus-

*Vastavad rahvuslikud ja ildse esimesed kor-
gemad muusikakoolid avati Riias, Tartus ja Tal-
linnas 1919 — seega kohapealne téhusam hari-
dus ei tulnud ka LAtis varem kone alla (kill
aga koondus 1919 kaalukalt dhte). Moskva
Konservatoorium jii latlastelegi kaugeks.

teni. Nii lopuni kidinute kui ka teiste
seas leidus hulk tublisid inimesi, nii

‘ithtede kui teiste hulgas aga ka n-6

kadusid: kes lihtsalt suri noorelt, kes
osutusid vihem tegusaiks voi siirdusid
hoopis voorsile, jitmata jilge meie kul-
tuurilukku. Tundub kiill, et tollastes olu-
des oli arv 120 isegi poole sajandi kohta
tédhelepandav, ja, nagu teame, ei jatku-
nud Eestimaal mitte koigile annetele esi-
algu kohast rakendust (J. Kappel,
A. Kapp, R. Tobias jmt). Tuleb aga sedagi
tunnistada, et konealuse kontingendi
seas oli veel ithes mottes mitut masti
inimesi. Esiteks need, kes meile koéige
tiahtsamad, kelle tunnusjooni oli oma
missiooni rahvusliku sisu kérgendatud
moistmine ja tegutsemine sellest johtu-
valt (eeskitt ja esimesed R. Tobias ja M.
Saar). Teiseks need, kelle rahvustunne
oli jahe ning muidugi muulased, kuid
kes tugevate interpreetidena ja opetaja-
tena ikkagi kohapeal palju iildkultuuri-
list kasu to6id (K. Tirnpu, E. Franz,
J. Paulsen, M. Bidthe, S. Mamontov).
Ning kolmandaks need, kellele Eesti ole-
masolu iisna iikskoik, kes end eestlaseks
kas ei pidanud voéi ei tegutsenud siin-
mail (G. Kross?, W. Ratassepp, A. Re-
bane). Viimaseid leidus rohkem moodu-
nud sajandil, esines aga hiljemgi, ja ega
meil nende vastu 6igupoolest muud kui
faktihuvi saagi olla. Ent see on ka iiks
omamoodi kodine tunne, sest kes iitleks,
et tal iikskama, kes olid esimesed PbK-s
kédinud eestlased, mis nad tegid ja endast
kujutasid? Kohe jouamegi selle teemani,
enne vaid PbK-st iildjoontes.

Heaks kooliks tousis PbK juba esime-
sel tegutsemiskiimnendil, s. 0 méédunud
sajandi 60. aastail. Aluse rajas teadagi
akademist Anton Rubinstein, iitheks pa-
remaks kujuneski tema juhitud klaveri-
kateeder. Tegutsema hakkasid kohe veel
laulu-, kompositsiooni-tecoria, oreli-,
keel- ja puhkpillikateedrid. Vajadus séia-
raste Oppeasutuste jidrele oli Venemaal
sajandi keskpaigaks muutunud mododa-
padsmatuks, 1866 avati seepdrast kon-
servatoorium veel Moskvas.* Koolitatud
oma mehi opetajateks algul ei jatkunud

* Esimene konservatoorium Tsaari-Venemaa terri-
tooriumil asutati tegelikult juba 1821 Varssavis,
ent siis oli nn Poola Kuningriigi autonoomia
veel tdsiasi ja kool ise jdi hilisemale venestamis-
poliitikale wvaatamata rahvuslikuks ilminguks.



Amanda Liberte-Rebane Carmenina. Lavanimeks
véttis ta juba sajandi teisel kiimnendil «Reboné»
(Pefione).

Dateerimata foto Johannes Kappelist — ikka

peterburglasena, kuid juba hulk aastaid pdrast
PbK-d.

(koiki omavaheliste sisepingete tottu ka
ei kutsutud: A. Dargoméiskit, O. Pet-
rovi — tegelikku vene laulukooli raja-
jat), seepdrast meelitati pedagoogid ena-
masti kohale voorsilt, peamiselt Saksa-
maalt. Kui teame, et Peetrist alates mén-
gisid tsarismi valitsusaparaadis saksla-
sed — suuresti nimelt baltlased — taht-
sat ja seejuures reaktsioonilist osa, siis
teaduses ja hiljem muusikas olid saks-
lased iildjuhul kenad, kuigi sageli kon-
servatiivsed inimesed — PbK-s esines
lausa tagurlasena 1905. aasta revolut-
siooni kédigus ainult direktor August
Bernhard, kes aga kompositsioonitehni-
liste distsipliinide professorina oli viga-
gi hinnatud. Uldiselt valitses PbK-s labi
aegade tore internatsionaalne ohkkond,
sajandivahetuseks olid niiiid jélgitavalt
teravnenud suhted vaid moneti klaveri-,
enam kompositsioonikateedrite alalhoid-
like (J. Johansen, N. Solovjov) ja novaa-
torite-rahvuslaste (N. Rimski-Korsakov,
A. Ljadov) vahel. Kooliliselt isediranis
tugevaks arenes PbK moodunud sajandi
16puks, mil siin ikkagi tegutsesid L. Auer
(1868—1917, iihtekokku 49 aastat!) ja
mitmed-mitmed teised rahvusvahelise
mainega muusikud, tdhtsam aga

oli kujunenud vidlja oma, vene kaader
eesotsas selliste koriifeedega nagu
N. Rimski-Korsakov ning tema opilased
A. Ljadov ja A. Glazunov, kes koik
meiegi muusika «vaderids.

Kitsikuses opirahva jaoks oli vigagi
oluline see, et PbK-s koolitati iihtviisi
neid, kellel raha ja soovi, kui ka neid,
kel vaid annet ja suurt tahet jatkus.
Nimelt voeti meeleldi vastu rikaste vosu-
sid (oppemaks 200 rbl aastas), et siis
titkatigi nende arvel vaesemaid ja ande-
kamaid tcetada oppemaksust osalise voi
tédieliku vabastamise teel.* See on meile
hésti tuttav motiiv, sest eestlasi, kel
PbK-s rahamuresid polnud, annab iihe
kide sormedel iiles lugeda. Et niiteks
P. Siida omad kursused siiski labitud
sai, selles voib kaudselt tinada ka nditeks
ithte Odessa kaupmehe naist ja iihte
Orenburgi kindrali tiitart, kes Siidaga
itheaegselt KbK-s viibides oppemaksu
lahedasti dra 6iendasid, opiaega kenasti
venitasid ja Siidast, kel ju (teistel
mi teisel kiimnendil oli juba fakul-
teete, kus Gppemaks ulatus 250 rublani aastas.
Koige odavamalt (paiguti isegi tasuta) dpe-
tati orkestrantide nappuse téttu puhkpillikateed-

ris, millega suurel méiiral seletatav meie «poistes
tung sinna.
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pohjustel) samuti 10 aastat kooliaega
kulus, seda tegema jdidki.* Olgu siiski
deldud, et niisuguste daamide suhteline
vihesus viga mitmetele (alates F. A.
Saebelmannist, kes kiill ka ise loiuvoitu
olnud) saatuslikuks sai je nad nimelt
majanduslikel poéhjustel &pingud kat-
kestasid.**

% Vihem markantseid analooge leiab ka Tal-

linna Kérgema Muusikakooli alias konservatooriu-
mi ajaloost.

** Paljud ei lidinud seepirast proovimagi ja
piirdusid eratundidega.

Ka Mihkel Lidig jdi
pdrast PbE-d mit-
meks aastaks metro-
poli: Lidigite abielu-
paar oma Peterburi-
kodus 1907.

Sellel ajakirjandu-
sest dmbervdetud fo-
tol oli talituselt juu-
res kiri: «Vabadus-
pdevad 1905. a Peter-
buris. Ulal iilikooli
katusel eestlane Ed.
Sormus punast lippu
piistitamas.» Tegeli-
kult E. Sormus otse-
selt PbK-s ei kdinud,
vdtnud vaid mdned
tunnid kuulsalt L.
Auerilt. PbK eesti
ckolonistidests lik-
sid mitmed noored
mehed dige dgedasti
siindmustega kaasa
fRudolf Nieldnder
jt).

Kes olid esimesed eestlased
PbK-s? Seni teadaolevalt 6ekesed Emilie
j&e Maria Karell. Kuid sedagi n-6 poo-
likult v5i tinglikult, kuna ema poolt
olid nad Soome rootslannad. Kiill aga
isa, papa Carl Karell, meie esimesi auto-
didaktist muusikuid ja Peterburi tuntud
eesti patrioodi dr Ph. Karelli vanem
vend — oli tdiseestlane, kes ilmalegi
tulnud veel périsorjana (1791). Emilie
siindis Peterburis 1845, Maria aasta
varem Tallinnas. Viimane 6ppis 1873—



1876 taulu (alustas Maria Miloradovits-
Konstantinovit§i juures), ei lopetanud,
arvatavasti majanduslikel pohjustel;
Emilie aga oppis klaverit Gustav
Krossi juures 1867—1875 ja joudis dip-
lomini (eelnevalt olid mélemad lopeta-
nud Peterburi iilikooli juures vastavad
kursused ja omandanud kodudpetaja
kutse).” Meie kultuurisfédiri nad ei puu-
tunud, ilmselt ka iildse mitte muusika-
maailma, sest niditeks Emilie abiellus
kellegi sakslasest vabrikudirektori dJ.
Brandtiga ja sinna jiljed kaovad.’

Peaaegu samast ajast pirinevad
Pirtelite (Pertelite) toimikud. Uhe nimi
oli Eduard, teise Peeter; PbK-sse astu-
sid molemad 1870: Peeter metsasarve,
Eduard oboe erialale. Peeter Piérteli pa-
ritolusse ta toimik selgust ei loo, lope-
tas aastal 1878.

Eduardi toimik on aga iisna konekas:
ta siindis 3./15. jaanuaril 1852 ja oli
eestlane, kuivord Pérnu linnavalitsuse
vabastuslubagi on vilja antud eesti ja
saksa keeles 20. nov. 1870 (vkj).
Oboed oppis prof J. Ferrero juures

(samuti kontrabassi), klaverit prof F.
Czerny, kaanonit ja fuugat prof J. Jo-
hanseni ning eriinstrumen-
taariumi ja loomingut (1)
N. Rimsgki-Korsakovi juures — andmed
pirinevad dokumendist kuupdevaga 24.
sept 1875 (vkj). Samal aastal lopetas
oboel, 1879. aastal kontrabassil.!

Utelge niitid ise: kuidas ei peaks huvi-
tuma, mis niisugusest inimesest (momen-
dil esimesest toestatud eestlasest PbK-s)
hiljem sai? Kartma peab, et Eestis ei
olnud tal erialaselt midagi peale hakata.

Aga veel.

Usna ootamatult kerkis meie jaoks
pievakorrale E. Karelli juba mainitud
opetaja Gustav (Gustavovits) Kross. Aas-
tat paar tagasi huvitus tollest isikust
nimelt Jaan Kross: parimusteateil on
tal pohjust oletada iisna otseliinis sugu-
lust, samuti méletatud perekonna kuna-
gisi kiilaskdike Ingerimaale, kust

G. Kross ka suure toendosusega péarineb.
Kahjuks on praeguseks veel avamata
Krosside tdpne genealoogia, kaevumata




vastavatesse arhiivimaterjalidesse.*
PbK  toimik®  jutustab  jdrgmist:
G. Kross siindis 1831 (kuupéevata) Peter-
buri kubermangus aadliku peres (mponc-
XOgAUin Hu3s ABOpAHSB), lopetas Larini
Giimnaasiumi Peterburis, oli 1860. aasta
martsist (vkj) titulaarnéunik (hiljemalt
1870. aastast kolleegiumi assessor),
asus A. Rubinsteini klassi 6ppima 1862
— 8.0 PbK avamisest peale, 31-aas-
taselt (jdrelikult mitte mingi algajana,
vaid liks sinna n-6 akadeemilist lihvi
saama) ning lopetas 1865 hobemedaliga.
Opiajal ja mitmed aastad hiljemgi t66-
tas riigiametis edasi, kusjuures 1867.
aastast sai ka A. Rubinsteini assisten-
diks PbK-s; 1874. aastast nimetati II
astme, 1884. aastast I astme professo-

* PbK toimiku pdhjal on teada G. Krossi
laste nimed: Gustav, Olga, Antonida ja Alma,
kee koik hiljamalt 1879. aasiaks olemas olid.
Ahikaasat kutsuti Olga Antonovnaks — see
muidugi ei téhenda, et ta tingimsta venelanna
oleks., Samas — saksa wverd meesliini pidi
Krossidel polevat (J. Kross).

riks. Suri 13./25. oktoobril 1885,
Uht-teist leiab toimikust veelgi lugeda
— igasuguste ordenite asjaajamisest jm.
Sedagi, et 18B2 suvitas G. Kross Vaivara
mail; aga seal, eriti Sillamiel ja Toilas,
suvitati Peterburist massiliselt — kind-
ralite, korgametnike ja literaatide kor-
val viibisid Péhjarannikul sageli ka pia-
nist prof Theodor Stein* ja eespoolmai-
nitud A. Bernhard. G. Krossi tegevuses
on viimasel! ajal ilmsiks tulnud huvi-
pakkuvaid t6iku ja ndib, et tema isiku
vastu dratavad need pohjendatud huvi.
Nii selgus hiljuti, et G. Kross oli kuul-
sale Hans womn Biilowile piihendatud
TBaikovski Esimese klaverikontserdi te-

* T. Btein (1819—1893), PbK oppejoud aastast
1872 kuni surmani. Piarines Altonast, muusika-
lise hariduse cmandas Berliinis. 1837 —1872 elas
Tallinnas, olles siinse saksa muusikaelu keskmeks,
PbK pedagoogina vois tema méju eesti pianis-
mile olla iiksnes kaudne — teatava tagasiside
andsid moéistagi mbned opilased ja dpilaste opi-
lased. Vt ka «Muuosikalisi lehekiilgis II — V.
Lippuse artikkel «Klaverimuusika Eestis enne
1919. aastats, Tallinn, 1979, 1k 13.

Aegade jooksul oli eestlastel pealinnas oma paarkiimmend kdige mitmesugusemat dhingut. Uhe Inii-
suguse — jumalakartliku — seltsi meeskoori nidemegi valjasoidul Tserskoje Se!aase.j !9(_39. a. Mum‘fa.
sellel pildil on koik ehtne — nii hingekarjaseta pausi pidavad mehed kui ka keiserlik pasundaja

koes karjasega.




PbK tudengid Johannes Muda (Helila) ja Cyrillus
Kreek kooli tdismundris 1911, a.

gelik esmaettekandja ja juba sellestki
tosiasjast saaks-tuleks arendada mitmeid
ponevaid siiiivimusi Krossi ja Tsaikovski
kontaktidest ning suhetest jms, kuid see
oleks juba omaette teema.

Teatavaks saanust koige irriteerivam
tundub olevat Krossi kuuluvus aadlisei-
susse, mis aga iihele eestlasele — kel-
leks me G. Krossi kipume eeldama —
véljaspool kohalike baltlaste méjusfiari
polnudki ilmvoimatu. Teiseks: iikski
PbK eestlasest kaasaegne pole temast
kui suguvennast miarku andnud — aga
seegi el iitle veel midagi, kuivord Vene-
maal meid tollal sageli sakslaste hulka
arvati, samuti vois ta seda ise teha ja
suure toendosusega tegigi (olgu pohjen-
datult voi mitte). Ent kui siiski ... siis
voib siindida meeldiv toiksensatsioon.

1881. aastal oreli erialal hobemeda-
liga lopetanud J. Kappelist peale (kel-
lest kahjuks ei saanud rahvusliku muu-
sika kandjat juba mentaliteedi tottu)
me oma nimekaid teame. Niiliid moned

Samad mehed sama piltniku juures (vaid teist-
pidi) nditamaks, kuidas nad suvevaheajal rahva-
viise korjamas kdivad.

huvitavamad, aga iisna nimetud kujud,
kellest osa siinkohal lausa esmakordselt
kisitleme.

Tolsamal 1881, aastal astus PbK-sse
erikompositsiooni oppima
Eduard-Ferdinand Kiil véi Kill (vene-
keelses transkriptsioonis Kuns). Toi-
mikust® ndahtub vaid, et siindinud on ta
1860, Viljandimaa talupoeg ja et tema
tegelikust stuudiumist teadmata péhju-
sil asja ei saanud: sama 1881. aastaga
paberid lépevad. Ent fakt ise on palju-
iitlev ja lugu — kurvahonguline. Ehk
sai temast viahemalt koolmeister?

Selgelt traagilisi saatusi jitkus. Uks
niisuguseid oli Voldemar Lutsul, kes siin-
dinud 12./24. novembril 1888 Peterburis
Mairjamaalt périt erusoldatist kutsar
Jakobi ja Annetta Maria pojana; PbK-s
hakkas ta oppima 1904 oboe erialal.
Tema toimik aga koosneb pohiliselt ars-
titéenditest ja isa puhkusepalvetest poja-
le, kuni linnavalitsuse teatiseni, mis
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konstateerib noormehe surma 17./30.
mail 1910 — tiisikus.’

Muidugi esines veel hoopis teist laadi
kadusid — noorte naisterahvaste seas.
Nagu iiks Viljandi tiitarlaps, kel koik
eviied», aga viimaseks mérkuseks toimi-
kus — pérast paariaastast stuudiumi
— oli: liks Rakvere linna mehele.’
Kodustel pohjustel poolelijatnuid leidus
neidude hulgas teisigi.’

Paljusid, ka lopetanuid, ei tea me veel
seepirast, et need vottis séda. Nagu
arvatavasti Gustav-Hans Hio'" (siind. 27.
apr./9. mail véi 27. aug./ 8. sept.
1877), kes 1904 sai diplomi metsasarve-
miéngijana ja oli Jaan Tamme opilane.
Vaid pogusalt on temast jutustanud oma
milestustes August Topman.'' Siiski on
teada, et ta tegutses Peterburis (ja veel
vististi ka Petrogradis) nii ansamblistina
kui koorijuhina.*

Viaga huvipakkuv peaks olema siin-
seal perioodikas juba vilksatanud nime-
dest Wilhelm Ratassepa'” isik, kelle es-
ma- voi taasavastajaks tuleb vist pidada
jélle Virve Lippust. Siindinud on see mees
2./14. augustil 1884 Peterburis, lope-
tas silmapaistvalt klaveri alal prof
A. Dubassovi juures 1905 (diplomini
joudis 4 aastat hiljem). Edasine on veel
uurimata, kuid teada on, et elama asus
ta Leetu, kus oli Teise maailmasoja eel-
setel aastatel hinnatud klaveripeda-
goog.

Voi Amanda (Anna) Rebane-Liberte,
siind 25. veebr /9. mirtsil 1891 Viljan-
dis.'” Laulu erialale astus 1910 Jaan
Tamme toetusel, kelle juures siis elaski.
Oppis prof J. Ivanov-Smolenski klassis
(toimik on hére ja lopeb 1915. aastaga),
olnud R. L. Voore andmetel mdonda aega
ka «Muusikalise Draama ooperiartists,
1920—1925 tegutses Eestis moneti kam-
merlauljana, kuid toéeline tihelend algas
Riias, kuhu viis teda abielu sealse ooperi
tunnustatud dekoraatori ja kunstniku
A. Libertsiga. Kuigi 1911. aasta iihelt

# R. Poldmielt on TMM-is andmeid Jiiri mehest
Jiiri Hiost, kes 1897 «liks mujale ametisses (TMM
F MO 57, 1k 12—14). Jiiri Hio ja Gustav-Hans Hio
identsuses dratab peale nimede lahknevuse kaht-
lust ka vaevalt 15-aastase nooruki suutlikkus «ko-
va kdegas viia jirgmise nelja aasta jooksul orkes-
ter Tallinnas 1896. a iildlaulupeol I auhinnale, Tei-
selt poolt — palju neid puhkpilli-Hiosid ikka on,
kes Jiirilt jiljetult kaovad ja Peterburisse ilmudes

84 teatavad end Tallinnast tulnukaina?

hinnetelehelt'* loeme, et suure musikaal-
suse ja meeldiva tdmbri juures (ta oli
metso) olnud ta h#dl kahjuks «viga
orn ja raskesti toddeldavs, kujunes te-
mast korgetasemelise Riia ooperi prima-
donna, kelle Carmenit vorreldi Euroopa
standarditega ja kellele ldti muusika-
ajalugu veel praegugi uhke.

Huvitavaid naiteid — roomsamaid ja
nukramaid — oleks kiillaga tuua, aga
ehk piisab.

Kokkuvétteks. Oppima asuti koigile
erialadele kontrabassist viiulini (tSellot
kiill vihem — suurimaks kujuks oli siin
Hollandi péritoluga parnakas Raimund
Béocke, kes kogu oma oskused ja jou
piihendas eesti muusika edendamisele)
ja tuubast fléodini, eriti aga oreli ja
kompositsiooni ja klaveri, samuti laulu
erialale.* .

PbK-sse tuldi peasegu koigist Eesti-
maa paigust: Tallinnast, Tartust, Vo-
rust, Valgast, Haapsalust, Parnust, Vil-
jandist, Rakverest, arvukalt viikesest
Narvast, kus sajandi algul tegutses muu-
sikakool (see oleks jille omette tore uuri-
misteema). Tuldi paljudest valdadest ja
saartelt, aga ka Pohja-Litimaalt ja
Riiast, Jamburgist, Gatsinast ja mujalt
Peterburi kubermangust, isedranis aga
Peterburist endast, mis sajandivahe-
tuseks oli kujunenud suuruselt teiseks
eestlaste linnaks.

Kogu selle piirgimise tdhendus on
histi teada, vaja on aga jouda nendele
inimestele lihemale — mida rutem, seda
parem, sest juba on paljus hiljaks jaa-
dud. Uurida on tarvis teisigi, vdljaspool
PbK-d 6ppinuid,** seejirel aga juba lige-
malt Leningradi ja Moskva konser-

* Viikseim kateeder oli oreli oma, sajandi algu-
sest peale oli jime ots seal eestlaste kies.:
Nii luges Peeter Siida 1902. a siigisel iiles dpilaste
koosseisu, milles 12-st 3 olid sakslased, 2 latla-
sed-liivlased ja tervenisti 7 eestlased (TMM M F
1:1/15) — need kolm rahvust =elle kateedri ae-
gade loikes taitsidki.

## Peterburis oli palju muusikadppeasutusi, kuid
eeskidtt peaks huvi pakkuma eestlaste osalemine
Peterburi Rahvakonservatooriumi (asutati 1900)
oppetdds, kuna seal said erialast tarkust hulk
lauljaid (Karl Ots, Made Pits, Elli P(}d?r), mit-
med pianistid ja teisedki. Selle Peterburi Rahva-
iilikoolide Seltsi juures asuva suurima sektsiooni
(korraga 2000-2500 &pilast) tase polnud kill lai-
ta, tegevust on aga sedavird vihe valgustatud,
et seal kiinuid samastati pahatihti PbK-s oppi-
nutega, mis siiski pole iiks ja sama.



vatooriumi neid kasvandikke, kes tdnast
muusikamaastikku kujundavad-loovad.
Sest dérmiselt rumal oleks tekitada ana-
loog ja jatta see omakorda nende
raskeks hooleks, kes meile tagasi vaata-
vad, iitleme, poole sajandi pérast.

Seepirast see kirjutis ja palve: saat-
ku nii otsesed kui ka kaudsed sugu-
lased voi tuttavad, koduloolased jt vihe-
gi asjaomased isikud kogu neil olemas-
olev teave muuseumi olgu fotod,
likskoik millised dokumendid véi kirja-
jaljed, mélestuskillud voi parimusteated.
Meid huvitab kéigist koik, aad-
ress: 200001 Tallinn, Miiiirivahe 12,
Teatri- ja Muusikamuuseumi muusika-
osakond, tel 44-69-63. Tingimata koos
saatja aadressiga edasiste kontaktide
loomiseks. PbKs oppinute ja meid eriti
huvitavate isikute nimed avaldatakse
k.a aprillikuu viimases «Sirbi ja Vasara»
numbris.

' A. Semper. Peterburi eesti heliloojad ja
nende osatdhtsus eesti muusikaelus. Kisi-
kiri, TMM F M 273.

* LRAA F 361/2-2088 ja 2989. Selle ja
iildse koigi teada olevate PbK eestlaste isiku-
toimikute kirjeldused asuvad Teatri- ja
Muusikamuuseumis, F MO, 249,

C. Karelli fondis TMM F M, 103 voib kiill
leida viite, nagu oleks iihel 6dedest veel meie
sajandilgi olnud kontakte Eestiga. C. Karelli
kohta on ilmunud eri aegadel mitmeid
artikleid ajakirjanduses, M. Lipult aga
raamatuke Karellide sugupuust. Oma kuna-
gist opetajat C. Karelli meenutab ka V. Stas-
sov — Valitud teoste II kd, kirjavahetu-
ses (Moskva, 1953) jm, juttu temast on
ka N. Strelnikovi raamatus A. Serovist
(Moskva, 1922) ja mujalgi.

‘ LRAA F 361/1 — 3064.

* LRAA F 361/9 — 84.

® LRAA F 361/1 — 1847.
LRAA F 361/1 — 2461.

5 Helmi Maria Tamman-Press;
361/2 — 6551.

9 Klara Parmi, oppis 1910/1914; LRAA F
361/2 — 5128. Anna Talvik, oppis 1879—
1886; LRAA F 361/2 — 6546.

" LRAA F 361/1-929a.

''A. Topman. Milestused. Tallinn, 1972, 1k
57 ja 190.

¥ LRAA F 361/1 — 3359a.

SLRAA F 361/2 — 5685,

"LRAA F/8 — 115 lk 333.

LRAA F

(Algus 1k 57, 71)

«AJA TURANNIA»

See niidend oli rohkem filosoofilise suunit-
lusega. Autoriteks opilased koolist, kus reaal-
aineid ei opetata pohidistsipliinidena.
Paljude sajandite viltel on ajaprobleem ini-
mese tdhelepanu kiditnud. Ikka on inimene
piitidnud aja saladustesse tungida ja unista-
nud aja valitsemisest. Ulmekirjanikud on pal-
ju kordi libi komponeerinud ajas rindamise
voimalused. Inimesed olid sunnitud G6ppima
aega tdpsell mdotma. See oli vajalik astro-
noomiale, meresditudeks, teaduslikele uurin-
gutele. Kuidas selleni jouti? Kas inimene apib
aega uut moodi moéistma? Neid probleeme lah-
kas opilaste niidend. Mingiti stseene ajajir-
kudest, kui inimene piiiidis lahendada aja
saladust. Niidend piistitab kiisimuse, kas aja-
probleemi uurinute avastused on inimese elu
paremaks teinud. Kas niiiteks praegused tép-
sed ajamodtjad, elekironkellad, aitavad ini-
mesi nende igapievases tegevuses voi meenu-
tavad nad iiksnes, et aja kulgu on véimatu pea-
tada.

Niidend sai vanemas vanusegrupis teise au-
hinna. Méned jéreldused véistlusest. Kui pla-
neeriti voistlust «Teadus ja teaters, ei for-
muleeritud selle pedagoogilisi eesmiirke 16pli-
kult. To6 kiligus vaatasid voistluskomisjonid
niiidendeid ja vestlesid opilastega. Ilmsiks
tulid probleemid, mille lahendamist eksperi-
mentaatorid ise oluliseks peavad. Paljud Ing-
lismaa koolide oppeprogrammid koosnevad
traditsioonilistest ainetest, mis ei ole omavahel
vihimalgi midral seotud. Erinevate ainete
vahel on kunstlikud barjéiirid. Eksperimendi
korraldajad joudsid veendumusele, et need
barjafirid tuleks lIohkuda. Mones koolis arvati
olevat toimunud selles suunas viiike nihe tinu
voistlusele «Teadus ja teaters.

Teine valus probleem Inglismaa koolides on
loodusteaduste 6petamine. Paljudes keskkooli-
des jiivad loodusteadused dpilaste enamikule
liialt «matemaatilisteks». Algkoolides ei ole
aga loodusteadusi sageli isegi Oppeprogram-
mides. Praegu laieneb Inglismaal teaduse ja
tehnika opetamist pooldav liikumine algkoo-
lides. Vaistlus niiitas, et teatraliseeritud vormi
kasutamine teaduste, eelkdige loodusteaduste
opetamisel algklassides avab uusi perspektiive
ning muutub omaette pedagoogiliseks feno-
meniks, mida on vaja jitkuvalt nurida.

Ajakirjade «Hmnaxre, 1984, Ne 2 ja
«Impact of Science on Societys, M 4, 1982
péhjal refereerinud IVI PROOS



A. Dudarav, «Ule lives (lavastaja
V. Gvozdkov). Viimase hooaja suur-
roll, juubeliviériline Buslai ema —
Eva Vahur,

Fotoobjektiivi eite on ennast
sittinud riihm &pilasi omaaegsest
teatrikoolist, mis tegutses Tartus
aastail 1922—1924, Teiste hulgas
(viimases reas vasakult teine) on
oma esimesi teatrihariduslikke sam-
me tegev Eero Neemre (Niissik).
Kool siindis tema asutaja, tinaseks
teatriajaloo kulisside varju jdinud
Lulu Kitzberg-Pappeli (pildi keskel)
varasemate samalaadsete katsetus-
te pinnalt. Nii voi teisiti on see
vodramaise olekugse salongidaam
entusiastlikult &petust jaganud
A. Bachmannile, R. Kleinile (Tar-
mo), K. Adrale, isegi E. Hiirele,
R. Ritsingule jpt.

Eero Neemre Noore siiiirlasena 0. Wilde'i «Salo-
me'ss 1924, a +Maarah-teatris». Samal aastal
oli L. Kitzberg-Pappel koos keoli l6puklassiga ko-
linud Vérru asutamaks teatrit kreedoga: «Kunst
peab pddsema rahva hulka!s Noorte entusiastide
ithendus lihtus «demokraatlikests pohimotetest —
kavalehtedel puudusid néitlejate nimed, kéik lava-
tagused t66d jaotati niitlejate endi vahel.

Uksmeelselt vottis publik vastu O. Lutsu «Ari-
pievas, mis A. Meringu kie all esietendus 1939, a
viirskelt taasavatud suurepiirases +Vanemuises
teatrihoones. Kiideti dhtlast ansamblit, viimist-
letud tiiipe; nende hulgas oli ka E. Neemre iiks
esimesi o®nnestunud karakterosi, vana ritsep-
meister Kiir. Esietendusel jdlgis saalist oma lava-
teisikut (R. Ratassepa kehastuses) ka kirjanik O.
Luts.




VANEMAID
TEGEVNAITLEJAID
EESTI
TEATRITRUPPIDES

H. Balzaci «Vodrasemass 1952. a +Vanemuisess
miingisid peaosi Ants Lauter kindral de Grand-
champina ja Eva Vahur tema naise Gertrudina.
Lavastus kandis juba Epp Kaidu psiithholoogilise
realismi suunas kujuneva lavastajakiekirja tun-
nusjooni.

+« Motle, kui viiksime malevlastele viikse ilusa
plaadikoogi, nii — séamest! » iitleb vanaisa Kaspar
Hans H. Luige esikniiidendis +Tuled sa tagasi?s,
millega mirtsis Eero Neemre juubelit tdhistati.
(Nididendi on lavale seadnud Jaak Allik.)

1953. a etendus +Vanemuises» E. Kaidu lavastu-

ses H. Ibseni «Nukukodus — tollane arvustus
leidis kiill, et seesugune pealkirjavalik lavastuse
puhul ennast ei &digustanud: nididati sotsiaalse
draama asemel ikkagi isiksusedraamat («Norats).
Dr Rank — Aleksander Milton, Nora — Velda
Otsus, proua Linde — Eva Vahur.
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Uheks siidamele lihedasemaks rolliks peab Eero
Neemre Bazarovit I. Turgenevi «Ilsades ja poe-
gadess (1949, a +Ugalass pealkirja all «Isad ja
lapseds, lavastaja Karl Ader). Odintsova osas
esines noor lavajoud ja praegugi teatri koosseisu
kuuluv Laine Vaga.

B. Kaburi lastenfiidendis <Kops aitab koikis
1966. & «Ugalass» (lavastaja Aleksander Sats)
tegi lobusat karakterrolli, tddi Bonifatiat, Eva
Vahur., Karakterrollid pele niitleja ampluaaks
kujunenud, ometi leidub koikides tema osatait-
mistes tdpseid detaile, iillatavalt karakterikoha-
seid leide.

H. Ibseni « Kummituste» esimene pirastséjaaegne
lavastus valmis 1956. a «Ugalass (lavastaja
K. Ader). Ulesannet arvati raskeks, sest puudus
noukogulik traditsioon teose lahtimotestamiseks,
ent tuldi toime, publik jéi rahule. Pastor Man-
ders — Eero Neemre, Regina Engstrand — Reet
Leissar.

B. 8haw’ «Lese majads joudis Eestis esmakord-
selt lavale «Ugalass 1955. a (lavastaja K. Ader).
Selles peaaegu et noortelavastuses (kaasa tegid
H. Mandri, E. Koppel, I. Urmi, V. Rihn) esindas
juba keskmist polvkonda Eero Neemre. «Sartoriu-
sena viis ta oma osa samuti 1dbi kindlas ja selges
raamis, niiidates algul hallipdist auviirt dzentel-
meni, rangelt kolbelist meest ja oma tiitre suh-
tes drnutsevat isa, milline 6ilis mask rebeneb
ja kaob aga tegevuse kestel,» kirjutati tookord.
Sartorius — Eero Neemre, Lickcheese — Johannes
Rebane, William de Bugh Cocane — Einari
Koppel.




Probleem: iihiskook!

1984. aasta detsembri esimesel néddalal toi-
mus Minskis NSVL Kinoliidu teleteooria ja -krii-
tika ndukogu istung, mis oli pihendatud tele-
kriitika probleemidele.

Telekriitikuid on ahastama panevalt véhe.
Televisioonist kirjutavad juhuslikud inime-
sed, keda ei tunta ja kes omakorda tunne-
vad vdhe seda, millest nad kirjutavad. Sest
ajakirjandus pole loonud vastavaid rubriike,
pole eraldanud veerge, milleta vastavad krii-
tikud ei saagi kujuneda.

Noukogu aseesimees S. Muratov:

«Statistika on kindlaks teinud, et inimene
vaatab telerit 2—4 tundi paevas. Seega veedab
ta teleri ees 6—12 eluaastat. See annab Giguse
loota, et tuntakse huvi, mida ta oieti vastu
votab.»

Stsenarist ja kriitik V. Sokolov vaitis,
et iksnes KTV loominguline tihendus «Ekraan»
toodab 100 mangufilmi aastas. Kriitikute tahele-
panu pélvib neist moni iksik. Oleksid hada-
tarvilikud siistemaatilised aastaiilevaated, tuleks
leida vahendeid nende koostamiseks, véimalus
avaldamiseks.

GITIS-e raadio- ja telekateedri dotsent A.
Sarell tutvustas KTV kirjadeosakonna statis-
tilisi andmeid. Paljudele populaarsetele saade-
tele on hakanud tulema vdhem kirju.

Naiteks:

aTervisn — aastas 20 000 kirja senisest vahem
«UOmber

maailma» — ,, 15000 ,, 11 X
«Muinasjutu-

maailmas» — ,, 30000 ,, i "
«Matka-

klubi» —_ " 2500 ” P

Méngufilmide
toimetus — O & &

Kas kriitika on valmis seda ndhtust seletama?

Tuleks ette valmistada slisteemselt motlevaid,
programmide koosmdju tunnetavaid kriitikuid.

Valgevene filmiteadlane O. Net3ai ja armeenia
kriitik A, Jerzikjan kdnelesid telekriitikute
ja -teadiaste ettevalmistamisest.

Kostis ka skeptilisi noote kriitikuks 6 peta-
mise kohta. Nii vaitis A. Lipkov: «Kunagi
kavaises VGIK-i rektoraat hakata filmiteadus-
konna l&petanute diplomisse méarkima kaht
omandatud eriala: toimetaja ja kriifik. Viimaks
siiski piirduti (ihega: toimetaja. Kas I5petanust
saab ka kriitik, seda nditab alles elu, seda

TATJANA ELMANOVITS

peab suletédga tdestama. Kriitikuks ei opita,
kriitikuks kujunetakse.»

S. Muratov jatkas: «Tegelike kriitikute puu-
dumist korvab ajakirjandus kdlavate nimedega.
Tuntud kirjanikult v6i akadeemikult tellitakse
arvustus tdhelepanu &ratanud filmile. Keegi ei
saa vaita, et ndhtusele pole reageeritud ja pea-
legi ehib kélav nimi véljaannet. Mis puutub
nime kandjasse, siis too tuleb ja ldheb (romaani
kirjutamal). Erilist tiili temast ei ole. Iseasi on
alaline kriitik, kellega peab arvestama ja kelle
arvamus ei pruugi toimetaja omaga sugugi lihte
langeda.»

NSVL Kinoliidu telekomisjoni
Mihhailova réhutas veel kord:

«Kinoliidu vabariiklikel organisatsioonidel
on eriline iilesanne noorte kriitikute kasvata-
misel, abistamisel ja suunamisel, Nende organi-
satsioonide juhid peaksid endale selgeks tege-
ma, milleks on kriitikuid tarvis ja mida neilt
oodata, mida vajavad kriitikud ja millised on
reaalsed kasvutingimused. Tihti elab film, eriti
kui ta saatus pole &nnelik, edasi (ksnes krii-
tikute kirjutistes. Olen veendunud: kui meie
komisjon oleks kahekiimne aasta eest, nn tele-
buumi algpaevil pédranud piisavalt tahelepanu
kriitikutele, poleks meil tdna pdhjust siin koos
olla.»

Ka allakirjutanu vottis séna, rddkides ihest te-
gurist, mis ei soodusta kriitika arengut.

Rezissoorid ja kriitikud elavad ihe organi-
satsiooni katuse all, ent kinoliit tunnetab end
ikka pigem rezissdoride liiduna. Nende (ihiskodu
peremeeste arvates on kriitik Uksnes rezisséori
huve teeniv, tema sihte Gigustav, (hesdnaga —
justkui kinoliitu teenindav liige, kellest
tuleks mingit kasu saada. Kui ka noortelt krii-
tikutelt kohe niisugust kasu hakatakse taotlema,
miirgitab see nende kasvuruumi ja voib jérel-
kasvu sootuks havitada. See on praegu kaht-
lemata kriitika teravaim probleem. Kuni me ja-
game ihist katusealust, tuleks sélmida vahe-
rahu ning 6ppida teineteist talumal
Detsember, 1984.

juhataja G.
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TEATRIKUNSTNIK AIME UNT

Piilides tédnase teatrietenduse suurest
hulgast komponentidest — millest iikski
pole madratud eraldi, iseendana eksistee-
rima — eraldada kunstnikku, st lava-
kujundust, kostiiiimi, valgustust, ei joua
me ilmselt kuigi kaugele. Teater on juba
ammu hiiljanud pildiliku jutustamise,
milles kunstniku osa paistab loomu-
likuna ja kergeltmoistetavana. Niilid on
kunstniku esimeseks kohustuseks luua
néitlejatele méanguruum, milleks vaja-
takse pohimotteliselt vaid mitut erine-
vat tegevuspaika. Tekib viégisi mulje,
et teater on pikka aega arenenud kunst-
niku voimalusi maha surudes. Kujundus
voib seisneda vaid iihes trepis. Ei saa
delda, et niisuguste puristlike kujundus-
kdikudega pole seotud mingeid eraldi
tdhelepandavaid saavutusi. Kuid funkt-
sionaalse lavakujunduse probleemid on
eelkdige funktsionaalsuse probleemid
ning enamalt jaolt kunstnike suhtes
‘etteheitvad — néiteks miskipérast ei
suutnud loodud keskkonnad véimendada
néitlejate méngu, véi kammitses moju
valgusrezii puudulikkus, mida teatris
tihti pohjustab ajanappus ettevalmistus-
perioodil. Teater toitub tdhendustest,
ning kunstniku iilesanne on nii ménigi
kord produtseerida etenduste kaupa puh-
takujulisi allegooriaid viga piiratud ar-
vu vahenditega, kujundite ja siimboli-
tega. Ta tahab oma trepi muuta millekski
erakordseks — millest 'ka kunstniku
sagedane konflikt funktsiooniga.

Aime Unt on téétanud teatris neli-
teist aastat. Tema kujundusi iseloomus-
tab kainus ja kujutamisjoud. Kunstniku
tugev kiilg on piisimine visuaalsete
moistete piirides. (Literatuursete remi-
nistsentsidega kujunduses hajub méni-
kord lavastuse vorm ja kannatab estee-
tiline terviklikkus.) A. Unt fundamen-
teerib oma lahendusi funktsionaalses
vormikones. Kogu tdhenduslikkus saa-
vutatakse lavale seatud esemete, konst-
ruktsioonide ja kujundite vormiviljen-
duslikkuse ja maaliliselt késitletud pin-
dade esteetilisel iihismajul. Uhtlasi nou-
takse vaatajalt wvalgustuse héaélestuse

gp Jjdlgimist.
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A. Unti huvitab varvimoju, tervet
etendust hélmav virvikompositsioon.
Algul iseloomustas tema toid ekspres-
sioon, raskete, jouliste toonide korvuta-
mine, milles on rikkalikke véimalusi
ponevateks faktuurideks. Hiljem kaldub
ta piiratud toonivahekordade kasutami-
sele. Kuna talle on tdhtsad maaliliselt
kisitletud pinnad, véirvisindmused ja
vormivéaljenduslikkus, loob ta kujunduse
maalikunstniku kombel. Tal on seejuures
oma siivavotmed motte ja tegevustiku
interpreteerimisel.

Funktsionalistlik, esteetiliselt viljen-
duslik, diskreetne lavakujundus on ter-
ves maailmas levinud. A. Unt sai selli-
seks lahenduseks tellimuse oma teatri-
t66 algaegadel Noorsooteatris 1960. aas-
tate lopul, 70. algul koostoos M. Mikive-
riga, kui seal niihédsti Shakespeare’i,
N. Ostrovskit kui ka A, Millerit lavastati
intellektuaalse, isegi dokumentaalse
draama laadis.

Kujutava kunsti seisukohalt peaks
sellisele teatrilaadile lavalise vaste leid-
mine tuginema abstraktse kunsti koge-
musele. Publiku moéjutamine toimub
selles kunstivoolus umbes nagu motteta
sonaluuletuses. Vilja on toérjutud kunst-
niku vahendav fantaasia, vastupidiselt
argirutiinile piisitakse visuaalsete maois-
tete piirides, mis meelitavad vaatajat
endasse, kus ta kohtub oma alateadvu-
sega. Niisuguste oskusteta ei teki laval
tinglikkust, mida vajab loogiliste abst-
raktsioonide ja peenendunud metafoori-
de teater. Ajaloolist tdepéra ei voeta siin
kaugeltki tosiselt, sest juba ette on ka-
vatsetud kajastada tédnapdeva. Samas
kasitletakse siindmusi sageli miiiidi vor-
mis, mis rohutab teravalt kontseptuaal-
set kiilge. Niisuguse materjali puhul
tunneb kunstnik nagu autorgi teravat
vajadust monumentaalsete vormide jire-
le, mis lahutaksid neid i{imbritsevast
maailmast. Mone motiivi voimendami-
seks saab kunstnik kasutada erilisi vas-
tandusi, kontraste, puhtaid vorme. Teki-
vad ohk, aeg ning koiksus.

Voimendajatest erakordseim oli tollal
kahtlemata tithi ruum, mis koige efek-



tiiveemalt 16hub viliste suhete pindmist
harmooniat. Ta on A. Undi (siinkohal
meenutaksin tema kuulumist ANK-64
ldhikonda) suur kiindumus. Lage pind
lausa noéuab enda juurde kontrastiks
huliselt labitoétatud pindu, rasket lage,
pingelisi faktuure, millest ka teatriku-
jundite ekspressiivsus. Ka siis, kui Noor-
sooteatris lavastati A. Milleri siidame-
tunnistusedraamat «Proovireisija surms,
oskas A. Unt argitasandilt lahkuda,
liikudes oma vormikones kangelase eru-
tunud, pingestatud teadvuse jédlgedes.
Kui kujundaja loeb Vonneguti nailiselt
tipselt antud tegevuspaiga kirjeldust
ndidendis «Onne siinnipédevaks.. .»
(Draamateatris 1976), ei saa ta lasta
ennast eksitada selle tdpsusest.

«Tulede siittides avaneb vaatajale rikka
mehe korteri elutuba, mis kubiseb igasugu
sdja- ja jahitrofeedest. Toast avaneb kor-
teri vilisuks, uks peremehe magamistuppa
ning koridori, mis viib teistesse tubadesse,
kddki ja nonda edasi.»

Ta teab nimelt, et selles toas hakkavad
iihtlasi lilkuma vaimud, et lugu ise on
Odiisseuse miiiidi projektsioon, mis ka-
jastab niilidisinimest tema probleemi-
dega.

A. Unt tegi toast amfiteatrikujulise,
antiikteatri maskidega ruumi, millel vois
olla seoseid nii Miikeene arhaikaga
kui ka meieaegse inimpsiiiithika keerd-
kidikudega. Kasutades tervet keskkonda
hélmavat varvisiimboolikat — punases
gammas lahendatud kinnist ruumi, 16i
ta minguvidlja E. Albee <«Kes kardab
Virginia Woolfi?» tegelastele (A. Sapiro
lavastus Pédrnus 1977). Tiihja ruumi
efekt kordus seega kahes «¢viljaandes»:
Vonnegutis — ldbi vormi (amfiteatri
trepistiku), Albee’s — ldbi virvi.

Vérv on otseseoses alateadvusega,
inimesed reageerivad ettekavatsematult
ithtmoodi erinevatele vérvitoonidele.
Jéarjekindlalt ja suurejooneliselt elluvii-
dud viarvikompositsioonid on vaatemiin-
gude igivana viljendusvahend. Muidugi
leidub ka teisi iildkehtivaid méjutusva-
hendeid. Seepirast ei tegele A. Unt pohi-
motteliselt tdpsete olustikukirjeldustega.
Ajastu on tolmune ninf teda peab ni-
gema ldbi tdnase pdeva prisma. A. Unt,
intellektuaalse miiliididraama maailmale
lahedane kunstnik, peab tegelikult rasket
heitlust oma péhimotete eksisteerimis-
voimaluse nimel. Praegu on teatrilaval

taas asjad, toeline asjade paljusus. A. Un-
di seisukohalt on neid iilearu, nii kasvab
neist ainult tiithjust.

L#éhedane suhe on A. Undil siimbool-
setelt alltekstidelt rikaste lavateostega,
st kujundusega, mis peab aktiivselt neid
vahendama. Ta nédgevat oma lahendus-
kédike sageli unenidgudes ette. Kruusvalli
«Pilvede viarvide» kujundus on kena nii-
de A. Undi konkreetsest siimbolikésit-
lusest. Nimelt esitab ta tiiki probleemile
visuaalse lahenduse tee kujundis: jala-
jalgi tdis tee on nagu tithi tunnel ldbi
lavaruumi, mis on esitatud eesti maa-
maja olustikuna. Kujund on terav, ula-
tuslike tunnetuslike tagamaadega. Selli-
selt motles Tiit Pédsuke, luues kunagi
pildi tiihjast, kottivajunud rahvariidest.
Niisugused lahendused on lihtsalt 6hus
olemas, jirelikult kunstnikud lausa pea-
vad neid vormima.

Kunstnikutto teatris on osa tervikust,
kontekstist. A. Unt wvididab, et lausa
endastmoistetavalt on teatrikunstniku
t66 alati lopetamata: kostiiiimi lopetab
naitleja Zest ja konnak, loodud karakter,
see, kuidas niitleja kostiiiimi kannab,
ja lavaruumi kujunduse lopetab valguse-
kiir voi heliakord.

P.S. Aime Undist on loodud eesti port-
reekunsti klassikasse joudnud portree.
Teatrikunstniku vaimset olekut, intel-
lektuaalsust viljendavana on see Leili

Muuga portretistitalendi tippsaavutus.

Tema peen vaatlusoskus, mis sageli jaédb
modellide tavalisuse tottu realiseerima-
ta, leidis seekord palju tdhelepanuvéir-
set. Pilt on tehtud peaaegu toon-toonis,
peenima varvivalikuga. Modelli enesesse-
sulgunud olekus aimab vaataja isiksust,
olemist pingestavat motet, edukate t66-
de vastuhelki, tulevikuplaane ja seda ter-
vet skepsist, milleta pole iildse véimalik
siin ilmas midagi korda saata.
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TEATP. MY3BIKA. KHHO. ATIPEJIb 1985

HYPHAJI MHUHHUCTEPCTBA KYJBLTY PHI,

TOCYOAPCTBEHHOI'O KOMWUTETA IIO

KHHEMATOIPA®HH, COKO3A KOMIIOBHTOPOB, COIO3BA KHHEMATOIPA®HCTOB H
TEATPAJIBHOT'O OBHIECTBA 3CTOHCHKOH CCP.

TEATP
KTO? Iurep Xoxa (29)

B. Karapaunkuii sHAKOMHT MHTATENA ¢ MHIHLIO
H TBOPYECTBOM ABHrAHACKOro TEATDPANBHOTO PYKO-
pognrTens u nocraHosmuia [urepa Xonna. Ilpwm-
sopurca obzop Hambonee HABECTHHIX NOCTAHOBOK
pemuccepa 8 Royal SBhakespeare Company u Na-
tional Theatre, anTop saTparusaeT TAKKE OIEHEY
TPAKTOBOK Kjnaccukw, nocrasnennoi Xommom =8
anranfickom Tearpe B 60-e roasl.

X. Buanemcon — Royal Shakespeare Company
B Hacrosmee spems (34)

PaccmaTpuBaeTrca Jaydmas 4acTh penepryapa
Royal Shakespeare Company B cesons: 1982/83 u
1983 /84, npuuem OCHOBHOE BHHMAHHE YAendercs
rpakroskam Illexcnupa, a TakXe MOCTAHOBRAM
coppemensoii gpamarypruu ma cinesax RSC.

A. Xeiimanyy — Ilyrkn ¢ Ilexcumpom (50)

Mocne panTensHOro nepephisa B Tearpax Tanmara
nocrasnensl gee womenuu [lexcnupa: «Buugsop-
cKHe npoxasHunuls (pex. 3. Xepmakwona) 8 Mono-
pemHoM TeatTpe (ma nermeit sctpage) m «Com B
nernow #oube (pem. H. [lefiko) 8 Tanamucxom
pycekoM agpaMaTHYeckoM TeaTpe. PemensenT Haxo-
ART, 4TO B 000OHX CAy4asAX Mbl HMeeM [eso C TeH-
gennmedl CTABHTE +MHMO TeMbis, CO CTpeMIE-
HHEM TOBOPHTH COBCEM O JApPYrUX Bemax, 4Yem
Ilexcnup. M aro crano jns ofenx NOCTAHOBOK
pokoBeiM. B mnocramoske Monogemsoro Tearpa
OULYIAETCH HEJOCTATOYHOCTh TPAJLHIIHHK, TOCTAHOB-
ka Pycecxoro apamarudeckoro Tteartpa, maobopor,
CAMIIKOM OPHAEDEHBASTCH (BHKTODHAHCKO-POMAH-
THYeCKoN ) TpagHUuK, W Bee xe obe paborsl wem-To
CXOMH — PABHOAYIIHE K TEKCTY &8TOpAE, & CTpeM-
JIeHHSA CAMHX MNOCTAHOBUIMKOB peaNH3yIOTCH Ha-
MOJOBHHY MJIH TOr0 MeHbINe.

JI. Beanepangy — ¥xon (62)

Anpensckaf IMYyTKa-peNeHIHA NPUIHAHHOTO TeaT-
PANTLHOTO KPHTHEA HA BooBGparaeMy® NOCTAHOBKY
«Hopei» T'. HGcena B Menonnenun ancamMbiaa KOHK-
PETHRX TpekpacHmx akrepos. Ha yposue npobaem
mucTHdHKAIMA ABTOPUTETHOrO KPHTHEA Hame-
KAeT Ha HEeZOoCTATOYHYW 3arpyReHHOCTB cnocob-
HBIX AKTEPOB H MANOMHCIEHHOCTE KJIACCHKW B pe-
nepryape Hamux Tearpos (+Hopys, nanpumep,
He urpaau B DeroEEn yxe 31 rogl).

Crapelimue axreps
deroann (86)

B srom roay ormedawT ceoe 80-merme ama cra-
peitmux, paGoTAOMIMX elle B TEeaTpPe HCTOHCKHX
axrepa — cynpyra 3sa Baxyp m Japo Heampe,
PONHBIM TEaTpPOM HKOTOPHX CeliYac ABaAeTcH
BunpAHAMCKHE apaMarTHdecku#l TeaTp <Yranas.
Mo eayuamo sroll anamenaTensHoll aaTel pegak-
uus nybnuryer noabopry dororpadmuil, xoTopnie
NpejcTABASIOT POMH AKTEPOE B DASHEIX TEATPAX H
AAaT KpPATERHE 0080p MX AOATOrMO CHEHHYEeCKOro
NYTH.

B TeaTpaibHBIX Tpynmax

MY3bIKA
P. Jlarre — Ilepeaa xoxouxa (7)
Ha sonpocs oreeuaer Xenppur Kpymm (9)

Hurepspio ¢ mapogHsiM -aprucrom CCCP, coame-
rom AT «Deronnas Xenapuxom Kpymmom, B Ko-
TOPOM OH TOBOPHT O BEDIIHHAX CROEr0 XYMOMHM-
YecKoro nyTH, npEHnHnax noxbopa pemepryapa,
0 TOJIOMKEHHH feJ B TEATpEe «3CTOHHA» B TeYeHHE
nocjaesHUX Tpex aecarunerwil. MaTepesionposana
Bunbma IMaanma.

H3 BRIJANIMHXCH MPOH3IBE/IEHHHA:
. Pasre — Kommepr i/ EaMepHOTO OpKecTpa
(22) -

Konuepr ansa wamepHoro opkectpa H. Pastea
ABNAETCA, N0 BeeH BEPOATHOCTH, TEM MpOH3BEje-
HHeM scToHCKON Myanikn, KoTopoe Haubomee mim-
poko Hcnonusercs B Mupe. B rop cospanms (1961)
Konnepr BosgeiicTBOBAN HA caymartens Ha doue
cymecTeopaBmei scToHCKON MYILKH HEOMHIAHHO,
ueobsruno. Astop crateu Dem Ilann paccmarTpu-
BAET NPOM3BEJEHHE, €ro CTHAL H CTPYKTYpPY, He-
XOAA M3 CEerOAHAMHEr0 MHPOBOCIPHATHH SCTOH-
CHOW MyaBIKH.

A. 9xcron, J. J
B FAT «Dcronuae (44)

Perensus HE NEpBYI0 NOCTAHOBKY Hosoro Ganera
Daucona [Menucosa «HMcenosenbs B TAT «Bcrornss
(nuGperro Anexcanapa J[lemmaoBa 0o MoTHBAM
pomana Ansbpesa me Miocce «Henoseas ceiHa
Beras, Xopeorpatd H HCMOJHWTENE THABHOE poJM
Tuitr Xapm, obopmaenue Bopuca Buprepa u [lerpa
Ilacrepraka). CunsHas croposa Ganera — mMyasl-
xa. Xopeorpady He YAanoCh CO3JMATE LEJNOCTHY
rounenuuio. Ypeamepro dboperpoBaHHO TMepejaer-
cai wuaobpaenne AyIIeBHHIX MydYenuli riasxHo-
ro repos Gea sumaBaenms ux npuuur (Mocce
Hajgenger ero GONbLIIHM KONHYSCTBOM OTDHIATENb-
aex gepr, T. Xapm ke ujeanHsupyer CBOEro
repos). B emay oToro BeA  JpaMa  KaXKeTCH
OprauMYeHHo AHYHOMN,

— «H

Ik ChIHA BEEAW

A. Kanoreae — Paspo3HeHHEE MBICIH D0 MOBOXY
eDcroncknx Gaxnams (72)

PaaMuImIeHHs H3IBECTHOMO Myskikorexa JlaTemii-
cgoit CCP o OGanere-kaurtatre Bensé Topmwuca
sderorckue Oannaasis. ABTOD CTATEH HAXOLHT,
4To KpadHe OJOLOTBOPHBIM B NMPOWABENEHHM OKA-
ABIBAETCH INPOTHBONONOMHOCTE MYSBIKH M XOpeo-
rpadbun  (Mait Mypamaa) (oboropnoe BausRHE
mubuvecko-nosTHdeckoil obobuienHOCTH MYSBIKH, K
xopeorpadmm  Kag BepasuTens cyObeKTHBHOH
SECMIpeCcCHH YesoBedeckoi aymu). On yTeepmpaer,
4T0 MYSHIKANLHOE H XopeorpadmuueckHe Havana
CHEeKTAKNHE HAXOAATCHA MeXay codolfi B TAKMX XKe
OTHOIIEHHAX, KAK B cTapoil pyHuueckod necwe
Menoans B caoBo. OUeHKA: peaKo YARETCH CTONL
PesyNLTATHBHO PASBHTL M3 OPHIHHANLHHEIX APXAH-
YECKHX CTPYKTYD HADPOAHKX NeceH rtaxoe obbem-
Hoe cuMBOHHYECKOS PORABEIEHNHE.



H. Panpany — Ocrounst m [lereplyprceas woH-
ceppatopua (75)

BeroHnsr nmpHeamanw yuuThea B [lerepSyprexyno
KOHCEPBATOPHIO €O BCEX KOHIOB DCTOHHM, A TAKIKE
ua apyrax mect (ocobenno ua camoro [lerepfiypra
KaK BTOPOTO N0 HYHCAEHHOCTH SCTOHIER Tropoja
Ha pyGexe pexos). ITo yueGHoe saBegeEme CTANO
KATANMH3ATOPOM OCTOHCKON HauwoHanbHOW mpo-
deccnoHanbHON My3NKaNLHONH KYNBTYPH W OCHOB-
Holi npakTuyeckoil mxonod. 06 yuebe pemymmx
AeATeNel SCTOHCKOH MyshiKm B aToM ydebHoM aa-
BEIEHHH Y¥Ke BEIHChH HCCJ[E}!OB&HI[E H 0 HEX OHCAa-
nocek. Heano Pasgany ofHapysua B JAeHHHTPAJ-
CKHX AapXHBAX 3¢ A, NAIIIHEe CHEeNnaTh
Gonee muporwit obaop. Mo sBHoBsL HallieHHEIM gaH-
HEIM, HANpHMep, 4YHCJO BCTOHIEB, ofydYaBmMECH
8 IlerepGyprexoit KoHCEpBATOPHHA, HANONOBHHY TIpe-
BHIIIAET HIBECTHYIO HAM HGPY — COCTABANET NpH-
Mepro 120 (mmoc eme npuGamsurensHo 60
npejicrasuTenell ApYruxX HauHoHajbHOCTeN, CBA-
3AHHEIX € BCTOHCKOM KyJALTYpoil). B craTee npoene-
JMHMBAETCH HHTEPECHBH MMHIHEHHBIH NYThL HEKOTO-
pux ns HuEX. Iy6aukanuf KOHYAETCH NPHSLIBOM
KO BCeM, KTO pncno:farae'r HETDpH‘IECKEMﬂ cae-
peauamu of yuebe scroumes B IlerepByprexodi
KOHCEDBATODHH M JAPYIMX y4YeOHEIX 3aBENEHHAX
IMerep6ypra 1 Mockssl, coobmiurs o6 atom 8 Tan-
nuHCEHH Myaeil TeaTpa u Mmyanrud, Tannun 200001,
Mwowpusaxe 12.

KEHHO
¥. JMmiigaxy — Texer non maobpamenwem (15)

Amrop craren ¥. JIniigaky #Bafercs OAHHM HB
MACTHTHIX NepeBOAYHKEOB cyOGTHTpOB B DCTOHHM.
B cBoeil nyOGnMKanum OH 3aTPATHBAET BOMPOCK,

HHEIE C pom cybrurpos. Yuras cyb-
THTPH, 3PHTENL TEPHET NpH ogHOcepuiiHOM DHIL-
Me 10—15 OTBOZMMEIX HA NPOCMOTDP KAPTHHE
mMuHyT. OCHOBHOE NpaBH/o NpH nepesoje cyoTuT-
POB: SKOHOMHTH KAK MOXHO G0Jbile 3PHTENLCKOTO
BDEMGEH, nepenanaa npy MHAHUMAIBHOM HKOAH-
YEeCTEE CJIOB MaKCHMansayl urdopmanuio. 3To
0BHAYAET, WTO B OTJAHYHE OT TexcTa Quabma cyl-
TKTDH nepe;mm-rca MEHBIIHM KOJAHYECTBOM CJOB,
oun OGegnee mAadopmanmedi u Gonee neliTpansusl
N0 CTHIIIO.

II. Hegmancon — Jimpexrop dmasma Paiimorn
®eanar (41)

P. @eapaT ABAHETCA AHPEKTOpoM 9 xXypomecT-
BeHHEX DuALMoB. OH TOBOPHT 0 TOM, Ha 9TO H KAK
YXOAAT 9 MecANes NPoH3BOACTEA DHABMA: MepHON
NOACFOTOBKM, CHEMOK, MOHTAMA W JTHEBHIALMH.
Baarogapa HOBOMY pPYKOBOACTBY H TOJABKO 4TO
BCTYNHBIIEMY B CTPOH CHEMOYHOMY NABHIBOHY
P. Penanar sHajeeTcs, 4To Ha kaHocTyaHK « Tanamu-
tbunems paspemaTes MuHorse npobiemsl, KoTophe
A0 CHX TIOD 3ATPYAHAAR npoHasojcreo GuanMos.

M. Bucnan — Bropaa peaasmocts (58)

Penensus MoJ040r0 TEATPAJLHOTO KPUTHKA HAa
AOKYMEHTANLHEIN GuasM «Bropas peanbHOCTEs
(cuenapuer 3. Xuon, pexuccep X. [Ipyii, oneparop
HO. Cynun, xomnosurop JI. Cymepa; «Bcronckmit
renedunsmes 1984). B duarMe paccMaTpupaercs
B Tedenue 30 ner, HauMHAA CO CTYHEHYeCTBA [0
HAMMX AHeH, KHIHB HCTOHCKHX AKTEPOB, BAKOH-
yupmux 8 1953 rogy Mocroeckuil rocygaperseH-
Huil TeaTpanbHeil HHCHTYT HM. A. JlyHadapcroro.
BocnoMuHAHUS, HANOCTPALMA NPOLUIIOT0 H KAAPHI,
oTpamauiHe cerofHAmENe Aena M 3aboTel, obbe-
AvHensl B GuasMe kak Obl MOSTIOAHO H 3TO, IO
MHEHHIO peneHseHTa, yaadnsifi Bubop dopms.

X. Baax — MMonocarsiii kor Geper spema (60)

B penenann Ha mynsthunsm Ipuiira IIapra «He-
Onimunbis uaBecTHH kapuxarypuer X. Baak nwu-
mer, uro B bunsmax II. [Iapra rnapHEEIM BCEras
ABNANOCH CTPEMJIEHHWe MNOHATE YeJOoBeKa, W 5TO
OpPHCYTCTBYET B KAPTHHE HEeOpHKpalleHHO, HKAK
neobyagauusil wMop BHcenbHuKa, B dopme smupa
womopas. HKunorsopdectso Ilapua pasgenserca
HAa aBa nanpanmmxa — HBGJIIOHEEHS HAaAQ KOHK-
PeTHLIME ABJEHMAMH JKHSHH, HCTOPHH C KOHKpPET-
HEIM CIOJHETOM H TpIOKoBHEe GHneMu co csoboj-
HEIM nojeroM dantasuu. «Hebbianusls oTHOCATCH
E NOCHAegHHM.

T. Dasmanosne — [Ipobaema: obman wyxua! (89)

KuHoBEZ, W KPHTHK NOABITOMHBAET BCECOSHOE
obeymaenne npobiaeM TenerpHTHEH, KOTOpOEe CocC-
ToAnoce B Muncke 8 nexalpe 1984 roga. Asrtop
CUYHTAET, YTO OAHMM H3 CaMBIX HaboneslmMx BOI-
pocoB ceifiuac ABNAETCH TAKOE COCYIIECTBOBAHHE
KPHTHKOB H KHHeMaTorpaducros, nIpakTHYeCKH
coapaomux duasM, npm kKoTopoMm ofe cTOpOHE
cduranues G gpyr ¢ apyrom. Ecnm Ttakoe coor-
"HomenHe OGyper pocTurHyTo, Oyaer Hagemaa Ha
OHICTPHI NPHPOCT KAAPOR MOJOABIX KPHTHKOB.

PA3SHOE

Oxa Kommecapos —
Ajime ¥ur (90)

Afime YHT — ojHA H3 H3BeCTHeHIIHX TeaTpPasb-
HBIX XYAOMHHKOB pecnybnmks, riapHbil Xymom-
#iE ToCcynapeTBeHHOTO AKAAEMHYECKOTO TEATpa
apamel uM. B. Knaracenna. C mauana ceoero Teat-
pansHoro nyTH aaa ee pabor xapakTepHo DyHE-
NHOHAJAHCTHYECKDE, CKPOMHOE, SCTEeTHYECKH BhLIpA-
auTenbHOe odopMienHe, He BHIXOAANIEEe 38 PAMKH
apuTenbELEIX BocnpuaTHiE, Ocobyio GAH30CTL HCTIhI-
THBAGT XYAOMHHE K HHTENNEKTYANbHOMY MHUDY
murueckoit gpamul.

Tearpaasusfi  XyA0MHEHE

Aapec pegaxinm:
Dcrouckaa CCP,
200090 Tannum, o/a 51.
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THEATRE

WHO'S WHO? PETER HALL (29)

B. Kagarlitsky presents the life and work of
Peter Hall, English theatre director. The review
covers the most popular of his productions as the
director of the Royal Shakespeare Company
and the National Theatre; the author also
touches on the reception of Hall's classical
productions at the English theatres in 1960s.

H. VILLEMSON. Royal Shakespeare Company
today (34)

The best productions in the repertoire of the
Royal Shakespeare Company in 1982/3 and
1983 /4 seasons have been reviewed, with a focus
on Shakespeare interpretations and some con-
temporary productions.

A. HEINAPUU. A joke on Shakespeare (50)

Over a long period we can see again two of
Shakespeare's comedies on the stages of Tallinn
theatres: the Youth Theatre has produced The
Merry Wives of Windsor (as an open-air per-
formance) (directed by E. Hermakiila) and the
Tallinn Russian Drama Theatre has staged
A Midsummer Night's Dream (directed by
N. Sheiko). The reviewer states that in both
cases there is a tendency to e«misrepresent
the subjects, an attempt to present ideas diffe-
rent from Shakespeare’s. And this proves to be
fatal to both. The production at the Youth
Theatre pays too little attention to tradition,
while that at the Russian Theatre relies too
heavily on tradition (in a romantic style typical
of the Victorian production)., However, the
productions are somehow similar — both are
indifferent to the original text and the directors’
ideas have been carried out to a half, if not
even less amount.

L. VELLERAND. Leave taking (62)

An April Fools’ Day hoax by a celebrated
theatre critic — a review of an imaginary
performance of H. Ibsen's Nora with a real cast.
On a problematic level this mystification could
refer to an inadequate use of our accomplished
actors and an insufficiency of classical reper-
toire at our theatres (for instance, Nora was
last staged in Estonia 31 years agol).

The oldest praectising actors in Estonian theatrical
companies (86)

This year two of the oldest Estonian practising
actors, wife and husband Eva Vahur and Eero
Neemre celebrate their 80th birthday anniver-
saries. The Ugala Drama Theatre at Viljandi is
their home theatre now. The journal publishes
a pictorial record of their appearances in
different roles at different theatres to give an
idea of their long stage career.

MUSIC
R. LATTE. The leading article (7)
HENDRIK KRUMM answers (9)

An interview with Hendrik Krumm, People's
Artist of the USSR, soloist at the State Academic
Estonia Theatre in which he discusses top
moments during his artistic career, the principles
of his choice of repertory, the Estonia Theatre
in the past three decades. The interviewer is
Vilma Paalma.

OPUS MAGNUM. J. Riits. Concerto for

Chamber Orchestra (22)

Concerto for Chamber Orchestra by Jaan Riiits
is probably the most widely performed piece
of Estonian musiec in the world. At the moment
of its birth (1961) it sounded unexpected and
unconventional against the background of Esto-
nian musie, composed so far. The author of the
article Evi Papp describes the style and structure
of this work from the standpoint of the conception
of the world in contemporary Estonian music.

A. EKSTON, L. LEESIL La Confession d'un
enfant du siécle at the Estonia Theatre (44)

A review of the first performance of Edison
Denisov's new ballet A Confession at the stage
of the State Academic Estonia Theatre (libretto
by Aleksandr Demidov after Alfred de Musset’s
novel La Confession d'un enfant du siécle,
choreography and leading part by Tiit Harm,
design by Boris Birger and Pyotr Pasternak).
The strength of the ballet lies in its music. The
choreographer has not been able to form a uniform
concept. Too much emphasis has been laid on
conveying the spiritual sufferings of the main
hero without revealing the causes (Musset gives
him a number of unpleasant traits, but T. Hirm
idealizes him). Thus, the whole drama acquires
a narrow personal aspect. The claims of the
production are clearly too high overriding its
artistic values.

A. KLOTINSH. Reflections on Estonian Ballads
(72)

The renowned Latvian musicologist gives his
impressions of Veljo Tormis' cantata-ballet
Estonian Ballads. He finds that opposition of
music and choreography (Mai Murdmaa) (the
interaction between the general mythical and poe-
tical nature of music and choreography as
a subjective expression of human soul) proves
to be extremely productive. He claims that
musical and choreographic elements of a per-
formance are related similarly to melody and
word in an ancient Runic song. His opinion is
that it has seldom been possible to develop
an extensive symphonic work from authentic
archaic folk song structures with such a good
result.



I. RANDALU, Estonians and the Conservatoire
of St. Petersburg (75)

The St. Petersburg Conservatoire was the place
where Estonians came to study from every corner
of Estonia as well as from other places
(especially from 8t. Petersburg as the second
largest Estonian-populated city at the turn of
the century). This school became the catalyst
in the development of Estonian professional
music and it served as the basic school of music
in reality. The academic career of leading Esto-
nian musicians has been followed and documented.
Ivalo Randalu came across some more data in the
Leningrad Archives which make it possible to
widen the scope. For example, we get half a bigger
figure of the Estonians who have studied at the
St. Petersburg Conservatoire — 120 (plus 60
persons or so from diverse nationalities who have
contributed to Estonian culture). The article
follows some of more interesting life stories.
It ends with a call to everybody who has some
historical evidence of Estonians studying at the
St. Petersburg Conservatoire or at any other
8t. Petersburg or Moscow musical school to inform
the Tallinn Theatre and Music Museum: address —
12, Miiiirivahe St., Tallinn 200001.

CINEMA

U. LIIVAKU. The caption (15)

The author of the article U. Liivaku is one of
the most prolific translators of subtitles in
Estonia. In his article he discusses some problems
in that connection. The spectator loses about
10—15 minutes of a one-part film reading
subtitles. The main rule in translating subtitles
is to save spectator's time, to use minimum
words in order to convey maximum information.
This means that subtitles, in comparison with
the film text, contain fewer words, less infor-
mation and are stylistically more neutral.

P. PEDMANSON. Assistant producer Raimond
Feldt (41)

R. Feldt has been assistant producer of 9 feature
films. He discusses the nine months of film
making: preparation, shooting, cutting and
editing. Thanks to new management and a newly
built studio several problems which hampered
film making will be solved, R. Feldt hopes.

M. VISNAP. Another reality (58)

The young theatre ecritic reviews the documen-
tary Another Reality (script by E. Hion, direction
by H. Drui, camera by D. Supin, music by
L. Sumera, the Estonian Telefilm studio, 1984).
The film depicts 30 years in the life of Estonian
actors who in 1953 graduated from the Moscow
A. Lunacharsky State Theatre Institute, from
their student years up to this day. The reviewer
thinks that this improvisational combination of
reminiscences, retrospectives and today's acti-
vities has been a successful find.

H. VALK. A striped cat calls time out (60)

A review of Priit PéArn's animated cartoon
Time Out by well-known Estonian ecartoonist
H. Valk. Pirn has always aimed at an under-
standing of man, conveyed through unadorned,
unrestrained black humour, in the form of «a revel
of humours. Parn's films may be divided into
two: studies of particular life events with a fixed
plot, and trick films in which he allows his
fantasy to flow freely.

T. ELMANOVICH.
a trouble spot (89)

The communal kitchen

The film critic makes a summary of the discussion
of the problems of Boviet telecriticism held in
Minsk, December 1984, The author is of the
opinion that one of the sorest points today is a
sensible and mutually respective coexistence of
film critics and film makers. When a state like
that is arrived at, there will be hope for a sudden
growth of a new generation of critics.

MISCELLANEOUS

E. KOMISSAROV. Theatrical designer Aime
Unt (90)

Aime Unt is one of best-known Estonian theatrical
designers, chief designer for the V. Kingissepp
State Academic Drama Theatre. From the very
start of her career she has specialized in funec-
tional, discreet, aesthetically expressive images,
remaining within boundaries of visual concepts.
The artist feels a close relationship to the
world of intellectual, mythical drama,
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Aime Unt. Kujundus lavas-
tusele «+Armastus jo surms
(M. Mikiveri dramatiseering
ja lavastus A. H. Tammsaa-
re «Tde ja diguses II osa
jargi) TRA Draamateater,
1984. A. Ilo fotod

Aime Unt. Valik kostiiimi-
kavandeid lavastusele «Keis-
ri hulls . TRA Draamateater,
1984. A. Ilo foto
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