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Meie viimase aja poliitilisi liikumisi iseloomustab a ja mdéétme réhutamine. Uel-
dakse: «Me elame erakordsel ajalls Ueldakse: «On tulnud aeg taastada
ithiskonnas demokraatial » Ueldakse: «Kui me niiiid seda aega &ara ei kasuta, siis
teist voimalust meile enam ei anta!» Ueldakse: «Meil pole a e g a ithiskonna iimber-
korraldamisega viivitada, muidu voime muutuda arengumaaks!s. — Aeg. Aeg. Aeg.

See on dige, siinse iihiskonna probleemid on toesti praegu esmajoones ajalised.
Kuid ajad muutuvad. Nad tulevad ja ldhevad, ja tulevad jédlle uued... Kui me
seda aegade liikumist pikemalt jidlgime, kui me hakkame silmitsema seda, mida
nimetatakse aja-looks voi veelgi iildisemalt kultuurilooks, mis oma pika arengu
jooksul on sisaldanud mitmesuguseid aegu, — kui me seda hakkame vaatama, siis
ndeme, et aegade muutumise all on olemas ka iiks plisivam modde — ja selleks
on ruum. Igal arengul on peale oma aja ka oma koht, kus ta toimub, ja see.
milline areng aset leiab, pole mitte péris suvaline, vaid on ikka maéaaratud ka
ruumiga, paikkonnaga, geograafilise alaga, mille arengust on jutt.

Meie geograafiline ruum on koht kahe suure kultuurkonna, euroopaliku ja vene
kultuuri piiril. Eriti selgesti on see teadvustunud péérdemomentidel, nditeks XIII
sajandil ning drkamisajal. Sellest oma piiripealolekust me ei pddse, meil pole siit
kuhugi minna. Voib teha suuri sonu maailmakultuurist, pajatada Tiibetist ja
inkadest — see koik on tore, aga ei sdista meid konkreetsest reaalsusest, et
eestlastena oleme miairatud oma elu elama just siin, selles paigas, kus iihte katt
jidb Euroopa ja teist kitt see teine.

Molemat katt asuvad kultuurkonnad on oma piire ka pérast meie drkamisaega
laiendanud, eeskétt ldfne ja léuna suunas. Meile on see tdhendanud senisest
palju ilmsemat integratsiooni idanaabrite kultuuri moju alla. Ma toon ainult iihe
naite.

Meile on muutunud iseseisvaks kultuuriliseks reaalsuseks niisugune asi nag1
«iileliiduline areens. See areen, nagu ma aru saan, asub Moskvas, ja ilma
sinna joudmata ei ole nagu iildse voimalik mujale maailma, nn maailma areenile
edasi pafseda. «Uleliiduline areens oleks nagu kohustuslik vaheaste, ja me oleme
sellega harjunud. Kiisige Jaak Joalalt v6i Anne Veskilt, mis see iileliiduline areen
on. Kiisige kirjanikelt — Tuulikutelt ja Beekmanitelt. Kiisige meie teatrite kunsti-
listelt juhtidelt, kuidas iileliidulisele areenile jouda. Nad koik vastavad teile nagu
Tsehhovi kolm 6de: B Mockey, cecrpuuku, 6 Mockey!

Ma ei iitle, et see oleks vale. Ma kusin, kuivérd paratamatu see on — see kultuu-
riline iihekiilgsus, mis teeb meid soltlasteks. Uhekiilgsus siinnitab alati soltlust.

Meie asend, meie koht selle maailma ruumis kirjutab ette, et meie oma, sdltu-
matu kultuuriiline saab vabalt kujuneda ikkagi ainult eri naaberkultuuride ta s a-
kaalu olukorras. Praegu on see tasakaal puhuti lausa naeruviirsuseni rikutud,
ithes suunas hélbinud, ja tuleks normaalse arengu huvides taastada kas voi teise
poole monetise iilepakkumisega praegu — muud véimalust ei ole. Kui toda aluslikku
kultuurijoudude tasakaalu pole olemas, kisuvad ka kéik kaugemad harrastused,
nditeks orientalistika, Moskva suunas kiiva.

Tahaksin rohutada, et praegu on eriti tdhtistaastada Euroopa kultuu-
riloo alane lildharidus (selle pinnal muidugi ka eriharidus).

Seda on raske teha kolmel pdhjusel. Esiteks, hariduspoliitika on endiselt iilelii-
duliselt monopoliseeritud ja tendentslik. Teiseks, hariduse mustal turul kaibib
uuemal ajal eriti vilkalt igasuguseid pseudokontseptsioone (ebakriitilisest Hiina-
kummardamisest, chinoiserie’st kuni «Elu Soénas primitiivsete o&petusteni), mis
Ldénes on kokku véetud enew-age'i» iihisnime alla.

Ning on veel kolmas pohjus, mis praegu segab markamast meie kultuuri alusliku
tasakaalu taastamise vajadust: niiidne poliitiline elevus koos kultuurisituatsiooni
normaliseerumise lootustega on lahtunud samuti Moskvast. Nonda on ka loomeliit-
laste ja rahvarindlaste huulil iileskutse: B Mockay, cecrpuuru, 8 Mockey!

Ometi ei peaks rahvuspoliitikute Moskva-asjaajamised takistuma meid siin
kohapeal oma to6d tegemast. Las meil praegu ollagi niisugune té6jaotus — tiie
teadmisega, et meie siin kohapeal peame oma kultuurilise tasakaalu huvides
tegema rohkem kui nemad seal. Kunagi peavad nad ju Moskvast tagasi tulema —
siiasamasse! Ja meil koigil on tarvis siin, sellel kohal, selles paikkonnas, sellel
alal, selles geograafilises ruumis piisima jddda ka siis, kui praegune aeg
loovutab koha uuele.

LINNAR PRIIMAGI
Sonavadtt Eesti Soltumatul Noortefoorumil
kinos «Kosmoss 4. juunil 1988. 3







Vastab Taavo Virkhaus

Mis tunne valdab teid teele asudes voi tagasi joudes? On see eriline, kui siht-
kohaks Eesti?

Reisile on alati isu minna. Vaatad eemalduva rongi viimast vagunit,
saadad sopra Havai lennukile, talvest ja lumest su iimber suvesse. Hea, kui
see vaid soovist soltub!

Olen kolmandat korda Eestis kdimas, iga kord on isesugune tunne olnud.
Esimest korda, kui Eestist lahkusin — 1978, aastal — iitlen tditsa ausalt,
motlesin, et see ei ole minu maa, ei ole minu kodu. Et mind ei huvita iildse,
kas kunagi elus siia tagasi tulen. Kaks kuud motlesin veel tagantjérele,
palju asju pidin ldbi motlema. Kuni joudsin otsusele, et tulen hea meelega
Eestisse, sest kuigi see ei ole minu kodu, elab siin minu rahvas ja sugulased
ja jarjest enam inimesi, kes mulle tdhtsad.

Ja kui eelmisel siigisel teist korda tulin, oli palju lihtsam, seekordsest
rddkimata. Olen koik kriisid oma peas juba kiimme aastat tagasi éra
lahendanud.

Olite umbes kiimneaastane, kui dra liksite. Kas sellest on midagi jirele jiinud?

Otsisin, ei leidnud.

Kas seal kaugel elades ei olnud igatsust tulla vaatama?

0Oli — uudishimu. Huvi oli oieti palju, aga see oli muinasmaailm, mida
tahtsin ndha. Elvat, Elva jdrve, méndide all sooja liiva peal paljajalu kon-
dida, nagu lapsena.

Kas piisesite sinna?

Jah, viidi Elvasse ja olingi nendesamade méndide all. Enam ei olnud
paljajalu. Ei olnud seesama.

Kas Tartu kodu on alles?
Jah, ta on alles. Kdisime vaatamas, aga seal elavad voorad.

Kiimne aasta jooksul kolmel korral Eestis — kas eemalolija pilguga ja lithidalt

vaadates on midagi muutunud?

Vaga palju! See, mida praegu radgitakse ja kirjutatakse, on hoopis
teine asi.

Kuidas on teie uuel kodumaal rahvustundega lood? Uhendriikides elab ju viga

palju eri rahvusi.

Aga me oleme koik ameeriklased. Kui tavalise ameeriklase kiest kiisid,
mis su péritolu on, siis monikord ta teab, monikord ei. Rahvusest, otsesest
péritolust rddgivad ainult esimese generatsiooni immigrandid ja nendel
on tdhtis radkida oma keelt. Teine generatsioon ei ole huvitatud olnust,
tihti nad ei rdadgi ka omavahel emakeelt. Pigem ollakse huvitatud uutest
tutvustest, vajalikest ja toetavatest sidemetest — kujundatakse n-6 vorku
iimbritseval maal. Kolmas generatsioon hakkab kiisima ja selja taha vaa-
tama.

Nii et see ei ole nonda mitte ainult pagulaseestlastel, vaid teistelgi Ameeri-
kasse tulnuil?

Viimasel ajal on meil moodi ldinud — mood on kiill paha sona — juurte
otsimine ja see on mondagi ameerika kultuurile juurde andnud. Teatud
toukeks sai iihe musta autori (nimi ei tule hetkel meelde) raamat «Roothss,
«Juured», kus peategelane liheb Aafrikasse tagasi, et otsida oma orjadest
esivanemaid. Ja leiab! Raamatust sai bestseller ja sellest tehti iilipopulaarne
televisiooniseeria. Haaratud lugejad hakkasid kiisima oma isade ja vana-
isade kéest, kust nad on tulnud ja missugune oli elu seal iihtaegu kaugel
ja ldhedal,

Meie oleme ju viiike rahvas, ringa ikke all kannatanud ja kadumise ohus.
Peame niigema ja rohutama, et oleme nii- ja niisugused: erinevad ja iihtaegu



samaviifirsed naaberrahvastega. Kas ameeriklane taotleb pigem sarnasust teis-
tega, et tugineda iihtsuse samaviirsusele?

Enam mitte. Nii oli sajandi algul ja ldinud sajandil, kui tulid immigran-
did, kes tahtsid Euroopast pédiseda. Neil oli korini s6dadest, vaesusest,
niljast. Nad tulid Ameerikasse paremat elu otsima, uuesti alustama, nad
tahtsid unustada, kes nad olid olnud, ithte sulada.

Pirast Teist maailmasdda saabus aga vdga palju pogenikke, kes nagu
meiegi tulid Ameerikasse mitte sellepirast, et oleksime uut tahtnud, vaid
et meil ei olnud mujale minna. Oleme kogu aeg oma kultuuri hoidnud.
Praegu katsuvad kdéik olla isemoodi, elustavad vanu traditsioone (nagu kas
voi indiaanlased vihmatantsudega).

Kas on tarvis isamaatunnet nooremates, seal siindinud inimestes Shutada ja

siivendada?

Ameeriklane on tavaliselt rdndaja. Vihesed elavad iihes kohas eluaeg,
nii et neis tekib kodutunne mingi linna v6i maakoha suhtes. Sa oled iihes
linnas siindinud, iilikooli ldhed teise linna, tihti jadd ka sinnakanti tééle.
Kui saad parema koha, kolid mujale. Sugulased ja ema elavad kaugel ja
neid néded aastas paar korda. On lihtsalt selline elamise stiil.

Nii et ei piirgita siinnikohta tagasi, pisar silmas, nagu niiteks meil?

Ei. Samal ajal meil puudub midagi. Minusugusel, kel pole sellist isakodu
olnud juba kiimnendast eluaastast saadik, on tunne, et seda pole vajagi.
Ma ei tea, kuidas see tunne oleks, kui lapsepolvekodu elaks minus. Eks see
on ka kurb teatud mottes: hingest on tiikike vilja voetud.

Niisiis, kuidas arvate, kas oleks vaja, et pealekasvanud eestlastest noored oma

eestlust tunneksid, voi las nad olla ameeriklased ja jitame selle Eesti?

Meil on tédiesti voimalik olla iihekorraga eestlased ja ameeriklased —
abielludes me ju ei lakka armastamast ema. Ameeriklane ei ole rahvus,
vaid kodakondsus, kuuluvus iihte poliitilisse ja majanduslikku iihiskonda.
Mis ma isiklikult olen, seda tean — mina olen eestlane!

Vaoib-olla soltub see vanematest — kelleks nad noort suunavad?

Ta voib olla, kes ta tahab. Ameeriklased oleme koik, ja kui sa oled veel
midagi erilist, annab see sulle endale ja teistelegi juurde. Ameerika on
hirmus suur maa, seal elab korvuti palju kultuure ja subkultuure, noored
kas jitkavad midagi oma vo6i haakuvad mone teise linnakultuuri alavor-
miga. Diversiteet on oluline ja vdiga hinnatav: mitte rahvas iitleb v6i rahvas
teeb, vaid inimesed teevad. Siin moodetakse, mida rahvas arvab, seal aga
igaiiks teeb, mida tahab.

Mis tunne on olla USA kodanik? Kas te olete sisimas kaitstud voi kannatate
teiegi mingi salapiirase ohutunde all? Kuigi, pagulasega juhujutin ajades imes-
tan tihti nendest hoovavat rahulikku kindlusetunnet.

Meil on pohiseadus. Valitsuse oleme endale ise valinud ja kui ta ei kélba,
on see meie endi siiii. Mis me siis nii rumalad olime, et just selle presidendi
valisime!

Kui tésiselt — ma olen Ameerika kodanik 1955. aastast. Ma olen Amee-
rika patrioot.

Mida see tdhendab teie jaoks?

Kui iikski koht maailmas ei tahtnud meid — Saksamaal olime e¢neetud
vilismaalaseds, kodumaa uks oli tollal kinni —, siis Ameerika vottis meid
vastu, lahkesti, viisakalt, isegi armastusega. Miletan, kuidas olin harjunud
Saksamaal kooli minnes, et olen aina vooras, keda loobitakse kividega.
Ameerikas ldksin kooli, samuti ju vooras, aga seal olin peaaegu pieva-
kangelane: koik tahtsid minu sobrad olla, réddkisid, kui huvitav, et olen
teistsugune.

Ja mitte sellepiirast, et tulite «raudse eesriide» tagant?

Oh, Ameerika oli tookord poliitiliselt vdga siititu, voi peaksin tutlema:
lapsemeelne. Mind voeti kahel k#el vastu ja sellele maale volgnen suure
6 téanu.



Kas muusikat hakkasite 6ppima juba Tartu-pievil, lapsepélves?

Muusikaga on meie peres podlvest polve tegeldud, pandi mindki viiulit
oppima. Seekord Tartus kdies kohtusin oma esimese viiuliopetaja hr Vir-
viga. Klaverit méngisin véiksest peast kérva jdrgi ja komponeerimiskat-
setusi alustasin samuti peretraditsiooni najal.

Wirkhausi nimi oli Tartus hiisti teada. Mina oppisin algkoolis teie isa Adalbert
Wirkhausi lellepoja Leonhardi kiie all. Olime kooliplikadena vaimustatud tema
heast viillimusest, mehisest ja hoogsast olemisest, mis fotode jirgi otsustades
koigile mees-Wirkhausidele omane.

Muide, isa sotsepoja Peeter Araste perest on vorsumas veel viimased
Wirkhauside muusikale pithendunud jdrglased. Nele Araste tegi Muusika-
keskkooli diplomitéoks «Wirkhauside perekond Eesti muusikas» ja minu
roomuks kirjutas ka D. O. Wirkhausi juubeliartikli «Sirbiss.

Noil ammustel aegadel oli isa Tartu koolides laulu- ja muusikadpetaja,
koori- ja orkestrijuht, iildse iiks kange muusikaelu eestvotja, ka komponist,
kelle loomingust olid liikvel eeskédtt kolm operetti ja koorilaulud. Tema
noorpolveliikumisi médras rahutu hing, mis nagu ei lubanud kauemaks
kuskile pidama jéddda. Teisiti oli, kui 1944 liksime pogenikena teele, aga
siis oli ta ka juba 64-ne.

Alguses sattusite Saksamaale laagrisse?

Mitte iihte, vaid lakkamatult iihest teise, olime vist jirjepanu 18 pdgeni-
kelaagris. Alguses olime veel saksa véimu all, pidevalt kdisid pommitamised,
iiks igavene vintsutamine. Isale otsiti vabrikusse kohta, aga tema oli liiga
vana, meie dega jdlle liiga noored. Siis s6da 16ppes. Olime parasjagu Tseh-
hoslovakkias, kui Vene vied sisse tulid. Sudeedimaal, mis kohe sai TSehhi-
maaks. Linnas, kus raudtee lddnde viis ainult T&ehhist ldbi. Isa radkis
ilusti vene keelt, oli ta ju Venemaal elanud, ja aitas vene sédureid ning
kohalikke télgina. Uks noor tSehhi kommunist, isa hea séber, sai linna-
peaks. Tema vormistas meile kévad paberid, et «see perekond voib sdita
Ameerika tsooni, kust nad siis kdoik korraga ldhevad tagasi Eestisses.
Nende paberitega soitsime kaks n#dalat pérast séja l6ppu ldbi Praha,
ldbi arvutute tunnimeeste. Uksainuke sodur imestas, et mispirast te lisinde
ldhete selleks, et itta minna?

Joudsime Ameerika tsooni, maandusime jidlle pogenike laagrisse, kus
elasime veel neli aastat. Rahvusvaheline pogenike organisatsioon véimal-
das meile toidu ja korteri tasuta, ainult et vaimselt kippusime alla kdima.

Kas koolis ikka veel ei kdinud?

Meie tohutus laagris oli 3000 eestlast, tegutsesid koolid, orkestrid,
mingiti operette ja mida koik veel. Fiiiisiliselt oli kergem, nilgimisega
olime harjunud, pealegi tuli vihehaaval toitu juurde. Korteriga ka ei olnud
probleemi, sest kohalikud sakslased viidi kolmest linnajaost vilja ja majad
anti meile. Muidugi oli raske nidha, kuidas inimesi kodust vilja 166di, aga

Taavo Virkhaus ja Nele Araste. Taavo Virkhaus ja Helju Tauk.




pirast soda oli see nagu karistuseks. Pealegi vahe oli suur: elasime ithe
arsti maailmatu suures majas, kus tema oli iiksinda asunud, meid aga oli
20 perekonda, igale anti tuba.

- Sealt saite kiitte saksa keele?

Voi veel. Isa muidugi riikis saksa keelt, meie, noored, 6ppisime inglist
ega olnud sakslastest huvitatud, vihkasime neid ja nemad meid. Tahtsime
vilja pddseda. Tdnavakeelt ikka pruukisime.

Akki laksid Ameerika uksed lahti. Anti vilja seadus pogenike vastu-
votmise kohta, kui oli garanteeritud kas to6okoht voi 1000-dollarine tagatis.
Et pagulane ei jadks riigi kulu peale.

Kust te kiill selle raha votsite?

Eestlased, targad ja abivalmis inimesed, kes juba sinna olid joudnud,
ajasid raha kokku ja aitasid. Pastor Kiviranna New Yorgist kuulis Wirk-
hauside olukorrast, aga temal oli iiks kirik Floridas ilma organistita, see
koht pakuti isale. Sojalaev viis meid piletita iile ookeani, raudteesoidu
New Orleansi tasus iiks kirikuorganisatsioon, paari aasta jooksul maksime
vola tagasi.

See oli nagu muinasjutt, kui pérale jéoudsime — joulude ajal. Tuleme
Saksamaa talvest otseses ja kaudses mottes, aga Floridas on uskumatult
ilus ja soe, palmipuud ja pédike. Terve kogudus oli meil jaamas vastas, voeti
vastu ja viidi — meie korterisse! Meie uues kodus oli koik valmis, toitki
ostetud. See oli ime! Eks ta nii ole Ameerikaga: oled esimese aasta seal,
motled — paradiis. Siis hakkad aru saama, et sealgi on igasuguseid inimesi
ja inetuid asju, head ja halba.

Kuidas vanemad vdorsil kodunesid?

Raskesti. Isa oli juba 69-aastane ja saatuse iroonia — ta polnud ju por-
mugi organist. Aga kui vaja, siis saab koigega hakkama. Ema tegi alguses
omblust6od ja teenis koige rohkem. Ode oli giimnaasiumi l6petanud, 1dks
toole ja korjas endale moéne aastaga raha iilikooli esimese kursuse jaoks,
et heade hinnete korral stipendiumiga edasi 6ppida. Minul oli kergem, kuna
oppisin sealses koolis, sain kohe stipendiumi peale, eriti seoses viiulimén-
guga, nii et voeti orkestrisse ja iilikoolgi oli prii.

Millal tuli mote dirigeerima hakata?

Algusest peale. Koolis olin péris hea matemaatik, insenere oli ka soja
jérel viga vaja. Mina iitlesin, et vihkan matemaatikat, ja tahan muusikuks
saada. Vaadati otsa, et tditsa hull — keegi ei saa muusikaga rikkaks.
Haridus on mul tegelikult komponisti oma, sest sealmaal arvatakse, kui
tahad dirigeerida, siis mine ja dirigeeri, kui oled muusikamees.

Kas doktorikraadi saamine tdhendas teoreetilist uurimust?

Kirjutasin Viiulikontserdi, mis ette kanti ja mida pidin suuliselt kaitsma.
Tegelikult on kaks eksamit. Uks on iildine muusikaline kollokvium, kus peab
n-6 koike teadma. Hirmus raske, kestis kolm tundi. Kompositsiooni kaits-
misel kiisivad teised heliloojad, komisjon, miks sa nii voi naa tegid. Kuna
Kontsert oli ettekandel viga histi ldinud, sain selle eest isegi preemia, siis
keegi minuga ei norinud ja see oli lihtne eksam.

Nagu kraadi kdtte sain (1967), palkas sama, Rochesteri iilikooli juures,
aga eraldi asuv Eastmani muusikakool mind 6ppejouks, kuhu jdin kiim-
neks aastaks, samal ajal dirigeerides. Uhtlasi olin muusikadirektor. Pidin
hoolitsema kogu iilikooli muusikaelu eest, organiseerima koorid ja orkestrid.
Toime lavale ka kiimme ooperit. Tegemist oli kiillalt.

Nii et teil polnud raskusi koha otsimisega.

Minu siinniaeg, 30. aastad, oli Ameerikas depressiooniaeg. Raskeil
aastail siindis vdhe inimesi, seepdrast on minu generatsioonil kergem
olnud jdrje peale saada. Seda tiilikam aga neil, kes siindisid pérast soda.
Neid on ilmatu hulk ja nad on alati pidanud omavahel triigima.

Kes opetajatest on tdnini meelde jaiinud?

Kaige kuulsam ja ponevam oli Bostoni siimfooniaorkestri dirigent Pierre
8 Monteux, kelle juures olin kaks suve kursustel, kumbki kord kuu aega.



Kas ta opetas teid isiklikult voi kuulasite to6d teistega?

Tal oli meistriklass, kuhu meid valiti 20, iilejaanud olid vabakuulajad.
Ise pidime orkestris kaasa méngima. Nii saime iga pdev méngida ja juha-
tada, andsime ka kontserte. Kiillalt kallis 16bu, aga ka tdhtis!

Praegu elate. . .?

1977. aastast olen Ulem-Duluthi siimfooniaorkestris muusikaline juht ja
dirigent. Sealne pakkumine meeldis mulle, sest elan dra ainult dirigeeri-
misest.

Kus kandis see linn asub?

Duluth on Tartu-suurune linn, kui Ameerika jagada pooleks, asub ta
umbes keskel, niisiis kiillaltki pohjas, suurte jarvede déres. See pole suur-
linnalik paabel; meil on palju rahulikku skandinaavia verd ja vihe musti,
nemad ei taha jahedas kliimas elada. Luteri kirikuid on kéige rohkem,
nii et teatud mottes on meil nagu skandinaavia reservaat, puhas ja pohja-
maine.

Harudlaselt ilus on loodus. Linn asub suure jirve édéres, kus touseb oma
300 meetrit korge méigi. Meie maja ongi iileval méel, kui suurest aknast vilja
vaatan, nden 25 kilomeetri kaugusele. Palju on okaspuid, aga koige tdhtsam
ja kaunim on kask.

Elate péris eestilikus iimbruses.

Eestilikus ja soomelikus. Sellepdrast sinna paljud soomlased iimber
asusidki. Kui seekord Helsingis maandusime, hiiiidsid kaasavoetud 6elapsed:
«See on ju nagu Minnesotas!»

Tegelikult kdtkeb Duluth kaht linna, mida jogi eraldab, iiks kuulub
Minnesota, teine Wisconsini osariigi alla. Kultuurikeskusteks on molema
osariigi iilikoolid (iiks 6000, teine 5000 iiliopilasega) ja veel eraiilikool,
koikide juures ka muusikaosakonnad.

Kui viheldane linn peab endal kontsertorkestrit, nditab see, et muusikat hinna-

takse ja peetakse vajalikuks.

Eks selle eest tuleb neil maksta ja kaasa aidata. Poole meie sissetulekust
saame piletimiiiigist, teise poole peame koguma. Selleks on valitud 30-liik-
meline direktorite grupp, kes endi keskelt presidendi valivad ja auameti
korras péris kovasti meie heaks vaeva nievad.

e Kust nad siis raha hangivad, kas panevad kokku kui metseenid?

Omast taskust antakse toesti palju. Aga neil on ka kontaktid suurte
firmadega. On ju soliidne, kui firma kultuurit6od toetab. Soodus reklaam.

Kas orkestrandid on kutselised ja palgatud pidevaks té6ks? Kui suur on orkestri

koosseis? 3

Oleneb kontserdist. Nad on professionaalid ja palgal, kuid sellest ei ela
éra, kuna tasu saab proovide ja kontsertide pealt. Seetottu opetab enamik
ilikoolide juures.

Teie nimetasite ennast palgast dra elavat?

Mina ja orkestri minedZer oleme tdispalgal.
Mis on tema kohustused?

Personali minedzZer annab teada proovide ajad, iitleb, kes médngib millal
ja kus, peaménedzeri kdes on raha ja rahamured. Ametiithing on kiill
orkestriviline, aga mehed valivad ise oma esindajad.

Kas raskemate asjade puhul teete rithmatood?

Iga kontserdi eel teeme riihmaproovi eraldi keel- ja puhkpillidele, sellest
on tulu, kuna saab viikesed tehnilised mured korda ja keegi ei pea ootama.

Milline on teie orkestri ealine ja sooline koosseis?
Orkester on palju noorem kui meie publik, naisi on umbes 50%,.

Voiks arvata, et teil on inimestega hea lidbisaamine. Kas kohtab ka viiklust,

rumalust, mis tihti orkestrantide juures kipub héirima?

Seda on muidugi igal pool: kui paljude keskel t6étad, nied igasugu-
seid.



Nii et ka teie orkestris intrigeeritakse, olgu kadedusest puldi véi sissetuleku

pérast?

Loomulikult., Sageli on orkestritel, eriti dirigentidel hida ametiiihin-
guga. Minu kohta énneks pole suuremat kuulda olnud. Kurdetakse vaid,
et saan liiga palju palka, vérreldes nendega, aga seegi on ju viga tavaline
asi koigi dirigentide ja méngijate vahel. Ei oska seda ei digeks ega valeks
pidada, kuigi arvan, et orkestri ndo kujundab siiski dirigent. Ja kui nad
mind juba oma linna kutsusid, peavad nad mulle maksma, mis ma vééart
olen.

Kuidas on pillide saamisega? Igaiiks ise ostab, ja head pillid on arvatavasti

kallid?

Viga kallid. Aga kes on tésine ja noudlik muusik, peab ostma, teevad
kas voi obligatsiooni maja peale. Niditeks minu kontsertmeistri téditsa viisa-
kas viiul maksab 25 000. Pillide korrashoidki nouab kulu. Ameerikas
deldakse, et sa saad seda, mille eest oled valmis maksma: kui ostad odava
auto, siis #ra hddalda, kui jaad teele.

Kuidas on publikuga? Kes kidib kontserdil, ealiselt ja sooliselt?

Enamik meie publikust on kuldses keskeas, joukamad inimesed. Daa-
mid veavad oma mehed ka kaasa voi kes keda veab, mine tea. Noori on
kahjuks vihe, ainult teatud grupp armastab tosist muusikat. Enamasti ei
hakka nad enne kontserdil kdima, kui on juba abielus, lapsed ja koht kies,
siis leiavad, et midagi on veel vaja. Selle aja peale nad ongi neljakiimnesed.

Piletihinnad?

Madalad, pool sellest, mis meile kontsert maksma laheb. Ei taha hindu
korgemale tosta, sest 10—20 dollarit pole odav ega ka kallis.

Ja milline on vahekord publikuga, mida ta hindab ja soovib? Peate ju seal
publikut arvestama?

Kovasti peame. Kuulajad on konservatiivsed. Mina panen kavad kokku
ja kui publik ei tule, siis minu bossid, kes mulle palgakérgendust annavad
voi ei anna, voivad mu lahti lasta.

Ega siis teile otsest survet avaldata?

Viisakalt avaldatakse. Kui ménikord méngime Schénbergi, Bergi Viiuli-
kontserti voi Stravinskit, siis moni kergitab kulmu, et mis te ometi teete.
Aga teistele jdlle meeldib. Kéige suurem probleem ongi, et peab aina mén-
gima standardasju ja kui tahad kavasse midagi uut, pead ta armsasti dra
peitma T8aikovski voi Rimski-Korsakovi vahele. Arvan, et olen sellega piiris
hésti toime tulnud. Ka eesti muusikat oleme pakkunud, iile aasta. Méngi-
sime Tubina Neljandat, tuleval hooajal on kavas Kuues; oleme esitanud ka
Tambergi ja Parti.

Kui sageli teete kontserte?

Meie abonement pakub kiimme kontserti hooajal, keskeltldbi iiks kont-
sert kuus. Kontserdile eelneb poolteist nddalat proove, 5—6 korda. Saalis
on 2500 kohta, oleks ruum veidi vdiksem, saaks kava korrata. Seepérast
utlengi, et muusikud ei ela orkestrist dra. Kui voimalik, katsume saada
sama kavaga kutset monda vdiksemasse linna. Anname veel mone laste- ja
pidupédevakontserdi, vahel méngime isegi kammerkoosseisuga.

Varem tegime hooajal iihe kontserdi asemel ooperi. Lauljaid kutsusime
New Yorgist, koori panime kohapeal kokku, lavapildid pidime ka kuskilt
rentima. See koik oli kallis ja kidis meil iile jou, mistottu kolmel wvii-
masel aastal oleme selle métte maha matnud.

Nii et terve linna peale on teie orkester ainus professionaalne muusikakol-

lektiiv?

Meil on ka oma koor, aga see on vabatahtlik, inimesed tulevad ja laula-
vad ega saa selle eest raha. Umbes 150—200 lauljat, tditsa korralik koor.
Orkestri juurde kuuluvad veel kaks noorteorkestrit: keelpilliorkester 4.—9.
klassi lastele ja vanemaist opilastest koosnev siimfooniaorkester, meie
treeningorkester, kust vorsuvad meilegi tulevased orkestrandid. Neid juha-

10 tab mu assistent.



Te niite toétavat kuidagi ilma vaevata. Kas jitkub teil téepoolest mii palju
todroomu voéi vétate ennast kokku ja loote mulje?

Kobige tédhtsam aeg péevas on, kui olen koos orkestriga ja juhatan
proovi voi kontserti. See on mu elu ja mu ré6m! Ulejdiinu pole kaugeltki
nii huvitav, heameelega juhataksin vahetpidamata. Kuigi siis ehk hakkaks
room vithenema. Mina ju ei dirigeeri péevast pdeva nagu suuremate linnade
dirigendid, mul on aega igasse partituuri siiveneda ja iga lugu, mida
juhatan, on mulle elamus. T66 ei ole veel minu jaoks rutiiniks muutu-
nud ja loodan, et nii ei juhtugi.

Kas mingi muu osa elust tiiiitab?

Koige hullem asi on magamine, iiks igavene aja raiskamine. Nagu
praegu Tallinnaski — 6htul suur pidike viljas, kuidas sa lihed magama,
aga hommikul magad siis heleda pédevani.

Kuidas te ennast vormis hoiate? Dirigenditié on raske, alates ebakorrapirasest
hingamisest.

Tervisega pole seni muret olnud. Pealegi siiiiakse Ameerikas viahem,
hommikul enamasti mitte, l6unaks séndvit§ vé6i paar ja peasdtomaaeg
on ohtul. Viikselt teen sporti kah, méngin tennist aasta ldbi. See on mu
lemmiksport. Ja suusatan. Tavaliselt on lund kiillalt, meil on isegi suusa-
mégi. Mul on ka murdmaasuusad. Monikord kédime Kaljumégedes suusa-
tamas.

Missugune on teie vahekord raamatuga, kas olete kibe lugeja nagu meenunta-

takse teie isa?

Oleneb aastaajast. Kui vidhem t66d, tuleb kétte lugemiperiood. Olen
huvitatud ajaloost, eriti kahekiimnendast sajandist. Kéidavad aastad, millal
ise iiles kasvasin ja mida miletan — et mis oieti noil aegadel juhtus.
Juba vene revolutsioon, veel varem Esimene maailmasoda, millest iisna
vihe teatakse, eriti sellest, mis siindis Jaapanis, Aafrikas, Indias voi
Aasias.

Kuidas seal on kombeks, kas raamatud ostetakse koju voi tuunakse raamatu-
kogust?

Molemat. Mina tavaliselt ostan voi tellin, ainult pole kuhugi panna —
seinad ja poérandad on téis, kuigi ruumi peaks nagu olema. Uute kalliste
romaanidega ootad: kahe aasta pérast ilmub viiksem pockei-book. Neid
on kodus virnade viisi, monikord viskan méne virna vilja. Eesti kirjan-

T. Kelami fotod
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dust laenan enamasti ema kiest, kes vaatamata korgele vanusele on kirglik
lugeja.

Kas vabal ajal viiulit ka veel méangite?

Ainult kammermuusikat. Kutsun mone pillimehe kiilla ja siis méngime
kvartetti poole 66ni — iseendale.

Kui lihete abikaasaga ohtul jalutama, kas ei ole vaja vaadata, kes konnib selja
taga?

Seda ikka, suuremas linnas isedranis. New Yorgis peab tdpselt teadma,
kus void 6htul jalutada, kus mitte. Vdiksemas linnas on lihtsam, aga et
ma ldheksin kell kaks hommikul kuskilt majade vahelt 1dbi, seda ma ei tee,
iikskoik mis linnas. Mispérast otse kutsuda kedagi endale kallale.

Duluthis on kiill rahulikum kui mujal, aga eks kuritegevust on ikka.
Moéned poisid tulevad metsast linna, joovad ennast tdis ja ajavad auto
vastu posti. Pean siiski lisama, et kuigi joomine on noorte hulgas levinud,
on popp, laaberdamist ometi ei sallita. Mees voib palju juua, aga peab
ilusti kdituma, muidu vaadatakse sinu peale polglikult. Narkomaaniaga
on meie linnas vidhem tegemist. Muide, rahva seas on joomine tublisti
vahenenud, tehakse kehalisi harjutusi, kiiakse jooksmas. Suitsetamine on
viimase kiimne aasta jooksul vdhenenud 53 protsendilt 37-le.

Seltskonnaelu on muidugi elav?

Kuna mina olen dirigent ja linnas omamoodi keskne kuju, siis peame
koiksugu iiritusi kaasa tegema, endale kiilalisi kutsuma ja ise igale poole
minema.

Kas Dulhutis on eestlasi?

Tosinavorra. Muidugi hoiame sépradena kokku. Uldse kiin eestlastega
palju 1idbi iile kogu maa, suviti votan osa «Metsaiilikooli» laagrist. Mul ei
ole ju Ameerikas sugulasi, sest siit ldksime ainult kahe perekonnaga.
Sugulaste vork ehk perekonda kooshoidev traadistik minul puudub, see-
péarast on koik eestlased meie sugulased.

Kui palju te kohtudes iihisest rahvuslikkusest konelete?

Milleks? See on nagu ikka sugulastega kokkusaamine, mispuhul me ju
ei aruta, kes me iiksteisele oleme. Muidugi, kui on midagi vaja, siis aitame.

Jutustage palun méne sonaga eestlastest muusikutest Uhendriikides.

Meid, kes tegime doktorit6é muusikast, oli kolm: Avo Somer, Arvi
Sinka ja mina. Avo opetab iilikoolis, pole temaga olnud ammu juhust
riadkida. Sinka on klaverimingija Detroidi simfooniaorkestris. Meie gene-
ratsioonis on veel Maiste, kes 6petab Kanadas dzéssi. Noortest tean vihe.
Andekas dirigent on Endel Kalami poeg Tonu Kalam, kes viimasel ajal
juhatab iisna meie lihedal, umbes 300 kilomeetrit l16una poole, orkestrit
St Olafi kolledZis. See on nn iithe-aasta-koht, nii et ma ei tea, kas ta jaidb
sinna.

Kuidas selliseid ajutisi voi asenduskohti suures riigis leitakse?

Selleks on eriajakirjad, kuhu koondatakse andmeid vabade kohtade
ja toopakkumiste kohta.

Aga vanad inimesed? Olite seekord Eestis oma 93-aastase kuuldavasti reipa ja
koigest huvitatud emaga, kuidas tema elab?

Koik kolm, ema, 6de ja mina asume eri linnades. Ema sai téotada ainult
kiimme aastat, niiiid on ta juba 25 aastat olnud riigipensionil. Ta elab
iihes spetsiaalselt ehitatud vanade kompleksis omaette korteris magamis-
ja elutoa ning kobgiga, kus koige eest hoolitsetakse, pealegi tasuta. Mui-
dugi on sotsiaalhooldus osariikides kiillaltki erinev. Osariikides, kust kandi-
deerib praegune edukas presidendikandidaat Dukakis, on tase eriti korge.

On teil enesel mingisugune poliitiline kuuluvus?

Olen vabariiklane ja alati sellesse parteisse kuulunud.

Mida teie pakute, kes presidendiks saab?

Paar kuud tagasi tundus, et Bush, praegu arvan, et 50 protsenti iihele



ja 50 teisele. Dukakis on huvitav inimene, rddgib mitut, isegi hispaania
keelt, mis meil viga imponeerib.

Teie olete poliitikaasjades vahest liiga tosised. Meil tommatakse pre-
sidenti kiill karikatuurides, kiill kirjasonas, igast kiiljest ja kinni ei saa
kedagi panna. Oeldakse, et president on nagu hirv laskeperioodil — mida
suurem ta on, seda parem mérklaud. Voimul olija voi véimule piirgija kan-
nab vastutust oma eraelu eest, mis ehk liigagi <avalikustatud». Inimesed
ei andesta valet ega salgamist, see drritab: olulisem kui moni tegu voi
eksimus ise on k#aitumine kehvas olukorras. Mis presidenti saab oodata
mehest, kes oma isiklike asjadega voi abikaasaga hakkama ei saa. Nixon
olevat omal ajal Gelnud: «Ma ei teinud valesti, ma tegin lollisti.»

Mulle tundub, et ameeriklased on usklikumad, kui ollakse mujal, nad
on siiiitumad, neid pole veel kiiiiniliseks tehtud. Ja mis ime, nad katsuvad
eladagi kristlike printsiipide jérgi. Kirikuid on meie linnas kéikvoimalike
religioossete siisteemide tarvis, ma isegi ei tea, mis meil kéik on. Tavaliselt
on kiill baptiste koige rohkem. Riik ei tohi kiriku asjadesse vahele segada
ja riigi maa on kiriku all maksuvaba.

Voib-olla kolab halvasti voi tekitab teis vooristust, aga iitleksin, et meil
tootab vidga iihtlaselt ja ilma riketeta n-6 ahnusesiisteem: kui tootad,
saad raha, mida paremini t66tad, seda rohkem. Nii kasutatakse seda
siisteemi iithe ja koigi jaoks.

Poordume lopetuseks tagasi Eestimaa juurde. Kuidas odigupoolest kulus nii

palju aastaid Tallinna joudmiseks?

Juttu sellest oli varemgi, aga kutse VEKSA-It tuli Neeme Jiérvi initsia-
tiivil, kes Leningradi orkestriga Ameerikas ringreisil viibides avaldas
soovi minuga kohtuda. Oleksin kindlasti varem v6i hiljem kodumaale tul-
nud, aga siiski oli hea meel midagi kaasa tuua (miletatavasti esitasime
siin minu Esimese siimfoonia ja Viiulikontserdi).

Moni sona meie ERSO kohta?

Ma just kuulasin ldbi meie iihisesituse, Brahmsi Kolmanda salvestuse
ja leidsin, et nad méngisid seda teost viédga siidamega. Ainult et vahe
selle vahel, kust me esimesel proovil alustasime ja kus me kontserdil l16peta-
sime, oli ehk liiga suur elukutselisele orkestrile, kes kogu aeg tules. Meil
on kombeks, et juba esimesel proovil on miéngijad valmis, noodid ldbi
vaadatud ja midagi ei ole, mis ehmataks. Ameerika orkestri distsipliini
jérgi voib proov lithem olla. Teeme pingeliselt t66d ja kui oleme valmis, siis
saame vabaks. Keegi ei taha oma ega teiste aega raisata.

Nii et teil proovil ajalehelugemist juba ette ei tule!

Selle vastu pole mul midagi. Kui inimene méngib tuubat ja teab, et
tal selles osas miéngida ei tule, las ta loeb, aga kui ta tdhele ei pane,
millal teda vaja on, siis...!

Kuidas teile oma Kolmanda esitus meeldis, kas see vastas teie kujutlustele?

See oli vist Lepo Sumera, kes iitles, et talle meeldinud rohkem siinne
tolgitsus kui see, mille lindistasin oma orkestriga. Just tdna kuulasin méle-
mat linti ja pean iitlema, et tal on tdiesti 6igus. Ju olen vahepeal natuke
rohkem oma siimfooniaid tundma o6ppinud. Parima meelega sooviksin, et
keegi teine moénd mu siimfooniat juhataks, ma ise olen neile liiga
lahedal. Neeme Jarviga kuulasime jaanuaris nende linte ja ta vottis noodid
kaasa, loodan mond tema tolgitsuses kuulata.

Kontakt ERSO-ga tundus teil kiill hea olevat.

Piiiidsin oma taotlusi selgesti véljendada ja koiki fraase ning detaile
loogiliselt seostada. Mulle meeldis vdga kompliment, mille sain iihelt
orkestrandilt: «¢Teie kde all oli viga mugav miéngida.» Orkestril peabki
olema mugav. On hea, kui nad saavad usaldada dirigenti ja siis koos vabalt
musitseerida.

Vestles HELJU TAUK
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Artur Adson

Artur Adson 1920,
aastail,

Moelgem, kui palju on pohjusi, mis sunnivad Artur Adsonist (3. II 1889 —
5. I 1977) siinkohal — ja mitte ainult siinkohal — kéonelema. Koige iildisemas ja
otsesemas plaanis tuleb Adson lihtsalt viivitamatult eesti kultuuriteadvusse tagasi
tuua koigis neis kunstivaldkondades, kus ta tegutsenud: luules. lihiproosas, drama-
turgias, teatri-, kirjandus- ja filmikriitikas, memuaristikas.

Pdrast seda, kui Adson, asudes neljakiimne neljanda aasta septembrikuus reisi-
laevale «Triinu», tegi valiku loome- ja isikuvabaduse gasuks ning stalinistliku totali-
tarismi kahjuks, on teda kodu-Eestis alatihti piiiitud ndidata kui «musta polii-



tikuty (E. Ségel, R. Parve) véi on tulnud tema olemasolu hoopis maha vaikida
(vt K. Kask «Shakespeare eesti teatris», kus ta nimi isegi viidetest vdilja pidi
roogitama).

Eelkdige on Adson end tuntuks kirjutanud kui «Sdnna trubaduurs, kui meie
suurim murdeluuletaja Hendrik Adamsoni ja Raimond Kolga kérval. Tema valda-
valt biidermeierliku pohitooniga kaheksas vdrsikogus on teemadeks lapsepdlve-
malestused, armsama iilistused, looduseheiastused, ajalaulud vaeste ja nérkade
toetuseks ning koigest sellest kumab ldbi kord dhvardav, kord rahuliku paratama-
tusena vdetav kaduviku tajumine.

Teatriga on Adson seotud olnud dige mitmeti. Eelkéige muidugi teatri kunstiliste
ja moraalsete vddrtuste suhtes noudliku arvustajana, kelle hinnangud olid vahel
oige subjektiivsed ja sapised. Ilmselt ka seetéttu ldks teatrirahva hulgas Adsoni
kohta kdibele hiiiidnimi, mida arvustaja ise kommenteerib nii: «Allakirjutanut
on nimetatud «kibedaks vennaks». See on muidugi nimetajaile teadmatuks jddinud,
et see wkibe vend» monedki head etendused on kaasa elanud sellise drevuse, hasardi
ja vaimse «poidlahoidmisega», nagu oleks isiklik asi kaalul, nagu oleks ta 6nnestumise
eest vastutav, kuna ometi ei olnud tiikk oma ega nditlejad mingid eeskitsed sdbrad.
Sddrase hasardiga ongi seletatavad kibedused ja teravused pettumuste puhul.»
(«Vilet ja loorbereids, 1938.)

Ent peatugem esmalt Adsoni nditekirjanduslikul tegevusel. Esimeseks draama-
tekstiks oli ekspressionistlike piltide rida «Ldheb méoédas (1923), mis nii kirjanike
erakirjades (Alle, Tuglas) kui ka hilisemates arvustustes (Raag, Paukson jt) kaunis
kiitvate hinnangute osaliseks sai. Adson ise seletab oma teost kirjas Tuglasele ndnda:
«Nagu ise nded on iga pilt iiks loas- ja veos olek ning keegi iitleb ikka refrddni: «ldheb
maoodas. Kuni elu ongi méodas ja lopuks Vanamees viimases pildis etendab terve
galerii viltuldinud eluga inimesi /.../.»

Viarssdraama «Toomapdevs tuli vabadhuetendusena esitamisele IX iildlaulu-
peol 1928. Niidendi aineks oli Saali ja Bornhéhegi poolt kasutatud legend (?)
Viljandi linnuse vallutamispiiiidest XIV sajandil. Esiplaanil Ema traagiline kuju.
Seda kaunis suure tegelaskonnaga lavateost pole pdrast toda laulupeoaastat enam
mdngukavasse vdetud ja ka esietendusel kukkus ta iisna péhjalikult ldbi. Rasmus
Kangro-Pool kirjutas «Pdevalehes»: «Uks eepiline jutuajamine, vaimline «ridatege-
mine» ilma dramaatilise ehituseta! Konelevad ja korrutavad ning siida ldheb
kiilmetades tdis, et milleks see! A. Adson tegi teose, aga see ei ole lavaliselt mitte
midagi vddrt!» Ebadnnestumist tunnistab oma kirjas autorile ka lavastaja Ants
Lauter.

Jargminegi Adsoni lavateos on ajalooline vdrssdraama, ka sellelt ainelt on ldh-
tunud mitmed kirjandusteosed (Bornhéhe, Jarv, Kaplinski): « Neli kuningaty (1931)
on nimelt ndidend Jiirioé iilestéusu ettevalmistamisest ja saadikute puhul kehtiva
turbeciguse rikkumisest Paide lossis. Paraku jadb see ndidend siiski vaid pealis-
pindlik uks-patriootlikuks vaatemdnguks. Siigav paatos ei jdta Adsoni isamaalistes
draamades just palju ruumi kunstisigavustele.

Komdddia ¢«lluduskuninganna» (1932) kujunes eesti teatreis tdeliseks kassatiikiks.
Lisaks kutselistele truppidele mdngisid seda asjaarmastajad tuletérjeiihingutes,
naiskodukaitse jaoskondades, jahimeeste-, haridus-, muusika-, maanaiste jt seltsides.
«Oma Maa» kirjutas: ««Iluduskuninganna» oli kahtlemata l6busamaid kdesoleval
hooajal. Publik naeris nii palju, peaaegu lakkamatult, et alaline rahutus saalis
vdga raskendas ndidendi jalgimist.» Adson on siin pilgata vétnud tollase suurmoe —
koikvoimalike misside valimise ning sellega kaasas kdiva pocbelliku vdikluse. Adson
ei kasuta siiski Hugo Raudsepale omast teravat vaimukust, ta naljaskaala on
mahedam, ikka on temas ka pisut moralisti.

Adsoni kaks iilejddnud komdédiat «Elav kapital ehk Sdber, laena 20 senti»
(1934) ja «Karu ldheb mee lGksu» (1936) ei olnud enam nii menukad, ehkki viimane
neist teatava skandaali suutis tekitada. Naisdiguslaste pilamisega ei saanud
suguddedest arvukate seltside liikmed kuidagi néusse jdadda. Ndidendi etendamist
taheti koguni keelata. Uldse on kéigi kolme komoddia puhul drganud Adson kui
Zurnalist, kui vestekirjanik.

Seltskonda suutis intrigeerida ka draama ¢«Kolmas tees (1932), mis ilmus Peeler
Bollmanni varjunime all ja sai auhinna haridusliidu ndidendivdistlusel. Autorlus
jdi aga pikaks ajaks saladusse. Kiill pakuti autoriks kirjanik Julius Oengot, kill
advokaat Kleemanni, kiill teisigi.
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Kirjanduslooline ndidend «Lauluisa ja kirjaneitsi» pohineb Koidula ja Kreutz-
waldi kirjavahetusel, millele Adson omalt poolt kaunis vihe lisanud. Adsonilt on
aga eriliselt peen tundesoojus ja -puhtus, mida maodutundlikult doseeritud. Palju
soltub selle teksti puhul lavastajast ja nditlejaist. «Estonias» saatis teda suur edu,
«Vanemuises» ldbikukkumine.

Huvipakkuvad on Adsoni viimased ndidendid. Draama «Uks tuvi lendab merele»
(1937) omab vdga palju kokkupuutepunkte Adsoni kaduvikumeeleoludest kantud
luulega (sellele on osundanud ka P. Viiding ajakirjas «Teater» 1939, nr 1). Surma-
apoloogiat kandev hr Kollend jouab aga lopuks Adsoni puhul iisna ootamatu
lahenduseni: «Minu jaoks ei ole see (surmast rdikimine) muud kui enneséjaceg ne
miistitsism ja dekadents ja ddrmine individualism. Sddrane iganenud hddbumise
luule ja luukambri filosoofia ei tohiks niiiidsel ajal leida mingit pinda.»

«Maarahva laulik» (kolm osa ilmunud w«Loomingus» ja «Eesti Loomingus»,
tervikuna ilmumata, iks kdsikirjavariant Kirjandusmuuseumis) on ndidend meie
esimesest moodsast poeedist Kristjan Jaak Petersonist. Adson kirjutas selle
1940/41, et «pogeneda voimalikult kaugele marksismisty.

Teatrikriitikaga alustas Adson «Siuru» pdevil. Ei olnud vist omariikluse aastail
teist nii produktiivset arvustajat. kelle teatrialaseid toid voiks kokku tulla seitsme-
saja (imber. Lisaks veel kaks raamatut: «Vilet ja loorbereidv (1938) ja «Das
Estnische Theater» (1933). Paraku on andmed Adsoni kui teatritegelase kohta emi-
gratsioonis napid. Ilmunud on «Teatriraamaty (Stockholm, 1958), teatrist on pohja-
likumalt juttu ka mdlestusteoses «Siuru-raamat» (Vadstena, 1949), «Lahkumine»
(Toronto, 1951), «Reisiraamat» (Vadstena, 1950). Ajakirjades «Tulimulds, «Triinu»
ja «Mana» on ilmunud artikleid «Estonia» teatri avamisest, kutseliste teatrite raja-
misest Eestis, eesti teatrist paguluses, Liina Reimanist, Hugo Raudsepast. Tema
koostatud on ka iilevaade eesti teatrist raamatus sEnciclopedia dello spettacolos IV
(Toma 1957). 1950. aastal koostas Adson etiekande PEN-klubide kongressile eesti
draamast (esitas A. Rannit). Arvustajana on ta esinenud ajalehtedes «Teataja» ja
«Vilis-Eestiv. Tema Fkirjutiste je luuletuste pohjal vdime ehk osaliselt aimu saada
kibestumisest pdrast kodumaalt lahkumist ning pettumisest maailmapoliitikas. Need
kibestumised kanduvad tihti iile ka tema otsustustesse kunsti kRohta. Ilmar Talve
peab koguni vajalikuks mdrkida, et Adsoni «senised arvustused on paljastanud n-6.
standardmoddud, mille alla arvustaja seab kirjandusteose otsekui rditsep Kiir paigutas
oma kliendid mdadduvotmisel suure puuvinkli alla. Armu leiab ja vastuvdetavaks
tunnistatakse iga teos, milles ollakse ilma mingite reservatsioonideta hurraapatrioot-
lik, milles ei voeta viina ega tommata suitsu, ei kiruta Jehoovat ega minda plikadega

Marie Under ja Artur Adson.




kiiiini. Adsoni suhtumine igasse teosesse on iilemtsensori oma, teda ei huvita teos kui
kirjanduslik ndhtus, vaid kiilgesiindinud tiinovniku agarusega hakkab ta selles kohe
otsima «ideoloogilisi» eksimusi «moraali» ja «hea tooni» ning meile propagandist-
liselt kasuliku vastu — pohimdtted, milles ta lahku ei lihe Pravda ega Das Reichi
kirjandusarvustajatest». («Sénay 1949, nr 5.)

Eesti Vabariigi ajal tdhendas aga Adsoni allkiri véi nimetihed ArA kompe-
tentset ning respekteerivat arvamusavaldust. Tunnustus tema kui arvustaja kohta
avaldub ka jdrgmises pilkesalmis:

Pankrottiliinud Sdnna trubaduur

Tahab niiiid olla meil nditekirjanik suur,

Kuid ainult teatriarvustaja autoriteediga

Sunnib ta lavasid oma ndidendeid seedima.

(«Nool» 1933, nr 25)

Just kolmekiimnendate aastate algupoolel ongi Adson vidga viljakas ja opera-
tiivne kriitik. Tema pdhiliseks avaldamiskohaks sel ajal on «Vaba Maa», 1934—
1935 on ta jille «Pdevalehe» toimetuse liige nagu 1920—1924. Samuti leidub ta
kirjatiikke «Tarapitas», «Tdnapdevas» ja «Loomingus», hiljem ka «Varamuss,
kusjuures sageli ei ole ajakirjas ilmuvad artiklid eriti «ajakirjalikud» ning ajalehes
ilmub kaunikesti péhjalikke kdsitlusi.

Kolmekiimnendate aastate keskelt algab Adsoni seotus filmikunstiga. Eriti tihti
ilmub ta filmikriitikat «Pdevalehes» 1935. aastal. Sellest aastast alates tegutseb
ta filmiinspektorina. Nagu monedest poleemilistest artiklitest selgub, on ta selles
toos suhteliselt range, eriti, mis moraalikiisimustesse puutub. 1937. aastal nditeks
l66b laineid Adsoni véitlus kahe filmikomisjoni vastu Zara Leanderi dekoltee
kiisimuses. Nagu «Pdevaleht» mdrgib, on «sddraseid ja sarnaseid anekdoodilisi
juhtumeid meie esimese filmiinspektori ametisoleku ajal olnud mitu». Adson on
hiljem ise réhutanud oma jdlgivat tsensoripilku kéigi totalitarismi propageerivate
linateoste suhtes.

Kui lopetuseks veel vaid mdrkida, et Artur Adson on teatrile tolkinud umbes
50 ndidendit, olnud Nditekirjanikkude Uhingu asutajaid, «Draamateatri» (1921—
1924) ja «Vanemuise» (1924—1925) dramaturg, propagandatalituse teatriala kor-
raldaja, kultuurkapitali teatrivolinik, ajakirja «Teater» toimetuskolleegiumi liige
jne, pole kahtlust, et uurimisteemasid on tema ldheneva suurjuubeli eel palju.

TIIT PRUULI

MOTeVQramu

«Pievaraamat» 15. juuli 1909

20/VI soitsime kaheksa maamodotjat eestlast Tartusse muusikapdevale —
soitsime prahi vagunis. Selle reisiga polnud ma kiill sugugi rahul: aia-
kontserdil l6pmata palju rahvast, konnivad, nii et muusikat sugugi ei kuul-
nud. Ainult iithendatud kooride laul oli viagev, voib rahul olla; 6htul olime
Wanemuises, kus «Ajakirjanikud», naljaméng, etendati, kus mul aga hing
hirmsasti tdis oli: koik esimene etendus ldks sell teel kaduma, et rahvas
rdndas ja méangiti ka halvemasti kui Tallinlased kevadel Pihkvas. Mingiti
ilma soufleurita (mis minu arvates lollus on) ja vuristati ruttu, liigutused
(Simmil) halvad ja armastati histi kovasti paukuda (Simm ja Kadak) —
5 rbl. kulutasin Tartu reisil dra ja stida oli tais.

KM KO, F. 180, M. 17:1

ESTONIA AVAMINE

Anno Domini 1913

Estonia hoone avamist oodati suurema l6ppkérsitusega vidhemalt aasta
aega.* Selle siindmusega voiks tdhistada meie kultuuri arengu ajaarvamist.

* Niisiis tépselt 75 aastat tagasi 24. augustil 1913 avati pidulikult «Estonias seltsi uus
kontserdi- ja teatrihoone (arhitektid A. Lindgren ja W. Lénk). — Toim.
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/- - -/ Hoone ehitatakse iiles kiill, kuid tarvis on seda ka védrikalt ning maéa-
ramise kohaselt ettekannetega sisustada. Ja sellegagi saadi kohe toime. Nii
maletan, et esimese uue hoone kasutamise hooajal leidus mitte harva
perioode, kus ma né#dalas kuus ohtut Estonias istusin, kas teatri- voi
kontserdisaalis ja sugugi mitte iihte asja korduvalt jalgides. Seejuures ainult
iiksikuid 6htuid langes ballidele ja viliskiilaliste esinemisele. /- - -/

Pinna ja Altermann ohverdavad karjdiri voorsil

Uue teatrihoone kerkimine paneb meie parimad niitlejad loobuma isikli-
kust karjéérist suure maailma lavadel. P. Pinna jatab sinna paika koik
menud Kieli linnateatris ning voimalused tousta edasi saksa lavadel ja
ruttab koju, valmistuma Vana-Estoniast siirduma Uude. Theodor Altermann
lopetab tootamise Gesseni linnateatris, kus ta on ménginud kaks aastat
ja kust miski ei takistaks teda jitkamast tousuteed. Ka tema ruttab koju,
avama oma panusega Hamletina Uus-Estoniat, kavatsedes siin anda Eestile
mainitud kujuga midagi vordset sellele, mida ta oli ndinud Berliinis Max
Reinhardti «Suures Teatris» iilikuulsa Aleksander Moissi kehastuses.
Ka trupi iilejainud koosseis: Karl Jungholz néitejuhina, Erna Villmer
Opheliana, Eduard Kurnim Poloniusena oli parim, mis Tallinnal « Hamleti»
jaoks anda oli. /---/

Tualetipalavik ja frakivaidlused

To6o6 kees teatri- ja kontserthoones ja samuti kéigis Tallinna omblus-
tookodades ja -tubades. Sest: kes Tallinna daamidest ja preilidest ei
tahaks minna pidustustele uues kleidis kuna majagi oli tuliuus? Ja ega
piisa i hest kleidist, kui ohtuid on kavas nii mitu ja kohe iiksteise jirele:
avaetendus <«Hamletiga», ooper, algupédrandichtu «Arturi ja Annagas,
siimfooniakontsert Rudolf Tobiasega dirigendina, aktus kontsertsaalis,
bankett ja lopuball...

Daamide tualetipalavik kandus iile ka hédrrade laagrisse: ajalehes
puhkes vaidlus, kas peab ballile ilmuma frakis v6i kélbab minna harilikus
pintsakus. Uhed leidsid, et oleme kehvad inimesed ja talupojarahvas, mis
me edvistame! Teised rohutasid, et kui oleme jaksanud piistitada toreda
maja, eks me siis pea ka sellekohaselt nooblilt riietuma, — mis stiil see
muidu oleks! /---/

Avadohtu «Hamletiga»

/---/ Ootasime «Hamleti» algust. /---/ Kogu tiiskiilutud maja elas
ootuses ldbi ajaloolist momenti tajudes drevuses siindmuse tdhtsust. Gustav
Suits oli luuletanud seks puhuks pika proloogi. See ilmus pdev varem aja-
lehes ja sisaldas minoorseid toone ja annuse skepsistki — nendest mindi
iile ja tajuti tilendatud meeleolus siindmuse polistdhtsust. Ja oldi histi
rahuldatud, et luuletaja ja Noor-Eesti juht siindmust oma proloogiga
austas.

Kogu Eesti esindas end sel ohtul Estonias. Kokku oli sdidetud kauge-
maltki ja ms. istus salaja saalis politsei poolt jédlgitav maapagulane Tug-
laski. Ei tdihendanud meile seal midagi, et elektriseadeldises miski torkus
ja selletottu etenduse algus kahe tunni vorra edasi lilkkkus. Korgendatud
meeleolu sai sellest kergesti i*le. Istuti hdmaras valguses mugavais klapp-
toolides (endiste Vana-Estonia 6lgpohjaga pulktoolikeste asemel) ja rédnnati
silmadega iile vdrske luksuse, mida esitasid lava raamikompositsioon, raske
sametist eesriie, loozhid, seinapeegeldused jm. Ja tunti: vaat kuhu on jéoutud
senisest tolmupoérandasest ja lubjaseinalisest seltsimajade kehvusest. Ei siin
ole «miski méda», ei nii nagu muistses Taanis ega iildse mitte.

Ning siis kerkis 1opuks eesriie. Ning siis ilmub ka Taani prints Hamlet
ise meie Altermanni kehastuses. Ta oli kaunilt sale ja notke, ta juuste sile
soeng moondas ta néo nukker-leebeks ja olemuselt ei olnud niiiidne Alter-
mann enam milleski endine sédrav lava noorlovi. Ja hidles kolas midagi
teisiti, midagi nagu murdunult. Kuid seda télgitseti kui uut méngustiili
ega aimatud iialeski, et mees ise ka kahe aasta pdrast murdub...

«Siuru-raamat». Vadstena, 1949.



«Magdaleena-kodu» Estoonias

Kuulutuses seisab «Davisi ja Pipschiitzi grotesk, kombluspilkejant
kolmes vaatusess. Toepoolest on aga need kaks tundmatut autoriherrat
kombluspilke kilbi kaitsel esitanud publikumile midagi muud, nimelt suur-
linna koédi- ja lobuhimulisele elupodletajate ja elumeeste publikumile.
Alguses see jant toetab midagi kombluspilkelist, ka vahepeal, pika igava
ohtu kestes tulevad autorid kombluspilke juurde natuke tagasi ning loppki
on samasse roopasse viidud, kuid suurem jagu sisust ja «evolutsioonist»
supleb kollases meeleolus, venib ja kerkib kulunud, pikant olla tahtvates
votetes, oredates banaalsetes «vaimurikkustes» ja oige lébipaistvates
kahemottelisustes, ning pahatihti niisugustes asjades, mida enam vormi-
likultki ei saa votta kahtepidi, vaid mille siht on iiks: labane kodi. — Bulvari
tiikkk, nagu neid Berliinis tosinad eriteatritest etendavad ja missugune
shaanr meilgi kabareede kaudu tundmatu ei ole.

Niitlejad pakkusid klischee-t66d — rohkem pole sarnase tiiki jaoks
tarviski. Ja rohkem pole sellest esietendusest ka tarvis Geldagi.

«Pidevalehts 19. I 1923.

August Strindbergist. Tema komoddia «Patu» etenduse puhuks
«Estoonias»

/-- -/ Millega ei ole Strindberg mitte heidelnud?! Naisega, abieluga ja
armastusega — sellest lakkamatust voitlusest 6hetavad tema teostes paljud
ja paljud lehekiiljed; armastus ja vihkamine, kui sageli kdivad need iiks-
teise kannul kisikdes, tema juures — ta <«Patus» ehk teise télkenimega
«Uimas» on sel ainel oma suur osa; konelemata tema kammerméngudest,
kus paljudes kéasitatud need tundmused mitmest vinklist ja millede s as
tilim saavutus, iihejidrguline, siiski suurteos «Preili Julie». Siis rask.d
draamad «Isa», «Surmatants», rida teisi ja veel palju kohti muusisulisis,
konelemata neist, on ta isegi niisugusesse laialdbgilisse, hariliselt lava
geomeetrilistest ning ajalistest piiridest iileulatuvasse teosesse, ajaloolisesse
draamasse, nagu «Gustav Adolf», péiminud naise ja armastuse oma kib e-
duse vinklist vaadatuna. Siis Strindbergi kannatamine kitsaist iimbrus-
konna oludest, kodumaast — mitmel pool on tal need teostes kinnistatud;
kibedused abielust, perekonnast, vanemaist, naabreist (vaata niiteks tema
resignatsiooniohter «Ahervars», voi niisugune viangeim siiiidistus- ja
pealekaebedraama, mis eales kirjutatud sel alal, nimelt «Pelikaans);
kannatamine seadustest, abieluprotsessidest. /- - -/ Ja korduvad ning kordu-
vad toeotsingud, juurdlused ja kahtlused hinge, usu, spekulatiivteaduste
vallas, langused miistikasse /---/.

Midagi ega millessegi ei uskunud ta pimesi ega jdreleproovimata, isegi
kauget ajalugu késitas ta kirega ning koigist tema palanguist, pettumusist,
leidusist, toekspidamisist ja nende #dpardusist konelevad tema teosed —
neis lahendas ta omad kiisimused kord loplikult, kord jélle uuesti peale-
algavalt; 16i teosed ka lootusrikkad ja jirgmise teose loomisel juba lohkus
endised kantsid ning puuris jidlle edasi. /- - -/

«Pdevaleht» 16. XII 1925.

Operetist

Kui hooaeg 1934/35 «Toolisteatris» oli rekordiline algupéranditelt
(¢Enne kukke ja koitus, «Koopariiiitel», ¢«Tagahooviss, «Kraavihallids),
ja «Draamastuudio» viirikalt, harmoonilise jédrelkolaga, lopetas hooaja
teisel poolel oma «To6e ja 6iguse» dramatiseeringute sarja (lisaks voidu-
kale kiilaskdigule Helsingisse), siis «Estonia» lépetas 1935. a. kevadel oma
rekordilise operettide hooaja — operettide, moodsate reviiiiliste ja
gorlidega operettide hooaja Eesti Raamatu-aastal, samal aastal, mil Amee-
rikas piihitsetakse Mark Twaini, Hispaanias Lope de Vega ja Soomes
«Kalevala» (ro6mu-) aastat... st., kui maailmas kaugemal ja otse omas
kodus, aasta 1935 on mitmeti tdhistatud kirjanduslikuks, nihkub eesti
esindusteater jérjest kaugemale kirjandusest, jérjest uhkavamalt Agathon
Liidigi operetti /.../.

Koigepealt: kui midagi iitlen opereti pihta, ja vastu, siis palun meeles 19



pidada, et ei riinda ma operetti kui niisugust (kui ta on lavastatud kunsti-
liselt ehk mottega), vaid iitlemisi, rahulolematusi ja seisukohavétte avaldan
niisuguse ja sel méédral opereti vastu, nagu neid lavastab A. Liidig «Esto-
nias» ning ta opilased provintsis ja nagu see konkreetne, praegune ja karde-
tavasti ka tulevane operett end «Estonias» ja iile riigi laiutab.*

Kuna viimaste aastate opereti lavastamine on seisnud peamiselt
vilises, dekoratiivses-butafoorilises ja kostiiiimilises toreduses ning tantsu-
lises iilekuhjumises, siis néitlejannagi on siin muutunud mingiks lava-
esemeks, vilisatribuudiks — operett kannab ja vahetab niisama kapriis-
likult primadonnasid — subrette, nagu viimased tualette. /---/

Moodne operett on nii mehhaniseerunud ja vaimust lagedaks roogitud,
et seda voib lavastada iga tosina-teatrijoud, kui tal on abiks vilunud
tantsudeseadja ja dekoraator. Moodne rezii-raamat iitleb koik ette ja seda
selliste detailideni, et enesest lugupidaval kunstiinimesel piinlik hakkab
sellise raamatuga ldhemal teotsemisel. /---/

«Vilet ja loorbereids. Tallinn, 1938.

Cyrano de Bergerac «Estonias»

Edmond Rostandi «Cyrano de Bergerac’i» lavaletoomine pidi kujunema
«Estonia» sonalavastuse alal tdhendusrikkamaks siindmuseks kaduval
hooajal; /.../. Véitu ei kindlusta aga mitte lootusega, vaid just tugeva
ettevalmistamise ning parimate, vihemalt kohasemate joudude mobiliseeri-
misega. «Estonia» aga piirdus peamiselt lootustega. /- - -/

Ei ole ometi tohus ettevalmistus séérase repertuaari abil tegelaskonna
kasvatamine, nagu oli seda hooaja ajaviitepalastik. Fokstrotistund kompo-
nistist ikka o6iget ooperiloojat ei tule, pealegi nii vahetult iihe ropsuga.
«Estonias» hiipati ju moodsast prantsuse buduaarivoodist otsekohe «Cyra-
no» heroilis-romantilis-ajaloolis-pidulikku maailma; mis ime siis, kui ei
suudetud kohaneda ei konelt, vdlimuselt, stiililt, ammugi mitte vaimult.
s

Més kujunes «Cyranost»? Rostand nimetab seda ndidendit heroiliseks
komdoddiaks. Rohk on siin s6nal heroiline, sest see komoédia on pohi-
olemuselt oieti draama, varjatud draama. Meie saime aga operetilise
pooltoore, logiseva komoéodia; teksti pealiskaudse, kiiiindimatu, luule- ja
mottekehva esiletoomise kujustiku kahvatuse ja igapdevsuse ning Sablooni-
liselt riahkleva tegevuse tottu igava komdddia, mida teistkordsel vaata-
misel raske oli 16puni jdlgida.

Tegelaskonna enamikule oleks proosatélge tulnud joukohasemaks. Télke-
riim ja -ritmilisus osutus luksuseks. Selle luksuse laskis lavastaja massil
sageli dra surmata vahelehiiidude ja -naeru ning miira iilearuse kira-
rikkusega. Tihti ldks tekst puuduliku h&éldamise nahka. /- - -/ Aga miks
estoonlased siis ei esitanud plastilisemalt-selgemalt lihtsamaid ja pike-
maid kohti? Nonda kadus tdielikult mookade kolinasse ja jalgade tram-
pimisse Cyrano vehklemisballaad. Tekstis rohutatakse ette ning jérele
sona <ballaads, tdhendab salme ja riime peab vidga selgesti vdljendama,
et publikul (nii laval kui saalis) oleks téepoolest imestella, kuis Cyrano
ekspromptselt luuletab ballaadi — ja veheldes pealegi. Ballaad lidks
«Estonias» kaotsi, jdi paljas igav vehklemine. /-- -/ Ja too onnetu lahingu-
stseen neljanda vaatuse l6pus, mis nii vedelasti vdlja kukkus! Juba pea-
proov ning esietendus oleks lavastaja pidanud viima veendumusele, et
selle piinliku ¢«lahingu» peaks vdhemasti poole v6i kahe kolmandiku vérra
liihendama, kui ei suudeta lahingut ldbi viia energilisemalt ja leidlikumalt;
aga lohises teiselgi etendusel endist viisi neljanda vaatuse 16pp, nii et
suure tdnu oleksin saatnud eesriide langetajale, kui ta omal algatusel oleks
selle vaevlemise publiku silme eest enneaegu éra loiganud. /- --/

«Vilet ja loorbereid», 1938.

* Ometi on 1935.—1941. aastate eesti operetitase jiinud omas Zanris seniajani diletamata

ning «Estonias opereti kirgperioodi eest volgneme tinu eeskétt A. Litiidikule, Teatriajalugu

tunneb Adsonit Liidiku pélisvaenlasena ja ajakirjanduse kuulsas operetisdbjas ithe Airmus-

likuma Zanrieitajana (vilmast ta ise kiill eitas). Siin toodud artiklile ilmus A. Liiiidiku

vastus: s«Artur Adson ja «Estonias teaters («Pdevaleht 1. X 1935) ja A. Adsoni jarelkom-

mentaar samas lehenumbris: «Vastuseks Agaton Liidigiles (Vt ka H. Ténsoni raamatut
20 «Agu Liiadiks, Tln, 1970) — Toim.
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A. Sérevi 10-a. tegevuse juubeliks vidlja toodud — juubilari lavastusel —
«Othellol» oli see hiivang, et iile hulga aja sai kuulda toredat kirjanduslikku
teksti, Shakespeare'i tarkuse teri. A. Sdrev nimiosalisena voinuks enese
jatta kiill moorlaseks grimeerimata, sest vastav kditumine ja temperament
jéi ilmutamata. Sérevi mingus oli korda ldinum ja périselt vastuvoetav
eespoolne osa, kus Othello veel on oma tunnete isand — kus ta esineb
iilleoleva sdjamehena. Armukadeduskire hoogne kasvamine jdi publikule
niagemata ja selle kire 166mamise haritipul — Desdemonat tappes, esines
Sirev pigem rahuliku kirurgina. /- --/.

*

0. Lutsu juubelit téhistati ta komoodiaga ¢«Paunveres, kiill kidra- ja
elevusrikkalt, kuid tosiselt vottes vihem algupédraselt ja vihem maaldhe-
daselt kui omaaegne K. Menningu lavastus. Eriti langes raamist vilja
purjus jougu trallamine ja ldllamine koolimajas — see polnud enam teater
oma kunstilise kuju, vormi ja mo6tu otsimise-leidmisega, vaid aguli jooma-
pidu. Peab imestama, kuidas esindusteatris ja A. Lauteri juhtimisel see
aset vois leida.

«Vilet ja loorbereid», 1938.

Filmist ja kirjandusest

Kasitella filmi kirjanduse korval ithises kunstide rubriigis véib paista
monelegi kultuuriharrastajale vddrana, kuna ollakse harjutud vaatama
filmile kui tousikule aristokraatide-kunstide ala piiril. Ja veel enam: kino
kirjanduse voistlejana pilvib teinekord mitte iiksi halvakspanu, vaid hukka-
moistugi.

Kas aga oluliselt kino tarvitseb ja peab olema kirjanduse voistleja, ja
korvalkiisimus: kas film ongi périskunst? Ja kui film véistleb kirjandu-
sega, kas ta on siis pahim konkurentide seas?

Kes ja mis koik ei voistle kirjandusega! Sport, méngud, kino, ajaleht,
raadio, soliidsema ja joukama hérrasrahva juures klubi, lokaal, seltskonna-
elu jms. Vaesele kirjandusele ei ole téesti enam jdédnud inimese tdhelepanu
vallas kuigi avarat nurka.

Kuid ons kino ja film nende kirjanduse nurkasurujate malevas see
koige halvem, narrim, vihasem, vaiaritum?

Kas iimberpéordult film sellejuures ei anna omakorda kirjandusele
hingamis- ja uusi avaldumisvdimalusi ning koélapinna laienemist?

Kino ja film — lihtsuse pérast iitleme film — ei ole kirjandusele sandim
voistleja kui viimase oma iilekételdinud 6de voi 6igemini poolode — ajaviite-
kirjandus, raudteejutt, kriminaallugu, kodi- ja komukirjandus. Film on,
8. t. ta voib olla neist parem ja kunstina on ta seda kahtlemata. Sellisena
ta ei olegi nagu enam vdistleja, vaid séber, kaastegur, véimendaja voi
siis jdlle lihtsalt kui védriline liige iihises kunstide peres.

Kui kirjandust késitleme puht haridus- ja 6petusvahendina, siis on film
see ideaalseim kirjanduse abiline (maateaduse, bioloogia, fiiiisika, arsti-
teaduse jm. puhul). Siin leidub alasid, mille opetamisel ja uurimisel
hésti ei kujutlegi teadusliku ja opetusfilmi, nn. kultuurfilmi hiilgamist.
Kuid vottes kirjandust ilukirjandusena, esteetilise distsipliinina ja eetilise
tegurina — nii nagu me seda tavaliselt moistame, siis voime kiill iitelda,
et kirjandus ei vaja filmi. Aga film omas noudlikumas vormis ei saa labi
ilma kirjanduseta, s.o. ta vajab viimast kui motte ja idee kandjat, kui
psiithholoogilise koe viljatdotajat, kui faabula punujat, kui dialoogi allikat,
iihe sdnaga kui sonalise vormi loojat. Asja piiritlesime kirjanduse moistet,
sama tehkem ka filmi suhtes ja kisitlegem teda jargnevalt helifilmina, selli-
sena nagu ta meie kinodes igas programmis moodustab selle peamise
osa: draama, komoodia, segamiing konest, laulust, tantsust — ja ikka mingi
faabula kantuna ning arengus iimmarguseks tehtuna, iitleme romaanina,
nididendina, vaateménguna, loona kinoekraanil. Kuid mitte paljas
filmitud néidend, dramatiseeritud romaan, vaid oma filmiloogika ja
-olemuse pohjal loodud kompositsioon, liikumine. (Film on siindinud liiku-
misest ning pildist ja lilkumine, tegevus on tema peatunnuseid.)
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Artur Adson elusiigisel, 1977. aastal.

Kui vordleme sidaraselt moistetud filmi ja eespool méidratletud kirjan-
dust, siis leiame, et nad véivad ja peaksid olema head sébrad. — Et film
kirjanduse vilja suruks, see ei olene paratamatult filmi olemasolust. Kui
inimesele kasvatuse ja kooli poolt on selgeks tehtud ja armsaks saanud
kirjanduse, hea kirjanduse lugemine, siis jadb ta sellele truuks elu ldbi,
nihku ta sekka nii palju héid filme kui tahes. Uks neist ei asenda teist, nagu
teatergi ei asenda kirjandust ega saa teda maha voistelda. Film on kunstina
lihtsalt odeldes iiks samm, kuid suur ja kardinaalne samm teatrist edasi;
nagu teater siinteeskunstina hoélmab kirjandust, kujutavat kunsti, muu-
sikat, tantsu, nonda film omakorda haarab endasse koik loetletud ja lisaks
teatri endagi, esildades nonda laiendatumat siinteeskunsti. (Kuid jillegi

22 omas filmilises olemuses, mis tecreetikute poolt veel ei olegi péris



kindlaks méédratud, kuid mida me selgesti tajume olles tegelikult filmidega
pidevamalt ja ldahemalt tutvunud.)

Et film iildse voib olla kunst, selle vastu on palju vaieldud ja seda on
pahatihti eitanud ka film ise oma valdavamas &ritsevas toodangu osas,
kus ta spekuleerib vaid sensatsiooninéudele, tungelu impulssidele, pealis-
kaudsusele, ajaviiteisudele, moodsa muinasjutu tarbele ebateadlikus pub-
likus jpm. Kuid sama teeb ju ka operett ning reviiii ja bulvariteater, kui
neid juhitakse vaid dritsemismotiividest. See aga, et mainitud teatriharud
iilleannetult ja ebaviisakalt kédituvad, ei oigusta veel siiiidistama kogu
teatrit ebakunstis.

Samuti on filmiga. Ari- ja ajaviitefilmi korvale on tekkinud ja arenenud
kunstiline film. /---/ «Eesti kirjandus» 1939, nr 5.

Eesti teater Rootsis

Pagulasteatril on iilesandeks: 1) sdilitada eesti teatrit ja 2) siilitada
eestlust, s. 0. koondada enda iimber kaasmaalasi kui rahvuslikule mani-
festatsioonile ja anda elavat pilti eesti inimestest ja elust; mitte vahesel
moodul sellest eesti inimesest, keda muidu meie noorsugu kuigi palju ei
tunneks.

Esimese iilesande kallal on jouduméoda té6tatud, teine aga jdetud taga-
plaanile. Kerge ei ole neist iilesandeist kumbki. Teatri enda olemasolus
tuli ldbi teha tunduv murrang. Teater eestluse teenistuses on aga rohkem
organiseerimise kiisimus, kus teatrile ka korvalt abi peaks antama.

Teatriinimesi toodi Rootsi lausa eeséigustatud korras. Tédnu praost
Hjalmar Pohlile (kes ise on suur muusikaharrastaja ja ka komponeerib)
péddses hulk nditlejaid Rootsi holpsamini kui keegi teine. Ainult paljud
ei taibanud seda voimalust kasutada, muist suundus viimasel minutil
hévingule vastu minevale Saksamaale ja suur hulk jii kodumaale. Koige
rohkem péédses nditlejaid ja lauljaid Rootsi <«Estoniast», moéned iiksikud
«Toolisteatrists ja oige vdhe «Eesti Draamateatrist». Peale selle moned
néitlejad jarelkasvust ja selliseid, kes ei kuulunud iihtegi nimetatud teat-
ritest. Nii ei saabunud siia tihtegi enam-vihem tervet ansamblit. Juba see
andis end edaspidises l6henemises tunda.

Teiseks, mis on méddravam: néitlejail tuli end kardinaalselt iimber ase-
tada — kutselise teatri kindlusest ja koigist soodustusist siirduda asja-
armastaja juhuslikkusele ja téotamistingimuste halvenemisele. Kuid asja-
armastaja seisukoht on ideeliselt vottes siiski téhtis ning tdnuvdédrt: on
ju meie kutseline teater omal ajal ainult seeldbi voimalikuks saanud, et
aastaid ja kiimneid on enne seda teatrit tehtud asja armastades, s.o.
puhke- ja unetundidest aega népistades, ilma tasuta tootades, eesti asjast
vaimustudes, kunstile andudes ja — kui pilgu pédrame maateatrile, siis
pikki kilomeetreid harjutustele maha kéies, ldbi igasuguse ilma ning igal
aastaajal. Miks ei peaks siis niilid asjaarmastusliku teatritegevuse abil
ooteaega sisustama, kuni jélle kindlale tegevusele padéseme vabal kodumaal?
Voi siis teenima eestlust ka siis, kui jidmegi emigrantideks. /---/

; . «Tulimuld» 1950, nr 1.

Paul Pinna teekonna lopp

1949, a. kevadel tuli sénum, et Paul Pinna on surnud ja temaga iihteaegu
Agu Liilidik. See kaotus pohjustab ulatuslikumalt tagasivaatamise.

Ei ole liialdus 6elda, et kunagi oli Paul Pinna meie Tallinna seltskonna
ja eestlastest enamiku kroonimata kuningas. Selle positsiooni voitis ta iile
40 a. tagasi oma kunsti kaudu, mida kiilvas «Estonia» teatri lavalt. Ja oma
kunsti abil valitses ta saalitdisi rahvast ohtust 6htusse, aastast aastasse,
pannes neid austama ja armastama teda kui kuningat.

Paul Pinna oli suurim meie niitlejaist, kellele ei kasvanud korvale ligi
50 a. jooksul ei iiletajat ega isegi voistlejat. Sest viiekiimne-aastase tegevuse
juubelit oleksime voinud korraldada temale umbes praegusel ajal — kui
kestnuks meie riik. Sest nii pikk olnuks ta lavaline tegevus, kui arvestame
seda ta esimestest esinemistest koolipidudel, kus ms. ta «Abariku» rollis
samanimelises vene lavaklassiku Fonvisini komé&ddias rékkavalt naerutas
oma koolikaaslasi ja saavutatud edust aetuna peatselt endale kutse valis. 23
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Teadsime ju, et Pinna ei ole veel liiga vana — 3. oktoobril 1949 saanuks
ta 65-aastaseks, s. 0o, vanus, millest edasi pidevas tegevuses viibiv ja nii
vitaalne mees nagu Pinna voinuks veel kiimmekond aastat jatkata oma
kunsti. Kuid punatimukad léikasid ldbi meil sellegi lootuse: umbes pool
aastat varem, s. o. kevadel, oli Paul Pinna koos Agu Liiiidikuga langenud
pogenemisteekonnal piirivalve kuulidest nagu teatas kodumaalt siia imbu-
nud sénum.*

Ainus heledam tépike sel musttumedal foonil oli see, et Paul Pinna ei
liitunud kodumaad végistava reziimikandjatega nagu paraku méni teine ta
karjadritsevaist kolleegidest. /- - -/

Paul Pinna koos tema poolt juhitud Theodor Altermanni ja véikese
teiste talentide koguga 16i kutselise «Estonia». Pinna oli selle esimene
juht — jah, ta oli siindinud juht. Staar séna vdimsamas ja sdravamas
mottes. Heidetagu temale ta staarlust ette kui palju tahes (nende poolt,
kes oma keskpirasuse tottu kunagi ei jaksanud tousta tédheks) — tema
staarlus oli suur saatuse kingitus meile meie toonases algajalikus viiksuses.
Ja jdi selleks ka siis, kui olime kasvanud miérksa suuremaks.

Paul Pinna tdhe siramine langes juba «Noor-Eesti» algusajale. Ja kui
viimane kuulutas vélja loosungi eurooplasteks saamiseks ja enam euroopa-
liku kultuuri omandamiseks, siis Paul Pinna seda oma kunstiga omas sek-
toris juba teostaski. Paul Pinna kui niitleja andis euroopluse moédédud
vélja — kuid sellekohast tunnustust ei tulnud temale mitte meie kultuuri
aeropaagilt. Kiilll aga sai ta selle tunnustuse ebateadlikes viljendusis
kiimneilt tuhandeilt meie rahva seast, kui mitte enamailt, jah, sadadelt

tuhandeilt. Lahkumine, Toronto 1951.

Kui vanades ja suurtes riikides teater iilekaalukalt on taotlenud estee-
tilisi, eetilisi voi seltskondlikke sihte, siis Eestis kui noores ning viikeses
iihiskonnas on asjaarmastajate teatri tekkimisest saadik selle pohimotiiviks
olnud: tosta rahvuslikku eneseteadvust, eriti kutseliste teatrite rajamisest
peale. Sellisena on siis ka teater voitnud iildsuse tédhelepanu ja poole-
hoiu.

Aja jooksul muutus pohimotiiv kaaskolaliseks esteetilisele, isedranis
riigi iseseisvumise jérel. Viimase kittevoitmine ja kindlustamine suunas
iildsuse tdhelepanu esmajirjekorras poliitilisele ning majanduslikule orga-
niseerumisele iihes ikka rohkem esilekerkivate seadusandlike, rahvamajan-
duslike, sotsiaalsete, hariduslike jm. kiisimuste lahendamisega. Teatri ja
iildse kunstide probleemid ei saanud enam sel miédral pretendeerida
iildsuse huvile kui enne Esimest maailmasoda, kus voora voimu alla elava
rahva eneseviljendustena lubatud olid: teatri méngimine, laulupidude
toimepanek, etnograafilise muuseumi asutamine ithes vanavara kogumi-
sega, tegelemine kirjanduskiisimustega, vdga piiratud arvul rahvusliku
kasvatuse asutuste organiseerimine j.m.m. — sel mééral, kui nad poliiti-
liselt valitsevale voimule riigiohtlikena ei paistnud.

Kuid tarvitses iseseisvusegi aegu aset leida monel erilisel kultuurisiind-
musel nagu esimese eesti ooperi esietendus, teatrimaja vo6i seltsi juubel,
lavakirjaniku 60-nes vo6i 70-nes siinnipdev — ja jdlle méngis rahvuslik
noot pealtvaataja hinges valitsevat meloodiat.

Voi jélle: tarvitses vaid okupatsiooni ajal laval etenduda néit. Arnold
Sepa ja Priit Ardna ooperil «Tiitarlaps kodumaata» voi Hugo Raudsepa
komoodial «Vaheliku vapustuseds, kui teatriohtu muutus rahvuslikuks
demonstratsiooniks, kuigi ainult égedate kidtteplaginate néol.

«Teatriraamat», Stockholm, 1958. Ptk «Uldiseloomustusi»

* Sjin A. Adson eksib, tdendoliselt just seetdttu, et normaalne side emigrantliku ja
siinse maailma vahel puudus ning sai vdéimalikuks kuulujuttude levimine tde pahe. Kui
Teise maailmasdja ajal olid okupeeritud Eestis liikvel jutud Pinna ja Lauteri langemisest
spunastes tagalas, siis vdis selle kuulujutu loogikat veel mdista. A. Liiiidiku ja P. Pinna
surmadaatumid asuvad kiill lihestikku — 28, III ja 29. III 1949 ning nende #rasaatmine
«Estoniasts oli toepoolest iihine, kuid Adsoni versioonil Liiiidiku ja Pinna surmast pole
siiski alust. P. Pinna viimastest elupdevadest kirjutab K. Toom ajakirjas TMK nr 10/1984,
A. Liiiidikust H. Tonson kogumikus ««Estonias lauluteatri rajajaids, Tln. 1981, 1k 190—198
24 ja oma raamatus +«+Agu Lididiks, Tln, 1970. — Toim.
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Erootilise filmi voimalustest

Arvestades info hulka ja ndgemisvoima-
lusi, mis on ligipddsetavad kurikuulsale kesk-
misele noukogude vaatajale, oleks kaunis
mottetu iiritada tdnapédeva erootilise filmi-
kunsti teoreetilist kasitlust voi, tehes moon-
dusi, katsuda anda kas voi ldbiléiget nende
filmide sisust. Uhtede voi teiste atribuutide
margilise tdhenduse muutumine, lubatavuse
piiri nihkumine, selle kinematograafiavoolu
ning tema allhoovuste retseptsiooni isedra-
sused, seksuaalelu teemade varieerimine —
koiki neid asju on kiésitletud mahukas ja
vaga eripalgelises literatuuris. Pikalt kaalu-
mata voib jouda jareldusele, et SEAL kirju-
tavatel autoritel on kieparast hoopis ulatus-
likum wvalik materjali kui meil siin Socome
lahe lahkel rannal.

Riiklik monopol visuaalsele informatsioo-
nile on vaaruma lo66nud. Praegu oleks juba
pohjust konelda hoopis uutest kiisimustest,
mis on valja kasvanud toonasest eriolukorrast,
kus vormus meie vaatajate suhtumine vilis-
maisesse filmi ning isedranis filmierootikasse.
Lopuks ei saagi me radkida mitte niivord
selle kinovaldkonna olemuslikest probleemi-
dest, kuivord siinse publiku suhtumisest. Sest
kiillap on vaieldamatu, et tdnase Ladne filmi-
kunsti arenguloogika ei ole jdlgitav paari-
kolme libilipsanud teose naitel. Film on péari-
selt moistetav iiksnes oma aja seostes, nagu
terviklik maailmapilt saab kujuneda ainult
siis, kui on voimalik jérjekindel kokkupuude
selle maailma arenguga. Niéhtusega tutvu-
mine <alates 16pusts» moonutab oluliselt hin-
-nangut sellele.

Uks ndide. Kui 1972. aastal joudis Eurocopa
kinodesse Bernardo Bertolucci « Viimane tango
Pariisis», tekitas see omaette skandaali. Sokee-
ritud vaatajad ei kujutlenud veel, et
kahe aasta pérast ilmub Jaeckini «Emma-
nuelle» ning et Bertolucei «julgus» mdjub
parast seda iipris siiiituna. Praegu, 1980. aas-
tate 16pul, ndhakse Bertolucci filmi parata-
matult jirgnenud kinematograafia valgusel
ja ega niiid vist péris selgeks saagi, mis
161 «Tangos skandaalse maine.

Kogu filmikunst — erootiline ammugi —
jouab meie vaatevialja tiikati, oma kultuuri-
taustast lahti rebituna ning kinematograafia
iildistest lilkumistest voorandatult.

NIKOLAI MEINERT

Kiillap on ka psiihholoogilist laadi péhjusi,
mis eri areaalides kujundavad erineva suhtu-
mise erootikasse ja pornograafiasse. Oma osa
méngivad elulaadi iseiirasused, eetilised ning
usulised traditsioonid. Minimaalsed piirangud
Ladne-Euroopas on omamoodi vastukaal pal-
judele islamimaadele, kus seksiteemade valti-
mine on palju kiivam kui mujal. Selleski on
oma traditsioonid ja kultuuriline jarjepidevus.
Hoopis iseasi on meie filmielu seni valitsenud
monopolide orienteeritus mingile universaal-
sele vaatajale, mingile miiiitilisele iildkehti-
vale etalonile. Normiks muudeti ilmetu ja
anoniiiimne steriilsus. Ja ka vaataja hakkas
end tundma sodurina moraalirindel. Uhel
kinolektoritele moeldud seminaril aastat paar
tagasi nentis Kirill Razlogov, et voimatu oli
(viahemasti tollal) filmis ndidata mitte iksnes
alasti naist, vaid isegi paljastatud pélve,
ilma et see oleks esile kutsunud nérdinud
vaatajate kirjatulva. Kauaaegne hidlestumine
massile, mis 6ieti ju tihendas suunatust mitte
kellelegi isiklikult, on aidanud filmid puhas-
tada koigest, mis vodiks selle nimetu massi
aimamatut liiget Sokeerida, — erootikast kui
viga individuaalsest nédhtusest eriti. Ka vilis-
filmide valik ja «prepareeritus» meie ekraa-
nidel peab justkui kinnitama toda puritaan-
liku lubatavuse piiri. Samal ajal osutavad
faktid, olgu huvi videokassettide véi Igor
Koni «Interdistsiplinaarse seksuoloogia» vas-
tu, lugeja-vaataja teistsugust meelsust. Asi
on seda halvem, et hoolimata kinematograafia
siivsusest ning moénede filmikriitikute senini
pisinud sallimatusest <viAdrastava porno-
graafias suhtes (kusjuures kriteeriumid on
rohkem kui ebamairased), ei leia me tosielust
mingit kinnitust rahva moraalsest tervisest.
Seksitsensuuri rangenemine vaevalt olukorda
parandaks, saati ajal, mil iga soovija loppude
l6puks ikka leiab juurdepdiisu teda huvita-
vale informatsioonile. Massiteabe tsentrali-
seeritud jarelevalve on kaotanud matte. See
on osalt ka filmikunsti arengu loogiline jatk.

Estetiseeritud erootika

Teadagi ei paista enamik seksikinosid
mujal maailmas silma oma repertiaari kunsti-
lise peenusega, isegi enam-vahem normaalse

maitsega mitte. Pornovideo tiilitab vaataja 25
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iipris ruttu dra ning arvatavasti ainult vihes-
te nooruslik uudishimu sdherduse toodangu
vastu on pisiv. Ent olgu kuidas on, see koik
eksisteerib — nii kinos kui ka videos — tiiesti
kidttesaadavana kultuuris ning tal on oma
enesestmoistetav koht. Pornotodstus on ka see-
tottu nonda tormiline, et serveeritav labasus
kaotab kiiresti kiillgetdmbe. Loomuliku konku-
rentsi tingimustes esitatakse odavale ning
vulgaarsele pornograafiale alternatiiv. See
alternatiiv ongi erootiline filmikunst, mis
mitte niivord ei kasva vilja voi iile porno-
graafilisest filmist, vaid otse vastandub sel-
lele.

Hipide aeg ja seksuaalrevolutsioon, pere-
konna kriis, eraelu saladuste iiha suurem
juurdepidsetavus l6hkusid iiksteise jarel bar-
jadre kunstis, mis peegeldas toimuvaid muu-
datusi. Iga piiri iiletamine kutsus esialgu
vialja rahulolematuse, ent kuna avalik arva-
mus oli paljude tegurite toimel muudatuseks
ette valmistatud, harjuti uue lubatavuse nor-
miga kunstis kiiresti.

Bertolucei ei tekitanud oma «Viimase
tangogas skandaali mitte selleparast, et
ekraanil niidati jirsku midagi ennendgema-
tut — pornofilmis oli selleks ajaks dra proovi-
tud koige avameelsemad stseenid —, vaid see-
tottu, et ta 16i SUURES FILMIKUNSTIS
seni lubamatu siizee ning pani mingima mitte
prostituudid, vaid mainekad professionaalsed

.
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niditlejad — Marlon Brando, ja toona kiill
vihem tuntud Maria Schneideri.

Kui tegemist on kérgema jirgu lavastaja-
ga, kui osalevad voimekad niitlejad ja kui
ekraanil nididatav ei kujuta endast mitte
iiksnes intrigeerivat lugu, vaid ka omaniolist
filosofeeringut, on sellise filmi moju hoopis
suurem. Niisugused linateosed nihutavad
tdnapéeval iildiselt seksuaalsetest teemadest
kiitkestatud publiku huvifookuse iiheiilbalis-
telt «spordifilmidelts esteetilistele Sedo6vri-
tele. Viimased toovad lépuks rohkem tulu ka
majanduslikult. Sellises konkurentsis tasakaa-
lustatud kultuurisituatsioon véimaldab ini-
mesel alati valida ja otsida oma probleemi-
dele lahendust enda noudlikkusest lahtudes.

Meie kultuuriruumis niisugune tasakaalus-
tatus puudub. Vaatajani jouavad kinemato-
graafia seaduspirase arengu ja <olelusvoit-
luses juhuslikud nidited, mis siinsel (video)-
ekraanil toimivad téiesti konkurentsitult.
Moistagi on nende filmide méju (samuti
psiihholoogiline toime) siherduses keskkonnas
hoopis teine, ning teost vidrtustatakse eri-
nevalt sellest, kuidas teda loomiskeskkonnas
vastu voeti. See johtub niihfsti avaliku arva-
musega toetatud iildisest suhtumisest moraa-
likiisimustesse kui ka meil praegu pohi-
motteliselt muutuvatest mehe-naise suhetest.

Philippe Leroy ja Macha Méril Jean-Luc Godardi
filmis e¢eAbielunaines, 1964.




Marlon Brande Bernardo Bertolucci filmis «Vii-
mane tango Pariisisy, 1972,

Marlon Brando ja Maria Schneider filmis «Vii-
mane tango Pariisiss.

Ja kui vastukaaluks pole pakkuda oma péh-
jendatud eetilist ja, miks mitte, ka esteetilist
arusaama seksist, voib neil filmidel olla teine-
kord purustavgi joud. Isedranis, kui nad astu-
vad esile nonda veetlevas riilis nagu «Emma-
nuelles.

Romantiline Jaeckin

Just Jaeckini « Emmanuelles joudis Prant-
susmaal ekraanile 1974. aasta juunis. Filmil
oli fenomenaalne menu, ta tegi esimese linas-
tusaasta rekordi (prantslased moodavad selle
jargi filmi kommertsedu) — 1342921 vaa-
tajat.' Filmi loojad olid publiku huvi oodanud,
ent tulemus iiletas koik lootused. Meenutagem,
et mullune «Emmanuelle’i» nditamine Soome
TV-s ei jidnud Eestiski vastukajata.

Prantsuse filmiteadlane Jean-Pierre Jean-
colas kirjutab, et «Emmanuelle’i» oli raske
siilidistada pornograafias, teda niidati soliid-
setes kinosaalides, tiitrites seisis Alain Cuny
auvidrne nimi. ..

Varem fotograafina tegutsenud Just Jaec-
kin on oma filmid rajanud kirjanduslikule
ainesele, tema huvitavamad t66d ongi ekrani-
seeringud. <«Emmanuelles oli Emmanuelle
Arsani samanimelise romaani ekraniseering.
Pauline Reage'i romaani ainetel tehtud «O
lugue joudis kinodesse 1975. aasta septembris.
Peale nende voib tema loomingu aktiva-

! André Halimi 1987. aastal tehtud dokumentaal-
filmis «A propos d'«Emmanuelles» esitatakse arv
3 250 000, mis votab kokku «Emmanuelle Is vaa-
tajate arvu Pariisis 1974 —1986. Artiklis toodud
numbri annab Peter Cowie toimetatud «Interna-
tional Film Guide 1976.»

‘M-I M ankonma Huno ®pannun. laraa pec-
nyGauka (1958—1978). Mocksa, 1984, 1k 220. Mis
puutub auviirsesse A. Cunysse, siis teda nidhti
noukogude kinodes viimati Marcel Carné «Ohtus-
tes kiilalistess (1942).

poolele kanda filmid ¢«Madame Claude» (1976)

i «Lady Chatterley armukes» (1981) ning

«(iwendoline’is* (1984).

Need teosed lihtuvad omamoodi erootika
estetiseeringu pdhimottest. «Koigi «Emma-
nuelle'is sarja filmide voi «O loo» méju raja-
neb kiilmal ercotikal, mis luuakse peamiselt
fotograafiliste wvahenditega,» arvab juba
nimetatud Jean-Pierre Jeancolas.' Muidugi on
Jeancolas'l omajagu oigust, ent vorreldes
Jaeckini filme kirjanduslike allikatega, pais-
tab silma oluline lahknevus. Kasutades éra
ithe voi teise romaani siizeed, muudab Jaeckin
neid mérgatavalt. Kéik romaanides esinevad
selgelt patoloogilised, wvulgaarsed stseenid
on jdetud korvale, sdilitatud on nende stsee-
nide romantiline oreool ja pingestatud eroo-
tilisus. Alandused ja seksuaalne vidgivald
on Jaeckinil justkui taandatud. Kui sellised
stseenid tema filmides leiduvadki (isedranis
«0 loos»), on ka see vigivald estetiseeritud.
Lopuks koondub koigi Jaeckini filmide mote
sellele, et inimese jaoks pole olemas midagi
loomulikumat ning ihaldatavamat kui seks
ja rafineeritud seks on inimese kérgemate
voimaluste tunnus.

? Taielik pealkiri «Gwendoline'i hidaoht Yik Yaki
maals.
P IK-TI, A a uvkonaa. op cit, 1k 223,
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Jaeckini «Emmanuelle’i» tegevusring on
iseenesest iilimalt eksootiline: Tai, diplomaa-
tide muretu seltsielu, kus otsitakse peenen-
datud naudinguid. Ning iile selle lehvib toe-
sama romantiline oreool, mille taustal paistab
véarastununa koik see, mis pole seotud eroo-
tilise algega; vulgaarne dripéev ei ole kaugelt-
ki vérreldav kirgede rahuldamise pikantsiga.
Kuna armastamisest pole midagi loomuliku-
mat, nagu niib sedastavat Jaeckin, tuleb
selles saavutada téius, minna lépuni ja vabas-
tada end koigist silmakirjaliku iihiskonna
koidikutest: perekonnast, moraalse kditumise
normidest, ja viimaks iiletada ka «piirid»
iseendas. Léogastuda ning anduda loomuoma-
sele kirele, maitsestades tundeid moistlikult
teravustega.

Koik kiinnilise ning rdpase, mis seesuguste
suhetega vdiks kaasneda, jitab Jaeckin taga-
pleanile, Niitlejate veetlevus ning maaliline
vottekeskkend aitab tal seda saavutada. Loed
raagivad lopuks mingist ilusa elu ideaal-
variandist, kus ilu ei hinnata mitte tradit-
siconiliste materiaalsete védidrtuste, vaid mee-
lelise rafineerituse pinnalt. Argielu aineliselt
kindlustatud kérgtase on seejuures enesest-
moistetav.

Pier Paolo Pasolini +«Canterbury loods, 1972,

Pier Paolo Pasolini «Salé ehk 120 pieva Soodo-
masge, 1975, vatteplatsil.

Reaalsust Jaeckini filmides on meie vaa-
tajal raske siduda tegeliku reaalsusega, sest
me pole mitte iiksnes ilma jdetud sealse elu
ilustatud esitusest, vaid ka sealse elu vahe-
tust kogemusest. Kuidas mdistab <«Emma-
nuelle’is nn keskmine vaataja SEAL, see siia
ei paista. Uksnes piisinud menu péhjal véib
oletada, et Jaeckini estetiseeritud erootika on
talle meeltmooda.

«Emmanuelle» ja «O lugu» on seesugu-
seks Jaeckini tolgenduseks sobivaimad. «Ma-
dame Claudes ja <«Gwendoline» iiksnes
niiansseerivad kahes eelmises filmis viljen-
duvat estetiseeritud ja hedoniseeritud erooti-
kat.

David Herbert Lawrence'i romaani jargi
tehtud «Lady Chatterley armuke» irdub méne-
vorra sellest reast. Juba 1955. aastal ekrani-
seeris prantslane Marc Allegret Lawrence'i
romaani. Eri ajastute ldhenemine Lawrence'i
teemale on mdistagi erinev. Jaeckin iiritab
korrata Lawrence'iga seda, mis tal onnestus
Emmanuelle Arsani ja Pauline Réage'iga. Ent
kirjanike taseme vahe sunnib Jaeckini niiiid
rohkem keskenduma tegelaste sisemaailmale,
erinevalt varasemate filmide pelgast hedo-
nismist.

« Emmanuelle’ide» evolutsioon

Tagasi vaadates 1970. aastate keskpaigale,
on prantsuse kriitikud nentinud, et «Emma-
nuelle» véimaldas neil hakata end kindlamalt
tundma maailma filmiturul, kus senini voi-
mutsesid ameeriklased.” Jaeckini filmiga saa-

" sEmmanuelle’is laadis ameerika muinasjutuks
voib pidada kas voi Adrian Lyne'i ja Elisabeth
McNeilli filmi « Uheksa ja pool néddalats,



Oma viimases filmis «Salés kirjeldab Pier Paolo
Pasolini fadistliku totalitarismi erootika ning sa-
dismi vahendusel,

vutasid prantslased «parimates maine erooti-
lise filmi Zanris, astudes filmiturule tédiesti
konkurentsivoimelistena, ja sellel edul oli tdht-
sust kogu Euroopa kinematograafiale. Lopli-
kult dnnestus véidetud positsioonil kindlus-
tuda ehtameerikaliku vottega: alustati num-
merdatud <«Emmanuelle’ide» seeriatootmist.
Otseselt esimesest filmist vdlja kasvanuid on
praeguseni teada viis.

Jirgmised «Emmanuelle’ids on juba teiste
rezissdoride tehtud ¢«Emmanuelle II» (¢Ar-
mastuse aeds) valmis 1975, lavastaja Francis
Giacobetti; kolmanda tegi Francois Letterier.
Ja ehkki neis koigis mingis peaosa holland-
lanna Sylvia Kristel, oli filmide edu juba
vidiksem. Populaarsus ja huvi siiski siilis,
«Emmanuelles muutus k#dibesdonaks (slingis

Federico Fellini «Naiste linn»,
Marcello Mastroianni,

1980. Peacsas

voeti kasutusele emmanuellima — armastama
jms), ilmusid paroodiad, lugematu arv pornoc-
graafilisi jijendusi ¢ la «Emmanuelle ja vii-
mased kannibalids, ¢« Emmanuelle — keelatud
roomuds, ¢«<Emmanuelle nunnakloostriss jne.
Ent juba Letterier' filmis hakkas peategelase
kditumine méjuma koomiliselt, muutudes vaa-
tajate jacks iseenda karikatuuriks. Eks seda
tajudes pandudki filmile alapealkiri «Good
bye, Emmanuelles.

Kui selgus, et jirjed ei suuda saavutada
esimese filmi edu (véib arvata, et ka selle-
pirast, et neis puudus Jaeckini kontsept-
siooni toonane volu), jai sari tiikiks ajaks
soiku., Sylvia Kristel tegi iipris edukaid osi
nii puhterootilistes (Alan Mpyersoni «Era-
tunnids, Noel Blacki «Erakool») kui ka tosi-
semates (néditeks Claude Chabroli ja Roger
Vadimi) filmides.

" & \ !l L a
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Charlotte Rampling Li-
liana Cavani filmis «Oine
portjees, 1976,

Helmut Berger ja Ingrid
Thulin Luchino Visconti
filmis «Jumalate hukks,
1969, Seksuaalse vdiras-
tumise kaudu analiiiisi-
takse fasismi kdivitanud
joude.

Neljas « Emmanuelles (rszissaor taas Gia-
cobetti) tuli ekraanile kuus aastat hiljem,
1983. 1986 proovis sama seeriaga kitt nime-
kas poola péritoluga prantsuse lavastaja
Walerian Borowezyk. Sylvia Kristel, kes oli
selleks ajaks iile kolmekiimne, locvutas nimi-
rolli noorematele. Paraku tuleb siin viimaste
filmide kasitlusest loobuda, sest suhteliselt
virskete toddena ei ole nad kodumaises «alter-
natiivlievis» kétte juhtunud.

Jaeckini ja Borowczyki maine filmimas-
ilmas erineb. Esimene on teinud filme iiksnes
skandaalsetel ja konjunktuursetel teemadel;
ilma seksita laguneksid tema to66d koost.
Teinge, haritud filmimeister, on erootiliste fil-
mide koérval lavastanud keerulisi psiihho-
loogilisi draamasidki. Esimene, kes tootab
puhtalt publiku maitset arvestades, ja teine,



rahvusvahelistel festivalidel. Need nimed
mirgivad justkui kaht erinevat voolu erooti-
lises filmikunstis: Jaeckini tiilipi rezissooride
jaocks on erootika omaette eesmirk. Teine
rihm lavastajaid kasutab ercotikat iiksnes
oma autoripositsiooni avamiseks, see on nende
kunstilise maailma loomise abinou.

Erootika autorifilmides

Mu ungari tuttavad ironiseerivad, et Pier
Paolo Pasolini ¢Dekamerons (1971) jookseb
Budapesti kinodes senikaua, kuni sinna veel
soidavad Noukogude turistid. Upris hidgus
ettekujutus autorifilmidest, samuti erootika
ja pornograafia erinevusest pohjustab seda,
et neitsilik kinokiilastaja votab Pasolini teose
vastu pelgalt seksfilmina. Samasuguseid hin-
nanguid kuuleb mirksa siivsamategi filmide
kohta, nagu kas voi Luigi Comencini «Juma-
luke, kui madalale ma langesin!+ (1974).

«Riskantseteks» stseenideks ette valmista-
mata vaataja ei mérka enam mitte midagi
muud kui iiksnes hirmuératavat alastiolekut,
olgu tegu koomilise v6i dramaatilise situat-
siooniga. Sellisel vaatajal ei jaad jaksu ega
julgust vaadata piltide taha ning otsida autori
motet. Paraku, minnes mooda seksist, ini-
mese fiiiisilise ldheduse otsingu probleemidest,
on voimatu mobista tdnapideva kunsti. Véi
tuleb néustuda iihe Gorki linna rockmuusi-
kuga, kes laulis: «HWHocTpaHenm Ham Ha rope
AKT NPHUAYMAJ TOJOBOM. . .».

Nagisa Oshima s¢Armastuscorridas /eMeelte ku-
ningriiks, 19786.

Wesi:

Antitotalitarismi, voiks oelda ka anti-
fasismi teema esineb jirjekindlalt itaalia
reziss6ori Tinto Brassi filmides, ja — para-

doksaalselt? — see on alati viga otse seotud
erootikaga. Niiteks fasism, nii nagu ta paistab
korgemate ohvitseride lobumajja. Sellise prob-
leemi piistitab Brass filmis «Kitty salongs
(1975). Voimu- ja havitustungi kiillalt tépne
psithholoogiline analiiiis esitatakse toonaste
tippjuhtide intiimelu foonil. Ent poliitilise
elu joudude vaatlus on rezissoorile igal juhul
tdhtsam puhterootilistest vahekordadest.
Veelgi tdpsemalt eritleb Brass totalitarismi
oma jargmises filmis «Caligulas (1978), kus
tilranni voimuiha laostav toime — verevala-
mised, orgiad — on otseselt seotud seksuaal-
tungidega. Tosi kiill, Brassi hilisemates filmi-
des on erootika hakanud esiplaanile nihkuma,
nii kujutab film «Vaétis, ehkki tegevus toimub
fasistlikus Itaalias, peamiselt naise ldbiela-
misi @ la ¢«eEmmanuelles.

Nagu Tinto Brass, on ka teine itaalia reizis-
soor Liliana Cavani viigivalla ja erootika
vahekordi uurides oma viimastes filmides
keskendunud rohkem erootikale. Tema <Ber-
liini afédars» (1986), nagu Brassi «Votigis,
tegeleb kiill pohiliselt seksuaalsete problee-
midega ning fasSismiteema on siin ainult
otsekui tegevuse interjooriks. Ent Cavani
varasemates toodes — <«Uine portjee» (1974)
ja «Nahks (1980) — viivad erootilised stsee-
nid kiillalt veenvale iildistusele, et s6jas pole
voitjaid, laostuvad iihtviisi nii ohvrid kui ka
piinajad. Naine ei suuda vabaneda kannatuste
kompleksist, oodates julmusi masohhistliku

il
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Margit Carstensen ja Hanna Schygulla Rainer

Werner Fassbinderi filmis «Petra von Kanti vd-
hesed pisarads, 1972.

naudinguga, mis on omamoodi armastus pii-
naja vastu. Meest kihutab véigivallale samuti
kirg kunagise koonduslaagri ohvri vastu
(«Uine portjees). Film «Nahks iitleb sama
voitjate voi voidetute kohta: iihed joovastu-
vad sellest, et neile on koik lubatud, teised
siivendavad ise oma alandust. Mélema filmi
idee avatakse ennekdike erootiliste stseenide
kaudu; erootika on tdhtis filmi kontseptsiooni

valjatoomisel — kontseptsiooni, mis sageli
eemaldub kaugele seksuaalsetest teemadest.
Teistsugust suhtumist erootikasse de-

monstreerib Federico Fellini filmi «Naiste
linns (1980) najal noukogude kriitik Georgi
Kapralov: «Pole raske veenduda, et Fellini ei
vaatle tinapdeva ladinemaailma naisi mitte
nende reaalses rollis, mille igal konkreetsel
juhul médrab &ra nende asend iihiskonna
erinevatel tasanditel, eri klassides. Fellini
lihenemine on traditsiooniliselt kodanlik ning
jallegi mirgatava biologismi varjundiga.
Sedapuhku avaldub viimane seksuaalkomplek-
side ning fantasmagooriate kujul, mis moo-
dustavad selle filmifantaasia, nidgemuse,
painavate ja haiglaste koSmaaridega unenio
pohikoe.»” Vaevalt koidab Fellinit seksuaal-

"T. Kanpanoe. Ilo cnupanu, segymeli BHHS.
Kogumikus «3apyGeanoe kuHO cerogus. VIIIs,
Mocksa, 1983, 1k 54—55.

sete teemade analiiiis klassipositsioonilt. Teda
huvitab isiksuslik areng. Ja ta jitkab inimese
uurimist omas laadis. Selleks votab ta vaat-
luse alla ka inimese bioloogilise kiilje, aga
samuti seosed minevikuga, lapsepdlvega,
keskkonnaga ning veel hulga muid tegureid.
Kuulsusrikast minevikku, millel pole justkui
mingit tdhtsust ténapdevale, kuid mis ometi
laiutab tédnase kohal oma lohmaka ajalooli-
susega, interpreteerib Fellini  konkreetses
fiisioloogilises viljenduses, impotentsuse kau-
du (¢Satyricons, 1969). Seksuaalne atribuu-
tika (mitte iiksnes «Satyriconiss, «Casanovas»
ja sNaiste linnas») on Fellinile muidugi nii
ehk teisiti alati tédhtis.

On hulk filme, milles erootika vahendusel
eritletakse vo6i demonstreeritakse moodsa
tsivilisatsiooni allakdiku. Praeguse elulaadi
kriitika esitatakse vé#drastunud seksuaal-
suhete kaudu. Eredaim niide oleks siin ilmselt
Marco Ferreri. Kas te usute armastusse? Seda
pole olemas, sest koik taandub prostitutsioo-
nile. Tlu? See on muutunud lameduseks, pari-
mal juhul saame rdikida ilu surmast. «Suur
ogimine» — Ferreri filmi pealkiri 1973. aas-
tast — nonda voib kokku votta kaasaegse
olemise sisu. ..

Antiestetism on selgelt jédlgitav teisegi
kuulsa itaallase, Pier Paolo Pasolini loomin-
gus. (Selles mottes ta vastandub Jaeckinile.)
Ekraniseerides maailmakirjanduse klassikat
(¢«Dekamerons, «Canterbury loods, «Tuhat
iiks 66d»), toonitab Pasolini universaalset ja
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iildinimlikku (siit ka Pasolini filmide kiillalt
tinglik vottekeskkond, ka neis toéddes, kus
erootika pole pohitihtsusega: « Kuningas Oidi-
puss ja «Medeia»). Kui rddgitakse inimese
elust, sealhulgas koige intiimsemast, ei pea
Pasolini voimalikuks midagi wvarjata. Kaa-
mera jaddvustab eemalseisva vaataja kiretu-
sega toimuvat, piiiides peegeldada loomu-
likkust ja loomulikku ilu véi, vastupidi, ine-
tust. Pasolini teostes ei kohta me standardset
kinoilu, digemini, tema filmides kohtab seda
niisama harva kui tegelikus elus.

Teinekord huvitab lavastajat psiiiihilise
viddrarengu mehhanism seksuaalsel pinnal.
Julgus ja avameelsus on sellisel juhul lausa
valtimatud, sest millegi iitlemata jatmine
teeks toe poolikuks, «vaoshoitus» aga votaks
kogn filmilt motte — nii néditeks juhtus Vla-
dimir Nabokovi «Lolitagas Stanley Kubricki
ekraniseeringus (1961). Armastus alaealise
tiitarlapse (Nabokovi terminiga ¢HumMdeTras»)
vastu romaanis, mis hiljem inspireerinud
paljusid psiihholoogilisi kisitlusi, vottis fil-
mis hariliku melodraama kuju.

Ja vastupidi, votete julm avameelsus voib
esile kutsuda palju véimsama elamuse kui
ekraniseeritud proosateose kirjapandud sona;
just seda saavutas Roman Polanski filmis
eJiilestuss (1965).

Rezissodride huvi vadrastunud erootika
vastu (jdllegi autorikontseptsioonist, mitte
turukaalutlustest ldéhtudes) on omakorda
pannud kriitikuid seesuguse huvi juuri otsima

Tisraeli reZigsdari Dan Wolmani «Minu Miikaels,
1976. Dan Wolman on mitmete svabade ekrami-
seeringutes — nagu nditeks «Nanas — autor.

rezissooride varjatud kalduvustest, ja moni-
kord on nad leidnud oma vididete toestuseks
koige ootamatumaid argumente. Naiteks
prantsuse kirjanik ja kriitik Domenique Fer-
nandez leiab varjatud homoseksuaalsust isegi
Eisensteini filmides’, milles viliselt puudub
igasugune erootilisus. Ja veel, seesama ala-
teadlike kalduvuste otsing voib samuti saada

filmi teemaks, nagu prantsuse reZissoori
Michel Deville'i linateoses «Toimik 51s
(1977).

Erootika filmi kunstilise iilesehituse osana
on viiga tdhtis prantsuse kirjanikule ja rezis-
soorile Alain Robbe-Grillet'le. See vdéib olla
puhtolmeliste wvisandite illustratsioon nagu
Fassbinderil. Autorite nimistut voib piken-
dada. Autorifiimides esineb erootika niivord
erinevatel tasanditel, et {ihene suhtumine on
pohimétteliselt voimatu. Selle podhjalikum
kiisitlus eeldaks iga rezisséori loomingu erald(
vaatlust.

Veel kord vaatajatest

On see juhus, et moskvalane Andrei Kont-
salovski, kutsutud Hollywoodi, lavastas seal
koigepealt erootilise filmi? «Maria armsa-
mad» (nimiosas Nastassja Kinski) kisitleb
impotentsuse probleemi seoses sdjajirgse

M. Kornatowska. Eros i film. Lodz, 1986,
lk 98.
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Svetlana Dormahhova ja Erik Ruus Arvo Iho
filmis «Vaatlejas, 1987.

trucduskompleksiga, mida ei kompenseeri
suguline ldhedus. Ilmselt pole siingi tegu iiks-
nes rezissoori kommertskaalutlustega. Pigem
on méngus joud, mida uurivad psithhoanaliiii-
tikud Deville'i filmis «Toimik 51».

Muidugi suhtutakse Eestis paljudesse asja-
desse teisiti kui Kesk-Venemaal. Meil ilmselt
ei tule intelligentsi hulgas allkirju koguda,
et kinodes nididataks edasi «Narayama le-
gendi». Nonda tuli hiljuti teha Gorkis, et
neutraliseerida osa vaatajaskonna nérdimus-
kirju. Kummaline lugu: inimene ldheb kinno,
saah moraalse hoobi, vaatab filmi lépuni,
kirjutab meeleheitliku kirja, kuhu vaja, liheb
uuesti kinno, saab uue hoobi ja kirjuteb
taas. .. Meil siin paistab olevat kergem. Ka
filmilaenutusse voiks Eestis lasta teistsugu-
seid filme, viimaks saadakse niikuinii kitte
see, mida niha tahetakse,

Loppude 16puks peab filmide valiku otsus-
tama vaataja. Olgu see hea v6ib halb, nii
loomulikud kui nuriprotsessid on véltimatud.
Neid protsesse voib lihtsalt kas kiirendada
voi pidurdada, ent probleemid jadvad. Vaib
viltida filmides erootikat ja koguni deklaree-
rida, et NSV Liidus seksi ei ole (nagu keegi
soakalt viljendas iihe Ameerika—Noukogude
telesilla ajal), ent meie vabariigi sotsioloogi-
lised uuringud tunnistavad, et umbes 34 prot-
senti kinokiilastajatest ei iitleks éra erootikast
ekraanil ja voimaluse korral valiksid vaata-

36 miseks just erootilise filmi (televaatajate hul-

gas on see protsent moistetavalt veidi kor-
gem — 41). Peamiselt eelistavad erootikat
mehed, ja eriti noored. Noortele on ligipaise-
tavam ka video. Kiillalt kzibiv on arvamus,
et oigesti valitud videokasseti tutvuse alguses
voib lihtsustada seksuaalset suhtlemist.
40 protsenti noortest inimestest tahaks tingi-
mata omada videomakki. 15 protsenti eelistab
videost vaadata erootilisi filme (tdiskasvanute
hulgas on need arvud viiksemad). Jirelikult
on Hesti filmipublik erootilise filmi (olgu ta
kontseptuaalselt toestatud vo6i mitte) vastu-
votuks valmis. Aga kas on veel keegi selleks
valmis?

Uhiskonnas toimuvad protsessid on inert-
sad: see tahendab seda, et praegu noortega
toimuv avaldab neile méju ka tdiseas. Jire-
likult on praeguste protsesside tulemused —
kdiges, mitte liksnes moraalisfaiiris — meie
tuleviku kiisimus. Just ssetottu on noorte
huvide arvestamine kéige tihisam.

On kord juba nénda ldinud, et oleme sat-
tunud osalisteks j& pealtvaatajateks haru-
kordses sotsiaalses eksperimendis. Justkui
kiidlikud. Midagi on meile ndidatud, osa asju
jille nditemata jdetud, ning niiiid jalgitakse,
mis juhtuab.

Uurijale, sotsioleogile on ekstreemne olu-
kord paraku asendamatu t66pald. Isegi tundes
enmast seesuguse eksperimendi ohvrina, proo-
vigem mitte kaotada vaimuselgust ja analiiii-
sivoimet.



Lidne-Berliini Schaubiihne tihistas oma 25.
aastapieva. Vahetult piirast Berliini miiiiri
piistitamist siindinud trupile on andnud séra
sellised koriifeed nagu Klaus Michael Grii-
ber, Botho Strauss, Luc Bondy, Karl Ernst
Herrmann, Jutta Lampe, Bruno Ganz jmt.
Poordeliseks sai lavastaja Peter Steini (jou-
dis 1. X 1987 oma 50. juubelini) liitumine
Schaubiihne’'ga. 1970 kuni 1984 oli ta teatri
kunstiliseks juhiks ja on hiljemgi kaasa 166-
nud kiilalislavastajana.

O

Esimest korda elus istub lavastajapuldi taha
rahvusvaheliselt tuntud niitleja Bernhard Mi-
netti. 82-aastane Minetti valis oma lavastaja-
debiiiidiks Wedekindi «Kevade idrkamise».
Esietendus on planeeritud juuniks 1988 Liine-
Berliini Freie Volksbiihne'le.

]

Briti pdevalehe «The Times» andmetel kuju-
nes toeliseks avastuseks anoniiiimne niidend
«Edward III», mille kisikiri pdrineb 1596.
aastast. Opetlaste arvates viitavad nii mé-
nedki stiilitunnused noorele, veel kogenema-
tule Shakespeare’ile.

(]

Ungari Rahvusteatri asutamisest Budapestis
moodus poolteist sajandit. Juubelikonedes
mirgiti, et selle rolli rahvusriigi arengus on
raske iile hinnata. Tdhtpdevapidustuste raa-
mes korraldati mitmeid nditusi Ungari teatri
ajaloost. Rahvusvahelisel siimpoosionil «Rah-
vusteatri idee ja praktika Euroopas» esine-
sid juhtivad teatritegelased paljudest Vana
Maailma riikidest.

O

Hispaania iiheks menukamaks trupiks on
tousnud Comaria Nuria Espert, kelle tipp-
lavastuseks peetakse F. G. Lorca «Yermats.
Seda on niidatud arvukatel festivalidel pal-
judes maailma riikides. Lavastaja Victor
Garcia tahtis «Yermats vaatajate ette tuua
juba Franco diktatuuri ajal, kuid Lorca teo-
sed siis naljalt repertuaari ei pdisenud. Tema
kontseptsioon lidhtub tegelaste sotsiaalsest
tingitusest ja jouab vilja naise eksistentsiaal-
se tragbodiani. Nimitegelast kehastab hinges-
tatult trupi esindiitlejanna Nuria Espert, kelle
nime kannab kogu teatrikompanii.

O

Austria juhtivaks sonalavastusteatriks on
kahtlemata Viini Burgtheater. Teist aastat
on selle direktoriks Claus Peymann, kes raud-
se jidrjekindlusega jdtkab repertuaari viilja-

vahetamist, Nii joudsid tema seades lavale
Shakespeare’i «Torm», Thomas Bernhardi
«Elisabeth II» ja kompositsioon «13. mirts
1938», mis kriitiliselt kisitleb Austria liit-
mist Saksamaaga 50 aastat tagasi. Muusika-
ohtu «Elvis ja John» on piihendatud popstaa-
ridele Presley'le ja Lennonile. Mingukavva
peaksid joudma wveel Horvathi «Lood Viini
metsadest», Gorki «Pdikese lapsed», Becketti
«Godot'd oodates», Pirandello «Kuus tegelast
autorit otsimas» ja Edward Bondi «Suvis.
Tuntud lavastajatest on Burgtheater'iga lu-
banud koostood teha Manfred Karge, Achim
Benning ja Georg Tabori.

® Meenutagem, et saksakeelse teatrikunsti
esindusiilevaatusele Lifine-Berliini piiises ter-
velt kolm lavastust sellelt Viini teatrilt.
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o *DAVID HOCKNEY
il il TEATRIS, Ik 96.

tongil. Sat:

David Hoc il ja s . I. Stravinski

t «David Hockney Stage L lavakujundus.




David Hockney. Piramiid ja obelisk. Mozarti  David Hockney. Tostetud lava maskide, jutustaja
ooperi «Valuflogts makett. Fotod kartongil, ja auditooriumiga. Joonistus I. Stravinski lava-

traat, tekstiil. 1977. lisest oratooriumist «Kuningas Oidipuss Metro-
politan Opera's. Guadé ja tempera paberil. 1981,




Tiina A. Kitzbergi sLibahundiss. Lavakunstikateedri 6. lennu diplomilavastus Kiek in de
Kdkis (lavastaja Mikk Mikiver), 1974.

R

G. Vaidla foto

Maria Klenskaja — nditleja portreevisand

+Talent on individuaalse nigemuse joud.»
I. Smoktunovski

+Talent tihendab oskust, oskus tihendab
arengut, areng tihendab distsiplini ja
eetikat.»

Voldemar Panso

«Kunst on alati barjiiri dlstamine.»
A. Vozness nski

Klenskaja lopetas lavakunstikateedri
VI lennu 1974. aastal. Tdnaseks on ta
olnud neliteist hooaega Tallinna Draa-
mateatri niitleja. Seni suurim tunnus-
tus — Eesti NSV teatri aastapreemia
parimale naisnditlejale Inese rolli eest
lavastuses «Tuul Oliimposelt tuhka toi».

Ligi nelikimmend suurt ja viikest
rolli laval, kiimmekond kuuldemingu-
des, t60 televisioonis, paar suurt osa fil-
mis. On see ka kiillaldane noore kunstni-

40 ku vormisheoidmiseks, eriti aga loomin-

MIRA STEIN

guliseks arenguks? Voi oleneb koik ise-
loomust, tahtejoust vastu pidada méona-
aastail, kui pérast lootusrikast algust
dkki pole to6d voi seda on Gigustama-
tult vihe?

Naitleja portree peaks koosnema te-
ma rollide iiksikportreedest. Kuna olen
ndinud koiki Klenskaja lavarolle ja jal-
ginud arvatavasti suuremat osa ka raa-
dios, filmis ja TV-s tehtusi, siis on jarg-
nev korvaltvaataja katse jutustada oma
tosin aastat kestnud (mitte isiklikust)
tutvusest niitleja lavakujude eluga,
nditlejaga, kelle talendi laad on olnud
mulle huvitav tema esimestest sammu-
dest alates.

Kateedri lopetajatest on paljud teat-
ris vigagi edukalt alustanud, oma n-6
nooruse voluga ldbi 156nud. Edaspidi
hakkab itha rohkem kasvama noudlik-



M. Maeterlincki «Pelléas ja Mélisandes TRA Draaamateatris (lavasiaja Sakari Puurunen
kiilalisena), 1975. Golaud — Heino Mandri, Mélisande — Maria Klenskaja.

kus — teatri- ja publikupoolne. Kui ei
saa enam méngida iseennast, kui ei piisa
looduse poolt antud orgaanikast olla
loomulik ja usutav, siis olenebki koéik
edaspidine omandatud professionaal-
suse, lihtsalt ametioskuse tasemest. Kui-
vord keegi on suutnud ja tahtnud vétta
koolis pakutavast maksimaalset. Vaata-
miskogemused on nididanud, et kateed-
ris opingute ajal omandamata jaetut
pole hilisemas praktilises t66s (enamal
juhul) korvata suudetud. Eriti puudutab
see t66d héddlega, hiddle ulatuse arenda-
mist, artikulatsiooni, tdmbrite kasuta-
mise oskust — on ju sona valitsemine
draamaniitleja professiooni nurgakivi.

Klenskaja puhul sai iisna pea selgeks,
et tema suutis koolist palju votta, kuna
«teadis, miks ta kooli tuli, kelleks tahab
saadas. Nii iitles tema kohta 1976. a
Voldemar Panso.

Aga enne olid diplomilavastused. Ja
iilliopilasena Tiidruku vidike osa R. Sa-
luri «Kiilalistes». Veider, uje ja erk oli
see nimetu tegelane, luues esimestest
hetkedest K. Raidi lavastusele omase
kummalisuse atmosféddri. V. Tcbro mir-
kis «Kiilaliste» arvustuses Klenskaja
«ennastunustavat méngusulamists. See-
juures ei ole kummalisus Klenskajale

G. Vaidla foto

loomupérane talendi joon, vaid mater-
jali isedirasuse, stiilitunnetuse ja lavas-
taja taotluse tdpse moistmise tulemus.

Kiillap Klenskajal (ja kursusel) vedas,
et iiheks nende juhendajaks oli nii peen
kunstnik ja pedagoog nagu Grigori Kro-
manov. Noudlik, kuid moistev, noortes
usaldust dratav. Kromanovi lavastatud
«Suvedd unendos» vois Klenskaja He-
lena oma o6nnetus kiindumuses Demet-
riusse olla kiill alandlik ja anuv, arm-
sama ahastavais otsinguis peitus talit-
setud kirglikkustki, aga kui uhke ja vai-
rikas suutis ta olla (arvatavat) moni-
tust téorjudes! Noore niiitleja rollis vois
mirgata sisulist andumust ja tehnilist
hoolt: hea diktsioon ka kiirkénes, riitmi-
tunne, akrcbaatiliste sugemetega liiku-
mispartituuri valitsemine (terve kursus
oli histi treenitud).

Teine diplomilavastus «Libahunts oli
M. Mikiveril seatud Kiek in de Koki iila-
korrusele. Ilmselt pedagoogilistel kaa-
lutlustel oli Tiina tekst antud vaheldu-
misi mitmele tudengile. Klenskaja méan-
gis Tiinat l6puosas. Meeles on tema vaik-
sed, harjumuspiérase viilise ekspressiiv-
suseta monoloogid, see hdidletu traagika
odigustas lavastaja usku nditleja suges-
tiivsusse, veenmisjousse.




A. H Tammsaare sArmastus ja surmes Draama-
teatris (lavastaja Mikk Mikiver), 1982. Indrek —
Enn Nommik, Ramilda — Maria Kienskaja.

G. Vaidla foto

Kohe pidrast kooli lopetamist mén-
gis Klenskaja R. Trassi lavastatud Vam-
pilovi nédidendis ¢«Méodunud suvel TSu-
limskis» Valentinat. Méngis Tallinna
Draamateatris, kuhu ta oli suunatud, ja
selliste meistrite korval nagu Ita Ever
ja Einari Koppel. Valentinat on kriitika
nimetanud puhtsiimboolseks kujuks ja
pidanud teda autori ebadnnestumiseks.
Klenskaja Valentina kummutas selle ar-
vamuse, sest nditleja toi lavale tolle ras-
kesti ma#aratletava vampilovliku atmo-
sfadri, millest tema teoste lavastuste
puhul on sagedasti puudust tuntud. Ol-
gu see pealegi siimboolne iluaed, mille
tara Valentina loputu kannatuse ja usu-
ga inimeste paremaks muutmisse paran-
dab — ta teeb seda roomsalt, veendu-
nult. See veendumus headuse voidusse,
looduslapse harmoonilisus oli Valentina
karakteri kammertoniks. Ehtne oli ta
vaikselt imetlev armastus linnamehe
vastu; kaastundes ema poolt alandatud

42 Paskale viljendus voime tunnetada teise

inimese valu. Veenev oli noore tiidruku
valmidus igas olukorras enda, oma te-
gude eest vastutada. Sestap ei suutnud
teda médrida alandus ega murda vagi-
vald. Klenskaja ei miénginud <«kitsalt
isikliku armastuse lugus», nagu margiti
ithes arvustuses. Valentina kasvas eten-
duse jooksul isiksuseks. Lillepeenart
kaitses ta nagu oma siseelu. Elanud labi
armastuse ja usalduse kokkuvarisemise,
jatkus tal joudu sidilitada eneseviiri-
kus lihtsalt ja kibestumata. Vaid tosi-
sem, rangemgi oli Valentina négu, kui
ta asus uuesti oma l6hutud aeda paran-
dama. Kiillap v6is niisugune inimlik nor-
maalsus, mis ei ihalda k#dttemaksu ega
oma kannatuste hiivitamist, meie asisel
ajal iisna uskumatuna tunduda.
Kunstiliselt nii veenvat debiiiiti kut-
selisel laval ndeb viimastel aastakiimne-
tel haruharva. Praeguse kogemuse kau-
gusest vaadatuna oli Vampilovi Valen-
tinas Klenskaja talendi laadile midagi
vaga olemuslikku. Nimetaksin seda ting-
likult headuse voluks — omadus, mis on
olnud iseloomulik paljudele hiljemgi
mingitud rellidele. Ka naeruvéirses ja
tiitlitus inimeses kumeb tema tolgitsuses
mingit soojust, pehmet huumorit, teise



inimese moistmist. Meenub tema vana-
mutike E. Baskini lavastatud <«Allegro
moderatos» (kavalehel «Tsello», 1977).
Igavust tundev iiksik vanainimene segab
ithiskorteris naabreid oma <suhtlemis-
vajadusegas. Ometi polnud oma mina
teiste asjadesse ja voorastesse tubadesse
pistva eidekese uudishimus karikatuuri,
oli vaid torisev heatahtlikkus, intelli-
gentse inimese delikaatsus, kes oma sek-
kumistest pisut piinlikkustki tunneb
(iihtlasi oli tabatud ka autori, M. Zva-
netski huumori eripéra).

1974, aastal miangis Klenskaja ka ni-
miosa «Nukitsamehes». «See oli armas,
parajalt hellitatud marakratt, kes tundis
suurt monu, kui sai mingi pisikese kel-
muse korda saata, ise altkulmu piilu-
des, kuidas sellesse suhtutakse. Aegla-
selt siindisid tema pisikeses sasipeas
uued arusaamad, lihtekuuluvustunne Iti-
ga,» kirjutati iihes arvustuses. Aga
konkreetse lapselikkuse juures oli Nuki
siiski parit muinasjutust — natuke sala-
pérast kummalisust 6hkus mangulustli-
kust néitlejannast.

Toéorohke oli Klenskajal ka jairgmine,
1975/1976. aasta hooaeg: Katja Ro&tsi-
ni «ESelonis», saunanaine Anni «Parve-

K. Trenjovi «Ljubov
(lavastaja M. Miki
Maria Klenskaja.

Jarovajar» Draamateatris
r), 1977. Ljubov Jarovaja —

G. Vaidla foto

poistes» ja suurroll — Mélisande Maeter-
lincki draamas «Pelléas ja Mélisande».
{Kahe viimase proovid kestsid iiheaeg-
selt — esietendused toimusid iihekuise
vahega.) Kolm eri ajastut, stiili, zanrit
ja karakterit. Séjaaja traagika ja vene
naiste mehisus, soome rahvatiiki lopsa-
kas iilemeelikus ning prantsuse siimbo-
listlik peenteos — meil tdiesti uus koge-
mus miéngida siimbolkuju teatrilava
inimkonkreetsuses. Klenskaja iitles iihes
intervjuus, et néitleja peab endale teksti
konkreetseks tegema, isegi kui see seda
ei ole. Melisande'i ebamaisuse pérast
tahtnud ta rollist isegi loobuda, pida-
des end Maeterlincki siimboli jaoks liiga
maiseks. Onneks ta seda siiski ei teinud.
Maria Klenskaja mingis Mélisande’i
ebamaise kuju elavaks inimeseks. Unis-
tava, ulitundliku, tervikliku natuurina
ei suutnud ta kohaneda argise moist-
likkusega, usaldamatusega, kahtlustava
kirega, ei suutnud jagada tunnet ega
valetada. Maise kogemuse kontsentraat
moodustas 16puks atmosfiddri, milles




«Surma hinda kiisi surnutelts, «Tallinnfilme,
1977 (rezissoor Kaljo Kiisk). Ester — Maria
Klenskaja. .

Meélisande ei saanud hingata: ta poles
dra. kustus kui leek. Klenskaja-Mélisan-
de’i hadles, liikumises, igas zestis oli
munusikat; vahel viibis ta nagu poolunes,
kuulates vaid oma sisemist hdalt. Te-
ma nappides sonades, modulatsioonirik-
kas héailes oli leebust, 6rnust, igatsust,
valu — kinnitamaks poeedi arvamust,
et sona voib olla muusikahelidest rik-
kam. Kui sellesse puhtasse helisse tekib
mora, siis pole ka enam elu. Viimasel
kohtumisel Pélleasiga oli Mélisande'i
onnes e¢dndsuse oudu», kui ta tode ihal-
dades kordas: ¢«Ma tahan, et niiiid ni-
hakse.» Viimastel surmaeelsetel hetke-
del iimbritses Mélisande’i (nagu algu-
seski) tema péritolu salapira, niiiid var-
jutatuna lahkumise traagikast. Lavastu-
sest (kiilalisena Sakari Puurunen) piisib
milus nukrus, mida tuntakse millegi
kauni ja haaramatu kaotuse puhul.
Mo6ni kuu pérast «Pélleas ja Méli-
sande’i» esietendust linastus M. Mikive-
ri Tammsaare-film <«Indreks (veebruar

44 1976) Klenskajaga Ramilda osas. Filmi

piiratud metraaZ ja valmimise kiirtempo
ahendasid ka Ramilda vdimalusi. Miki-
ver iitles esilinastusele jdrgnenud in-
tervjuus, et Ramilda oleks voinud olla

«jirsem, imelikum, kummalisem, aga
siis oleks tulnud Klenskajale rohkem
aega anda». Ja et Klenskaja Ramilda
muudab surma ecelaimus traagiliseks
kujuks, ¢<kiipseks noorusele vaatamatas.

Ometi joudis Klenskaje Ramilda oma
liihikese (ekraani)elu jooksul selle muu-
tumise labi elada, kiipsuseni j5 ud a.
Alates tujukast okkalisusest gsimes-
tes kaadrites, palavikulisest iilemeeliku-
sest kuni siingestumiseni surmaeelses
iiksinduses. Viivuks peegeldus Ramilda
noorelt vananenud n#éol Indreku armas-
tuse helendus, traagiline, liiga hiline ja
ometi soojendav iihtekuuluvustunne.
Voimalik, et malupilti tollasest Ramil-
dast segunevad muljed kaheksa aastat
hiljem laval miéngitud Ramildast —
« Armastuses ja surmas» oli see rcll kesk-
sem kui varasemates lavastustes ja andis
Klenskajale voimalused, mis filmis puu-
dusid. Niiiid oli ta ka ise nditlejana juba
kogenum.

Kogemus ja areng olid vahepeal tul-



nud igapdevase tooga. Siin oli niihisti
viikesi kui ka suuremaid osi. Naljakalt
paterdav ja priddksuv Pardike «Reinu-
vader Rebases», tunnistaja «Reigi ope-
tajas» — milline vaevatud, hirmunud,
mitte enam noor naine, kiillap kohtu-
voimude poolt piinatudki; isegi kéed
tundusid kalurinaise raskest to6st pahk-
likutena. Voi «Neljakuningapéeva» Kol-
mas Kuningas — noor, puhas, poeeti-
line. Kriitika kirjutas: «...lavalt kiir-
gas sellist puhtust, siirust, ausaimat
kompromissitust. Niitleja eneseviljen-
dus vapustas. Seda koike ainult paaris
lithikeses monoloogis, laulus.» Kaplinski
poeetilise riitmi, rituaalse, arhailise lau-
lu omapéra, saagaliku pohihoovuse tun-
netamise kaudu sai laval nidhtavaks
vaimsuse habras joud.

Raske iilesande noorele niitlejale an-
dis lavastaja M. Mikiver Kurt Vonne-
guti niidendis «Onne siinnipdevaks,
Wanda June» — Penelope Ryani osa
(dublandina). Mangides endast palju va-
nemat naist, osutus Klenskaja Einari
Koppelile viariliseks partneriks. E. Laid
(V. Kollu) kirjutas tollal: «M. Klens-
kaja Penelope puhul on kéik keerukam...
just tema nérvilises, heitlikus, sisepin-
geist pakatavas, iilimoodsas ja iirgnai-
selikus Penelopes toimubki kangelas-
miiiidi iimberhindamine.» Lisaksin —
1dbi hirmu, valu, vihkamise ja polguse.
Oma inimvédrikust tooruse ja vigivalla
eest kaitstes. Millise kontrasti 16i néit-
leja ulmestseenides viikese, heleroosa,
naiivselt ondsa Wanda June’ina autori
valusiroonilises onneparoodias.

Lastetiikis «Ara ole piardik» oli mén-
gulustlikul Klenskajal péris toredate
ménguvoimalustega Varju roll: oma pe-
renaise poolt hiiljatuna piiiiab Vari en-
nast kohandada teiste, koige erineva-
mate olevuste varjuks.

Viiekuise vaheajaga reastuvad ka-
lendris «Ljubov Jarovajas» esietendus ja
filmi «Surma hinda kiisi surnutelt» esi-
linastus (vastavalt 6. nov 1977 ja 10. ap-
rillil 1978; votteperiood ¢Jarovajas siin-
niajale ilmselt iisna ldhedal), milles
Klenskajal oli hiljem iileliidulisel festi-
valil parima naisniitleja preemia saa-
nud Estri osa. Preemia sai ka Ljubov
Jarovaja osatditmine. Erinevad karak-
terid ja erinevad saatused ajaloo poor-
delistel aegadel. Jarovaja — naiselikult
orn vene intelligent — opetaja ! — 1917.
aasta revolutsioonis kahe leeri vahel; Mi-
kiveri lavastuses mitte enam traditsioo-
niline revolutsionééri etalonkuju, vaid
inimlikult méoistetav oma traagilises

tunnetekonfliktis isikliku o6nne ja ko-
danikukohuse vahel. Kompromissitult
ausa inimesena ohverdab Jarovaja ar-
mastuse, kuid igavesti valutama jdava
hingehaava hinnaga. Sellesse nii traagi-
liselt loppevasse 6opieva mahtus avar
tunneteskaala. Alguses endassesulgu-
nud, nagu tardunud noor naine, kes lei-
nab oma meest, samas peaaegu johkralt
sallimatu reeturi suhtes. Siis uskuma-
tuna tunduv arev lootus, et mees on elus,
ja Sokk mehes vaenlast avastades: kir-
jeldamatu oudus Jarovaja silmades.
Hirm ja oskamatus teeselda stseenis
E. Koppeli sandarmipolkovnikuga. On-
nekartus, usu kaotamine selle voima-
likkusesse. Ja imeliselt arglik, valus
leppimise ja onneviiv mehega, milles oli
tabatud liheneva katastroofi atmosfaari
(koosmojus andelaadilt ldhedase part-
neri Lembit Ulfsaki Jarovoiga). Fi-
naal — mitte eneseiiletamise triumf,
vaid kaotuse traagika. Jarovaja istub
kossivajunult maas, silmis Adretu valu.
Ei, see polnud optimistlik tragdéodia,
kuid just sellisena oli lavastus varem-
nahtuist haaravam ja veenvam.

Kaljo Kiisa filmi Ester noudis teist-
sugust eelhddlestust, 1924. aasta det-
sembriiilestousu jirgse Eesti ohustiku
tajumist, film eeldas muidugi ka teisi
viljendusvahendeid. V. Panso riiakis Ma-
ria Klenskajat ennast iseloomustades:
¢«tema kujundlik ja loogiline métlemine
on tédiesti siinkrooniss»; «tal on tugev
tahe, see hoiab eetilise taseme korgels.
Eetiline imperatiiv ja tahtejoud preva-
leerivad ka Estri iseloomus. Holbustas
see tema moistmist, temasse sukeldu-
mist? Filmi peaosaliste seast eristub
Klenskaja Ester isiksusliku osaloome,
rolli terviklikkuse ja iildistustaseme
poolest. Uleliidulises ajakirjas «Iskusst-
vo Kinos» tosteti esile «...Estri kuju
M. Klenskaja stiilipuhtuse poolest suu-
repirases tolgitsuses». Kriitik réhutas
stiilipuhtust — ju osutus see tema kine-
matograafilises kogemuses haruldaseks.
Estris pole Jarovaja naiselikku pehmust.
Klenskaja Ester koénnib oma nurgeli-
sel, hoogsal sammul pidevalt nagu kuris-
tiku serval, luues teadvustatud ohu at-
mosfradri. Iga hetk — hirmu iiletamine
(sest iga hetk vo6ib olla viimane), kuid
vihimagi vihjeta sangarlusele. Vastu-
tustunne, kompromissitu véitlus, loobu-
mine selle nimel isiklikust 6nnest, era-
elustki. Ometi on filmis ka emotsionaal-
selt méngitud meeleheite viiv — reetmas
kujunenud eluhoiaku raskust, reetmas
kirglikku, tundehella inimest. Traagi-
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line saatus — iiks paljudest, vabal vali-
kul, vapustav oma pateetikavabas liht-
suses, vihjelisuses.

Olnuks loogiline arvata, et pérast
suurt tunnustust Estri osa eest jargne-
vad uued filmirollid. Ei jairgnenud. Kas
niitleja ere isikupidra ei mahtunud fil-
mitegijate stereotiilipi v6i kiputi samas-
tama niitlejat tema loodud tiiiibiga?
Alles kaheksa aasta pirast oli Klenska-
jal ilus suur roll L. Ulfsaki filmis «Kesk-
ea roomuds.

Hoopis kurvem oli jirgnevatel hoo-
aegadel vihene rakendatus teatris. Kuigi
Klenskaja polnud esimene (ja kiillap ka
mitte viimane) noor naisnditleja, kes
pealinna teatris pérast edukat algust
dkki sunustatakses, oli see tema puhul
siiski ilipris ootamatu ja imestamapanev.
Ei piirdunud ju tema loominguline amp-
lituud vaid noorusvirskuse ja -voluga.
Ka vanuselise barjddri iiletamine pol-
nud talle juba algusest peale problee-
miks. Ometi tuli niiiid ridamisi osaleda
massistseenides, episoodides ja pisiosa-
des, ohtu nimeks niiteks «Tagasiside».
Kas «Peer Gynt» voi «Peeter Paany,
«Kalevala» vo6i «Kuri kuningatiitar»s,
«Inimese elu» voi «Olevused» — igas
iilesandes vois mérgata noudlikkust en-
da vastu, karakteriloomingut niivérd,
kuivord materjal selleks voimalust pak-
kus.

1978. aasta «Hamleti» lavastuses oli
ta iiks kolmest (1) Opheliast. Uhe lavas-
tuse raames erinevate koosseisudega eri
lahenduste otsimine on varemgi ebadn-
nestunud (nditeks «Kuberneri surms),
Klenskaja Ophelia ei olnud (minu arva-
tes) ebadonnestumine. Kuid ta ei leidnud
kriitikas heakskiitu. Kiillap tema Ophe-
lia oli elur6omsam, iilemeelikum, isepéi-
sem kui teised osatditjad. Niisugusena
jatkus ka tema kditumisjoon hullumis-
stseenis — vaimse murdumise traagika
vidljakutsuvalt julges laadis, erinedes
Mikiveri lavastuse jahedamast, ¢graafi-
lisemast» tonaalsusest. Miks ei véinud
aga tolles konventsionaalses, jiigas kesk-
konnas siindida ka iiks tavatult loomu-
lik ja aval inimlaps, kes osutus kaitse-
tuks végivalla ees ja kes psiiiihiliselt
murtuna siilitas oma endise kesta, kditu-
mislaadi. Sel kombel omandas tavaliselt
poetiseeritud traagika mingi pahaende-
lise, jubeda varjundi.

Juba péris oma teatritee alguses oli
Klenskaja osalenud kuuldeméngudes.
Niitleja hdél narris ja jonnis, oli hell ja
hirmunud, helises naerus ja murdus
nuukseis. Kuuldeméngu spetsiifika, mik-

46 rofoni téetundlikkus nouavad niitlejalt-

ki korgendatud toetunnet ja haile koi-
kide voimaluste teadlikku valitsemist.
1979. aastal pélvis Klenskaja Teatri-
ithingu preemia kolmes kuuldeméngus
loodud rollide eest. Need olid: Erika
Tammsaare romaani seades «Ma armas-
tasin sakslast», lapsehoidja Nancy
Faulkneri-Camus' <«Reekviemis nunna-
le» ja Dasa O. Kutskina ndidendis «Rat-
ta veeremine» (viimast ei miéleta!). Noor,
uje, peenetundeline baltisaksa paruness
oma ennastunustava, eelarvamusteta ar-
mastusega ja selle paratamatu purune-
mine partneri otsustusvoimetuse tottu.
Iga silmapilk Erika lithikesest onnest,
oigemini onnelootusest, pettumusest,
loobumisest ja nukrast hddbumisest oli
kantud hidle tundeehtsusest — naera-
tus ldbi pisarate, kaastundlik 6rnus,
pisut hébelik koketsus, vaikne huumorgi.
Ja korraks lahvatav ahastus, lootuse-
tuse meeletus. Lopuks malbe resignat-
sioon ja surmaeelse kirja rahulik traa-
gika (milleski Ramildat meenutades).

Vana kirjaoskamatu neegrinaine, lap-
sehoidja Nancy, kes armastusest ja ha-
lastusest lapse vastu sooritab kuriteo —
kas saab olla suuremat kontrasti eelmi-
sega. Klenskaja hdéleline iimberkehastu-
mine oli absoluutne. Voorapiarane hail-
dus, siigav pehme tdmber, veidi laulvad
intonatsioonid, lihtsameelne piiratus ja
tohutu siidameheadus, kaastunne ning
mingi ilirgne vé#drikus ja stoiline rahu
surma (hukkamise) ootel.

Oli veel iiks revolutsiooniklassika —
Marjutka Lavrenjovi e¢Neljakiimne esi-
meses»., Olid kuuldeméngud vaartkir-
janduse pohjal — Drutse «Piihamast pii-
ham» (Maria) ja Ibseni «Nukumaja»
(Nora). Need panid kahetsema, et niit-
leja neid nii diametraalselt erinevaid
karaktereid teatrilaval mingida pole
saanud. Parafraseerides Laurence Oli-
vier' arvamust voélu ja hédle preroga-
tiivist nditleja loomearsenalis, iitleksin,
et muude kvaliteetide korval on hiile
volu esmajiarguline kuulamisnaudingu
(kuuldeméngu) muutumises teatriela-
museks.

Teatris oli Klenskajal Sasa, Liisa
Protassova oe, viike osa A. Sapiro la-
vastuses <«Elav laips. Kiill dublandina,
aga ikkagi Tolstoi. (Miks ei voinud ta
dubleerida Masat?) Siigav, isetu armas-
tus kiirgab kogu Sa8a olemusest, kui ta
Protassovit koju, oma seadusliku naise
juurde kutsub. V. Rasputini «Raha Ma-
riale» instseneeringus t6i Klenskaja talt-
sutamatu temperamendi ja lirgse oiglus-
tundega Galka naiivne, kasutu maiss
silmakirjalikkuse ja ahnuse vastu lavale



toelise elu tragikoomilist héngu. Ele-
gantne, vaimukalt irooniline oli Klens-
kaja Remark «Polkovniku lesess».

1982. aastal kutsus teda «Vanalinna
Stuudio» kiilalisena kaasa tegema S. Zlot-
nikovi «Naiskonnas». (Klenskaja oli va-
rem osalenud Ejno Baskini «Meelejahu-
tajass.) «Naiskonda» nagu ka hiljem
Vetemaa nididendit «Tuul Oliimposelt
tuhka t6i» on vaadeldud kui sporditee-
malisi teoseid. Kujutatud spordimaailma
voib siiski avaramalt moista. Sealsete
sportlaste probleemidki pole iiksnes
tsunftisisesed. Nididend oma keeruliste
psithholoogiliste allhoovustega polnud
tolgitsuslikult ega stiililt harjumuspé-
raste killast. Katastroofihonguline at-
mosfaar oli koige selgemalt tajutav just
Klenskaja méngus (seda kinnitas ka tol-
lane kriitika). Algusest peale oli tema
varavavaht Alevtinas mingi saladus,
drev ootus, mis mojus kummaliselt, voib-
olla natuke naljakaltki. Seeldbi oli an-
tud nédidendi kammerton — jargnevate
siindmuste ja eluhoiakute porkumiste
tragikoomika. <«Varavavaht» tundus
Alevtina suhtes siimboolnegi olevat —
eetilises mottes. Jallegi kaitses ta omal
moel kompromissitult puhtust ja ausust
inimsuhetes. Aga nagu kriitik mérkis:
«...selleks, et... konflikt voiks ndhta-
vale lahvatada, ei piisa ainult Alevtina
pingelisest ja lopuni usutavast lava-
elust,» sest see ei leidnud toetust teis-
telt ¢«kamanda» liikmetelt.

Mida pakub siis koduteater? Stiili-
puhas koomikataju ilmnes H. Raudsepa
«Vedelvorsti» naljakalt 6nnetus Maalis
tema siirate siidametunnistuspiinadega.

Viike roll Luigi Pirandello «Nii see
just ongi» lavastuses — pererahva tiitar
Dina — ei paku néitlejale erilisi méngu-
voimalusi. Esietendusel oli see iga toll
oma kodust mentaliteeti peegeldav,
viikekodanlikult sensatsioonihimuline,
uudishimust lausa pakatav <rumal ha-
ni», Tiiki mitte just pika lavaelu jooksul
varieeris Klenskaja rolli (pohikontsept-
sioonist kinni pidades). Uhes variandis
oli ta kohmaka plika asemel mondédénne
noor daam, kelle ¢suursugusest» hoia-
kust vialjalangemine — ikka tollesama
lithikese aru tottu — oli tdpse groteski-
tajuga tehtud. Muudetud oli ka riietuse
detaile, grimmi, soengut. Aga kiillap jai
rahuldamatuse tunne néitlejale ikka-
gi — improviseerimise lobule vaata-
mata.

Muidugi voivad ka viiksed ja episoo-
dilised rollid néitleja fantaasiale huvi-
tavat ainet pakkuda. Klenskaja on alati
vormis, olgu see siis vana kasahhi ema

Kunekei G. Miisrepovi legendis <Laul
armastusest» v6i noor kasahhitar Zaripa
Ajtmatovi romaani «Ja sajandist on pi-
kem pédevs dramatiseeringus. Usna hil-
juti méngitud narr Trinculol Shakespea-
re'i «Tormiss» (ndhtud teatri suures saa-
lis) tuli lavastaja tahtel seista rambi
dérel ja puhuda seebimulle. Nii ta seal
seisis ja puhus ning puhus. Ja oskas seda
monotoonset tegevust ilmestada mingite
oma lébusate motetega, voi, nagu nar-
rile, klounile sobilik, lihtsalt oma lol-
list puhumisest moénu tundes. Ja minul,
vaatajal, on teda ponev jilgida. Aga kas
ta ei vddriks ammu hoopis keerukamaid
rolle? Kui 1984. aasta toi taas (iiiirike-
seks ajaks) Ramilda osa, seekord kahasse
noorema kolleegiga, kirjutas kriitik
L. Vellerand, et «Ramilda saatuse tihen-
duse Indreku jaoks méngib siiski ainsa-
na vilja vanem ja kogenum niitleja» ja
lisab: «Uelda <«kogenum» Klenskaja
kohta on isegi piinlik, moeldes sellele,
kui vihe toeliselt suuri rolle on ta mén-
gida saanud.»

Endiselt tuleb kiill huvitavaid iiles-
andeid raadiost ja televisioonist: Kati
Nipernaadi-loos «Kaks svidrilinnu paa-
bukest», Aljosini ndidend <¢«Teema va-
riatsioonidegas ja H. Manni lithinai-
dend «Siiiitu». Klenskaja iillatas siin
oma siingelt otsustava, provotseeriva
ménguga Gabriele rollis.

Alates 1985. aastast suureneb lopuks
Klenskaja hoivatus teatri repertuaaris.
Esietenduvad A. Dudaravi «Reamahed»
(medode Liida), A. Ayckbourne'i «Nor-
man Vallutaja» (Annie), «Seoses iilemi-
nekuga teisele toédle» (Aglaja), TV-s
«Pihtimuste 66» ja «So6da algas hom-
me». 1986. aasta toob koduteatris iile
hulga aja ka peaosa, Inese, Hermakiila
lavastuses «Tuul Oliimposelt tuhka toi»,
kiilalisena «Vanalinna Stuudio» lavastu-
ses ¢«Cyrano de Bergerac» esineb ta mone
korra ka Roxane'ina (mis jaigi mul nége-
mata). Lisandunud on veel episoodid
«Mary Poppinsiss».

«Norman Vallutaja» Annie’ veidra-
voitu komplitseeritus on (Zanri raami-
des) psiihholoogiliselt motiveeritud ko-
duse suletuse painega ja mitte vihem
talle tdiesti ootamatult kaela sadanud
iisna ehmatava seiklusega. Etenduse
puhtkomodédialikus atmosfédris on An-
nie 16bususel vahete-vahel nukker ala-
toon. Annie motlik-murelikud oma-
ette olemised lasevad saali poolt vaada-
tuna teiste tegelaste lirmakat askelda-
mist parajalt iroonilises valguses paista.
Annie ise suhtub oma ldhikondlaste nor-
kustesse ennemini maistvalt, olles hidas
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E. Vetemaa «Tuul Oliim-
poselt tuhka téi» Draa-
mateatris (lavastaja
Evald Hermakiila), 1987.
Ines — Maria Klenskaja.

P. Lauritsa foto

A. Aycbourne’i «Norman
Vallutajas» Draamateat-
ris (lavastaja Evald Her-
makiila), 1985. Annie —
Maria Klenskaja, Tom —
Ain Lutsepp (vt lk 49).

G. Vaidla foto

omaenda saladusega. Kui tapselt viljen-
dab tema segast hetkeseisundit katkend-
lik pihtimus piinlikkuseseguste naeru-
turtsatuste vahele. Seevastu millise bra-
vuurse eneseirooniaga on miéngitud
«suurilmadaami» imitatsioon (parast To-
mi solvangut)! Nurjunud perekondliku
ohtusoogi-seltskonna maérulit jédlgides
seguneb Annie heatahtlikku muigesse
siiski viikese kahjuroomsa vallatuse si-
de. Jargneb plahvatus — p6érase paeva
pingete maandamiseks vihaselt tempera-
mentne néude I6hkumine. Tagasipooérdu-
mises argielu harjumuslikku iiksindus-

48 se on kiibeke resignatsiooni — sealt vil-

jamurdmine ldks luhta. Oigemini oleks
see olnud vaid pogenemine illusiooni —
mida seal nii viga kahetseda ongi! An-
nie kuju tragikeomilisus — siin réhuga
sona teisel poolel — on Klenskajal tdpse
zanritundega tabatud.

L. Vellerand on kirjutanud: <Et epi-
soodid maksvusele pédseksid, peaksid
neid tditma esimese suurusjiargu niitle-
jad, kellel on napi lavaaja sees vilja pan-
na niitlejaisiku volu ja tdhendus.» See
oleks nagu Klenskaja kohta teldud. Te-
ma pisiosadki on alati selgepiirilised
karakterid. Lausa virtuoosliku episoodi-
na on praegu veel mingukavas tema



Maria Klernskaja Kelneri kostiiliimis lavastuses
«Mary Poppinss (lavastaja Viive Ernesaks).
Draamateater, 1987.

P. Lauritsa foto

. eare’i «Torme Draamateatris (la-
vastaja Evald ermakiila), 1987. Esiplaanil
Trinculo — Maria Klenskaja, Stephano — Ivo
Eensalu.

G. Vaidla foto
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Mrs Yirstk #Mary Poppinsts etenduses.
Rangalt konventsionaalne vana daam on
alguses hingepdhjani Sokeeritud oma
turniku sindsusetust kaitumisest. Te-
ma nordimuse aste on koomilises vastu-
olus lae all holjumise kerglase situat-
siooniga. Vastupandamatult koomiline
on vana daami grotesksell automaatne
«tantss (tomblemine) ja puhtalt evisa-
tudes hundirattad sinna otsa. Mary noi-
dusest vabanenud, tardub wvaene Mrs
Virsik taielikus moistmatuses paigale.
Nuiid on tema vapustusel tohutu isik-
liku mure mastaap. Ja mis koige huvi-
tavam zanripdrase, uljalt komoodia-
liku utreerituse juures laseb Klenskaja
oma tegelasele hetkeks kaasagi tunda
vana inimene ikkagi!

Juba vilise joonise poolest oli huvi-
tav Poljakova Vassiljevi «Soda
hommes» telelavastuses. Endise Kodusoja
komissari séjavieliselt sirge ritht, kar
mus ja kinnisus emotsionaalselt nii
suletuna ei maleta Klenskajat nidinud
olevat. Aga see karedus, sallimatus iga
suguse norkuse suhtes oli ikkagi vaid
kest, voib-olla vigagi haavatava (voi
haavatud) hinge kaitsekoorik. Paari li-
histseeni jooksul ndeme tema koiguta
matut sirgjoonelisust, aga ka otsusta-
vusi iseennast ohtu seada, tuld enesele
tommata, et piista voitluskaaslane, kel
le siitud ta uskuda ei suuda. Seda Polja-
kovat vaadates tekkis tahtimata paral-

<

algas

leel Klenskaja punaarmeelase Marjut
kaga Lavrenjovi «4l-sess (kuuldeman-

Maria Kien

THfcl fel,

THER

rust. m.an. niisugusena véiks kujutle-
da Poeljakova noorust.

Mida meisterlikum kujulcoming, seda
lihtsam see tundub ja seda raskem on
teda sonades jaadvustada. Verbaalne kir-
jeldus on enam kui poolik lahendus,
oigupoolest vaesuse miark maie kultuuri-
kulutuste vallas. Klenskaja Ines E. Vete-
maa naildendis «Tuul Oliimposelt tuhka
toi» vaariks salvestamist omas ajas, mit
te jupiti restaurecerimist niitleja esimese
juubeli puhul.

Ines on Klenskaja seni iiks komplit-
seeritumaid tegelaskujusid. Peen psiih-
holoogiline analiiis, «fantaasia, see sala-
parane, iseseisev ja loov jouds», ja intuit-
sioon on avastanud kujusse katketud
tagamaid. Tulemuseks on karakter, mis
kasvab idle tiki esimesest, faabula tasan
dist, lastes konkreetses irimeses naha
ildisemat cetilist probleemi. E. Vetemaa
maorkjas-iroonilise ohudraama keskmes
on teatud mentaliteedi deformeeriv moju
isiksusele, olenemata sotsiaalsest kesk-
konnast. «Doping» voi «narkomaania»
voivad sama hasti tdhistada taltsutama-
tut karjaarihimu, <¢eneseteostusts lle
laipade, moraalne enesetapp kaasa arva-
tud. Kuigi see interpretatsioon voib olla
meelevaldne, tekitab Klenskaja Ines just
sadraseid assotsiatsioone.  Ainult et
Inese puhul komplitses dukorda Ine-
ses eneses toimuv sisekont ikt lema sees-
mise, eetilise «minas ja destruktiivse
kuulsusiha i

vahel.
Hea ja kurja igivana voitlus. Kui Ines,
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tahtmata maksta edu eest nii korget
hinda kui konkurent Urve, pole péris
alguses veel selgusele joudnud toes, et
tema valitud tee on alatum, siis iisna pea
sugeneb tema «va banque»-méngu, vili-
sesse agressiivsusse seesmist ebakind-
lust, mida ta piiiiab varjata hoolima-
tuse, johkruse, tahtliku vulgaarsuse ja
veiderdamise maski taha. Uha enam ki-
bestudes teravneb tema kaitumises iroo-
nia, polgus, lausa loikav sarkasm, vae-
nulikkuski nende vastu, <kelle kédes on
votmeds.

Inese méingus on vapustavat tragi-
groteski, sillerdavast varjundirikkusest
naerus labi pisarate kuni ahastava rae-
vuni (enese manipuleeritavust tunneta-
des). Lopp jaddb lahtiseks — Inese lee-
belt tikskoikne hé#ddl Urvele (telefoni)
vastates ja kontrastina siigav masendus
ilmes. Tegelikult oleks see olnud autori
variandi lépp. Lavastuses on Vetemaa
proloog epiloogiks tostetud ja seega
probleemi teravus pehmendatud, et mit-
te 6elda — lavaliste vahenditega tiihis-
tatud. Ei tea, kas tiiki vdljatuleku aegu
oleks vastasel korral pahandusi karta
olnud? '

Lopuks veel moni sona tihest raadio-
kuulamisemuljest. Klenskaja luges raa-
dios Anna Ahmatova luulet — kérvuti
vene ja eesti keeles. Milline peen keelte
eripiara, kummagi keele meloodia ja into-
natsiooni tunnetamine! Laulvam, ehk in-
tensiivsem ja soojemgi originaalis. Pisut
kergem ja tagasihoitum toélke puhul.
Niide sellest, kuidas kahe kultuuri tund-
mine toimib rikastavalt kummalegi.

«Niitlejaga algab ja lopeb teater,»
kirjutas Ants Lauter 1935. aastal aja-
kirjas «Teater». Aga kas mitte ka vastu-
pidi: niitlejatoo algab ja lopeb teatris?
Hooajal 1987/88 ei olnud Eesti NSV
teenelisel kunstnikul, mullu Eesti pari-
maks naisnditlejaks tunnistatud Maria
Klenskajal mitte iithtegi uut osa.

Koige muu korval vajab niitleja ka
onne, Miletatavasti on niiviisi delnud
Voldemar Panso.

Jeatri-

(loobus

III Alpi-Aadria teatrikohtumistest votsid osa
nelja riigi teatrid. Enam koneainet pakkus
Zagrebi trupi Ceknade iilesastumine austria
kirjaniku Wolfgang Raueri nididendiga «Sha-
kespeare — sadist». ‘ee koosneb Shakespea-
re’i nididenditest vidly nopitud vigivalla- ja
muidu oudsetest stseen lest: Desdemona tap-
mine (Othello mitte ei -dgista teda, vaid 16i-
kab elektrisaega pea o. .st), Macbeth ndida-
dega jne. Episocode S} kespeare’ist mingi-
vad mees ja naine, kusj ures esimene nihta-
valt kompenseerib sellef 1 oma impotentsust.
Peale selle paari on laval veel kaks homosek-
suaalsete kalduvustega meesterahvast. Nad
koik on veel tidi matud kinomaanid — koos
publikuga wvaatay \d nad lavasiigavuses ole-
valt ekraanilt fra; mente filmidest: Godard'i
«Elada oma elus, Mervyn Le Roy «Viike Cae-
sar», Vigo «Kiditumishinne puudulik», Chris-
tenseni «Noiad», Dreyeri «Jeanne d’Arci kan-
natused», Kastleri «Honeymoon Killers», Pa-
radoksaalne kiill, kuid kahemdotmelised tege-
lased kinolinal osutuvad lavategelastest elu-
samateks ja toelisemateks. Niiteks Jeanne
d’Arci juuste ldikamine Dreyeri filmis on
mitmekordselt mojuvam teatraalsest tapa-
toost. Monstroosse-groteskse tegevuse taga ei
nii iihelgi lavategelasel olevat oma elu — nad
koik on justkui siidame ja ajuta. Baueri pea-
aegu kahekiimne aastane ndidend radidgib
krahhi ldbi teinud, 68-ndal missanud polv-
konnast. Kabaree, peep-show’, horror’i, Grand
Guignoli ja musta huumori elementidest efekt-
selt kokku pandud lavastus maalib kaotanud
generatsioonist hirmudratava pildi. Lithikes-
test tekstidest koosnev epiloog périneb lavas-
taja Branko Brezovecilt: niiitlejad tsiteerivad
Erich Frommi (meie illusioonid on tingitud po-
liitilisest situatsioonist); itaalia anarhisti (re-
volutsioon on loppenud, tbdlised poédrduvad
vabrikuisse); Zagrebi Teatriakadeemia rekto-
rit Kosta Spaici (noored ei moista, mida ti-
hendas viimane sdda). Ning lépuks kolab
Baueri luuletus, mis réomutult konstateerib
nooruse hukkaminekut,
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Pikemad korvalepoiked «Malu» teemal

J. Murrelli «Mdlus «Vanemuisess (lavastaja Ulo
Vilimza, kunstnik Ervin Ounapuu),
29. jeanuaril 1988, Pitou — Jiiri Lumiste, Sarah
Bernkardt — Velda Otsus.

esietendus

P, Lauritsa foto

«Milus on #ddrmiselt mahukas peal-
kirinimelt selle lavastuseja nende
tegijate puhul. Tuhanded detailid, ta-
hendusrikkana tunduvad seigad, kohtu-
mised ning t66d meenuvad ja saavad

52 iileski tihendatud. Kuidas anda neile

ENE PAAVER

mingi mote, ei vaeva mitte iiksnes ma-
dame’i tema kuningannalikult rikka ja
sirava elu finaalis, sama on kiisimus ka
teise aine ja teiste mastaapide puhul.

¢«Vanemuine» kui mingi vaimselt jar-
jepidev ja piiritletud iiksus on Velda
Otsust tundnud peaaegu et pool oma
olemasolu ajast. Viiskiimmend kuus aas-
tat tagasi vottis ta parast balletistuudiot
seal teatritoo kiilge. Mais tdhistas «Va-
nemuine» oma balletiteatri 50. aasta-
pieva. Teatris moodetakse ajalugu ikka
tdhtesid-, nimesidpidi. « Vanemuise» bal-
leti algusaegu tdhistab paar Velda Ot-
sus — Udo Viljaots.

«Vanemuise» sojajargne mélu tun-
nistab baleriini tavatut — ja et edukat,
seda tavatumat — téusu draamalaval.
Eesti teatriloo milus on Velda Otsuse
hiilgeaastad nii Tartus kui Tallinna
Draamateatris. Teatrilukku jddvad piisi-
ma tema nimiosatditmised «Norass ja
«Ljubov Jarovajass, Lilli Ellert («Taba-
mata ime»), Iige («Raudne kodus) ja
Ramilda («Mauruse kool») <¢«Vanemui-
ses» ning Gittel Mosca («Kahekesi kii-
gel»), Susanna («Pitha Susannas), Sar-
lotta (¢«Kirsiaeds), proua Orbany («Kas-
simédng») ja Rutsa-tddi («Meie nooruse
linnud») Draamateatris. Méalu selle la-
vastuse puhul — see on Piafile ja Sarah
Bernhardt'ile kéitt ulatav Maude «Harol-
dist ja Maude'ist» Draamateatris; see on
Ulo Vilimaa esimene sénalavastus «Piaf»
1977. aastal; see on otse rabav elujoon
«Vanemuise» uue maja laval, mis seob
Piafi Sarah Bernhardt’iga; see on ka
eesti teatri praeguspilt Velda Otsuse ja
Hilja Varemi Bernhardt'idega korvuti.
Meie kultuuris aktualiseerub Sarah
Bernhardt'i miiiit. Ja kui suur néitlejan-
na meenutab laval oma hiilgavaid voite
(ja kaotusi, mis polnud vdhem hiilga-
vad), eks voi see teema Velda Otsusele
lahedane olla.

Koike seda teame «Vanemuise» lavas-
tust ennast nigematagi, ta kannab juba
vaataja jaoks siindimatagi enesega oma
miélukoormat. Teinekord vajub monigi
uus asi minevikuvarjude liigse raskuse
all ise tithiseks; ajalugu, mis muidu vaa-



ristama peaks, muutub oma kohustava
raskusega uue niahtuse takistajaks. «Va-
nemuise» «Miluga» see nii muidugi pole.
Minevik on nagu raske ehe. Kes ei suu-
da seda kanda, see naeruviidristab nii
ennast kui ka oma méddunud suuri tegu-
sid. Kes aga suudab — ja veel nii uhkelt
nagu Velda Otsus —, oilistab nii ennast
kui oma ajalugu.

Ulo Vilimaa on leidnud téepoolest

i

«Mdluv. Sarah Bernhardt — Velda Otsus.

P. Lauritsa foto

mingi miistilise elusoone, mis iihendab
Sarah Bernhardt'i Piafi ja Velda Otsu-
sega. Sarah Bernhardt'i sensatsioonili-
sele 43-sentimeetrisele taljeiimbermoo-
dule pakuksid nii Piaf kui Otsus arva-
tavasti konkurentsi, asi pole selles. Neis
koigis on mingi maude’ilikkus — tais-

verelisus, vitaalsus, kirglikkus, avatus. 53




Velda Otsus ei seisa loomulikult enam
pea peal nagu <«Haroldis ja Maude'is»
kiimme aastat tagasi, aga tema vitaal-
sust ja volu ei ole vahepealne aeg suut-
nud riivata. Mitte vanaduse tuimus,
vaid maude’ilik vanaduse 6ilsus on Velda
Otsusel isiksusena kaasa votta elulopul
tagasi vaatava Sarah Bernhardt'i méist-
miseks.

Siis veel too oskuste kiisimus.
Sarah Bernhardt on ju niitlemise kui
just tehnilise oskuse vordkuju. Linnar
Priimégi kirjutab Sarah Bernhardt’i
rolli puhul Velda Otsuse néditlejameister-
likkusest («Mina, Pdike», «Edasi» 31. I
1988). Juba kiimme aastat tagasi on
ta toonud esile vordluse: Sarah Bern-
hardt’'i oskused (mis Piafil Charles Dul-
lini tunnistust médda olid olemas ja Vi-
limaa lavastuse jargi puudusid) on meil
nii voorastavalt harvad, et need peetakse
paremaks maha vaikida (...) («Rober-
tino Loretti, Edith Piaf ja Marlene Diet-
rich», «Edasi» 25. XII 1977.)

Himmastaval kombel see iihisjoon,
méngimise, rolli tegemise meister-
likkus, viitab Piafi ja Bernhardt’i, kind-
lasti ka Otsuse ddrmisele naiselikkusele.
Tunnen feministisilti otsaette kleepu-
mas, kuid ei, ei pruugi kohe jirgmiseks
rutata avalikult rinnahoidjat poletama,
kui kuulutada, et naistel on omad, loo-
muomased eelised ja trumbid elus ja
kunstis. Naised on loomu poolest esine-
jad, enese esitajad teistsugusena, kui nad
tegelikult on. Kui see ei kélaks nii ma-
geda laiatarbemoraalina, siis voiks oel-
da: nad rohutavad oma voorusi ja var-
javad norkusi. Nii Piaf kui Sarah Bern-
hardt pingutasid oma paritolust vilja
rabelda, proovisid varjata selle mirke,
piitidsid end esitada kellenagi, kel neid
(vaesuse, vidikekodanluse) mérke polegi.
On ju seegi rollimédng! Niisiis on nditle-
mises, kui seda modista pisut tehnilise-
malt ja vihem miistiliselt, pidades silmas
mulje jatmise oskust, midagi olemusli-
kult naiselikku. Kui oskusele ennast soo-
vi kohaselt vilja kidia liita veel toeline
kunstianne ja prantslannadel véideta-
vasti veres olev eneseusaldus ja tead-
likkus oma sarmist, siis ehk lihenemegi
Piafi ja Sarah Bernhardt’'i fenomenile.
On ehk Velda Otsuski veidi prantslan-
nalik?

Niida pisut teisena (vordub pare-
mana) kui tegelikult ollakse, aitab ka
kosmeetika. Tdhendusrikkalt algab «Mé-
lu» Sarah Bernhardt’i grimmikarbi
noudmisega. See on viimane véimalus

34 end teise kesta panna. Kuid mitte ainult

seda, Grimm oli Sarah Bernhardt’il tdht-
sal kohal ka ta hiilgeaegadel, seda kasu-
tas ta oma spetsiifilisel moel, oli hidm-
mastav ja ebatraditsiooniline grimeeri-
ja. Niiteks toonitas ta tugevasti korvu,
et rohutada ndo kahvatust, vdrvis sor-
meotsi, et Zestid viljendusrikkamad,
maalilisemad néiksid. Grimmikarbi ko-
halekamandamine enne meenutama asu-
mist osutub ka tdhenduslikuks: oma
elulugugi ei jitnud Sarah Bernhardt
alasti, ilustuste ja parandusteta, sel-
lelgi vahetas ta korduvalt (uskumatuid)
grimme.

Ja voib-olla kuulub otsapidi siia laht-
risse ta eluaegne elu dramatiseerimine,
nii et ta komplekside viljendusena tol-
gendatavaid ekstravagantseid akte (kirs-
tus magamine, koos kiskjatega elamine)
voib votta osalt kui ddrmist teatrali-
seerimiskirge.

Lavastuse kavaleht viitab Sarah
Bernhardt'i vordluseks tema kaasaeg-
sele Eleonora Dusele, «Libielamiskunsti
meistrile». «Duse pani meid kaasa tund-
ma, Bernhardt vaimustas meid.» (A. Ky-
renk, +«TearpalbHble TOPTpeThI», JL
1967.) Meenutagem niiiid ka teist Sa-
rah Bernhardt’i, Hilja Varemit Noorsoo-
teatri lavastuses «Piike ja mina». Ent
oma Bernhardt’i interpreteerivad nait-
lejatarid erinevalt (kirjeldaksin niiiid
oma pisuhédnda).

Hilja Varemi Sarah Bernhardt imet-
leb pohjalikult iga mélestust oma toeli-
sest valitsusajast, kahetsedes ainsamatki
molekuli, mis sest hiilgusest tuhastub,
ununeb. Iga méiletamine on valulik. Hil-
ja Varemi Sarah Bernhardt on elluhaa-
kuvam, ta ei suuda iile saada oma kiivu-
sest mahajiiiva ja veel sdrava paikese
vastu. Velda Otsuse Sarah Bernhardt
ndib aga kainem, korvaltvaatajam. Te-
ma mailestuste-soelumises on rohkem ra-
huldust iseenda ja olnu iile, pdikese tu-
hakspoletamise mottest saab ta paremini
aru. Véib-olla on oma osa seesuguse to6l-
genduserinevuste tekkimises ka naiitle-
jataride eal. Aastad rdsgivad Velda Ot-
suses kasuks, kes vaid milus alles jaa-
nud elu, reaalsuses aga iga hetkega iiha
enam olematusse lahustumise pingeid ta-
jub adekvaatsemalt, erksamalt.

Erinevad ka kahe Sarah Bernhardt'i
vahekorrad oma Pitou'dega. <«Milu»
paar «Vanemuise» suurel laval on kon-
takstem, partnerlikum. Iseennast ja oma
péaiksehiilgust korvalt (ehk isegi iileole-
valt) vaadata suutev Velda Otsuse Sarah
Bernhardt vajab d#kitselt oma kor-
vale elus koigest sdravast ilma jadnud



Pitou’d. Uhel on olnud peaaegu et kéik,
mida ta on osanud ihaldada, teisel pole
isegi mitte armastust. Aga niiiid, kui
pidike loojub — ja ta loojub peatselt,
seda Otsuse Sarah Bernhardt ometi ta-
jub —, on endine tdht veelgi rohkem
koigest ilma kui ta erasekretir Pitou.
Ja seeldbi on nad jdrsku lihedased, mis-
tottu Jiri Lumiste Pitou polegi nii tiihi-
ne ja naeruvaarne, ta justkui oilistub
pisut selle liheduse, nii inimliku tunde-
kvaliteedi 1ldbi. Noorsooteatri viikse
saali lavastuses ma sellist joont ei mar-
ganud. Groteskiandega Andrus Vaariku
Pitou niiridust on alla kriipsutatud isegi
tema peadligi juustega — Jiiri Lumiste
grimm, hall sassis juuksepahmakas héo-
revil kikkhabeme kohal viitab muidugi
pehmemale ja tundelisemale loomule.

Kuuleme Otsuse Sarah Bernhardt’i
. rohutavat oma kuulumist XIX sajan-
disse. Himmastusega motlen tolleaeg-
sele suuruste tekkimise fenomenile. Vaid
kirjelduste ja viaheste piltide kaudu le-
vis kontinendilt kontinendile kumu iihe
nditlejatari erakordsusest. Seesugune
kuulsus ja maine on muidugi vaartusli-
kum ja haruldasem kui meie tirazeeri-
misajastu oma. Kuidas reprodutseerida
hailt (see olevat Sarah Bernhardt’il ol-
nud erakordne: kolav, siigav, pehme,
viljendusrikas), ilmeid, tema tavatu
grimmi moju, liikumist? Tormijooks
Sarah Bernhardt'ile, tema triumfaal-
sete turneede esinemised andsid teda
nidinutele véljavalitu rahulduse, osadus-
tunde. Arvatavasti on see tdnapieval
lahjem, niitleja nigemise unikaalsus on
fra lortsitud (pG6himottelise) véimalu-
sega nidha sadu viarvipilte, heliga video-
ja filmiiilesvotteid.

Algul oli juttu, mida voiks meenu-
tada «Vanemuise» ja eesti teatrilugu
iildse seoses «Milus lavastusega ja Vel-
da Otsuse rolliga. Lootkem, et «Milu-
ga» tdieneb ja areneb veel iiks, juba ala-
nud maélestusterida: Jiiri Lumiste nait-
lejatood. Lumistel on viimasel ajal olnud
onnelikult palju ja mitmekiilgset min-
gida (Macbeth!!), kingitust ja tunnus-
tust Velda Otsuse partneriks olemise
néol on ta vdgagi viart.

Enam-vihem taustteadmistega ja kiil-
laldase teatrikogemusega vaataja saab
«Milus vaadates mottes poorduda sira-
vate Sarah Bernhardt’i ja Velda Otsuse
miiiitide poole, meenutada Ulo Vilimaa
ja Velda Otsuse koostdod, «Piafis skan-
daale. Teatrikogemusteta, ent kultivee-
ritud oskustega vaimueritleja nieb Sa-
rah Bernhardt’i vididetavale miluvihe-

susele vaatamata Otsuse kehastuses ana-
liiitiliselt motlevat uhket vana daami,
mitte lilemédra tarka, aga ei saa delda, et
vidhe kirglikku ja jumaliku sidemega
onnistamata naist.

Kuid see vaataja, kel neid taustu
pole? Millega haakub tema mote, mida
tema laval nideb?

Uhed on sellised, kes ei tahagi neid
teada — ei huvita, iikskoik. Naine on vi-
gisi teatrisse kaasa tirinud voéi on 166
juures juhuslik iilearune pilet éira soku-
tatud. Kuid ka tema saab midagi, Mur-
rell ega Vilimaa ei jata teda tiihjade ka-
tega. Suurejoonelised armastuslood, nar-
kootikumid, samet- ja must-hobedane
kleit, vahel pisut martsipanine sume-
sume atmosfaar.

Teised — see pole vanusega maéasrat-
letav hulk, kuigi arvatavas enamuses on
siin noored — on vastuvotuvalmis ka
seoste suhtes. Need tunnevad ehk eten-
duse virskust praegusel ajal, kus nii
palju tegeldakse koikvoimaliku arvete-
oiendusega, klaaritakse oma vahekordi
ithiskonnaga, iiksteise ja ajalooga, ollak-
se ametis viljaselgitamisega, millisesse
voolu kuuluvaks end pidada vo6i milli-
sest lahti iitelda. Meie, Teie, Nemad ...
Piikese korvale ega vastu ei astuta mui-
dugi moista mitmekesi. Ainul{ iiksi. Seal
maksab ainult Mina. «Milus radgibki
uhkusest ja viirikusest, andest, inimese
suuruse volust, enese hindamisest ja su-
verdadnsusest. Ja see on viadrt sonum.
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«Elu tsitadellis» tana

HERBERT RAPPAPORT (7. V11 1908 — 5. 1X 1983)
oppis 1927—1929 Viini dlikooli &igusteadus-
konnas. 1928. aastast té6tas Berliini ning Pa-
riisi filmistuudiotes; 1934—1936 aga Hollywoo-
dis, kus oli rezissoéor, stsenarist ja muusikaline
kujundaja; HR on olnud muide ka saksa reZis-
séori G. W. Pabsti assistent. 1936 emigreeris
HR  Noukogude Liitu, asudes tééle stuudios
«Lenfilm». 1938 debiiteeris uuel kodumaal anti-
fasistliku mangufilmiga «Professor Mamlocks
(kaasrezissooriks A. Minkin), millest on senini
kirjutatud kui folle aja ihest esilekiindivamast
linateosest. Populaarseks sai koos A. |vanovs-
kiga lavastatud muusikaline koméodia «Muusi-
kaline lugu» (1940, riiklik preemia 1941). 56ja-
aastail tegi HR kaks lihifilmi — «Sada iihe
eestn («Vaitluskasseft nr 2», 1941) ja «Vanka»
(«Voitluskassett nr 12», 1942) ning koméédia
noukogude lenduritest «Ohuvoorimees» (1943).
1949 valmis HR-il koos V. Eisdmontiga ajalooline
biograafia oma aja vaimus «Aleksandr Popov»
(riiklik preemia 1951), kus nimiosa méngis
N. Tierkassov. Kaks aastat enne seda oli HR
alustanud Eesti NSV méngulise kinematograafia
rajamise vastutusrikast t66d. Ef see pold ipris
harimata oli, jatkus maailmaranduril siin tegevust
mitmeks ajaks. Vahetevahel tegi ta kodustuu-
dios siiski méne muusikafilmi, jdddvustades kall
klassikalist ja rahvamuusikat, kiill ballette ning
kontserte.

1943. aastal joudis dleliidulisele ekraanile
«Elu tsitadellis» (riiklik preemia 1948), milles
vois tdheldada nii omaaegse «Professor Mam-
iockin kui ka «Baltikumi saadiku» (J. Heifits ja
A. Zarhi) mallide iilekandmist Eesti oludesse.
See opetlik lugu vanast kodanliku aja intelli-
gendist, kes raskefe kafsumuste toel hakkab
nidgema idast kerkivat péaikest, pani ajakirjan-
duse heldima. 1951. aastal sugereeris HR fil-
miga «Valgus Koordis» eestlastele ja teistele
rahvasisle stalinliku kolhoosikorra eeliseid ning
teenitud pajukina ulatati loomingulisele kollek-
tiivile taas riiklik preemia. Kriitika suhtus ikka
ilitdhelepanelikult; méni siiski pidas loo l6ppu
viaheke pompoosseks. 1955 t6i HR veel ihe
H. Leberechti kirjatiki linale — valmis «And-
ruse onn». Paraku ei jatkunud seekord enam
riiklikku preemiat. Viis aastat hiljem sirutas HR
viimast korda Tallinna Kinostuudiole péastva
kée, et teoks teha «Vihmas ja pdikeses». 1960.—
—1970. aastatel jitkas HR filmit66d erinevates
zanrites: tegi jélle muusikafilme, nagu «TSerjo-
muski» (D. Sostakovitii jargi, 1963), propagee-
ris ndukogulikke detekfiivlugusid, nagu «Kaks
piletit péevasele seansile» (1967), «Ring»
aMiilitsaseersant» (1974), «Minusse
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osee ei puutu (1977), ent andis ka oma panuse
filmileniniaanasse — koost66s DEFA-ga val-
mis «Mustad kuivikud» (1972). Oma péevade
veerul, 1980 sai HR Vene NFSV rahvakunstniku
nimetuse (1947. aastast oli ta Eesti NSV teene-
line kunstitegelane).

Sellest elukunstnikust, kes sajandi (he suu-
rima tiranni poolt effehooldatud kinematograa-
fias suutis mitte tksnes hinge jddda, vaid ikka-
jélle ka loorbereid lGigata, puuduvad Eesti
NSV arhiivides tdpsemad andmed. See on ise-
enesest konekas fakt. Eks tema téaielik isikulugu
ja jarelikult ka missioon Eestis ndua valgusta-
mist edaspidi. Selle suve |6puks on Eestis taas
olemas koopiad filmidest «Valgus Koordis» ja
«Andruse onn» ning voiks alata HR-i «teine
tuleminen», mis nllid leiab arvatavasti ka ko-
hase motestuse. S. T.

Herbert Rappaport.

Filmi stindmustikku pole vaja tutvustada, see
on meeles ja teada. Esimese Néukogude Eesti
méangufilmi oreool, riiklik preemia, tuntud draa-
manditlejad osalistena, aluseks voéetud Jakob-
soni ndidendi ladus vahendus — see koik 16i
Herbert Rappapordi t66le aastakimneid piisi-
nud maine. Peale selle on igasugustes teatme-
teostes tirazeeritud miiliti Leningradi kineasti-
de omakasupiiidmatust abist eesti rahvuskine-
matograafia rajamisel. Ka 1986, aastal ilmunud
«KuHo. JHAumMKnoneguyeckuin cnosape» pakub



H. Rappapordi kohta lugeda: «P. BHéc zmaumT.
BKNaj B CTAHOBNEHME 3CT. KMHEMATOrPaduM.»
(Lk 344.)

1950.—1960. aastate eesti rahvuskinemato-
graafia hasti tuntud kasvuraskusi pole aga ku-
nagi seostatud saadud «abi ning oppetundi-
degan. Maoistagi oleks vale kdike, mis algusele
jargnes, panna esimese v5i esimeste filmide
stiliks. Tulenes ju nii «abi» kui ka sellele jirg-
nenu toonasest noukogude kultuuripoliifikasi
ning filmikunsti (ldisest olukorrast.

... Olin kolmeteistkimnene, kui ndgin es-
makordselt «Elu tsitadellis». Méletan tanaseni
segaseid tundeid, millega jélgisin stseeni, kus
targeldatud rahvariietes neiud kepslevad Snelli
tiigi kaldal, kujutades vene kiila ringtantsu vai-
mus rahvapidu — neiud karglesid ekraanil r66-
must, et sdda on moddas. Toosama soda, mis
oli kahel korral lile kodu veerenud, néudes iga

kord ohvreid. Toosama séda, mis oli meile taid
pahe toonud ja meie isad sdjateedele matnud;
toosama soda, mille hdlma alt levis hitlerismi ja
stalinismi morn, igasse peresse tunginud, hir-
mu ja kindlusetust sisendanud ohustik.

Kogu lugu mojus voltsilt. Raske oli mbista
professori lihinagelikkust. Ta ei taibanud ega
taibanud, kes on ta poeg, ning siis jarsku kasvas
limber ebaloomuliku kergusega. Miks heideti
vari haritlastele? Oli see siis elutruudus, et pro-
fessori perekonnast vorsub lihtlabane lurjus ja
mortsukas? Miks pandi «tsitadelli» ja tema vaik-
sete asukate siiiks kdik Gmberringi toimuv?

Hiljem filmi vaadates nihkus esiplaanile muu:
nooruspéevade ldbielatu nostalgiline meenutus,
mida elustas 1940. aastate naitlejate ning ajastu
ndgemine ekraanil. Andsime andeks selle, mida
oli tahetud sisendada, ning kasitlesime linateost
ajastu kultuurielu omapérase dokumendina.

Ent nonda konstateerides kahese suhtumise
voimalust tuleb ka iseendalt kiisida, kes olid

«Elu tsitadeiliss. Professor
Miilas (Hugo Laur).

Andres Sarev (Richard), Hu-
go Laur ja Lembit Rajala
(Ralf).
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need «ameien, kes tundsid algul arritust filmi
programmeeritud seisukohtade pérast ja kelle
arritus lisna pea asendus mdistva suhtumisega.
Kui piiiame konkretiseerida seda salaparast
kooslust, avaneb nelja aastakiimne valtel kul-
tuuripoliitikat teinud jdudude ja asjaolude kirju,
«ajalooks» tituleeritav panoraam. See sunnib
todema, et «meie» olime tdna viiekiimnesed,
kuuekiimnesed, vanemadki inimesed, kes nous-
tusid «Elu tsitadellis» sisuga. Kui meie olime
need, kes iitlesid «Elule tsitadellis» «jaan, ve-
hest on siis ka meie mure tapsustada folle «jaa»
sisu?

1987. aasta 6. novembri «Sirbis ja Vasaras»
ilmus TRO iiliépilase Viive Jogevesti igati kor-
rektne kirjutis «40 aastat mangufilmi «Elu tsita-
dellis» slinnists, mis taastab filmi siinniloo, vas-
tuvdtu ning fikseerib muudatused, mida tehti
naidendis selle ekraniseerimisel. Samuti oleta-
takse, mis sundis Leonid Traubergi, iihte 1930.
aastate silmapaistvamat stsenaristi, ja H. Rappa-
porti seda v&i teist muudatust tegema.

Pruugib liksnes vorrelda filmi «Elu tsitadel-
lis» nii Eesti Vabariigis kui ka 1930. aastail Nou-
kogude Liidus loodud filmidega, kui avaneb selle
aktsentueeringute sisu.

Stalinismi tagajérgede métestamine on ala-
nud, ning mitmed hinnangud on muutunud péér-
dumatuks. Mil maéaral voiksime «Elu tsitadellis»
vorrelda kas voi Heino Kiige romaaniga «Ma-
ria Siberimaal» vbi Anatoli Robakovi «Arbati

«Elu tsitadelliss. Paul Pinna téélise episoodili-
ses rollis.

lastegan? Voi |gor Beljajevi dekumentaalfilmiga
«Protsess», kus niidatakse kroonikakaadreid V&-
Sinski sOhdistuskdnest Buhharini, Zinovjevi ja
Rokovi vastu?

1930. aastate Moskva protsessid, loov- ja
tehnilise intelligentsi, talurahva ja sdjavaelaste
massiline hdvitamine ning «Elu tsitadellis» on
tthe ja sama siindmusahela liilid. Et viimane on
miljonite siitult hukkunutega vorreldes ftilluke
kilbe, ei muuda ometi tolle tolmukilbeme kee-
milist koosseisu; see on iiks nii suurtes kui ka
viikestes ajaloosiindmustes. «Elu tsitadellis»
analiiiis struktureerib (isna ammendavalt tol
ajastul kaibinud alandava hirmu ning kahtlus-
tamise sisendamise vahendeid. Imestamapaneva
oskuse ja osavusega suutis Rappaport filmi kau-
du sugereerida koike tollal kohustuslikku. la
naidata sedagi, et ees seisab terve rahva «iim-
berkasvataminen, koikide varem kehtinud eefi-
liste vaartuste kummutamine ning viimaks — ka
iseenda ilma mingi pé&hjuseta shidi tunnista-
mine. Rappaport nditab sedagi, et soda oli Ees-
tis teistsugune kui mujal. «Elu tsitadellis» oli
esimene s6jajdrgne Eesti film, ning ette-
heidet peidab juba pealkiri. Elu Eestis oleks
kulgenud justkui paksu kaitsva miiri taga ajal,
mil teised sodisid. Tegelikult olid ju stali-
nism ja soda teinud Eestist labiséiduhoovi, ku-
hu tuldi Gksnes I6hkuma, mobiliseerima, kiidi-
tama, surmalaagritesse saatma, pommitama, et
seejarel edasi minna. Ja kust mindi, et mitte ku-
nagi enam tagasi tulla. Kokkupuuted sdjaga on
filmis viidud miinimumini ning nagu peagi nie-
me, rohutatakse eelkodige tsitadelli asukate
saksameelsust ning vastasleeri poole hoidmist.
Sellega muudeti kdik see, mis meiega tegeli-
kult toimus, vahetdhtsaks, juhuslikuks ning vor-
reldamatuks teiste kannatuste ja kaotus-
tega.

Méistagi ei suutnud ma esmakordselt filmi
néhes aru saada valitud siiZzee tendentslikkusest,
ent vastumeelsus ekraanil ndidatava tantsu vas-
tu konkretiseerus tummaks arrituseks ja solvu-
miseks. Kuidas sdandati niisugusel moel kuju-
tada séja 16ppu?!

Mul on tollest ajast meeles hall pabeririba,
mis teatas isa hukust Sorves. Méiletan, et rahva-
roivastes neidude réémutants Snelli tiigi kaldal
justkui tihistas selle teate tdhenduse. Meie sur-
nud voi kodumaast eemale paisatud kaasmaa-
lased — Eesti laskurkorpuse langenud, Shuriin-
nakute ajal hukkunud, varemete alla maetud,
paar nadalat enne vabastamist Saksa sojavikke
mobiliseeritud, pérast sdja 16ppu otse Siberisse
(254 5) saadetud, vélismaale pdgenenud vbi
meres hukka saanud —, kas need polnud tGe-
lised sdjachvrid? Meie «isitadellis» targeldati
kraesid, sel ajal kui teised meie eest verd vala-
sid. Ja sellepdrast pidime niiid kdike mber
hindama. Kas vbi sedagi, kes on teadlane. Tsita-
dellis arvati, et teadlase koht on raamatukogus,



kirjutuslaua taga, et ta tegevuse siht on motete
sonastamine. Niiiid aga oli tema kohus avaldada
valmisolekut alluda kéasule ja seda kasku ka
digustada. Professor Miilas ongi valmis «kinki-
ma inimestele» sookuivendusprojekti. Miks tegid
L. Trauberg ja H. Rappaport professor Miilase,
ndidendis keeleteadlase, samblikeuurijaks ning
soode kuivendamise entusiastiks? Seda pole
raske moista. Soode kuivendamine resoneeris
suurepdraselt stalinlike looduse imberkujunda-
mise projektidega. «Me ei oota looduselt...»
jne. Kujundati ju imber vene kiila, Araali merd,
korbet, kavandati Siberi jogede voolusuuna
muutmist, miks siis mitte kuivendada Eestimaa
soid? Nii sai professor Miilasest stalinistlike hii-
gelplaanide oGigustaja.

Ning miiting ja plahvatuse~lugu. Miks pidi
teadlane ilmtingimata teatama rahvamassidele
oma uuringute tulemustest? Kas «iildrahvaliku
arutelu» tarvis? Maistagi mitte. Vana teadlane
pidi tulema rahvahulga ette teatama, et ta on
ndukogude véimu poolt ning kahetsema, et on
seni valesti elanud, tootades, et ta kunagi enam
tsitadelli ei tombu. See tdhendab, ta pidi lubama,
et lopetab omapai motlemise.

Rahvahulk esineb filmis ajastuomaselt miito-
loogilise jouna, omnipotentse ndhtusena, mille
tahtele tuleb alluda tingimata ja taielikult. Oli
siis eesti rahvas tol ajaloohetkel kéikvoimsalt
noukogude korda kehtestav joud? Eesti rahvas,
stalinismi ja sdja poolt I6hestatuna, ei olnud
toimija, vaid temaga toimiti. Nimelt seda tuligi
varjata ning vastupidi kujutada. Téeparase pildi
asemel maaliti tollele ajale ainuvaimalik ulme-
pilt Stalinit igatsenud ja Stalini poolt 6nnelikuks
tehtud rahvast.

Ja kui tegelikult polnud k&ik kohe nii roosi-
line, pidi keegi selles siilidi olema. Ega ometi
Stalin? _

Koiges olid siilidi muidugi vaenlased. Mais-
tagi diversandid ja spioonid nende elualade
inimeste hulgas, kus pidi t66st tulenevalt oma
peaga ja iseseisvalt motlema. Seega kéige oht-
likumad vastased olid vana kooli intelligents ja
spetsialistid. (Venemaal, nagu iitleb Beljajevi
filmis «Protsess» iiks veteran, «jdid alles {iksnes
pudruléuad». Filmi jérgi hukkus repressioonide
tulemusena noukogude ohvitsere rohkem kui
kdigil Suure Isamaaséja rinnetel kokku.) Diver-
sandid ja spioonid tuli leida ka «tsitadelli» vaik-
sete asukate hulgast. Mida verisematena sai neid
kujutada, seda mojuvam «kunstiliselt». Valida oli
kahe vahel: kas tembeldada vaenlaseks profes-
sor vdi piirduda temale varju heitmisega ning
teha vaenlaseks ta poeg. Niisiis tuli korrata Pav-
lik Morozovi midti. Péariselt see ei sobinud.
Ent lahti sellest ka ei deldud. «Vaenlasi» produt-
seeriv, perekonda ja peresidemeid seest |6h-
kuv, ldhedaste suhetesse kahtlustamist sisestav
miilit monteeriti filmi vahekorras: lojaalne isa —
vaenlasest poeg. See sobis mitmel kaalukal p6h-
jusel.

1940. aastate |6puks polnud vanema pélve
haritlased enam arvestatav joud, nendega oli
Venemaal juba toime tuldud ning haritlast kuju-
tati filmides véljanaermist vaart veidrikuna. Pro-
fessor Miilas sobis sama skeemi kordamiseks
suureparaselt. Hugo Laur (arvatavasti osalt ka
«asjatundmatusest», vaevalt pariselt moistes,
mida temalt oodati) veidrustas oma kangelast
kiill minimaalselt, ent filmis on see siiski aima-
tav. Kas voi selleski, et professor ei marka ilm-
selgeid asju — kes on ta pojad, koduseid prob-
leeme jne. Niisiis nork veidrikust isa ja tugev,
parimas meheeas, kurjategijast poeg, faiistide
kasilane, surmalaagrite mértsukas, sadist, lurjus,
rodvel. Jah, elus leidus ka sddraseid. Ent «sda-
raseid» leidus malema siisteemi repressiivsetes
organites. Ulearune oleks vist meenutada Lav-
renti Beria nime.

Esimeses Noukogude Eesti mangufil-
mis ei analiiisitud Lembit Rajala kehastatud
tegelase kaudu mitte fasistlikes surmalaagrites
toimunut, vaid taotleti hoopis muud. Tegelas-
kuju pidi varju heitma tsitadelli asukatele. Ta
polnud iksi, teda imbritses seltskond filmi teise-
jargulisteks tegelasteks taandatud méttekaaslasi,
kes vdimendasid tsitadelli varjunud perekonna
wsOidy», Sl pidi aga olema véimalikult suur, et
digustada rahva «iimberkasvatamisega» seofud
ebameeldivusi, nditeks ettevalmistamisel olevat
kiiditamist.

Selleks asustatigi «isitadells — «vaikse» ja
«vdikse» Eestimaa kujund — fasistide kasilasteks
konkretiseeritud diversantide ja spioonidega.
See vastab muide tadht-tdhelt ajalehes «Pravda»
1930. aastatel ilmunud paljastusartiklite vaimule.
Diversandid varjavad tsitadelli katuse all relvi,
laskemoona, koonduslaagri ohvrite kuldham-
baid, valedokumente, valuutat, miirki, mingit
fantastilist plahvatusohtlikku siitt. Professori kodu
muudetakse toeliseks rédvlikoopaks.

Nii heideti vari eestlastele iildse, stitidista-
des neid sakslaste ning fadistide poole hoidmi-
ses. Olmetilides — kui kisklevad eestlane ja
venelane — voib eestlane seda siilidistust tana-
seni kuulda. Teame, kui lihine on tavateadvust
uskuma panna, et siiidi on «nemad», kes pole
«meien» — juudid, eestlased, venelased, armeen-
lased, aserbaidZaanlased, mustlased jne. Stali-
nismi stnnitatud koikvéimalikest eelarvamustest
on ebausuni kiiiindiv miilit «nendest» diversan-
tidest osutunud koige elujoulisemaks. Toetu-
des argimétlemise loomupérastele kalduvustele,
pisib see tinaseni. (Ohel pduasel suvel kohta-
sin Moskvas daami, kes sosistas mulle suure
saladuskatte all, et ameeriklased ajavat pealinna
kohalt vihmapilvi laiali — kaugjuhtimise teel, et
koiki linlasi hulluks ajada.)

1947. aastal polnud ma diversantidest ega
spioonidest veel palju kuulnud ning arvatavasti
seetdttu keeldusin omaks votmast siiid, mida
film sisendas. 1960. aastail, mil tuli filmiga uuesti

kokku puutuda, asendus eitamine arusaamisega, 59



sest teadsin, et vastav liin oli tolle ajastu
filmides véltimatu. Vaenlaste otsimise maania
oli aastakiimnete véltel miirgitanud suurriigi elu
ning mdoistagi ka filmikunsti, Rahvuskinemato-
graafia jaluleaitajate esmameetmeteks oligi vas-
tava miirgidoosi siistimine kunstikultuuri, mis
pidi peatselt ilmale tooma esimese Noukogude
Eesti mangufilmi.

«Tsitadellis» on veel iiks tegelane, keda oli
1947, aastal eriti raske taluda. See oli teenija
Anna poeg Ants Kuslap, keda mdngis Rudolf
Nuude. Sojakas, pealetiikkiv, loosungeid hiii-
dev, moistis ta hukka ja paljastas kdike vana ning
kuulutas kaunis kahtlase véartusega uut. Nagu
loodusonnetus. Milleks oli filmi vaja niisugust
majorit? Kas liksnes selleks, et vihjata partisa-
nide olemasolule? Vaevalt. R. Nuude méngitud
Kuslap kehastas «jérjest teravneva klassivoitlu-
sen mitdi (ht, vaenlast otsivat, vaenlast noud-
vat poolt. Filmis oli vaenlane professori poja
kujul majorile valmis pandud.

Jadb ainult kiisida, miks voeti film siiski
hasti vastu, vaatamata sellele, et eesti rahvast
stilidistati aktiivses osavotus faSismi kuritegu-
dest Eestimaa pinnal, ette oigustati tulevasi
repressioone, et naeruvddristati haritlaskonda,
et oli sootuks véltsilt kujutatud eesti rahva saa-
tust Suures |samaaséjas?

H. Rappaport lahendas filmi 1930. aastatel
populaarse salongimelodraama vaimus («&n-
netu isan — professor Miilas — oli melodraama
traditsiooniline tegelane, kogu tegelaskond jao-
tus kontrastselt must-valgeks, tegevuspaigaks oli
professori eramu). Salongimelodraama laad cli

Operaator Sergei Tvanov ja reiisstdr Herbert Rap-
paport «Elu tsitadelliss vattel.

tuttav ka eesti naitlejatele. Tarvitseb vaid meelde
tuletada, mis aastal H. Rappaport Noukogude Lii-
tu saabus ja kus ta oma filmit66 kogemusi oman-
das. Selle kogemuse pdhjal taastas ta ménu ja
asjatundlikkusega pildi professor Miilase kodu-
sest olmest (tuipiline «Hollywoodi vé6rus» jmk).
Peale selle: kahjuks on «Elu tsitadellis» tanini
ainus film, milles on séandatud puudutada Eesti
Vabariigi aegse haritlaskonna probleeme.

Vaesel séjajargsel ajal pakkus pilt professor
Miilase «tsitadellist» lohutust ja rahuldust, vaa-
tamata sellele, mis filmis toimus ning mida sel-
lega oli elda tahetud.

Ent oleks raske uskuda, et koik pelgalt
leppisid kodanliku eramu sisustuse reprodutsee-
ringuga. Nii pidas kirjandusteadlane Leenu Sii-
misker vajalikuks (iles kirjutada Jaan Sauli mé-
lestusi H. Rappapordist, mis véljendavad (sna
tihest suhtumist «Elu tsitadellis» loojasse. «Mo-
ned tunnid (tavaliselt kaks) peaaegu tegevu-
setut kudemist, siis proovid, genrep (peaproov)
ja juba karjub Rappoport (kui vedelalt hddldada,
siis on Rabapart) — vaikus! mootor! Havanm!
cron!ll ja algab jdrjekordne pealehiippamine
jériekordsele siilidiasele. Ning kui paar korda
on |66nud pouavdlku, algab jarjekordne:
cuémual motop! kamepal Caynl ... cron! cHu-
manu! Ewe! Ja nii me seda 166d teeme — pohi-
mottel: topelt ei kérise, aga kimme iialgil»
(Leenu Siimisker, «laan Saul», «Eesti Raamat»,
1972, 1k 100.)

Jaan Saul jétkab: «T66 Rabapardiga on raske.
Mees on narviline, lakeerija, kartlik, sageli eba-
loogiline. Proovid, mida on rohkesti, on ena-
muses mottetud. Ta oskab nii méndagi huvita-



vat, kuid see on kéik 20-ndate—30-ndate aas-
tate huvitavus. Puudub uus, julgelt lahendatud
mote. Ta pole lahenduse poolest stsenaariumi-
ga iihel tasemel. (Jutt on «Vihmas ja paikeses»
filmimisest. — T. E.) Seda toonitab ka Rannet ja
on selle pérast Rabapardile kuri.» (Samas, Ik 101.)

Jaan Saul piitiab Rappaporti mbista ning an-
da votteplatsil parima, kuid |6ppjéreldus, milleni
ta jouab, jd&b endiseks. «Omajagu raskendab
té6d Rappoport. Ma ei pea end suureks ja
heaks néitlejaks, ei. Kuid ka minul on oma tode,
oma mote. Kujutan Jaaku ette sellisena ja selli-
sena ja loomulikult piiian siis oma motet ellu
viia. Onnestub see aga alati — ei! Kuid Rappo-
port on peaaegu alati oma arvamisel ja mis just
on valus ning solvab, et ta sageli ldheb minu
arvates lihtsustamise, lakeerimise teed mééda.
On ometi elus iga asi nii huvitavl Ka kdige ta-
valisem. Ja seda enam peame me seda nditama
huvitavalt oma kunstis — laval ja linal. Kui me
aga dra segame tilipilise Sablooniga, siis tuleb
liks joonlaua jérgi jutti aetud peegel. On sellest
veel midagi igavamat?» (Samas, |k 109.)

Rein Raamat meenutab: «Ma ei sdandaks
anda hinnangut Rappapordi andele, oli see suur
voi vaike, kuid mul oli véimalus kogeda, et ta oli
erakordselt hea tootmisprotsessi organiseerija.
Kui alustasin 166d Rappapordiga kunstnik-
lavastajana filmis «Vihmas ja pdikeses», ei tead-
nud ma mangufilmi tegemisest midagi. Kuid enne
iga votte algust tuli mul osa votta filmi juht-
grupi néupidamisest ning ette kanda, kas minu
poolt on eelseisev objekt votteks valmis. Rap-
poport teadis, mida tahtis, ning arutas votte eel
veel kord kéik l&bi, kontrollis pidevalt, kuidas
edeneb tulevaste objektide ettevalmistamine.
Filmitegemise olemus avanes mulle samm-sam-
mult, kuna Rappaport vaagis peensusteni, kui-
das, mis rakursiga, mis nurga alt filmida Ght voi
teist plaani, et tuleks vélja stseeni méte, realisee-
ruks misanstseen, mida tuua esiplaanile, mida
jatta teisele plaanile jne. Mulle andis koostod
palju. Sain selgeks, et likskdik millise idee puhul
tuleb juba selle esitamise aegu teada, kuidas,
mis vahenditega seda realiseerida. Oleksin taht-
nud temaga veel iiht filmi teha, kuid selleks ei
avanenud véimalust.»

Nii jéudsid tookord Eestisse koos stalinlike
moéttemallidega ka Lédne filmitéé kogemused.

1973. aastal kdis H. Rappaport oma uue fil-
miga «Ring» Tallinnas. See gli lisna keskpéarane
detektiiv, mille esilinastus toimus Heliloojate
Majas. Piidsin teda kiisitleda «Elu tsitadellis»
asjus. Ta jaHis intelligentse inimese mulje. Sa-
mas tundsin, et ta oskab vilka kéne, naeratuse
ja sarasilmsuse taha peita nii méndagi. Rappa-
port kinnitas, et tema eesmérgiks olnud lavastada
film eesti néitlejatega. Nais, et talle olid koos-
t66st jddnud koige meeldivamad malestused.
Ta kinnitas, et eesti draamanditlejate kdrge méan-
gukultuur olnud talle téeliseks illatuseks. Kuid

filmist endast ta konelda ei soovinud. Iga kord
keeras ta markamatult, kuid kindlalt, jutu mujale.

Siig intervjueeris «Tsitadelli» lavastajat ka
«Ohtulehe» korrespondent Boris Tuch. Ta kii-
sis, milliseid filme peab vanameister endale kal-
liks. H. Rappaport vastas, et 1938. aastal lavas-
tatud «Professor Mamlockit», millest dhkub anti-
fasistliku voitluse paatost, ja I6busat «Muusi-
kalist lugu», kus osalevad.Sergei Lemeiev ja
Erast Garin, ning «Tierjomuskits. (OL 26. |V
1973.)

Kummaline, Eestis loodud filme ta ei nime-
tanud, vaatamata sellele, et kaks neist olid talle
toonud riikliku preemia. Téepoolest, ka H. Rap-
paport oli aja ning asjaolude ohver. Erksa sii-
dametunnistusega kunstnik vaevalt tulnuks keda-
gi vabatahtlikult «8petama ja abistama». Uli-
erksa siidametunnistusega kunstnikud ei t66ta-
nud neil aastail ildse.

Aeg, mis eostas Noukogude Eesti rahvus-
kinematograafia, oli téepoolest eriline ning
eostamishetke méjud kumavad ldbi meie filmi-
elu, kui aus olla, siis tinaseni.

24, mai 1988

«ELU TSITADELLIS». Stsenarist Leonid Trauberg
(August Jakobsoni samanimelise ndidendi jérgi),
reiissédr Herbert Rappaport, peaoperaator Ser-
gei lvanov, operaatori assistent Konstantin Mérs-
ka, kunstnik Jevgeni Jenei, heliloocja Eugen Kapp,
helioperaator Lev Valter. Osades: Hugo Laur (Mii-
las), Aino Talvi (Eva), Gunnar Kilgas (Karl), Lia
Laats (Liidia), Betty Kuuskemaa (Anna), Rudolf Nuude
(Kuslap), Andres Sérev (Richard), Lembit Rajala
(Ralf), Oskar P&lla (Berens), Boriss Dobronravov
(Golovin), Aleksander Randviir (Kiknast); episoo-
dides Paul Pinna, Ants Lauter, Kaarel Ird, Yoldemar
Panso, Ants Eskola, Meta Luts, Eduard Tiirk ji. Must-
valge, 2472 m. «Lenfilm», 1947. Esilinastus é. no-
vembril 1947 Tallinna kinos «Oktoobers.
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Ajaloolase pilguga filmist
«Valgus Koordis»

EVALD LAASI
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«Valgus Koordis» afi§s kinol «Oktoobers.

«VALGUS KOORDIS». Stsenaristid Hans Leberecht
ja Juri German [H. Leberechti samanimelise jutus-
tuse (1948, e k 1949)] jérgi), reZissé6r Herbert Rappa-
port, operaator Sergei Ivanov, kunstnik Sergei Mal-
kin, helilcoja Eugen Kapp, helioperaator Grigori
Elbert, laulutekstide autorid Juhan Smuul ja Alek-
sandr Gitovits, laulude muusika Boris Kérver. Osa-
des: Geerg Ots (Runge), Aleksander Randviir (Vao),
Yalentine Tern (Aino), llmar Tammur (Muuli), Rudolf
Nuude (Maasalu), Olev Tinn (Taaksalu), Elmar Kivilo
(Semidor), Evi Rauer (Roosi), Hugo Laur (Saamu),
Johannes Kaljola (Priidu), Franz Malmsten (lanson),
Lembit Rajala (Kurvest), Arnold Kasuk (Kamar),
Ants Eskola (Kand); episoodides Ants Lauter, Volde-
mar Alev, Meta Luts jt. Varviline, 2680 m. «Lenfilm»
ja Tallinna Kinostuudio, 1951. Taaslinastus Eesti Tele-
visioonis 25, aprillil 1988.

Allakirjutanu nagi seda filmi esimest korda
1951, aastal. Peab tunnistama, et ldksin seda
juba tol ajal vaatama iisna suure eelarvamusega.
Oli ju teada, et filmi aluseks olnud Hans Lebe-
rechti samanimeline jutustus sai ausatelt ja lugu-
peetud eesti kirjanikelt Giglaselt negatiivse hin-
nangu. Jargnenud stalinliku véimuaparaadi tige
vasturiinnak 15i kritiseerijatele raskeid tagajargi
ning too &armiselt naiivne ning labini volts ju-
tustus kuulutati jargmise kiimnendivahetuse «kir-
janduse» musterndidiseks (vt ka TMK 1988, nr 4,
Ik 59 — Toim.). Selle alusel tehtud filmi ldksin
siiski vaatama, sest ta oli ju «Eesti» film ja neid
tol ajal sama hasti kui polnudki.

1951, aastal jattis «Valgus Koordis» isedra-
nis masendava mulje, sest sellega seotud ja sel-
les kajastuvad siindmused olid vérsked ja koi-
gil, ka minul, liigagi hasti meeles. Vaatajad tead-
sid, et see, mis ekraanil toimub, ei vasta tosi-
oludele. Eriti torkas silma, et filmis polnud vahi-
matki viidet seoses kollektiviseerimisega Eestis
aset leidnud kiitiditamisele. Tol ajal oli kiill mais-
tetav, et seda fakti ei olnud véimalik esile tuua,
isegi kui filmi tegijad oleksid tahtnud, kuid vaa-
tajale jattis selle mahavaikimine tahes-tahitmata
oma mulje. Seetottu pidasin filmi juba vaatamise
ajal, ning veel rohkem paérast seda, taiesti eba-
onnestunuks. Niisugune oli minu arvamus, kuid
vdin kindlalt 6elda, et ka laiem {ldsus oli tollal
samal seisukohal, filmi lle lausa irvitati, mui-
dugi vaikselt omavahel, sest ametlikult dleskii-
detud «kunstiteose» kohta oli avalikult oma
arvamust vélja itelda otse hddaohtlik.

Kéesoleva aasta veebruaris oli véimalus filmi
Tallinna Kinomajas uuesti vaadata ning niiid
maérkasin ka vigu ja véltsinguid, mis foona silma
ei torganud; muidugi aitas kaasa seegi, et olin
vahepeal saanud ajaloolase diplomi ja aastaid
tegelnud Eesti NSV péllumajanduse kollektivi-
seerimise ajalooga.

Milliseid ebatdpsusi, ililepakkumisi ning ot-
sest vassimist praegu vaadates voib filmis «Val-
gus Koordis» tdheldada?

On iseloomulik, et esimene, tési kiill, igale
vaatajale vahest mitte margatav lapsus ilmub
juba filmi alguskaadrites. Naidatakse NGukogude
armee sdjavdeautode séitu Eesti vabastamisel
1944. aasta septembris Koordi kiila l&dhedasel
metsateel. Kohe pédrast seda viib kaamera pilgu
teeviidale, kus on kirjas: Koordi — 2 km. Selle
all on millegipéarast viiksemas kirjas (nagu prae-
gu) sama tekst ka vene tdhtedega. Kuna sel het-
kel pidi teeviit kindlasti parinema veel Saksa
okupatsiooni ajast, on taiesti moeldamatu, et
seal vois seista venekeelne fekst.

Ehkki see on vaheoluline seik, on ta siiski
vdga siimboolne.

Hoopis tdhtsam on filmis lausa igal sammul
vaatajale allaneelamiseks ja seedimiseks paku-
tav isikukultus, mis praeguse aja inimest lausa
iiveldama paneb. lgal pool, kus véhegi véima-
lik, ripuvad seintel kiill suuremad, kiill véikse-



«Valgus Koordise. Georg Ots (Runge): sPdrast
raskeid lahus oldud aastaid oma kodunarmesid
ma nden. Oma maad ma igatsen ja ootan, endist
igatsevad t66d mu kded!»

mad eesti rahva parima sdbra ning opetaja pil-
did. Peamised keskustelud kolhooside loomise
vajadusest toimwvadki juhi portreede all. Tipuks

on kehtlemata Koordi kolhoosi asutamise koos-
olek, kus massitarbimiseks vorbitud hiigelsuur
Stalini kipsbiist varjutab ‘agapool seisva, nihta-
vasti kolhoosi keskuseks méeldud suurema haar-
beri.

Peategeiast Paul Runget (Georg Ots) ndida-
takse usinalt oppimas suure juhi lihikest elu-

lugu eesti keeles ja UK(b)P ajaloo lihikursust 63
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millegipéarast vene keeles, kuigi viimane tolleks
ajaks juba eesti keeles olemas oli. Iseloomulik
ja opetlik on kahtlemata fakt, et metsavendade
kallaletung Runge talule algab just siis, kui vii-
mane neid kahte teost tasiselt 1abi tootab.

Kéik nimetatu puudutab siiski (ksnes selle
filmi kulisse. Peamine on suurteose auforite pahi-
kontseptsioon — néidata, kui viletsasti elas eesti
talupoeg enne kolhoose ning kui imeliselt hea
oli kolhoosielu Venemaal ja ka 1950. aastate
alguse Eestis.

«Valgus Koordis» stsenaristidele Hans Lebe-
rechtile ja Juri Germanile ning mitmetele teiste-
legi filmi loojatele, néitlejad muidugi vélja arva-
tud, olid Eesti olud véérad ning selle tottu esi-
neb seal rohkesti lapsusi, mis lausa naerma aja-
vad. Seevastu ndivad needsamad mehed olevat
monevorra tundnud vene talupoegade tolle-
aegseid soove ja unistusi. Need kanti niitid ile
Eestimaale, mviarkamata, nood asjad
enam nii suured haruldused ei olnudki. Naeru-
vaarne on filmis mitmel korral kolav todemus,
et kui loome kolhoosi, siis ehitame ka kino ja
klubi. Vaesed stsenaristid polnud vist tolleaeg-
ses Eesti kiilas dldse ringi lilkkunud, sest vasta-
sel korral oleksid nad ndinud, et rahvamaja oli
ju enam-véhem igas suuremas kiilakohas ja seal
oli véimalik ka filme vaadata. Usna kohatu oli
vaatajale sisendada, et alles kolhoosikord voi-
maldab talupojal osa saada raadio pakutud hii-
vedest, Eesti kilas ei olnud raadio ju nii viga
suur haruldus, igatahes mitte niisugune nagu
enne ja pdrast soda Rostovi oblastis, kus filmi-
tegelased kéisid kolhoosielu imetlemas.

Uldse voib oppereisi Rostovi oblastisse pi-
dada looks, mille kérval kahvatuvad isegi parun
Miinchhauseni «realistlikud» seiklused. Seal esi-
neb néiteks stseen, kus tublile keskmikule Vaole
(Aleksander Randviir) ndidatakse kartulit ning
lisatakse juurde, et see sort on vdhikindel ja
andvat nende kolhoosis saaki 460 ts hektarilt]
limselt ei teadnud «Valgus Koordis» tegijad, voi
ei tahtnud teada, et Rostovi oblast pole kunagi
kartulikasvatuse poolest silma paistnud. Kogu
NSV Liidu kartuli saagikus aastail 1948—1952
oli kéigest 94 ts hektarilt' ning sedagi fol ajal
kasutatud «korrel-juurel» méaramise alusel. Ros-
tovi oblastis oli aga kartuli saagikus NSV Liidu
keskmisest madalam, kuna seal oli peamine kul-
tuur nisu. Ja filmis tullakse eesti talupojale, kes
koos léti, leedu ja valgevene pdllumehega olid
ja on parimad kartulikasvatajad, 6petama, kuidas
kasvatatakse kartulit kolhoosis, kus seda kultuuri
lildse vdhe tuntil Loomulikult oli taiesti miinch-
hausenlik ka samas esinev deklaratsioon, et nisu
hektarisaagikus olevat kolhoosis «Uus Elu» ko-
guni 30 tsentnerit. See ei olnud enam isegi
«kdrrel-juurel» hindamine nadal aega enne ko-

et meil

' A. Ratt. Maailma rahvastik, tema toidus praegu
ja edaspidi. Tin, 1974, Ik 180.

«Valgus Koordise. Elmar Kivilo (Semidor) ja
Valentine Tern (Aino)

Georg Ots, Itmar Tammur (Muuli) ja Hugo Laur
(Saamu).

Runge: «Noukogude voimu terviseks, kes andis
meile maa jo avas tee dnnele! s

ristamist, vaid taielik muinasjutt.

Kuid jatkem Rostovi oblasti 6nnelik kolhoos
(kus muide jalutasid suurel arvul pesuehisad
Eesti punast tdugu lehmad, nahtavasti filmitud
kas Udeva v6i ménes teises tolleaegses Eesti
sovhoosis) ning tulgem koos filmiga tagasi Eesti-
maa kamarale, mis oli filmis kiill nii soine ja vi-
lets (vélja arvatud imeilusad vaated Otepas
maastikule), et lausa raske uskuda, kuidas meie
esivanemad aastatuhandete jooksul seal nilga
ei surnud.

Sojajargses Eesti killas kdis nn klassivaitlus,
kus vastased kasu‘asid igasuguseid kurikavalaid,
ka terroristlikke vaitlusmeetodeid. Ent kuidas ka-
jastub see kone all olevas filmis?

Méned naited. Klassivaenlasest traktorist



Kénd (kohtus selgub hiljem, et ta on vilisriigi
agentl) vahetab selleks, et oleks p&hjust mitte
kiinda uusmaasaaja Runge pdldu, oma traktoril
terve detaili (siiitekiitinla) katkise vastu, sabo-
teerides nonda péllutééd klassivaenlase talus.
Sellise vottega poleks tol ajal kiill kaugele jou-
tud, sest eesti talupojad ikkagi tundsid mone-
vorra tehnikat ning niisugune «viga» oleks dige
kiiresti avastatud ja kérvaldatud. Ning ildse pol-
nud traktor eesti maarahvale sdérane ime, et seda
oleks vaadatud suure hdmmastusega, lausa am-
muli sui, nagu seda filmis on néidatud.

Lausa absurdne on metfsavendade pealiku
Kurvesti (Lembit Rajala) kinnivotmine. Kahe
automaadi ja pistoliga varustatud Kurvestit asub
taga ajama ja kinni voima relvitu ja fldsiliselt
armetu Saamu (Huge Laur). Kurvest kargab vana-
mehele kallale ning hakkab teda kiilinis kagis-
tama, selle asemel, et lahendada asi piistolila-
suga. Héda korral kasutasid metsavennad ju
relvi igasuguse kdhklemiseta. Millegiparast oli
Kurvestil tarvis raisata aega Saamu kdgistami-
sega, viies end sellega asjatusse hddaohtu, mis
saigi talle saatuslikuks.

Véagagi imelikult jduab keskmik Vao arusaa-
misele, kes on tema Gige sober ja kes vaenlane.
Vacd mojutab kdige rohkem asjaolu, et metsa-
vennad pbdletasid dra Paul Runge viljakuhilad,
ja samas j&tab teda likskoikseks see, et kallale-
tungil Runge talule oli suures hidaohus tema
enese titar Aino! Sotsialistlik realism?

Lopuks ei saa jdtta markimata veel iihte mé6-
dalaskmist. Filmis on stseen, kus Paul Runge
«Valgus Koordis». Georg Ots, Valentine Tern,
Olev Tinn (Taaksalu), Elmar Kivilo ja Rudolf
Nuude {Maasalu).

esitab vene rahvalaulu viisil laulu, kus muu seas
korduvad sonad: «Poccus Benukas, crpaHa
npexpacHas.» Kuigi Runge oli endine s6jamees,
oli ta ikkagi ka eesti talupoeg ning sellise laulu
laulmine oli kiill tiiesti médeldamatu.” Film kubi-
seb samasugustest némedustest, ent siinkohal
pole véimalik neil kdigil peatuda. Neid peab ise
nagemal

«Valgus Koordis» tuli linale ajal, kui Eesti
kiillas valitses suur meeleheide. Talupoegade
elatustase oli sundkollektiviseerimise tottu ko-
hutavalt langenud, talud tiihjenesid ning need,
kes kdigest hoolimata kodukiiladele truuks jaid,
kartsid kogu aeg uut priisditu Siberisse. Filmis
sageli esinev rahvaste sopruse teema, mis on pai-
guti {isna osavalt, nagu muuseas, siindmustiku
sisse viidud, oli samuti eestlasest vaatajale vastu-
votmatu. Selleks ajaks oli juba teada, mis oli
saanud 1930. aastail eestlaste asundusest Vene-
maal.

Kokku vottes tuleb filmi «Valgus Koordis»
pidada ajalooliseks anekdoodiks, mis eriti prae-
gusel ajal voiks vaatajale paljugi 6petlikku an-
da. Selle filmi peaks ilma suuremate kommen-
taarideta uuesti ekraanile laskma, et rahvas voiks
veenduda, missugust kahju téi stalinism eesti
kunstile ja milliseid alandusi tublidele néitleja-
tele, keda sunniti sellest koméédiast osa votma.

24. veebruar 1988

* Autor ndgi Kinomaja seansil, nagu televaatajadki,
filmi venekeelset varianti. J. Smuuli sénad (Oled vai-
mas mu maa, suur ja noor oled sa...), erinevad
kill A. Gitovitii omadest, ent paatos (ja viis) jaa-
vad samaks. — Toim.




«Tiina»

MARDI VALGEMAE

«Tiinas». Tammaru peremees (Heinz Riivald).

Uue eesti mangufilmi «Tiina» esilinastus foimus
19, juunil 1976 New Yorgis. Varviline helifilm
toodi esmakordselt avalikkuse ette 34. tdnaval,
Eesti Maja korval asuvas Walter Reade kinos,
kus méne aasta eest ndidati kodumaal valmind
Jaan Krossi «Kolme katku wahels filmiver-
siooni. «Tiina» produtseeris ja lavastas Edmund
Martin, kelle eelmise filmi «Seitse vihtan puu-

«Tiina» auter Edmund J. Martin.

Margus (Tarvo Kass) ja Tiina.

duste hulka vois lugeda tema enese loodud
késikirja norka siizeed. «Tiina» valmistamisel
piilidis Martin véltida samadele karidele jooks-
mist, olles seekord dramatiseerind August
Kitzbergi «Libahundi».

Ekraniseeringuga muutus aga Kitzbergi tra-
gbédia miljoé. Realistlikud, kohati romantilise
vérvinguga pildid Tiinast lapsena, kes elab koos
emaga laante siigavusse peidet osmikus, talu-
meeste hundijahist, Tiina ema peksmisest kiriku-
tulbas ja Tiinast metsas parast Tammarude juu-
rest pogenemist hajutasid originaalis leiduva
miistika, mille siimbolina esineb néidendis rah-
vaparimusest tulenev libahunt. Asjatult otsime
«Tiinas» seda tunnetust mida tajus naiteks Eesti
Kirjanduse Seltsi juhatus aastal 1912 kui ta maa-
ras «lLibahundile» auhinna, kriipsutades alla
ainekdsitlust, mis «harilikust realelu jarelaimami-
sest korgemal seisab, ja mis kirjanikule véima-
likuks on teinud tihte kiilge rahva psiihest, ni-
melt selle painajalikku, salapédrastest voimudest
piiratud ja luuleliku ebausuga p&imitud osa sel-
gitada».

Martini film seevastu toob esile ndidendi armu-
kolmnurga kérval «Libahundi» (hiskondliku
kriitika. Tiina osa voolimine vabadusidee kehas-
tajana on kiill kooskdlas Kitzbergi algupérandi
motestikuga (eriti nagu seda on tolgitsend
Villem Alttoa oma Eestis ilmunud Kitzbergi
monograafias), kuid selle teema réhutamine ei
tohiks viia konstateeringuni, nagu seda teeb
jutustaja haal filmi I6pul, et t&nu Tiina muistsele



priiuseotsingule on meie sajandi eestlased tous-
nud kultuurrahvaste ridadesse. Nii lihtsalt see
kahjuks kill ei léhe.

«Tiina» moju ei seisa mitte niivérd Kitzbergi
teemade ekraniseeringus kui kauneis puhtvi-
suaalseis loodusevotteis. Talviseis sinakas-val-
geis lumestseenes, kuid eriti rohelisse uppu-
vas suvelooduses esineb momente mis, nagu
film dldiselt, jadvad kiill staatilisiks, aga sellegi-

§

«Tiinas. Pastor (Eduard Ruubel) ja Mari (Oudi
Kalm-Lillioja).

poolest lillatavad oma kompositsiooni ja vérvi-
killusega. Nii osutub theks lGirilisemaks het-
keks Tiina ja Marguse hellitusstseen kohati
rinnuni ulatuvas sénajalgade tihnikus. Ka vétted
madratu suurest iiksildasest fammest saavutavad
vajaliku efekti, eriti simboolses pildis, kus pérast
Tiina lahkumist Marguse armuelule nii ldhedal
seisnud falloslik vilepill mattub tammelt varise-
vate sligislehtede alla.

Naitlejaist esineb koige loomulikumalt Valli
Martin Tiina osas. Oma eale vaatamata, sobib
ta nii ilmelt kui kujult ja liigutusilt meie néite-
lavadel klassikaliseks saanud rolli. Ei ole ehk liial-
duslik véita, et kui ei oleks olnud Valli Marti-
nit, ei oleks olnud «Tiinat». Oudi Kalm Marina,
seevastu, jddb verevaeseks. Kahtlematult on sel-
lises iseloomustuses siilidi reZiss66ri raudne
kasi. Otsides vastandit Tiinale, pidurdas ilmselt
lavastaja muidu nii sddeleva Oudi Kalmi méngu
ning pingutas iile neidudevahelised erinevu-
sed. Tarvo Kassi Margusest hoovab paras annus
mehisust ja mannetust. Kahjuks ndeb ta vilja
liiga vanana.

Teistes kandvamates osades esinevad Heinz Rii-
vald Tammaru peremehena, Velli Kerjan pere-
naisena, Alma Ambre vanaemana ja Aleksander
Soosaar sulasena. Ligi saja tegelase hulgast,
kaasa arvat lapsed, kiilancored ja kiilarahvas,
kes moodustavad nii jaanidhtu seltskonna kui
Mari ja Marguse pulmalised, paistavad silma

veel Rudolf Susi Suure Mardina ja Eduard Ruubel
kirikudpetajana — esimene oma hiiglasliku ke-
haga, teine surmtdsise méangulise huumoriga.
Filmi venivaid massistseene aitab leevendada
ka kaudselt fellinilik ldhivdiete rida vanadest

ja muidu huvitavaist, groteski kiskuvaist na-
gudest.

Taavo Virkhausi loodud ja dirigeeritud muusika,
samuti Jaan Kuusi kandleméng, 16id filmile so-

Valli Martin mimiosas.

biva helitausta, mida omakarda rikastas Leo
Paapi vabariigiaegne lindile véet kodumaine lin-
nulaul. Kahjuks jattis soovida heli siinkronisee-
rimine, mistéttu tegelaste kone ei olnud koos-
kélas suuliigutustega. Ka esines vahetevahe! vi-
suaalselt &hmaseid votteid. Md&dund sajandi
riietuse, rekvisiitide ja muu rahvakultuuriala eest
hoolitsesid suure tésidusega Juta ja Rein Virk-

«Tiina» heliloojo Teavo Virkhaus.




«Tiinas. Hobuserautamine Tammaru duel.

maa, ehkki hundijahil olijate uhked nahkmantlid
kuulusid pigem méaisnikele kui talupoegadele.
Hunt ise esines piinlikult sébraliku kutsuna.

Siinjuures ei saa jatta avaldamata ketserlikku ma-
tet: ei tea kiill missuguseks oleks kujunend vaai-
luse all olev film kui selle tegijad oleks tutvund
1969 «Vanemuises» lavastet Kitzbergi «Enne
kukke ja koitu» ritualistliku Umbertéétlusega,
mis kandis pealkirja «Laseb kdele suud anda»?
Too mabttekdik viib meid huvitava paradoksi
ette: Eestis lavastatakse Kitzbergi ndidend Ar-
taud' julmuse teatri ja Grotowski psiihhofiii-
silise kehateatri pohimotete kohaselt, Ameeri-
kas aga linastatakse «Libahunt» kui mitte just
sotsialistliku, siis romantilise realismi vaimus.

Olgu aga sellega kuidas tahes, Edmund
Martini «Tiina» kdigi konaruste ja komistustega
on siiski meie esimene voorsil vindat méngu-
film mida voib hakata kaaluma filmikunsti
margapuuga.

«Mana» 1976, nr 43

«TIINA». Stsenarist, lavastaja, operaator, kunstnik,
helikujundaja, valgusmeister, monteerija ning pro-
dutsent Edmund J. Martin; helilooja Taave Virk-
haus, kostiiiimikunstnik Juta Yirkmaa. Filmis on kasu-
tatud kandlemuusikat Jaan Kuusi esifuses, rahvatant-
sumuusikat Kalju Meri kogust ning Eesti linnulaule
Leo Paapi kogust. «Rahvakultuuriala» konsultandid
Juta ja Rein Virkmaa. Osades: Valli Martin — New

68 Yorgi Eesti Teater (Tiina), Oudi Kalm — Eesti Rah-

vusteater Kanadas (Mari), Tarvo Kass — Eesti Rah-
vusteater Kanadas (Margus), Heinz Riivald — New
Yorgi Eesti Teater (Tammaru peremees), Yelli Ker-
jan — New Yorgi Eesti Teater (Tammaru perenaine),
Alma Ambre (vanaema), Aleksander Soosaar —
New Yorgi Eesti Teater (sulane), Mailis Pustrém
(Tiina lapsena), Laine Treumuth (Mari lapsena), Ando
Kass (Margus lapsena), Ernst Luebik (parun), Ferdi-
nand Tammann (kubjas), Kiti Kati Sirkel (Keelepeksu
Kadri), Eros Liidig (kortsimees), Ott Walter (sepp),
Hilda Must (sepa emand) ning kaastegevateks veel
B4 osatditiat. Varviline, kestus 120 minutit. «Tiina
Studios», Mew York, 1976.

Pea iga piev toob uuemat informatsiooni
rahvuskaaslaste elust mujalmail. Mardi Val-
gemde (siind 1935 Viljandis; New Yorgi linna-
iilikooli Herbert H. Lehmani kolledzi inglise
kirjanduse professor) tosina-aastane arvustus,
oma liihidusele vaatamata, parandab tdnu-
vidrselt meie ettekujutust vdliseestlaste kok-
kupuuteist kinematograafiaga. Ega kodus
peale kahe Theodori — Mirska ja Lutsu —
varem teisi suurt teatudki. Viimasel ajal on
oma tegemisi tutvustanud noored mehed —
Ilmar Taska Ameerikast ja Alar Kivilo Kana-
dast. Need filmiinimesed, kes mitte viga
ammu kodumaalt lahkunud, teadujdrgi ena-
masti kinotéoga leiba ei teeni — ei Viadimir
Karasjov-Orgussaar Prantsusmaal, ei Katrin
Laur Saksas ega Virve Aruoja Rootsis.

Filmikirjutised siin-seal, nditeks +«Tuli-
mullas» juba 1950; Ingmar Bergmani filmo-



graafias leiduvad eesti nditlejate Hanno Kom-
puse, Els Vaarmani, Edmar Kuusi, Sylvia
Taela jt nimed; Karl Ristikivi edu iihel stse-
naariumikonkursil — need kéik on pooljuhus-
likult ette sattunud faktid. Siistemaatilist
iilevaadet pole. Ei ole me ju ndinud teragi
Theodor Lutsu vddrsil valminud mahukast
filmitoodangust, mis Bergmani kéhnukesest
koméddiast rddkida. Vahest alles niiiid tohib
loota, et olgu véi Edmund Martini «Tiina»,
mis Vilis-Eesti ajakirjanduses tdhelepanuga
vastu vdeti, jouab monele ekraanile Kodu-
Eestiski. Ja iildse, et tdieneb meie publiku
pilt Vilis-Eesti filmielust, nii nagu ta seal
teiste kunstidega korvu on. Esialgseks lisandu-
seks veel paar Rirjakohta.

J. L.

Kanadas on produtseeritud ka iiks eesti
film — Eerik Heine kiésikirja jargi vandatud
«Legendi loojad», mis kisitleb metsavendade
voitlust Noukogude Liidu poolt okupeeritud
Eestis ja omab vidrtust esmajoones kommu-
nismiohu selgitajana. Must-valge siinkronisee-
ritud heliga filmi produtseeris Eesti Film
Kanadas ja selle lavastajaks ning kaamera-
meheks oli Evald Migi. Kaastegevad olid
A. Vabamie, O. Kalm, H. Vellner, E. Komi,
A.Tomband, J. Kivisild, H. Halling, M. Liinve,
K. Eerme, A. Torpel, R. Moks jt. Pidulik
esietendus toimus 9. maértsil 1963 Torontos
Eatoni auditooriumis ja hiljem négi seda filmi
randetendustel suur osa vabas maailmas elu-
nevast eestlaskonnast,

Ajalooline koguteos «Eestlased Kanadass. Kanada
Eestlaste Ajaloo Komisjon, Toronto, 1975, lk 519.
Ilmar Kiilvet.

Meie elulaad on palju muutunud sel sa-
jandil tehnika arenemise tottu. Uhtlasi on ka
muutunud informatsiooni iilekandmise moo-
dused. Praegusel ajal rahvas loeb iildiselt
vihem, aga vaatab rohkem filme ja tele-
visiooni. Eesti ithiskonnas on ka o6nneks elu-
kutselisi filmitegijaid, kes on suunanud oma
voimed eesti filmi arendamiseks.

Juba 1957. aastal filmis Edgar Vaar esi-
mesi Pohja-Ameerika Eesti Pidevi Torontos.
Sellest ajast peale on see elukutseline kaa-
meramees jalginud ja filminud téahtsamaid
ajaloolisi siindmusi eesti iihiskonna elust,
niiteks Johan Holbergi matust, koiki Eesti
Pédevi, mis on peetud Torontos ja New
Yorgis, eestlaste tegevust EXPO '67 naitusel
Montrealis, eestlaste spordivéistlusi, lava-
kunsti jne. Kanada telekeskuse CBC juures
tootav E, Vaar on aratanud huvi eestlaste
iirituste vastu laiemais kanada ringides, kuna
tema filme eestlastest on naidatud iile Ka-
nada CBC pievauudistes 1960. aastast tdna-
paevani. E, Vaar filmis ESTO 72 siindmusi
CBC soovil ja oli ka selle filmi lopuleviimise
juures. Paar kuud enne Paul Kerese surma
1975. aastal, ta filmis malemeistrit voistlustel
Torontos. Sellest sai viimne film Kerese

elust. 1976. a. te~i ta filmi Baltimore'i Eesti
Pievadest Helve Ranniste ja Alar Kivilo
abiga. ESTO '84 ajal oli Vair jille oma
kaameraga kohal ja ESTO ’'84 nidalal oli
kakskiimmend minutit sellest filmist ka CBC
pdevauudistes. Edgar Vaari toos leidub vaar-
tuslikku ajaloolist materjali arhiivi loomiseks
jirgnevaile generatsioonidele.

Filmi valmistamine nouab mitme isiku
koostood ja onneks on meil igal filmialal
leida eestlasi. Hea niiide nende koostddst on
Alar Kivilo lavastatud ja filmitud «Rubergs.
See pooletunnine ingliskeelne film kirjeldab
kunstnik Endel Rubergi elu ja naitab tema
tegevust kunstnikuna kui ka tema panust
iithiskonnale. Selle filmi valmistamisel olid
kaastoolised ka eestlased. Harri Kivilo oli pro-
dutsent ja teistel aladel aitasid kaasa Mark
Teose, Lembitu Ristsoo, Valve Kivilo, Ao Loo,
Eva Varangu ja Vello Salo. Seda filmi on
ndidatud iile Kanada ja ka Rootsis. Kanada
filmikirjandus on seda histi arvustanud ja
film on leidnud tee Kanada raamatukogu-
desse.

1984, aastal valmis dokumentaalfilm «The
Estonians: For the Record» ehk «Eestlased —
Nii see olis Estofilm Canada poolt valmis-
tatud esietenduseks ESTO "84 avamispéevaks.
Pooletunnine film, nii inglis- kui ka eesti-
keelses versioonis, nditab eesti rahva ajalugu
vanade mustvalgete kroonika- ja kultuurifilmi
loikude kaudu. Arved Viirlaid annab koos
oma perega teadliku kokkuvotte eesti rahva
saatusest sel sajandil. Arhiivi materjal selles
filmis algab Esimese maailmaséja siindmus-
tega, nditab Vabadusséda ja noore vabariigi
iilesehitustood ja arenemist, Noukogude Liidu
okupatsiooni ja hirmutegusid Eestis, Saksa
okupatsiooni, kommunistide uut sissetungi,
eestlaste pogenemist nii Saksamaale kui ka
Rootsi ja saabumisest Kanadasse. Produtsent
ja lavastaja Tiina Soomet leidis selleks eest-
laste seast kaastoolisi: Alar Kivilo, Ao Loo,
Urmas Rosin, Lembitu Ristsoo, Andres Raud-
sepp, Pérja Tiislar, Alfred Kuus ja veel teisi.
Majanduslik toetus sellele suurele ettevottele
tuli Kanada mitmekultuuri ministeeriumilt,
Kanada Kunstide Noukogult ja eesti iihis-
konnalt. Kuna filmitegemine on suurte kulu-
dega seotud, siis eestlaste toetus selle filmi
valmistamiseks oli eriti tdhtis. Seda filmi
on nididatud kinodes eestlastele ja ka laiema-
tele ringidele. Septembrikuus 1984 niidati
«The Estonians: For the Record» rahvus-
vahelistel filmipidustustel Torontos. Video-
lindil on seda filmi saadetud iile maailma
kodus vaatamiseks ja vaiksematele gruppi-
dele néitamiseks.

Kuna eestlaste seas on nii palju andekaid
filmitegelasi, kes pidevalt tdiendavad oma
oskusi, siis voib loota, et wvoiksime endid
jalle tulevikus ekraanil ndha. See kéik aitab
kaasa meie identsuse kindlustamiseks ja muu-
lastele meie olukorra selgitamiseks.

Ajalooline koguteos «Eestlased Kanadas
Toronto, 1985, 1k 391 —392. Tiina Soomet.
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Loikuskuu 1968

T3ehhi siindmused. Praha 1968. 21. august 1968. Need on mdrksdnad, mille sisu ja
tdhendust vaib pélvkonniti erinevalt mdista. Mida arvati Eestimaal Néukogude
vigede sissemarsist Tdehhimaale l6ikuskuul 1968, milline oli Tdehhi siindmuste jdrel-
mdju meile, siin ja missuguse tdhenduse on see siindmus saanud praegu — neile kiisi-
mustele palusime vastata neil, kes 20 aastat tagasi olid noored ja lootsid, et asjad siin-

mail liiguvad paremuse poole.

JAAN TOOMING:

Olin siis 2l-aastane, kui kiaisin 1967. a
kevadel TSehhimaal. Ei lahe meelest, milline
r6om ja lootus pulbitses sealsetes noortes.
See oli elav, rikas ja mitmekesine maailm.

Hakkasin 6ppima tSehhi keelt, sest sealses
tritkisonas kirjutati sellest, millest meil siin
polnud voimalik teada saada. Tellisin tSehhi-
keelseid ajakirju. Informatsiooni nappust lee-
vendas ajakiri «Divadlos, kust sai lugeda maa-
ilma teatrielust, Siis dkki lakkasid kdimast
tellitud ajakirjad. Joudis kitte 1968. a au-
gust. . . Tankid. Oudus. Masendus.

PEETER TOOMA.:

Jaanuaris '68 hakkas kell Prahas jille
edasi kdima. Mais tuli barrikaadidele Pariis.
Juunis sain tudengiks ja olin kindel, et nina-
sarvikud ning biirokraadid on Euroopas ldbi
niahtud. Juulis jaime pillimeestega Dresdeni
ja Leipzigi ristteil iiha toppama tuttavas vor-
mis kolonnide taha, kes ka ise ei teadnud,
miks nende dppused nii l6putud on. Augusti
algul vaidlustrios sdrasilmse tiehhi ja orto-
doksse soomlasega pidin Sofias viimaselt
hiiiide saatel «Neuvostoliittolainen revisio-
nisti» vaat et kitli saama. Ja edasi lakski
andmiseks. Grupp seltsimehi sai viiest sébra-
likust riigist kiilalisi, Kreml Dubéceki ja Svo-
boda. Meie siseasjadesse segamine liks nii
dgedaks, et laimust nakatunud «Morning
Stars, «Unitas jt tuli miiigilt kérvaldada.
Kui jargmisel, 1969. a suvel malevlastega
endale Praha pudupoes tS8ehhoslovakkia triko-
looriga méirgikesed rinda ostsime, hakkasid
miitijad nutma. Miks? Moétleme! Kooskiimi-
seks 16ime Tallinna iiliGpilasklubi. Sellele
linnakomitee toonastelt sekretiridelt V. Vilja-
selt ja R. Ristlaanelt eludigusi kaubeldes taju-
sin, et oma teatrikooli oskustega jadn niitle-
jameisterlikkuses neile lootusetult alla. Polii-
tilise matlemise arendamiseks tuli siis 6htuti

70 pool kiimme soome keele tunde votta, kuulata

Anatoli Maksim&ts Goldbergi analiiiise. «Pra-
ha kevadests vallandunud infosdtta kistud
noorte hamletlikuks kohkluseks tousis ajastu
au, moistus ja siiddametunnistus — Lenini
leitud 6rnimad kohad, kus kompromiss loomu-
vastane.

Mul on tunne, et «Praha kevadests iile-
goitmine tekitas veelahkme — see oli pohjus
mitte iksnes eurokommunismi tekkeks (saili-
misrefleks), vaid ka Ida-Euroopa noorsoo
lootuste-tahtmiste purunemiseks osaleda ole-
masolevas véimustruktuuris. Eks kaadri-
valiku ahenemine ole iiks meie juhtide «pika-
ealisuses komponente. Pelk kohavahetus apa-
raadiruumis mottepotentsiaali ei suurenda.
Juhtimiskriis seondub aga otseselt voimu-
monopoli olemusega. Arukas iithiskond (iiks-
koik et 6petaja rollis) pidanuks tollal Prahas
vallandunud vaimse aktiivsuse iiksipulgi ldbi
analiiiisima, enda kohta majanduslikke-polii-
tilisi-kultuurilisi jireldusi tegema. Niiiid tuli
siinmail aga kuristiku servale minna. — Et
perestroika postulaadid piihenduksid demo-
kraatiale. Et Eesti ajakirjanduses avalduksid
Savisaare—Alliku (ndilised) erimeelsused
arengutaktikas teel rahva voimule. Et
marksism ka praktikas piitiaks olla rahvaste
vabadusteooria, mitte voimueliidi kestvus-
indulgents. Analoogilisi probleeme (ligildhe-
daste teesidega) vaeti Praha Karli Ulikoolis
juba enne 1968. aastat ja ometi pole me joud-
nud jiareldustega kaugemale, kui et kaitseks
revisionismi eest tuli sotsialismil ohverdada
Praha. Kas perestroika poordumisel piisab
Noéukogudemaale nii viikesest paigast kui
Tartu?

PAUL-EERIK RUMMO:

Poliitikat ei mérka enne, kui ta sind sega-
ma hakkab. 60-ndate esimesel poolel poliitika
mind eriti ei seganud. HrustSovi-aegne &hk-
kond oli iildiselt 16bus, isegi operetlik voi
lilledega. Rasgiti titarlastest, kes seisid tan-
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tapsemini Geldes ehk rahvatiikilik voi laada-
jantlik. Ise olin parasjagu nii noor ja rumal,
et palju suuremat vabadust tahta ei osanudki
ning olemasoleva eellugudele ja telgitagustele
palju moelda ei tahtnud ega taibanud, nagu
ka mitte sellele, kui kaua see kesta wvoiks.
Avantiiristlik ebastabiilsus k#is pealegi just
nagu asja juurde. Niisiis oli iisna lahe aeg,
mis ei andnud erilist pohjust valvsalt jalgida
siilalpools toimuvat koigis selle nilanssides.
Et aga poliitika on midagi sellist, mida tehak-
se just kuskil seal «iilalpool» — see tunne
on ju nii harjumuspérane.

Et ma asju vidga fédpselt ei jalginud, siis
ei oska ka 6elda, millal just ja milliste tund-
mustega voisin hakata markama seda, mida
Tsehhoslovakkias Dubceki eestvottel tegema
hakati. Kiillap nidis seegi kogu tollase elu
loomuliku jatkuna. Pealegi jilgisime tollal
rohkem Poolat ja sealset intrigeerivat kultuu-
rielu, suurelt jaolt tdnu Aleksander Kurtna
operatiivsele vahendusele. See oli tollal kaht-
lemata mingi ihalus, mis ahvatles jargi tege-
ma. TSehhi kunstidest ja kultuurielust saime
vahem teateid ja need ei ndinud nii ponevad.
Kui sealt hakkasid tulema teated ja kuuldused
majanduslikest ja poliitilistest uuendustest,
siis dratas see ligikaudu samasugust imetlust
ja kadedust nagu poola kunstid — et miks
meie ei voiks, see on ju nii enesestmoistetav
ja loomulik. Asja puhtmajanduslikku sisu
minusugune muidugi eriti ei taibanud, kuid
rahvuslik peatostmine ja seljasirutus soltu-
matuse suunas olid seda maoistetavamad.
Tosine tdhelepanu arkas ikkagi alles siis, kui
seda vabaduspuhangut kigistama hakati.
Kremli poliitika monetine liberaliseerumine
oli juba joudnud tekitada teatava muretuse,
nii et see augustikuine vigede sisseviimine
méjus muidugi paraja Sokina, kuigi véisid
kohe ka resigneerunult ohata: mis seal siis
oodata oligi! Kuid olin just parajasti palju
motelnud vabaduse kategooria iile, lugenud
zenbudistlikku kirjandust jms, ning mingi
iillima vabaduse tunne ja joovastus sellest oli
parajasti tugevalt veres. Selles valguses tun-
dusid rasked tankid iihe viikeriigi teedel ja
tdnavatel eriti koletutena, samas aga ka
kuidagi ebareaalsetena, mingi veidra etendu-
sena. (Tosinkond aastat hiljem jutustas iiks
tuttav slovaki daam, kuidas ta oma Bratis-
lava idiillilises aedlinnamajas oli 6osel drga-
nud mingist imelikust miirinast ning ldinud
valge o0sérgi viel rodule vaatama, ja ennde —
all modda kitsast tdnavat roomavad visalt
edasi, otse tema rodu alt ldbi, punaste viis-
nurkadega tankid. Kas ei ole filmilik?) Vii-
mase tundega haakusid hésti ka tSehhide
vastupanuvoitluse meetodid, hipilikud ja vagi-
vallavabad vo6i siis kiilapoisilikult kavalad.
Relvadele ei mindud vastu relvadega, vaid

{

kidele tee peale ette ja ulatasid soldatitele
naeratades lilli, nagu ka teeviitade iimber-
pooramisest maanteedel, mis edasiliikuvad
vieosad korvale eksitas. Tésisem hirm tekkis
muidugi siis, kui Dubéek Moskvasse veeti,
ning kergendus, kui ta sealt eluga tagasi
toodi — kuigi oli selge, et niiiidsest peale on
headel muudatustel seal méneks ajaks l6pp.

Toenaoliselt just tollal mdtlesin esimest
korda pohjalikumalt sellele, kui rink takistus
normaalsele suhtlemisele on keelte, kultuuride,
taustade, kasvatuse erinevus ning sissejuur-
dunud kompleksid ja krambid. Tsehhid joo-
nistasid Vene tankidele haakriste — selle
mirgiks, et nad hindavad nende sissetungi
analoogiliseks hitlerliku invasiooniga. Nouko-
gude pool aga tolgendas neid haakriste tseh-
hide endi fasistliku mentaliteedi avaldusenal
Niisamuti pole sugugi kindel, et noid tiitar-
laste ulatatud lilli ménelgi puhul ei véetud
vastu kui tdnutervitust vabastajatele.

Isiklikus plaanis seostub august 1968 mul
Teatriithingu puhkemajaga Viina-Joesuus.
Tallinnas polnud parajasti dieti kuskil elada,
paiknesime siis mone aja sellest suvest naise
ja kahekuise lapsega seal iisna huvitavates
tingimustes. Lageda taeva all keset due oli
mul kahe tabureti peal iiles lo6dud kabinet,
kus kirjutasin laulutekste filmile «Viimne
reliikvias ning teise silmaga valvasin last,
kuni naine joe &dares mihkmeid loputamas
kdis. Uiti kuulasime raadiot — teateid ja
otsereportaaze Tsehhoslovakkiast. Koik see
kokku moodustas mingi histi kokkukélava
terviku — viike laps, ilus lépupoolne suvi,
mustlaslik elulaad. «Viimse reliikvias rind-
riilitellikud vabadusmeeleolud ja proovilepan-
dud vabaduse sumbumiseelne eufooria kuskil
mitte liiga kaugel.

Edasi? Uleminek iihest ajast teise on ena-
masti siiski sujuv. Lahema 6hkkonna sumbu-
mine algas hiilivalt, poolméarkamatult, samm-
sammult. Muidugi oli HrustSovi ootamatu
pensioneerumine mojunud  pahaendeliselt,
ning juba litkus naljake: «Kak Zivjos§?» —
«Po-breznevu.» (Arvan, et kuulsin seda esi-
mest korda péev, hiljemalt kaks pdeva pirast
Hrustiovi tagandamist.) Siiski piisis ka senine
vabam enesetunne, vdib-olla inertsist. Mingi
ahistus pidi aga tunda olema: kui praegu
tagantjarele motlen, olin just 1968. aastast
hakanud kirjutama luuletusi, millest viie
aasta parast kujunes kogu «Saatja aadresss,
mis on valdavalt kantud just neist iithiskond-
liku surutise tunnetest. Voiksin hoobelda
prohvetlikkusega: seisund, kus koéik seisab
korraga paigal, kus valitseb letargia ning kus
ei oska ega ole voimalik mingil viisil ei alus-
tada ega lopetada — see seisund, mida véiks
ju ka stagnatsiooniks nimetada, on mul fik-
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1968. aastal. Piirid hakkasid pisitasa koomale
tombuma, moistusega seda veel ei marganud,
aga vaist juba teadis.

EVALD HERMAKULA:

«See on 16pp, seda hidbi ma iile ei ela,»
iitles kadunud Ird, kui Noukogude tankid
68. aastal Tsehhoslovakkiasse tungisid. (Mui-
dugi elas ta ka selle iile — nagu me koik.)

Kui me 60. aastal iilikooli esimese kursu-
sega siigisel kolhoosis olime, kiitles kohalikul
tantsupeol iiks Kehtna parteikooli poiss, kui-
das ta 56. aastal Ungaris missuliste pihta oli
kémmutanud, Jargmisel hommikul leiti ta
kraavist, hing sees, aga ihu katki. Keegi ei
tea, mis juhtus.

Saksa kolleegid riddkisid, et kui 53. aastal
Noukogude tankid m66da Berliini ragistasid,
olevat Bertold Brecht oma sonimiitsi 6hku
loopinud ja hiiiidnud: «Elagu meie néukogude
sobrad!+ Rahvahulk tahtnud talle tappa
anda. Brechti naljadest olnud teinekord raske
aru saada.

Kui akadeemik Sahharov — iiks viihe-
seid, kes avalikult protesteeris Néukogude
vigede Afganistani viimise vastu — Moskvast
Gorkisse kiiliditati, kiisisin ma tuttava Mosk-
va lehemehe ja teatrikriitiku kaest, et mis
nad sel puhul tegid. «Mitte midagi,» vastas
tema. «Sihukesed me oleme.»

See litlemine vaevab mind. Selles ei olnud
lootuseraasugi. Ma ei ole teda ammu koha-
nud. Huvitav, mis ta niiiid iitleks.

PEETER TULVISTE:

Olin 1968. aasta suvel 22-aastane, neli
kursust iilikooli seljataga ja viimane ees.
Keskkoolis kdisin HrustSovi ajal. See aeg
tekitas meie polvkonnas tunde, et asjad liigu-
vad paremuse poole; et vabadust tuleb iitha
juurde ja iiha rohkem rafgitakse tott; et selles
iihiskondlikus siisteemis on véimalik inim-
viarselt elada, kui'seda veelgi muuta; et meie
ise saame selles muutmises osaleda ja seda
suunata. Sinjavski ja Danieli protsess koigu-
tas neid illusioone, aga lopu tegi neile Nou-
kogude vigede sissemarssimine TSehhoslovak-
kiasse, kus piiiiti inimnéoga sotsialismi poole.

Nadalapaevad enne sissemarssi oli 6hk téis
elektrit. Vanemad inimesed meenutasid Unga-
rit. Meie vaidlesime vastu, et niiiid on teine
aeg. Ei olnud. Elekter ohus asendus lennuki-
miirinaga, ajastu siimboliks sai tank. Raadio
ragises ja undas skaala iihest otsast teiseni,
segati vist koiki védlismaa jaamu. Lehed olid
tais viletsaid valesid, mida keegi ei piiidnudki
toestada: tSehhid ise kutsusid Noukogude
viigesid appi; kui Noukogude Liit ei oleks
Tsehhoslovakkiasse sisse marssinud, siis oleks

72 seda teinud Li#ine-Saksamaa; TSehhoslovak-

kia julgeolek avastas <kontrrevolutsionia-
rides salajased relvalaod.

Ukski siindmus ei mojutanud meie pélv-
konna suhtumist valitsevasse korrasse nii olu-
liselt kui nn T&8ehhi siindmused (kui ilus
nimil). Aeg, mil tundus, et asja saab paran-
dada olemasoleva siisteemi piires, hakkas labi
saama. Aus iihistegevus kandus Eestis tege-
likkusest iile teatrisse ja pidas seal veel ménda
aega vastu. (Teatriga olid tollal seotud paljud
inimesed, kes enne ega pérast pole olnud
enamat kui vaatajad. Umbes niisamuti oli
teatri imber iihinetud meie Arkamisajal, kui
muu elu pakkus vihe voimalust tihiseks edu-
kaks tegutsemiseks.) Tekkis piorane vooran-
dumine. Sai selgeks, et valitsev iihiskonna-
korraldus ei ole tegelikult Stalini ajast muu-
tunud, et see siisteem saabki piisida iiksnes
tddkidel ja valel ning on oma olemuself inim-
vaenulik. Kadus 60. aastatel laialt levinud
lootus, et kui nooremad ja targemad mehed
parteisse astuvad ja Ghiskonda juhtima passe-
vad, siis hakkab asi paranema. Siindis aru-
saam, millele hiljem leidsime teoreetilist poh-
jendust iildisest siisteemide teooriast: mitte
elemendid ei méadra siisteemi, vaid siisteem
méédrab oma elemendid. Ei saa kellasse teist-
suguseid hammasrattaid sisse panna kui neid,
mis sellesse kellasse sobivad.

Breznevi ajal kehtis noéue, et iihiskonna-
kriitika peab olema konstruktiivne. Koige
konstruktiivsemana tundus viide, et kiilirakat
parandab haud. Siisteem tuleb teistsugusega
asendada. See, et praegv ei kidditata, ei
tdhenda siisteemi pohimottelist paranemist
ega korvalda umbusku isegi meie polvkonnal,
vanematest inimestest rddkimata. Umbusk
hakkab pikkamisi taanduma alles siis, kui
siisteem on niisugune, et inimene, kes teeb
ettepaneku hakata teisi inimesi, nende naisi ja
lapsi kiiiiditama, toimetatakse ettevaatlikult
ja viisakalt psiihhiaatri juurde.

JONATAN TOMES:

Juunikuus viibis Eestimaal meie ajakirja kaas-
todline, Praha Teatriinstituudi lavakujunduse osa-
konna tdétaja, diplomeeritud saksa filoloog ja
teatriteadlane Jonatan Tomes. Vestlusest temaga
siindis vdimalus lisada Tiehhi-ainelistele motisk-
lustele veel iiks, seega siis sealtpoolt vaadatuna.

Olin siis 15-aastane ja négin tollaseid
siindmusi arvatavasti teisiti, kui neid praegu
mbistan. Aga lihiskonna avanemine, vabane-
mine, mis joudis haripunkti 1968. aastal, haa-
ras kaasa ja puudutas koiki. Ma isegi olin
omal nahal tunda saanud, mida tdhendas olla
pastori poeg iihiskonnas, kus religioon ja
kirik on muudetud millekski hébivaarseks ja
keelatuks. Viiekiimnendatel hakati mu isa



taga kiusama: Teise maailmasdja tegi ta kaasa
ohvitserina t8ehhi rahvusvéeosas, niiid aga
dikki enam ei tohtinud véimalik olla, et iiks
evangeelse kiriku pastor seal teenis. Isa
sdjavaepilet ekadus» salapérasel viisil, doku-
mentide kaotamine vordus aga vanglakaris-
tusega. Vangistamisest péfses isa ainult
tanu sellele, et tal olid alles medalid, mille
tunnistusele oli Stalin alla kirjutanud. Kuue-
kiimnendatel alanud iithiskonna demokratisee-
rumine tihendas aga stalinliku métteviisi kao-
tamist. Maletan, et kolisime 1967. aasta talvel
ithte Loéuna-TSehhimaa vaikelinna. Isa viis
mind mu uue kooli direktori juurde, see andis
isale kétt ja titles lihtsalt: «Tere pidevast, kol-
leegls Juba see iitleb koik, rohkem poleks
seletada vajagi — kooli direktor annab pasto-
rile katt!

Kogu see ohkkond, mis praegu Eestis valit-
seb, nii palju kui ma olen seda kogeda saanud,
tuletab meelde situatsiooni meil kakskiimmend
aastat tagasi. See tihendas iihiskonna elavne-
mist, inimeste osalemist poliitilises elus, refor-
me majanduses ja valimissiisteemis, koopera-
tiivide ja eraettevotete rajamist, rahva alga-
tusi, initsiatiivgruppide loomist jne. Loomu-
likult ei juhtunud koik iiledo, 1968. aasta
kevadele eelnes pikem protsess, mis esialgu
kadris vaikselt kirjanduses ja kunstielus ning
joudis seejidrel ka poliitilisse ellu (eriti parast
jaanuaripleenumit). Partei koos esimese sekre-
tdriga oli ennast kompromiteerinud, kuid 1968.
aasta jaanuaripleenum toestas, et partei on
voimeline uuestisiinniks ja asuma iihiskonnas
etteotsa, siilitades samal ajal teatud plura-
lismi nii poliitilises kui kultuurielus. Neljal
mehel — Dubéekil, Cernikul, Svobodal,
Smrkovskyl — oli rahva tugev toetus. Tekki-
sid mitmed organisatsioonid, mis voimaldasid
ka parteitutel poliitilisest elust osa votta.
Rahva initsiatiivil hakati igasugusteks ette-
votmisteks raha koguma. Naiteks tiks konk-
reetne algatus, milles osalesid ka minu vane-
mad, oli liikkumine «SOS! Lastekiilads. Ini-
mesed moistsid, et tollane lastekodude siisteem
on lastevaenulik. Et Léadnes oli lastekiilade
kogemus olemas, siis hakati raha korjama
ning jouti ehitada kaks kiila. Parast augustit
1968 hakati muidugi viditma, et sotsialistlik
siisteem selliseid lastekiilasid ei vaja.

Kuuekiimnendate téus mdjus tervendavalt
ka kultuurielule, tekkis analoogiline situat-
sioon Eestiga. Selgus, et meie ajaloos on palju
valgeid laike: rohkem hakati kirjutama meie
kodanlikust vabariigist, avameelsemalt raa-
kima aastatest 1945 ja 1948, aga ka viiekiim-
nendate stalinistlikest represseerimistest (nai-
teks istus meie praegune president G. Husak
natsionalismis siilidistatuna iiheksa aastat
vangis). Teatrite repertuaar ei koosnenud
enam valdavalt vene ja noukogude ndidendi-

test, nagu see oli vilja kujunenud viiekiimnen-
date kultuuripoliitika tulemusena, repertuaari
ilmusid maailma néitekirjanduse parimad
esindajad. Hakati tunnistama ka teistsuguseid
maailmavaateid ja filosoofiaid, sai voimali-
kuks rahulik dialoog marksistliku ja teoloogi-
lise maailmavaate vahel. Tasapisi hakati taas-
tama kiriku digusi. Pirast 1948. aastat havi-
tati ju suur osa katoliku kiriku avangardist
ning viiekiimnendatel oli kirikute laastamine
(eriti Sudeedimaal) iseenesestméoistetav nih-
tus: riiistata kirikut, hivitada selle interjéor,
purustada orel — see oli tolle aja kommu-
nistlikele noortele nagu midagi auvadrset.
Praegu siin Eestis toimuvat silmas pidades
tundub mulle, et eesti lugeja peaks iisna histi
moistma, millise jahmatusega vaadati sébra-
like liitlasriikide tankidele Praha tédnavatel.
Pealegi piisis rahva hulgas ju siigav veendu-
mus, et venelased, néukogude inimesed on
tSehhi rahva sobrad — just Stalin, Noukogude
Liit oli viiekiimnendate algusaastate suure
ndlja ajal meid toetanud (ajal, mil ka NL-is
valitses nilg) ning see tostis inimeste arva-
must vene rahvast viga. Seepdrast moéjus
tankide tulek taieliku sokina, ikka veel ei usu-
tud, et asi nii kaugele laheb. Inimesed
votsid Noukogude sddureid suhteliselt rahu-
likult vastu, radagiti, kiisiti: «Miks te tulite?s
Tankid méjusid moéistusevastase arusaamatu-
sena, pidi selgusele joudma: miks? See kiisi-
mus oli igaiihele nikku kirjutatud. Kirjutati
seintele: Idite domoi! Russians! Go home!
Ol ka juhtumeid, et maanteedel tehti takis-
tusi, Teisal voeti sissesditvaid vagesid vastu
vaikusega, inimesed ei vialjunud majadest,
jAeti mulje, nagu oleks tegu surnud linnaga. . .
Muutused hakkasid toimuma esialgu tasa-
pisi, markamatultki. Viekoosseisud, mille
kohta algul deldi, et need on ajutised, iihel
ndeval nagu enam ei olnudki ajutised. Valitsu-
sest ja parteiaparaadist ning kultuurist eemal-
dati motlevad isiksused ja asendati nn lojaal-
sete inimestega. Kes lahkusid vabatahtlikult
emigratsiooni, kes heideti parteist valja siiii-
distatuna revisionismis, kellel ei lastud omal
alal enam edasi tootada. Kultuuri ja avalik-
kust hakkas kontrollima jéik tsensuur. Suleti
mitu teatrit. Raamatukogudest korjati ara
terve vigi raamatuid — kuuekiimnendate
aastate koige huvitavam, ponevam lugemis-
vara (M. Kundera, V. Havel, P. Kohout,
I. Klima etc), ka 1968/69. aastate ajakirjandus
on praegu praktiliselt luku taga. Tabuks
muutusid isikud, kes on kuidagigi seotud
1968. aasta siindmustega. Selles valdkonnas
valitseb parteibiirokraatia tdielik omavoli.
Tegelikult pole isegi salajasi nimekirju, mak-
sab vaid suuline kdsk véi telefonikéne, mille
eest pole keegi kaitstud. Mitte ainult rahvus-
lik mélu pole alla surutud, salajane keelu-
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poliitika puudutab laiemalt kogu maailma
kultuuri. Absurdseid naiteid vo6ib tuua kiil-
laga. Naiteks sattus 1975. aastal Praha
kvadriennaali kataloogi Kafka nimi. Kui kul-
tuuriminister selle avastas, késkis ta kogu
tiraazist selle lehe vilja rebida... Sest 1963.
aastal toimus Prahas Kafka konverents. Vae-
sel Kafkal polnud kuuekiimnendate aastate
siindmustega otseselt mingit pistmist, Lehed
rebiti vilja mitte Kafka pérast, vaid see-
tottu, et ta nimi vois meenutada 1968. aastat!
Ja selline parteiaparaadi vaikne omavoli
kestab siiani. Piisab ainult sellest, kui moéni
ametnik on kuskilt midagi kahtlast lugenud
ja péevapealt voidakse moni nimi tabuks
muuta. Naiteks ei tohtinud me itaalia niite-
kirjanike leksikonis nimetada Dario Fo nime,
sest ta olevat kuskil ja kunagi vaitnud meie
riigi kohta, et see olevat politseiriik. Nii rebi-
takse brogiiliridest, kataloogidest, meie kul-
tuurist védlja nimesid: Miller, Diirrenmatt,
Frisch, Mnouchkine. .. Brechti ei saanud me
rohkem kui kiimme aastat lavastada ainult
seeparast, et tolkija L. Kundera, kellele Brecht
andis oma teoste tSehhi keelde tolkimise ainu-
oiguse, osales kuuekiimnendate liikumises.
Pikka aega ei tohtinud rddkida Milos Forma-
nist, alles seoses « Amadeusega», mida filmiti
teatavasti Prahas, ei saanud Formanit enam
maha salata. .. b

20 aastat on jitnud oma pitseri — skep-
sise ja likskoiksuse. Aga teatud ringkondades
valitseb meil siiski suur huvi NL-is toimuva
vastu. Kuna meile télgitakse ainult teatud
osa venekeelsest keskajakirjandusest — kui
tolgitakse, siis juba ka tdlgendatakse, peh-
mendatakse vdljendeid —, siis loevad paljud
inimesed venekeelset ajakirjandust originaa-
lis. See on vist kiill esimene kord, kus vene
keele oskus nii eluliselt vajalikuks osutub.
Algkoolis on vene keel alates 5. klassist kiill
kohustuslik (vahel lisandub séltuvalt kooli
vdimalustest ka teine voorkeel), aga tegelikult
osatakse keelt vahe. Meie geograafiline situat-
sioon tingib vajaduse rohkem saksa ja inglise
keele jarele (1968.—1969. aastal jouti lihiajali-
selt monesse keskkooli ka ladina ja kreeka
keel sisse viia). Niisiis aitab niiid ka vene
keel sellest meie suletud ringist, status quo'd
siilitada piiiidvast siisteemist, 14bi murda. See
teeb muidugi valitseva parteibiirokraatia sei-
sundi moneti keeruliseks: #kki on siinsamas
korval tekkinud mingi perestroika, mis kasu-
tab vdga tuttavat sonavara — demokraatia,
avalikustamine. .. See on ju seesama 1968,
aasta sonavara igas mottes — nii majandus-
likus kui ideoloogilises! Kui palju wvaeva
niahakse, et Noukogude Liidus toimuvat tol-
gendada niimoodi, et see mingil moel ei meenu-
taks 1968. aastat. Alati on Noukogude Liit
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teha, nagu oleks meie olukord hoopis teist-
sugune: perestroika, demokratiseerimine —
need on puht NL probleemid, meie oleme sel-
lest juba iile saanud. Kui nii, siis tuleks loosun-
gid «¢Igavesti koos Noukogude Liidugals»
Praha tanavatelt vist alla votta?!

Ules on kasvanud noored, kellest vihesed
on kursis 1968. aasta siindmustega ja kellest
paljud ei hibene enam oelda: jah, astusin par-
teisse seepérast, et ma tahan histi elada,
tahan karjadri teha... Ja kuna valdav osa
rahvast on majanduslikus mottes oma eluga
rahul, siis ei teki neil sageli tahtmist poliiti-
lises elus osaleda. Inimesed umbusaldavad
poliitilist avalikkust, nad on kaotanud loo-
tuse, et nad ise midagi muuta suudavad.
Poliitilist kuristikku partei ja rahva vahel
peegeldab selle aasta alguses katoliiklaste
koostatud petitsioon, mis sisaldab ettepane-
kuid katoliku kiriku ja riigi vahelise olu-
korra parandamiseks. Sellele on alla kirjuta-
nud kiill pool miljonit inimest, aga kahjuks ei
puuduta see siiski laiemaid kihte. Pealegi on
kohalikud massiteabevahendid andnud dritu-
sele juba eviddrika vastulodgi» ning tembel-
danud selle Laine raadiohadlte mojul tegutse-
vate iiksikute ekstremistide véljaastumiseks.
Aga siiski on see kahekiimne stagnatsiooni-
aasta jooksul esimesi suurimaid aktsioone. Ja
see annab pisut lootust.



Volukepikese asemel

Heli — see on midagi enamat kui liht-
salt heli.
Robert Schumann

Ténase inimese pingeline, looduskau-
ge eluviis ja siivenev keskkonna saasta-
tus pohjustavad mitmesuguseid tsivili-
satsioonihaigusi — siidame-vereringe-
haigused, neuroosid, depressioonid...
Uha rohkem leidub surutuse, ureluse ja
tidimuse kides vaevlejaid. Ulikiillasta-
tuna suhtlussituatsioonidest tuntakse
end tihti iiksildasena. Uldlevinud on sii-
ruse ja empaatiavoime defitsiit. Ei osata
end lihtsalt 16dvaks lasta, nautida hetke
volu ja kordumatust.

Pidevalt tdiustatakse ja leiutatakse
tehisfarmakone. Edusammud kirurgias.
Avastused, avastused, avastused... Ent
kas suudab tehislik ja keemiline siiski
olla koikvoimsaks véluriks tervisehool-
des ja ravis?

Viimasel ajal on kogu maailmas mér-
gatavalt tousnud huvi alternatiivsete
ravimeetodite, looduslike vahendite vas-
tu. Suureneb psiihhoteraapia osa psiiii-
hiliste ja somaatiliste korvalekallete,
haigusohuseisundite méjutamises ja ra-
vis; ka n-6 terve inimese adaptsiooni-
voime tostmises stressiseisundite talumi-
sel. Argielu jatab meid sageli ilma tera-
vatest elamustest. Tekib erakordsete ais-
tingute janu, igatsus seikluste jérele.
Kunstis peitub vahest suurim joud, mis
annab vdéimaluse elust ré6omu tunda.

Muusikateraapia (MT) ajaloost

Ajalooliselt on kunsti teraapiline ka-
sutamine vanem tema esteetilisest funkt-
sioonist. Muusika ja meditsiini seos ula-
tub inimkonna ajaloo algusse, ca 4. aasta-
tuhandesse.

Maagiliste rituaalidega piiiiti méju-
tada loodusjoude, deemoneid, jumalaid,
haigusi ja surma, vahenditeks riitmi su-
gestiivsus ja stiihiline joud ning néia

INES ROOLAID

diinaamiliselt véaljenduslik laulmine,
Riitm, tempo ja diinaamika kutsusid esi-
le stiihilised liigutused, mis saatsid rii-
tusi voi raviprotseduure. Monel pool voi-
mendati seda veel ravimite ja narkoo-
tikumide toimega. Tekkisid hillilaulud.

Vanas Indias, Hiinas, Jaapanis ja
Egiptuses oli muusika abi ravis ja psiih-
hohiigieenis iisna laialt kasutusel.

Pérast Rooma impeeriumi hukku unu-
nes muusikaravi aastasadadeks. Alles
renessanss toi uusi tuuli.

XVII—XVIII sajandil tekkisid mit-
med muusikateraapia teooriad, esimese
tdiuslikuma 16i inglise arst R. Brockles-
by. Levis iatromusica kontseptsioon,
mille kohaselt peaks transtsedentaalsete
joudude abil looma inimeses kosmilist
harmooniat. Selle suuna esindaja A. Kir-
cher vaatleb muusika moju fiisioloogilis-
tele protsessidele (1684), E. A. Nicolai
aga moju psiilihilistele reaktsioonidele
(1745), toestusmaterjalina pulsi, siidame-
ja hingamisriitmi muutused. Muusikat
kasutati depressioonist viljatoomiseks,
néiteks Hispaania kuningas Felipe V
melanhoolset depressiooni raviti ooperi-
kuulsuse Farinelli lauluga (1737).

XIX sajandi lopul hakati muusika fii-
sioloogilise m6ju uuringutele tdppistea-
duslikult ldhenema. Muusikat kasutati
enamasti diagnostikas, tema raviomadu-
si alahinnati.

Ténapédeval voib eristada kaht pdhi-
suunda MT-s:

1) diagnoosispetsiifilist, suunatut konk-
reetsetele siimptomitele;

2) iiidaktiviseerivat, pingeid reguleeri-
vat, emotsionaalsust, kontaktsust suu-
rendavat.

Ravieesmérkidel rakendatakse nii
muusika kuulamist kui ka aktiivset loo-
mingulist improviseerimist, laulu- ja
tantsuteraapiat. Sugestiivse helindi k-
lamisel elavad interpreet ja kuulaja ldbi
puhastumise, kirgastumise, mida Aristo-
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teles on nimetanud katarsiseks. Puhas-
tutakse afektidest. Katarsis mojub nii
psiiiihilistele, somaatilistele, teadvuse
kui ka alateadvuse sfddridele. Seetottu
seondub MT tihedalt «taassiinni» ideega,
vabanemisega minevikust loomingulise
oleviku abil, dadrmuslikult voimendades
kirge, millest tahetakse vabaneda.

Piarast Teist maailmasoda areneb MT
eriti joudsalt Rootsis ja USA-s.

Rootsi koolkonna asutas 1948. aastal
A. Pontvik, Pohjamaade koolkonna esin-
dajad kasutavad MT-d eripedagoogikas,
kliinilises teraapias ja diagnostikas.
1968 loodi Pohjamaade Pedagoogilise
Muusikateraapia Uhing, mis niiiidseks
on jagunenud rahvuslikeks iithinguiks.

1948, aastal tekkis sotsiaalpsiithholoo-
gilise ja psiihhoanaliiiitilise MT koolkond
USA-s. Sellele on iseloomulik kliinilis-
empiiriline suunitlus. Loodi muusikalise
farmakoloogia vorm. Erilist tdhelepanu
vaarib sotsiaalpsiihholoogiliste faktorite
lilitamine MT-sse, rithmateraapia aren-
damine.

Esimesed MT iihingud Euroopas olid
J. Alvini asutatud Briti Muusikateraa-
pia Uhing (1958) ja Austria Muusika-
teraapia Uhing (1959).

Saksa-austria koolkonna terapeudid
vaatlevad muusikat suhtlussoodustajana
(C. Schwabe, C. Orff). Uuritakse heli-
kunsti moju fiisioloogilistele ja psiiiihi-
listele protsessidele (G. ja H. Harrer,
1975). C. Schwabe on tédtanud vilja me-
toodilised printsiibid funktsionaalhai-
guste ja neurooside raviks (1972). Regu-
latiivse MT siisteemi kasutatakse samas
ka psiihhoprofiilaktikas ja relaksatsioo-
nis.

Noukogude Liidus on MT veel lapse-
kingades. Seni vist pohjalikem teos muu-
sika fiisioloogilise moju kohta ilmus
1940. aastal (!) B. Teplovi sulest.! MT
vastu on puudunud avalik huvi. Alles
seoses alateadvuse osa ametliku tunnis-
tamisega inimolemust ja -tegevust maa-
ravana on ka suhtumine MT-sse viimasel
ajal paranenud.

'B. M. Tenaos. Omymenne My3sKanbHOTO 3BY-

76 xa. M, 1940.

Muusika olemus muusikaterapeudi
pilguga

Tihti piistitatakse musikoloogias ja
MT-s kiisimus, mida kujutab endast sala-
parane niahtus — muusika? Arvatavasti
ei suudeta eales muusika olemust teadus-
likult l16puni seletada. Aga — ehk peitub-
ki miistilisuses ja késitamatuses firgne
fluidum ihule ja hingele, seletamatu «eri-
line», mis teeb kunstist kunsti. Tradit-
sionaalkultuuride puhul on muusika mo-
ju otsene, tingides tormilise emotsio-
naalse ja kehalise reageeringu, tantsule
sarnaneva ekstaatilise eneseviljenduse.
Maistuslik lahenemine lahjendab tundu-
valt seda <«otseléokis.

Toetuksin jirgnevas Soome muusika-
terapeudi Petri Lehikoineni seisukohta-
dele’ helikunstist kui akustilis-fiiiisika-
lisest, psiihhofiisioloogilisest, sotsiokul-
tuurilisest ja filosoofilisest n#htusest.

Muusikat tajutakse vibratsioonide
kombinatsioonina. Lisaks looduslikele ja
traditsiooniliste instrumentide helidele
voimaldab tédnapdeva elektrontehnika
veelgi mitmekesisemaid vibratsiooni-
kombinatsioone. See loob aluse uuteks
voimalusteks ja avastusteks MT-s.

Niiiidseks on erilise huvi all neuro-
fiisioloogilised ja neurokeemilised prot-
sessid muusikalise info vastuvotmisel ja
analiilisimisel. Narviimpulsside ja aju-
poolkerade talitlus on veel hamaravoitu
maailm, kuid lahitulevikus voéib siingi
oodata huvitavaid avastusi.

Usna palju on muusikateraapiliste
uuringute tulemusena onnestunud han-
kida teavet muusika kohta fiisioloogi-
liste protsesside (hingamisriitm, stida-
metegevus jne) ja kditumise mojustajana
(G. Harrer, 1975)". Madalad toonid soo-
dustavad lodvestumist, korged wvoivad
viia pingesse. Riitmikas (intensiivselt
aktsentueeritud, punkteeritud ja siinko-
peeritud riitmifiguuridega) heliteos v6ib
toniseerida, sujuvad riitmistruktuurid
tavaliselt rahustavad. Vali muusika vo6ib
hailestada agressiivsusele, vaikne loob
voimaluse rahunemiseks, sobiva seisundi
mediteerimiseks.

* P. Lehikoinen tutvustas oma metoodilisi print-
siipe augustis 1987 ja veebruaris 1988 Tallinnas
toimunud seminaridel.

‘G.Harrer. Grundlagen der Musiktherapie und
Musikpsychologie. Jena, Stuttgart, 1975.



Suuremat tdhelepanu tuleks péorata
helitugevusele. Vaikne muusika (kuni
65 dB) sobib taustaks. Voime tegelda
millegi muuga voi piihenduda heliteose
kuulamisele. Helid tugevusega iile 95 dB
mojutavad juba ilisna tugevalt elutaht-
said kehalisi funktsioone. Sellest ka valju
kire-rocki psiihhedeeliline agressiivsu-
sele voi seksuaalsusele héadlestav maéju.
Eakamale kuulajale voib larmakas mo-
notoonne riitmimuusika osutuda véisi-
tavaks ja arritavaks.

On tehtud kindlaks, et hingamis-
vereringeelundid reageerivad harmoo-
niale. Harmoonia véib mojuda pinges-
tavalt (dissoneeriv) voi puhastavalt-
loogastavalt (kui pinged lahendatakse
peatselt konsoneerivaisse akordidesse).
Nii loome- kui retseptsiooniprotsessis
toimub palju alateadvuslikult. Uuringu-
te tulemused lubavad oletada, et laadi-
tunnetus ja tonaalsuse valik toimivad
suurelt jaolt intuitiivsetel alustel.

Hommikumaades tdheldati juba paar
aastatuhandet tagasi heli kvalitatiivsete
omaduste ja kompositsiooni ritmi seo-
seid meeleolu ja tervisliku seisundiga.

India muusika koélaideaaliks on ldbitunne-
tatud ja hingestatud heli — svara. Seoseid
meloodilise struktuuri ja tundeseisundite va-
hel vaadeldakse vanades traktaatides «Natja-
sastra» ja <Gitalamkaras. Erinevad raga'd
voivad kutsuda esile erinevaid meeleolusid
(rasa). Méju avaldab olulisim noot raga's.
Kui nendeks osutuvad niiteks ma ja pa’, esin-
dab teos hasya-rasa’t (koomika, huumor) véi
dringara-rasa’t (armastus, erootika). Meeleolu-
sid luuakse ka erinevate helividltuste kasuta-
misega. Nii seostub erootika vo6i koomika
rasa kiirete lilkkumistega. Iga raga't seosta-
takse kindla kella- ja aastaajaga, kus ta majub
tervisele soodsamalt.

Vanas-Hiinas olid kidibel kaks vastandlik-
ku muusika méju kontseptsiooni. Taoistlikus
maailmakéasitluses eitatakse helikunsti emot-
sionaalset méju inimesele. Lao-zi on Gelnud:
«Viis varvi pimestavad inimese nigemise,
viis tooni kurdistavad ta kuulmise, viis mait-
set rikuvad maitsmise.»

Konfutsianistlik opetus omistab muusi-
kale seevastu véluvéoimu muuta maailma,
ithiskonda ja inimest. Suurt tihtsust hinge-

' Ma = madhjama — neljas pohi-svara (euroo-
palikus jo-le-mi siisteemis tinglikult vérreldav
na-ga). Pa = pantéama — viies pohi-svara (vor-
reldav so-ga).

seisundite loomisel etendas selle suuna opet-
laste arvates heli iseloom. Akilist ja komise-
vat heli peeti roomu, kriiskavat ja héabu-
vat — kurbuse, toorest ja raevukat — viha,
selget ja tdpset — austuse, harmoonilist ja
pehmet — armastuse véljenduseks.

Muusika psiihhofiisioloogilises aspek-
tis eristab P. Lehikoinen nelja péhimeh-
hanismi, mis kdivituvad muusikalise ma-
terjali iimbertootamisel inimpsiiiihikas.’

Esmalt tihendusmehhanism, mis p6hi-
neb alateadvuse véimel noppida detaile
ldbielatust ja — kannustatuna heliteo-
sest saadud emotsionaalsest laengust —
luua neist uus tervik.

Jargmiseks iilekandemehhanism. Meil
avaneb véimalus elada muusikasse vilja
oma emotsioonid (ka varem labi elatud
tundmused vo6i lootused) ja seeldbi tol-
gendada iseenda reaktsioone muusikali-
se fenomenina. Praktika on néidanud,
et see aitab leevendada piinavaid mure-
sid.

Kolmandaks visualiseerimistehnika,
mis seisneb alateadvuse impulsside tead-
vustamises visuaalseis vormides ja varvi-
des. Sageli parinevad need kujutluspil-
did emotsioonide siigavaist ja peidetud
ladestusist. Teadvustumisel nende nega-
tiivne moju vaheneb. Miks? Psiihholoo-
gia pakub seni veel vaid hiipoteese.

Lopuks — siimboliseerimine. See voi-
maldab muusika abil toime tulla réhu-
vate probleemidega, mida on raske s6-
nades viljendada. Arvatakse, et muusi-
kalised siimbolid véivad holmata emot-
sioone laiemas ulatuses kui verbaalsed.

Liahtudes freudistlikust isiksuse
struktuuri kontseptsioonist, kisitleb
P. Lehikoinen MT-s neid mehhanisme toi-
mivana neljas jirgus. Esmalt voetakse
muusikaline info wvastu ego-tasandil:
tootatakse see alateadvuses libi, luuakse
assotsiatsioone varem ldbi elatud koge-
mustega. Teiseks. Et need tunded on tihti
valu tegevad, surutakse nad superego
poolt maha. Kolmandaks. Eduka MT-
seansi tulemusena peaks patsient suutma
oma tundeid formuleerida ja soovi kor-
ral isegi teistele jutustada. Aitab ka
teiste raviriihma liikmete reageering
kaaslase elamustele. Lopuks on haige
juba voéimeline kogetut analiiiisima. See

* P. Lehikoinen tugineb siin praktilisele kogemu-
sele vaimuhaigete ravis.
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voib omakorda anda touke situatsiooni
voi tundmuse uueks alateadvuslikuks
ldbitootamiseks.

Muusika olemuse sotsio-kultuurilist
kiilge wvaadeldakse kui interaktsiooni
helilooja, interpreedi ja kuulaja vahel.
Teisalt on konkreetse heliteose stiil ole-
muselt etnilis-kultuuriline. Kuulaja rea-
geeringud voivad viljenduda (vastavalt
tema etnilis-kultuurilisele kuuluvusele,
individuaalsele omapirale jne) neljas p6-
hikeeles: verbaalselt, muusikaliste va-
henditega, liigutuste voi piltkeele vahen-
dusel. Traditsionaalkultuuride esinda-
jad kasutavad koiki nelja «keelt» iisna
vordsel maédral, urbaniseerunud iihis-
konnas védljendutakse tavaliselt verbaal-
selt.

Peale teaduslikult ja empiiriliselt ka-
sitatavate elementide on helide maa-
ilmas veel midagi — seda voiks nime-
tada muusika kosmoloogiliseks algeks,
mis on defineeritav iiksnes teoreetili-
selt, filosoofiliselt. Voimalik, et on ole-
mas eriline muusika alusvorm, mis ek-
sisteerib véljaspool mateeria ja ener-
gia meile tuntud parameetreid. P. Lehi-
koinen nimetab seda «puhtaks muusi-
kakss, Tavaline muusika eksisteerib ini-
meste, «puhas muusika» aga kosmilises
siisteemis, mis holmab ka inimkehad.

Muusika kosmoloogiline aspekt oli
tuttav juba Vana-Ida mattetarkadele.
Kong Fuzi opetuse kohaselt on helide
maailm kosmose eeskujul loodud siis-
teem: selged ja korged helid on taeva,
madalad helid — maa viljendus. Muu-
sika loovat lihtsuse maa ja taeva vahel,
erutades iilevamaid hingi ja viies nad
taeva poole. Hommikumaa targad ja an-
tiik-Kreeka opetlased on teinud oletusi
planeetide helilaadidest, milles kajastub
universumi harmoonia. Arvati, et nii
planeetidele kui ka inimese elunditele
vastavad kindlad helik6érgused.

Muusika ja meie

Helikunst mojutab meie teadvust ja
alateadvust, vormib ilutunnetust ja hin-
nanguid, kujundab kditumist. Hea suht-
lusstimulaatorina soodustab ta tutvuste
solmimist ja inimsuhete arengut. Et
muusikast ei saaks meie vaenlast, tuleks
eesmirgistatud kasutamisel (ndit MT-s)

78 eelanaliiiisiga kindlaks teha pakutava

optimaalne annus — helitugevus ja stiil,
mis vastaksid muusikalise andekuse ni-
voole, kuulamiskogemusele, ja haigete
puhul — diagnoosile.

Muusika markeerib sageli tdhtsaid
eluhetki. Olete kindlasti kogenud, et mo-
ne helindi kuulamisel meenub méni
stindmus v6i armas inimene. Taas drka-
vad tollased emotsioonid. Tantsupeol
solmitud tutvusega seondub 6htu meel-
dejéddvaim lugu. Hallipdistena kuula-
takse pisarsilmil noorusaegseid laule.

Tihti vaieldakse, kas mingi muusika-
pala on hea voi halb. Objektiivsed ja
subjektiivsed kriteeriumid ei pruugi pal-
juski tihtida. Suur tdhtsus on meis kogu-
nenud assotsiatsioonidel. Tundub, et
viiksema kuulamiskogemuse ja loovus-
potentsiaaliga inimestele avaldavad tu-
gevamat muljet «omaseks» kuulatud pa-
lad. Sellest tulenebki kit&ilembese pub-
liku rohkus. Lihtne ja meeldejaav me-
loodia, kaasakiskuv riitm, tiliipharmoo-
niakdigud, iildarusaadavad (tihti banaal-
sevoitu) tekstid — koik see kutsub esile
dratundmisroomu.

Muusikaliselt t4iestiandetuid pea-
aegu pole. Enamikul juhtudest on muu-
sikaline kuulmine (sealhulgas viisipida-
mine) arendatav. Teisisénu — iga ini-
mene on voimeline reageerima helidele ja
nende siistematiseeritud jiargnevustele.
Kiisimus seisneb vaid selles, millise emot-
sionaalse reaktsiooni kutsub pala esile
konkreetses kuulajas, Prantsuse uurijad
on jareldanud, et tugevaim tundeviljen-
dus tekib keskmise muusikalise kultuuri-
tasemega inimestel, kel on piisav etteval-
mistus votmaks vastu keerukat heliteost,
kellele aga tehnilised peenused jddvad
varjatuks ja ei juhi nende tdhelepanu
korvale teose pohisisult. Erinevalt spet-
sialistidest-ekspertidest, kellel liilitub
automaatselt sisse analiiiitilise kuula-
mise vorm. Muusika moju soltub paljus
stiilist, loomisajastust, esitava instru-
mendi tdmbrist.

Varasem muusika voib kuulajale anda
tasakaalustatuse ja optimistliku rahu.
Juba vanad kreeklased viitasid fléodi
heli imelisele toimele. Seetottu kasutati
teda neurooside ja depressioonide ravis.
Kuulakem Vivaldi voi Mozarti floodi-
kontserte. Siin mo6jub nii sooloinstru-
mendi tdmber kui ka séddelev ohuline



karakter, sonaga — topeltefekt.

Aegade jooksul on funktsionaalsus ja
harmoonia pidevalt muutunud keeru-
kamaks.

Romantism tostis ausse inimese iihes
ta kirgede, tunnete, rahutult otsiva loo-
musega. Harmoonia muutus tungleva-
maks. Rohke septakordide ja kaugete
modulatsioonide kasutamine (néiteks
Wagneri ooperis «Tristan») tekitab tu-
geva pingestatuse ohkkonna, mis kohati
tundub isegi patoloogilise kirena.

XX sajandi modernistlikud suunad
on toonud muusikakeelde #ddrmuslikke
muudatusi. Kahjuks aga esialgu Sokee-
rivana tundunud teos ei pruugi enam
himmastada ja anda tugevat tundelaen-
gut tdnapédeva kuulajale, kes on koigega
harjunud, teatud méaédral tuimaks muu-
tunud peenetele tundevarahtustele. See-
tottu on niiiidisinimest muusikaga hoo-
pis raskem mojutada kui muistseid esi-
vanemaid voi loodusrahvaid.

Meloodia mojutab vegetatiivse nérvi-
siisteemi protsesse. Intonatsioonid kitke-
vad tundmuste erinevaid vérvinguid.
Konsoneerivate ja dissoneerivate inter-
vallide suhetest ja paigutustest meloo-
diajoonises siinnib teose meeleolustik. Nii
voib tundelistes lauludes sagedane las-
kuv vidike sekst (eriti III astmelt V-le
siirduv) luua seletamatu igatsustunde
(néditeks F. Lay tuntud laulu <Armas-
tuse lugu» alguses). Hillilaulude kiiku-
mine viiksel tertsil aga tdidab rahuga
ja uinutab.

Siigavaim, lirgseim joud peitub riit-
mis, kuna ta mojub ithtaegu nii psiiii-
hika alateadvustatud ja teadvustatud
tasandeile kui ka nérvisiisteemile. On
védidetud, et pikaajaline diskodhtutel
viibimine véib péhjustada siidame riitmi-
héireid. Riitm majutab hingamist, vere-
ringet, sisesekretsiooninddrmete talitlust
ja arvatavasti ka bioriitme.

Empiiriliselt on téestatud isegi muu-
sika pohielementide méju kurtidele —
vibratsiooniimpulssidena. On teada, et lai-
nelised vonked kutsuvad keskkonnas esi-
le tugeva reaktsiooni ning, kui levivad
lained on perioodilised, tekib resonants.
Vana-Hiina meedikud olid seisukohal, et
inimese iga organ «<kiirgabs teatavas
sageduses vonkeid. Igale organile méjub
selle kontseptsiooni kohaselt kindel noot

ning raviotstarbel tuleks tekitada vasta-
va vonkesagedustega heli. Sellel alal on
teostatud uuringuid ka tdnapieva Ohtu-
maades. Voiks mainida prantslase I. La-
my t66d. Ta asendas akupunktuurinée-
lad kahe vibraatoriga (kullast ja hobe-
dast), mis olid i{ihendatud -elektrisea-
deldisega. Produtseeriti seitse diatoonili-
se gamma heli ja as vahemikus ¢’—¢c®.
Vibraatorid asetati kehapunktidele kind-
lail kellaaegadel (péeval ja 6osel) vasta-
valt «bioloogilisele kellale», eesmirgiga
tasakaalustada vaitlevaid joude yin ja
yang.

Rakendust on leidnud ultra- ja infra-
helide kasutamine. Norras patenteeriti
1980. aastal Olav Skille vibroakustilise
teraapia meetod. Selles kasutatakse sii-
nusvibratisooni kombineerituna ravi-
muusikaga (spetsiaalselt wvalitud véi
komponeeritud helindid). Nagu nédha,
on siin tiihitatud fiisioteraapia ja MT
voimalused. Vonkesagedus valitakse vas-
tavalt patoloogia vormile, heliintensiiv-
sus aga individuaalselt. Uuringud nai-
tavad, et neurootilisele inimesele sobib
pehmem vibratsioon kui tervele.

Illustreerimiseks tooksin ndite O. Skille
praktikast. 26-aastane jalgpallur, kel oli
neli kuud tagasi polveoperatsioon, ei
saanud enam aktiivselt spordiga tegelda,
kuna pélv oli ebakindel ja jdik. O. Skille
viis 1dbi raviprogrammi siinustoonidega
40-60-80-60-40 Hz ja teraapilise muusi-
kaga (protseduurid toimusid 2—3 korda
nédalas, spetsiaalses vibroakustilises
voodis). Nelja n#dala pérast sai sport-
lane taas treeninguvoimeliseks.

Tahelepanelik lugeja vois méargata, et
muusikapala elementide konkreetsed
kvalitatiivsed isedrasused v 6ivad, ent
sugugi ei pruugi esile kutsuda samalaad-
set reageeringut igas kuulajas. Viga
palju soltub isiku individuaalsest eripa-
rast, rahvusest, vanusest ja kuulamis-
kogemusest. Seetottu ei vordu heliteose
teraapiline kasutegur esteetilise vddrtu-
sega. Muide, muusika tajumine ja sellest
tulenevad fiisioloogilised ja vegetatiiv-
sed reageeringud ei s6ltu muusikalisest
andekusest. Tihtsat rolli méngib kuulaja
hoiak suhtumine kuulata-
vasse.
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Lahkarvamuste ja erinevate kontsept-
sioonide segadik emotsioonide ja muusi-
kapsiihholoogias on vahest pohjendatav
sellealaste teaduslike uuringute keeruku-
sega. Tuleks registreerida samaaegselt
mitmeid fiisioloogilisi parameetreid, na-
gu pulsi- ja hingamissagedust, teha
elektrokardio- ja entsefalogramme, moo-
ta naha galvaanilist reaktsiooni jne.
Samas teha ka psiihholoogilisi tdhele-
panekuid, midrata katsealuse isiksuse
karakteersed jooned, emotsionaalne sei-
sund enne muusikapala kuulamist, selle
ajal ja pédrast. Ja veel palju-palju muud.
Alles siis voib loota, et uurimistulemu-
sed osutuvad enam-vdhem usaldusvair-
seks. Selline meetod aga ei anna o&iget
pilti toelisest elamusest, kuna katsealune
on aheldatud andurite ja elektroodide
vorku ja teab, et ta on vaatluse objekt.
Hakkavad niisiis kaasa méngima vilis-
tegurid ja korvalistest asjaoludest tekita-
tud pinged. Loodetavasti toob tuleviku-
teadus meie késutusse paremad meetodid
kunsti méju uurimiseks.

Lopuks tahaksin soovitada: sihitead-
lik muusika valik muudaks meid iimb-
ritseva kindlasti soojemaks ja huvitava-
maks. Vahel aga nautigem lihtsalt hetke
ilu ja puhast VAIKUST!

OMMEME!

15. august — RUDOLF ADELMAN, Véru
Rahvateatri peanditejuht —
7 !

18, august — PRIIT KUUSK, muusika- |
teadlane, TA Ajaloo Insti-
tuudi kultuuriajaloo sektori |
juhataja — 50

24. august — AUGUST LOMP, «Vane-
muise» kauaaegne butafoor
ja kooriartist — 80

24, august — VELDA OTSUS, draama- |
nditleja, Eesti NSV rahva- |
kunstnik — 75

25. august — VERA LENSIN, klaveri- |
pedagoog ja muusikaajaloo-
lane, TRK dotsent — 80 |



Karl Leichteriga rahvaluuleretkel

Eesti Rahwaluule Arhiivis (ERA-s)
tootasime Karl Leichteriga mitmel aas-
tal. Tooalad clid meil erinevad. Tema
iilesandeks oli korraldada rahvaviise, fo-
nografeerida neid ning noodistada fono-
graafitut. Mina tegelesin proosatekstide
kataloogimise ja korraldamisega. Toota-
sime enamasti keldrikorrusel ruumis,
kus kappides oli eri aegadel kogutud
folkloristlik szinestik. Tegime omaette
tood, kuid vahetasime ka motteid. Abis-
tasimegi teineteist, kui tekkis arusaama-
tusi voi raskusi monede talletiste tolgen-
damisel. Karl Leichter oli viisakas, alati
korralikult roéivastatud noormees. Mina
olin abieluline, abikaasa oli etnograaf-

PAUL ARISTE

arheoloog, kes tootas mond aega ka
ERA-s. Monigi kord oli Karl Leichter
meil kiilas. Tee- voi kohvilauas istudes
sai vestelda omaalastest oleviku ja tule-
viku iilesannetest. Konelesime sellestki,
mis meist voiks saada. Karl Leichter
oli veendunud, et temast kujuneb muu-
sikateadlane. Kaisime vahel ka itheskoos
kontsertidel ja teatris.

Karl Leichteriga sain lihedaselt s6b-
raks 1930. aastal uurimisretkel. Eesti
Rahvaluule Arhiiv oli oma 1930. aasta
suve tédkavva vétnud Alutagusegi folk-
loristliku uurimise. To6éala léunapool-
sesse 08sa, 8. 0 Peipsi jirvest pohja poole
saadeti Karl Leichter ja allakirjutanu.

Aksis, 1931, Ees keskel 86-aastane rahvalaulik Taavet Ansip, vasakul Oskar Loorits, tema
taga Paul Ariste, Karl Leichter ja Richard Viidalepp.
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Meie iilesandeks oli koguda rahvaluule-
ainestikku peamiselt poluvertsikute
alalt. Poluvertsikuteks nimetati luteri
usku viidud venelasi, kes olid osalt kee-
leltki eestistunud voi pidasid end eest-
lasteks. Pidime panema kirja ka samal
alal asuvate eestlaste rahvaloomingut.
Ulesandeks oli samuti vanausuliste vene-
laste rahvaloomingu talletamine,

Teele asusime fonograafi ning selle
rullide ja muude vajalike esemetega
25. mail. Tartus Henningi platsil oota-
sime Mustvee bussi viljumist. Juba siin
saime mulje, missugune voib olla retkel
kohatav seltskond. Bussi tuli habemikke
vene taate ja jutukaid eitesid. Meeste
hulgas oli iiks punase habemega. Ta
sattus istuma minu kérvale, Karl
Leichterile otse vastu. Taat oli Mustvee
vanausuliste koguduse esimees ja oli
olnud Tartus ostmas lithtreid, kiiiinla-
jalgu ja muid tarbeid ehitatavale vana-
usuliste kirikule. Taat oli viaga lahke.
Ta jutustas meile koike wvoimalikku
Mustvee vene elanikkonna elust. Meie
seisukohast oli oluline seik, et ta kutsus
meid oma juurde peatuma. Taadil —
hirra kaupmees A. GuZovil — oli Must-
vees oma maja ja ari. Teisel korrusel
saime rahuliku magamisaseme, olgugi et
oli veidi lutikaid. Kaupmees Guzov oli
niisugune vanausuline, kes polnud pi-
medalt kitsarinnaline ega lasknud vilja
paista vahet enese ja muu-usuliste vahel.
Ta jutustas meile isegi kirikulugusid,
mis olid kirjanduslikud.

Jargmine pédev oli pithapidev. Maga-
sime veel, kui hakkas korvu kostma oma-
pédrane iihetooniline kurblik laul. Pere-
poeg Uljan ruttas meile seletama, et see
on vanausuliste matusekdik. Vaatasime
aknast vilja ja ndgime, mis tdnaval
toimus. Lahtises kirstus olevat surnut
kanti raamil. Raami taga oli naisi, kes
heleda hiidlega, kuid sonaliselt selgelt
itkesid. Surnu viidi varahommikul kiri-
kusse, kuhu ta jdi kogu jumalateenistuse
ajaks, ning hiljem kalmistule. Sel paeval
kidisime Mustvee vanausuliste, digeusu-
liste uniaatide (odigeusulised, kelle ri-
tuaalides ja dogmades oli roomakatoliku
jooni) ja luterlaste kirikus kuulmaks
laulmisetraditsioone. Karl Leichterit
huvitasid kéige enam vanausuliste lau-
lud. Ta mainis seda A. Guzovile. Too
soovitas meil minna Raja kiilla, kus on
vanade ikoonidega uhke kirik ja kiriku
juures kloostrisarnane varjupaik neile,
kes tahtsid piihenduda jumalale. Kiriku-
ja kloostrivanem oli isa Gavril Frolov,

81 kes vottis meid lahkesti vastu. Kloostri

juures tootas ka ikonograaf, noor mees
Pimen Safronov. Imetlesime tema val-
mistooteid ja vaatlesime, kuidas ta piitha-
seid maalis. Ta kutsus Karl Leichteri ja
minu oma poole lunale. Laual olid ka-
hed toidunéud, vanausulistele ja teise-
usulistele. Karl Leichter tahtis koge-
mata votta perenaise pojale Pimenile
méadratud lusika. Perenaine tombas selle
tal kidest ja ulatas dige lusika. Pimen
Safronov siirdus hiljem Lé#ine-Euroopas-
se ja sealt Ameerika Uhendriikidesse.
Seal oli tal oma ateljee, kus kunstiréov-
lid ta moérvasid ning viisid piihased.

Mustvee vene koolis palusin opilasi
panna paberile, mida nad teavad rahva-
lauludest, jutustustest jne. Kui ldksin
sinna tagasi, olin lausa iillatunud. Pal-
vele oli meelsasti vastu tuldud. Monel
oli kirjapanekuid kiimmekond lehekiilge.
Karl Leichter talletas huvitavaid vana-
usuliste vaimulikke viise.

Mustvee eesti informantidest saime
kiisitleda ainult iiht. See oli 90-aastane
Leena Mind. Vaatamata korgele eale
oli ta oigegi jutukas. Ta laulis ka iiht-
teist.

Votsime kompsud selga ja jatkasime
teekonda eesti kiilade poole. Tahtsime
koigepealt minna Kalmekiilla. Natuke
jalgu puhanud, liksime «NOomme ema»
poole. 82-aastane eideke vottis meid lah-
kesti vastu, pajatas moéndagi huvitavat.
Pidime jdrgmisel pideval tagasi tulema.
Eideke lubas seks ajaks midagi meelde
tuletada. U6 olime koolimajas. Liksimegi
hommikul informanti kohtama. Teda
polnud kodus. Talle oli tuldud hobusega
jérele ja viidud Avinurme poole haigete
sooni tasuma. Liksime pettunult Uleoja
talu suunas, kus pidi elama hea pilli-
mees, Saime dige vihe minna, kui meid
tabas iillatus. Nomme ema kitkus rukki-
pollu veeres loomadele rohtu.

Uleoja T74-aastane peremees Juhan
Nomme oli kdigiti tubli taat. Enne laul-
mist vottis veidi napsi, sest muidu olevat
vihe imelik, kui meesterahvas hakkab
piisa toopdeval pilli sisse laulma. Talt
saime uuemaid rahvalaule. Regivirsse
ta ei teadnud. Taat ldks lauldes nénda
hoogu, et tahtis iiha edasi laulda. Ta
olekski laulnud, kui naine poleks teda
t66 juurde viinud. Kisil oli kibe sonni-
kuvedu. Karl Leichter sai siiski iisna
head ainestikku, mida fonograafis ja
osalt ka noodistas.

Koolimajas kiisisime 6pilastelt profes-
sor W. Andersoni jaoks lastelaule ja
siis jitkasime matka Lohusuu poole, kus
kavatsesime peatuda veidi pikemalt.



Lohusuus saime korterisse korgema alg-
kooli juhataja juurde. Magama pandi
meid kiilalistuppa péris viisakasse
voodisse. Olime r66msad, et saame veeta
rahuliku 66. Kuid lootus pettis. Vaevalt
saime olla veidi pikali, kui kogu ihu hak-
kas kipitlema. Karl Leichter témbas
tikust tuld, et vahest on putukaid. Nii
oligi. Linad olid tdiesti kirjud. Seal oli
suuri ja viikesi, tumedaid ning heledaid
lutikaid. Arvasime lutikate olemasolu
puuvoodi siiitks. Toas oli tiihi raudséng.
Tostsime kogu magamisviargi pérast

hoolast kloppimist raudséngi. Lutikaid -

ilmus sinna sama palju ning lisaks tii-
sidki. Magamiseks polnud lootustki. Ko-
lisime hirmuga suurele lauale, kus kéhu-
li olles kaitsesime ennast sellega, et tor-
jusime loomakesi mooéda laua jalgu iiles
ronimast. Hommikul oli fonograaf tiis
blondima ihuga elukaid — tédisid. Seks
ajaks, kui majarahvas virgus, olime loo-
makestest enam-vihem lagedad. Esime-
sel koolitunnil kiisitlesime W. Anderso-
nile lastelaule ja ldksime siis tagasi
Mustvee poole Tammispéaéd kiilla Vainu-
Anne juurde, kellega olime eelmisel pée-
val vidhekese tutvunud. Vainu-Ann,
Ann Traks oli 7Tl-aastane ning Laiuselt
périt. Viisime talle ronga barankasid.
Kus seda oOnnistust, mis meile osaks
sai. Eide olme oli vilets. Polnud kedagi,
kes ta eest oleks hoolitsenud. Ent hing
oli tal hea. Ta oli meie parimaid infor-
mante. Polnud iihtki kiisimust, millele ta
poleks osanud vastata. Suur oli ta imp-
rovisatsioonivoime. Koike uskus, mida
radkis. Ametlik luteri usk ja taiausk olid
tal sulanud histi iihte. Temalt sai laule,
uskumusi ja jutustusi.

Sama pdeva ohtupoolikul kdisime Lo-
husuu vene algkooli juhataja jutul, et
kas saaks temalt abi informantide leid-
miseks. Ta oli korporant, meie olime
seltsimehed. Sellepidrast suhtus ta meisse
iileolevalt. Nondapalju tuli meile siiski
vastu, et laskis lastelt kiisitleda vene
lastelaule. Lapsed olid sellest iiritusest
innustunud. Saime head ainestikku.
Ohtul tdnasime kooli juhatajat ja
laksime 60majja kellegi proua Trelini
juurde. Kartsime jaada putukate kitte.

Piihapdev oli taevaminemispiiha.
Tahtsime hommikupoolel kidia Lohusuu
vene kiilas. See oli omapérane kiila, raja-
tud soo sisse ahtale saarikule, tihedasti
maju téis, kuid siiski puhas ja korralik.
Kiila ees oli kalmistu ja kirik. Olime
tilkk aega kirikuski, kus rahvast oli v6o-
rastavalt vidhe. Pirast lounat kidisime
Alutaguses Saarekiilas, seal leidsime

kohe esimeses talus kaks head informan-
ti. Mélemad olid Kaied.

Jiargmisel hommikul lahkusime Lohu-
suust. Enne seda oli meil majanduslikult
raske elamus. Hea ja lahke proua Trelin
vottis meilt kummaltki 6 krooni 066-
pdevast. See oli kallim tasu kui Tartu
hotellides. Lohusuust tulime Raudna
kiilla, viimasesse Tartumaa kiilla enne
Virumaad. Vabasauna vanamehike Kaa-
rel Ilves andis 6ige hdid andmeid. Taat
oli juba mitu aastat jalust vigane ja
majas valitses viletsus. Ta oli siiski ene-
sega rahul ja meie soovidele vastutule-
lik. Taadi eesti keel oli artikulatsioonilt
venepidrane. See toik veenis meid, et
oleme joudnud ldhedale poluvertsikute
maale. Lohusuu omaaegse valla kohta
voisime todeda, et eesti vana rahvalaul
oli seal muutunud haruldaseks. Méni
iiksik inimene oskas laulda mond regi-
virssi, aga too oli tavaliselt mujalt Lohu-
suu valda tulnud. Suur maantee, mis
kéis 1dbi valla, oli toonud sisse voorast
rahvast ja moodsama laulutava. Koha-
likud elanikud on ka ise olnud liik 1v
rahvas, kaubitsedes laatadel ja maad
mooda rannates.

Raudna kiilast ldksime Tudulinna
poole m66da soosse kaevatud magistraal-
kraavi kallast tammudes. Olime vees ja
mudas. Vihma sadas kaela. Tudulinnas
saime onneks peatuda véga lahkes koha-
liku koolijuhataja perekonnas. Isegi
meie porised sokid pesti, kuivatati ja
noeluti. Tudulinna vald niis iildse olevat
arenenud ning sobralikum kui Lohu-
suu.

Jiargmisel pdeval olime «Tudulinna
moosekantides» juures. Saime teada, kust
on tulnud selline tudulinlaste hiiiidnimi:
Tudulinnas oli juba méddunud sajandil
kuulus méngu- ja laulukoor. Siis elas
veel 83-aastane Juhan Treilmann, kes
olnud oma aja suurimaid muusikahar-
rastajaid. Tema ja hilisem mees Tiitus
Pikhof on andnud Tudulinnale muusika-
kuulsuse. Koigest sellest pani Karl
Leichter pikemalt kirja. Vana Treilman-
ni Juhani ja tema naise kidest voisime
talletada igasuguseid huvitavaid folklo-
ristlikke andmeid. Treilmannide poole
tuli kokku teisigi muusikahuvilisi. Nii
gli rahvalaulude ja -viiside saak piris

ea.

Esimese juuni keskpédeval otsustasime
votta ette pika teekonna Iisakusse, kus
pidi algama meie t66 ja tegevus polu-
vertsikute alal. Oli ilus metsatee oja
kaldal, mida mooda liksime. Kasvas pal-

ju taimi. Oli pikk tee kidia, aga looduse 83



Karl Leichter Rahvaluule Arhiivis.

ilu ei lasknud moelda visimusele. Ela-
muid oli tee ddres vihe. Roktajal kiisi-
sime iihelt taadilt teed. Oli juba polu-
vertsik. Edasi kiisisime midagi igalt vas-
tutulijalt saamaks teada, kas ta on paris
eestlane voi poluvertsik. Keel niitas
seda. Ohtuks joudsime 16puks Iisaku ki-
rikuméisa, kus lootsime saada peavarju.
Ei saanud, meid juhatati edasi Porskuva
kiilla, kus pidi olema poluvertsikute
peaasula. Liksime veel kuus kilomeetrit
modda maanteed.

Porskuvas peatusime lahke poluvert-
sikust koolijuhataja Albert Nimvitski
juures. Kuigi paljudes peredes koneldi
omavahel vene keelt, Oeldi siiski: <A
meie ikka eestlast oleme, eesti kerikus
kiime, eesti piiblilugu ja katekismust
opime.» Usund oli siis saanud rahvuse
maarajaks. Meid huvitas vanavaraoskus.
Ilmnes, et vene rahvalooming, eriti rah-
valaul oli hiésti sdilinud. Narva kaudu
oli Porskuvasse joudnud isegi kaasaeg-
seid tSastuskasid. Kaks pideva talletas
Karl Leichter rahvalaule ja mina panin
kirja muud. Juba koolijuhataja isalt
Aleksander Nimvitskilt (59-aastane) sai-
me laule, uskumusi, jutustusi ja muudki.
Teised Porkuva informandid olid Maali
Selk(in) (55-aastane), kes laulis ja kirjel-
das omaaegseid pulmakombeid ning
teadis ohtrasti uskumusi. Ta teadis isegi
itkusid. Uhe pikema itku iitles ta ka fo-
nograafirullile. Madis Zubkov (69-aas-
tane) oli ka uskumuste hea kirjeldaja,
kuid teadis laulegi. Haldjatel olid tal
eestipdrased nimetused (mets-al'djas,
vee-al'djas, vaimud jne).

Kolmanda juuni 6htupoolikul hakka-
sime minema Illuka valda Imatu kiilla.
Teel saime seltsiks kaks vankritdit must-
lasi. Muidu olnukski igav matkata umbes
kaheksa kilomeetrit. Imatus vottis meid

vastu kohaliku rahvakooli naisjuhataja.
Imatu oli paratu iiksildane kiila, lahus
muust maailmast. Nii vois haritud kooli-
juhatajal olla hea meel, kui majja tuldi
kaugemaltki.

Ohtul istusime mone tunni mustlas-
laagris lokketule iimber. Vestlesime nen-
dega ning talletasime laule ja jutustusi.

Imatu oli peaaegu tédiesti eestistunud
poluvertsikute kiila. Siiski saime viimas-
telt vene keele oskajailt head vene ja eesti
rahvaluule ainestikku. Koige paremad
informandid olid Jiri Kask (s 1853) ja
tema naine Mari (s 1854), kes olid périt
Jougalt. Jiiri Kaske oli sunnitud tsaari-
ajal votma perekonnanimeks Berjozin
ja eesnimeks Jehori. Hiljem sai ta oma
eestipirased nimed tagasi. Kased pidasid
end eestlasteks, ehkki rddkisid omavahel
poluvertsikute vene murret. Kaskedelt
talletasime laule, kombestikku, ajaloo-
seiku, uskumusi, etnograafiaandmeid ja
muudki. Osa ainestikku oli ilmselt vene-
pidrane, osa aga kuuldud eestlastelt. Kas-
kede abielupaar seisab ikka silme ees, kui
vanas easki tegelen poluvertsikutega.
Vanataat Jiiri oma pika halli habeme ja
pikkade juustega tuletab meelde mets-
haldjat, keda ta kirjeldas.

Imatu teistelt informantidelt saime
vihe ainestikku. Koolijuhataja soovitas
minna neli kilomeetrit eemal, olevasse
iiksiktallu, kus pidi elatama viagagi va-
naaegselt. Tee sinna oli vilets. Soistel
kohtadel oli palke teele pandud. Karud
kdivat praegugi kahju tegemas talu vil-
jale. Kliisniku talu rahvaga ei saanud
hakkama, olid metsikud. Oeldi kiill tead-
vat paljugi, ent keegi ei usaldanud
meile midagi pajatada. Lopuks saadi
meile koguni vihaseks. Ei jdinud muud
iile kui sddred teha.

Tulnud tagasi koolimajja, kirjutasin
mustlastiidrukutelt moned laulud. Karl
Leichter fonograafis ja noodistas viisid.
Kui pirast laulmist lasksime mustlastel
eneste laule kuulata, oli nende vaimustus
suur. Alguses kuulati vihe aega vakka.
Siis hakkas igavene miirgel. Moni heitis
porandale pikali, siputas jalgu ja karjus
koigest vdest. Pdarast kahetsesime, et ei
fonograafinud neilt jutte ega muudki
rahvaluulet.

Teel Iisakule tagasi tulles peatusime
Imatu metsavahi majas, kus poluvert-
siku-eideke Eeva Karu laulis Karl Leich-
terile moned eesti laulud. Peaaegu asja-
tult kédisime Iisaku wvaestemajas, seal
tahtis ainult iiks eideke midagi jutus-
tada. Paremad tagajdrjed olid Iisaku
kirikukiila poluvertsikute juufres. Seal



saime huvitavaid laule ja rahvaviise
Taavet Selkinilt (59-aastane).

Jargmisel hommikul oli esimene asi
leida uus peatuskoht Jougal. Jouga alg-
koolis leidsimegi selle, Kuues juuni oli
viimane koolipdev. Sellepdrast ei 6nnes-
tunud laialdasem lastelaulude maérki-
mine professor W. Andersonile, mida
olime harrastanud koéikjal mujal. Paarilt
poluvertsikult saime vene ainestikku
ning veidi ka eesti oma. Tartus kiitis
Villem Ernits meile Jouga kiila meest
Muri Marti suure laulikuna. Tollelt oli
ta kogunud keeleainestikku. Mart oli
meie tulekust haisu ninna saanud ja
aegsasti kodust sddred teinud. Teda oli
tiiidanud sonade kiisitlus ja karskuse
propaganda. Teiselt Jouga mehelt Peeter
(Pjotr) Murilt (75-aastane) énnestus siis-
ki midagi saada. Uldse olid poluvertsi-
kud alguses arad, aga kui sattusid jutu-
hoogu, siis hoia alt! Muide olid nad palju
lahkemad ja vastutulelikumad kui pal-
jud eesti informandid. Eriti lahked oldi
siis, kui hakati nendega kénelema vene
keelt. Suurest eestistamisest hoolimata
polnud neil vana vene poéhialus siiski
veel tdiesti hddbunud.

Ohtul kéneles 66maja peremees, 6pe-
taja Roostar poluvertsikute naljandeid.

Jiargmisel paeval oli ees teekond Piihit-
sa kloostri poole. Jougalt Piihitsale ehk
Kureméele viib ilus metsavahene tee.
Aina mets ja mets! Kui lopuks mets
hakkas vihenema, paistis korgelt maielt
klooster oma viarvikiilluses. See oli
eemalt vaadates vdga ilus. Seisime vihe
aega rohtaia veeres ja nautisime oma-
pidrast looduseilu. Meist soitis mooda
maanaine vankriga, nunn soidukaasla-
seks. Veel veidi edasi, siis olime kloostri
pitha allika juures, kus meiegi kustuta-
sime oma janu. Allikalt viis puudevahe-
line sirge tee iiles kloostriméele. Teel
liikus edasi-tagasi nunni. Kanti vett kal-
mistule haudade kasteks ja kloostrisse
igapdevaseks tarbeks. Moéoédaminevad
nunnad tervitasid meid viisakalt. Néita-
maks respekti nende vastu, hakkasime
neid tervitama.

Korterisse kavatsesime jdida Kure-
mée algkooli juhataja juurde, kuid suu-
re kdhuga tiise isand ei votnud meid
vastu. Kiskis minna kloostrisse. Siin
olime teretulnud. Kloostri voérastemaja
uksel tuli meile vastu vana munk, kes
oli omal ajal olnud Peterburis suur
karskustegelane. Otsustasime veeta
kloostris veidi aega ja siis jitkata vana-

vara korjamist. Peakirikut parajasti
puhastati. Koristajad nunnad néitasid
meile haruldasi piihaseid. Peatusime
pitha tamme juures, mille iga ulatub
tagasi eelkristlikku aega. See oli olnud
muinaseestlaste ohvritamm.

Kui ringkéigult tagasi joudsime, oli
ees ootamatu iillatus. Olin koju teatanud,
et neil ja neil péevil oleme Kuremdel.
Tartust naiselt- oli tulnud telegramm:
ma tulgu kohe tagasi, pean minema
Jyviskyldsse suveiilikooli. Seega jii ko-
gumisretk pooleli. Karl Leichter ei taht-
nud voi ei suutnud iiksi matkale jaada.
Piarast oGist jalamarssi joudsime Joéhvi
jaama ja sealt soitsime Tartusse. Raud-
teel tegime retkest kokkuvotte. Todesi-
me, et see polnud koigiti tulemusrikas,
mis oli tingitud halbadest ilmadest, ras-
ketest liiklemisvoimalustest ning napist
ajast. Olime valit6ol 25. maist 8. juunini.
Midagi ikkagi saime. Voisime nentida,
et venelastelt hangitud ainestik oli sisu-
kam ja mitmekesisem kui eestlastelt
saadu. Niiiid vanamehena Karl Leichteri
ja enese talletatud materjali lehitsedes

jadb siiski mulje, et olime kiillaltki vir--

gad.

Uhine vanavara kogumise retk lihen-
das meid Karl Leichteriga teineteisele.
Eesti Rahvaluule Arhiivis pidime kogu-
tud ainestikku fonograafirullidelt lite-
reerima ning kirjapandud tekste puhtaks
kirjutama. Seda koike tehes pidi vahete-
vahel iiheskoos kuulama, mida just on
rullidel, sest moni koht véis olla segane.
Karl Leichter tuli sageli meie poole.
Lauas istudes ning pérast sedagi arutle-
sime oma tédprobleeme ning tuleviku-
kavatsusi. Ta ei lobisenud kunagi asja-
tult. Puutusime hiljemgi kokku ja tule-
tasime meelde mé6dunud aegu, eriti ret-
ke poluvertsikute alale.
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Eduard Tubina kirjad Heino Ellerile (I)

Eduard Tubin ja Heino Eller viimase kabinetis 17. detsembril 1961.

Eduard Tubina epistolaarne parand vajab veel pohjalikku kogumis- ja uurimis-
tood, mida moistagi raskendab kirjade laialipaisatus mitmes riigis. Seetéttu pole
praegu veel véimalik ligikaudseltki mifrata E. Tubina kirjade koguhulka. Iga-
tahes peaks neid ka Eestis leiduma rohkesti. Oleks vajalik, et nad kéik jouaksid
Teatri- ja Muusikamuuseumi.

Seni on meil triikis avaldatud ainult véljavitteid neist helilooja kirjadest Arne
Mikule ja teistele, mis kajastavad t66d ooperiga «Barbara von Tisenhusens (vt:
A. Mikk, Kirjad konelevad. ¢«Kultuur ja Elus 1969, nr 11, lk 30—34). Lugejaile
pakuvad kindlasti huvi ka E. Tubina kirjad oma endisele 6petajale ja sébrale Heino
Ellerile, mille on Teatri- ja Muusikamuuseumile lahkelt iile andnud helilooja lesk
Ellu Eller. Kui paar kirja 30. aastaist vilja arvata, parinevad need kéik E. Tubina
Rootsi-aastaist ning kajastavad helilooja t66d ja tegevust voorsil, tema kunstilisi
toekspidamisi, muusikaelamusi, virvikalt edasiantud reisimuljeid jm. Kuna H. Elleri
vastukirjadest oma oOpilasele puuduvad praegu veel Eestis koopiad, pole tipselt
teada, kui palju neid on séilinud. Jiargnevalt avaldatavad E. Tubina kirjad H. Elle-
rile asuvad Teatri- ja Muusikamuuseumis E. Tubina fondis. Kirjade sonastus ja
kohanimede odigekirjutus on jadetud muutmata. i

Kallis Maestro! Viinis, 28. V 1932
Olen, nagu nded, Viinis. Vidga tore on siin, aina vaatan ja imestan. Uhe oopéri,
digem hkaks ooperit ndgin juba: «Cavalleria rusticana» ja «Bajazzo».' Tédna lihen
«Tannhduseriv vaatama. Varsti algab Viini nddal, kus ette kantakse igasugu
imeasju, nagu nditeks 1000 meheline orkester mdingib Straussi valsse, X uue muu-
sika kongress iihes kontsertidega, vdistluskontserdid jne.’ See on koik Haydni
tihe all, isegi Haydni loterii on. Elan ilusas toas, lihedal siidalinnale, pdeval huigun,
joon Viini jumalikku 6lut, suitsetan hdid sigarette ja naudin suure elu ja liikumise
ilu, Ohtul — no seda tead isegi! 6. juunil on filharmoonias pidulik kontsert Felix
Weingartneri® juhatusel. Juba on pilet taskus. Homme on piihapdev, siis lihen
loomaaeda, kirikusse kuhugi, muuseumi jne. Kui aega ja tahtmist on, siis roomusta
mind mdne eestikeelse reaga aadressil: IV Bz. Wiedner Haupstr. 40. I Gartenstiege
T. Wien.
Tervisi Sulle, abikaasale ja kdigile Tartu poistele!
E. Tubin



Kallis Maestro! Tartus, 21. juulil 1936

Kuidas suvitamine ldheb? Sul vist tore elu, aina piiiiad kalu ja supled meres.*
Tahaksin ka sinna sdita iiheks véi kaheks pdevaks selle kuu lépul, aga ei tea veel,
kas saan. Viiulisonaadiga® olen viimase osa juures, veel méni pdev ja siis peaks
valmis olema. Kiill on palavaga halb kirjutada, higi tilgub ja pdd on uimane. Aga
kui juba hoog sisse saab, siis ei ole vigagi. Olen ikka 4—6 tundi pdevas tédtanud
ja tagajdrjed on omast arust pdris kenad. Kdisin ka Peedul Rootsi ja Turgani
juures.® Proovisid kokku. Algul teine osa oli viga raske kokku mingida, sest
5/8 Presto, iihe peale ei ldinud kuidagi. Pirastpoole mdingisid ikka dra. Viiuli osa
tundub kergem olevat klaveripartiist.

Kui olen selle t66 dra teinud, siis tahaks kiill natuke merd ja kaladngitsemist.
Terve suve jooksul olen ainuit mone iiksiku pdeva maal olnud ja seda on vdhe.
Ruber” pidi ka 25. skp. paiku sinna séitma. Kui ta on seal, ja kalapiiiidmise isu
teil molemal on, siis kirjuta mulle sellest. Katsun sdita. Aga kui ma sonaati valmis
ei saa, siis ma ei sdida — 4-ndal augustil algab juba «Vanemuisess» t66 ja siis

3 E i drat
e 36 b ey Nhin: e Hédd puhkust Sulle ja abikaasale!

Sinu E. Tubin

Kallis sober! Stockholm, 22. 6. 59

Sinu kaart oli mulle réémsaks iillatuseks, suur tdnu sinnipdeva 6énnesoovi
eest!® Ka mina olen sageli meelde tuletanud neid vanu aegu, kui sai koos istutud ja
juttu puhutud kdigest maailma asjadest — olid viga toredad ja kenad istumised!
Niiiid on tikk maad ja aastaid ldinud sellest, elu liheb edasi oma rade ja tééd
oleme teinud molemad oma jagu. Olen Sinu loomingut raadios kuulanud ja viimasel
ajal ka nootidest, mida sain, omale sageli minginud. Kiillap Sinagi oled iiht-teist
minu asjadest ndinud ja kuulnud — nii siis on mingi kontakt meil jdille loodud,
kirjavahetuse teel saab see kontakt kindlasti veelgi tihedamaks. Tahaks nii viga
teada, kuidas Sul ldheb, mida oled viimasel ajal uut loonud ja millega tegeled
praegu (Sinu viimast keelp. kvartetti ma pole kahjuks kuulnud; kusagilt lugesin, et
Sul olevat pooleli siimfoonia — vist nr. 32'°)

Siinne muusikaelu on nende aastate kestel olnud pdris intensiivne. Kontserdi-
hooaja kestel kdivad Stockholmist peaaegu kéik maailma tdhed libi, samuti on
kiilalis-dirigente olnud kuhjaga (Walter, Furtwdngler, Karajan, Malko, Maazel
jne."'), nii et kuulata on olnud kiillalt. Orkester — Stockholmi filharmoonia —
on pdris hdd, vdga hddks ei saa just pidada, vorreldes tipp-orkestritega, kuid
mdngivad korralikult. Viimastel aastatel on asi tunduvalt paremaks ldinud, kuna
praegune paddirigent Schmidt-Isserstedt'” on vdga hid pedagoog ja noudlik, vahetas
peaaegu pooled vanadest mdngijatest noorte vastu vdlja ja teeb vdga tdpset téod. —
Ent nagu inimene ikka on, pole rahul millegagi, nii ka mina tahaks vahest nagu
midagi veel paremat. Olen siis ette vdtnud huvireisusid Bayreuthi, Salzburgi, Viini
jne., et kuulata neid toelisi tippsaavutusi. Pean iitlema, et ma varem polnud
Wagnerist just eriti vaimustatud, kuid kuulates «Parsifali», «Tristani» jne. koha-
peal, nii éelda nende kodus, jdttis Wagner mulle hoopis teise mulje — eriti olen
sellestsaadik vastuvdtlik niihdsti «Parsifalis kui ka «Tristani» muusikale, sidudes
neid mdlestustega Bayreuthist — olid molemad otse vdrratult ette kantud! Sama
lugu on Verdiga — ndhes Viini ooperis«Othellots — jillegi imetoredas ettekan-
des — on mulle Verdi hilisem looming vidga armsaks saanud. Samuti Mozart. Nii on
need reisud mulle ennast kuhjaga dra tasunud.

Muidu elan vaikset, tagasihoidlikku elu. Saan Rootsi riigilt stipendiumi ja t66-
tan selle eest siinse ainulaadse ajaloolise Drottningholmi teatri juures vanade
ooperite ja ballettide noodimaterjalide kallal, vahest instrumenteerin neid, vahest
teen klaviire, nii kuidas tarvis ldheb, et neid etendusteks kasutada. See teater mdn-
gib ainult suvel, peamiselt turistidele, On sdilinud kdige lavaseadeldiste ja deko-
ratsioonidega 1700. aastatelt ja on praegu ainuke maailmas, kus rokoko-ja barokk-
aja oopereid ning ballette mdngitakse originaalkujul — isegi orkester ja dirigent
istuvad ajaloolistes kostiiiimides ning parukates! Repertuaar on sageli viga uudne:
nimed, nagu Pergolesi, Scarlatti, Telemann, Hindel ei figureeri just tdnapdieva
ooperilavadel ja noodimaterjalide hankimine on sageli vdga tilikas. On tulnud
ette juhus, kus ainuke olemasolev kdsikiri pildistati Londoni muuseumis ja sellest
tuli valmistada siis kogu materjal tegelastele ja orkestrile. — Kuid see té6 pole
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iildiselt siiski nii suur, et selle kérval vaba aega ei jdaks oma loominguks. Tihti
juhtub, et olen kuude viisi pdris vaba mees; kui olen nouetavad t66d valmis teinud,
siis kuni jdrgmise hooajani vdin piithenduda oma loomingule. Plussiks on seegi, et
kaugelt suurem osa «ametlikusty» todajast tootan kodus ja véin oma téépdeva
jagada, Ruidas ise soovin.

Abikaasa" téotab ka. Teatriga muidugi pole juba rootsi keele tottu midagi
peale hakata; ta on katsetanud iiht kui teist, kuid istub niiiid juba seitsmendat
aastat arhitekti kontoris ja joonestab plaanikesi. See ala iihele daamile nagu hdsti
ei passi, aga ta on rahul ja 166 on mitmekesine ning huvitav.

Aeg jookseb oma rada. Vanem poeg Rein — Sa ehk mdletad teda, oli siis 12 aas-
tane kui viimati nigid — on omaette perekonna isa juba, vdike Jaan on juba nii-
kaugel, et kiib omal jalal ringi ja niimoodi olen mina vanaisa! Noorem poeg Eino
kdib giimnaasiumis ja elab veel isa-ema juures, aga pea tuleb seegi aeg, kus ka tema
ldheb omaette elama. Nii need maailma asjad kdivad!

Olen niiiid enesest pajatanud pikalt-laialt. Oleks tore, kui Sinul leid uks pisut aega
ka oma elust moni rida paberile panna ja mulle saata. Ootan suurima huviga!

Seniks soovin Sulle kdike hadd!
Pere poolt koige siidamlikumaid tervitusi!
Sinu E. Tubin

Kallis sober. Stockholm, 9. 12. 59

Siidamlik tdnu Sulle kirja eest! Sain selle juba tiikk aega tagasi, kuid vastami-
sega el joudnud ega joudnud niikaugele — alati olid igasugused téod ja toimetused
ees!

Niiiid istun toas, 6htul, raadiost tuleb Mahleri Viies siimfoonia, mida Tor Mann'"
Stockholmi filharmoonikutega «patuga pooleks» ette kannab. Tdsi, orkester on hdd,
on viimaste aastate jooksul vdga kévasti edenenud, kuid see tdnane ettekanne on
ainult raadiokuulajatele ja Mannikene pole vist iile iihe proovi nendega viitsinud
vaeva ndha! Kahju, sest Mahleri peab viimistletult ette kandma, muidu muutub
see tujukas, ja, véiks delda, heitlik muusika mingiks potpourri’ks! — Aga suurlinna
asi, tempo on nii tugev ja kiire igal pool, et pole aega kdiki asju viimistleda, peaasi
kui kaelast dra saab.

Suvi on ammu mdéoda, siigis oli soe ja kRuiv ning niid hulub tuul juba ndidala-
pdevad ning paiskab maha lund. Léuna-Rootsis on nii paks lumekord, et liiklemine
peaaegu seisab, paljud autod on lumme kinni jidnud ja igasugu dnnetusi on olnud.
Talv on muidu siin maal visa tulema ja alles peale uue aasta on tavaliselt lume-
sajud, kuid niiiid juba, nagu vanasti deldi, «selge joulu ilm» vdljas.

Suvi jah, seekord vétsime abikaasaga ette pika reisi — Mallorcasse. Kuigi see
koht on viimasel ajal moodi ldinud ja turiste igast ilmakaarest sinna kokku voolab,
leidus meie jaoks ikkagi pdris parasjagu kuuma rannaliiva (mis on vérreldav
voibolla ainult Narva-Jéesuu rannaliivaga, paremaid ma pole ndinud) ja soolast
merevett, kus ligunesime pdevast-paeva, unustades talviseid toid ja toimetusi.
Elamine on seal vdga odav, sest majanduslised ja poliitilised olud seal maal on
moningal mddral veel feodaalaegsed ja lihtrahvast kasutatakse odava tééjouna
lihtsalt dra. Turistile need varjukiiljed muidugi ei tohi silma paista, aga kiillap
juba ndeb varsti, kuidas on olukord. Iseenesest maoista on muidugi sellised pro-
duktid nagu veinikesed ja konjakid naeruvddrt odavad, sest seda materjali seal
leidub ju ilikilluses!

Tlusad, vahest liigagi palavad pdevad ja sumedad 66d, pehmed nagu samet!
Kogu aja jooksul sadas ainult kord vihma iihes kangesti paukuva dikesega umbes
kiimme minutit. — Tagasisoidul peatusime Nizzas, seal oli jdlle kdik kole kalliks
aetud ja kuwlus rand polnud varreldav Mallorca rannaga — kruus ja vdikesed
kivid. Tagasisdit toimus moédda rannajoont kuni Genuani ja sealt iile Alpide, ile
Sveitsi, Saksa ja Taanimaa. Nii ndagin Alpisid iilevalt — oli dnneks selge ilm —
varratu pilt!

Joudes koju — Stockholmi — algas molemil jdlle kibe t66. Mu naine téétab
joonestajana lihes arhitekti- ja konstrueerimisfirmas, mina istun kodus ja veeretan
noodikesi. Praegu on kdasil iiks Paisiello ooper «Sevilla habemeajaja», mis Peter-
burgis 1780. a. esiettekandele tuli. Tuleval suvel tuleb see Stockholmis ettekandele.
Noodimaterjal on ddrmiselt vilets, ei klapi om®&vahel ja kogu teos tuleb péhjalikult
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kunagi mai lopul, kuid tahaks sellest tédst lahti saada, kuna pole kuigi huvitav —
muusikaliselt. Peale selle on veel iht kui teist korda seada, nii et t66d on kuhjaga.
Vahepeal olin méned paevad Géteborgis — just siis, kui Su kiri saabus — ja valvasin
seal oma 7-nda siimfoonia ettekannet.'” Tehti 5 proovi hid orkestriga ja tulemusega
vois iildiselt rahule jadda. Kui oled leidnud mahti toda teost vaadata, siis paistab
see vdga lihtne olevat, orkester on tillukene ja midagi suurt nagu ei siinni, aga tont
teab, millest see tuleb, et ette kanda on pdrisraske ja néuab suurt ning hoolsat
sttevalmistust. Huviga ootan, kuidas Tallinna orkester sellega hakkama saab.'®

Hiljuti kiilastas Stockholmi vdga haruldane suurus — dirigent Pierre Mon-
teux'" — ehk mdletad veel: kunagi vanal ajal, 1913, oli tema see, kes juhatas Stra-
vinski «Kevadpiihitsuse» esiettekannet Pariisis, mil puhul tekkis saalis suur skan-
daal. Ta on niiiid 84 aastat vana ja juhatab ikka veel — Raveli, Debussy’d, Berliozi
ja tuhat muud autorit. Muidugi on ta ehk pisut vanahdrra kénnakuga ja tagasi-
hoidlik oma liigutustes, aga suverddnne ja hiilgav, et voiks kiill arvata, et sellises
korges eas veel véib ringi soita ja juhatada! Bruno Walter on «ainults 83 aastane
ja juhatab vdga harva ning elab tagasitmbunuli! Monteux olevat koos Raveliga
oppinud ja tundis muidugi hdsti Debussy’'d ning teisi tolleaegseid suurusi. Oli viga
pénev ndha laval nagu itht osa muusika ajaloost ja Debussy «Fauni dhtupooliku»
tegi ta sellise elegantsuse ning soojusega, nagu me seda varem Stockholmi filhar-
moonikutelt veel kuulnud pole.

Tallinnas kdis ju Frykberg.'" Olen ndinud pilte, kus ta istub Sinuga koos, kuid
pole veel kohanud teda isiklikult. Tuttavate kaudu olen kuulnud, et tal on vdga
meeldivad muljed jddnud Tallinnast. Mina temaga suur tuttav pole — ta ei ole vist
kordagi ithtki mu asja juhatanud — nii et jidb juhuse hooleks, kunas ma temaga
kohtun, et kuulda Tallinna muljeid.

Sa kiisid oma kirjas, et kas mul on mdningaid soove. Ole tdnatud, kallis sober!
Ma olen Su kdest saanud juba mitu hddd raamatut — «Séda ja rahu», Kralovi
valme, «Tallinny — ja ka noote, neist iihe koguni piihendusega. Aga kui Su teostest
midagi jdlle triikis ilmub, kas ma tohiks ka saada iiht noodikest? Ja kuidas on Su
keelpillikvartettide ning klaverisonaatidega — kas on neist méni triikist ilmunud
véi ilmumas?'’ Tahaks viga saada. Sa ei pruugi ise vaeva niha nende saatmisega,
anna, nagu varemgi, Sepa® kitte, temal on see saatmine nagu lihtsam, kuna ta
seda niikuinii teeb. Ta on iiks kuldavddrt sober selles mottes, on mulle palju vddrtus-
likku kirjandust saatnud. ’

On lopmata hdd meel, et Sa ikka endist viisi kovasti toétad ja lood uwusi teoseid!
Kui Sul Kolmas siimfoonia kord niikaugele on jéudnud, et tuleb ettekandele, mis
muidugi ka raadiosse ldheb, siis ole hdd ja teata mulle sellest juba varakult. Kuulen
Tallinna raadiot siia pdris hdsti ja voiks koiki uudisteoseid kuulda, kui ainult
teaks, millal neid mdngitakse!

Lapetan seekord. Kui Sul vahest mahti ja tuju on, kirjuta mulle! Nagu nded,
on minu kiri vdga hiippeline ja kiiresti kirjutatud, loodan, et saad siiski lugeda
[---]

Soovin Sulle, kallis sober, kéige paremat uueks aastaks! Tervita oma abikaasat;
ka minu abikaasa poolt teile mdlemile kdige paremad soovid!

Sind siidamlikult tervitades
Sinu E. Tubin

Kallis Maestro! Stockholm, 21. 12. 60

Suur tinu Sulle kirja ja heade soovide eest!

Olen ise vdga lohakas kirjakirjutaja. Voibolla vabandab mind natukene see, et
olen olnud toodega vdga seotud ja vordlemisi vdsinud ning nagu puudub see dige
initsiatiiv pdrast igapdevast tiod kirjakirjutamiseks. See suur té6 «Krati» partituuri
taastamisega on niiiid seljataga.”' Oli pingutavam kui algul suutsin ette niha. Juba
see tehniline osa — orkestri hddled laialilaotatult iimberringi ja sealt nootide
liksteise jdrele vdljanoppimine ning partituuri Rirjutamine — juba see on vdsitav
ja lopuks muutus vdga tidtavaks toiminguks, sinna juurde tuli siis muidugi niians-
side «viilimines, detailide parandamine ja iiksikute laialivalguvate kohtade iimber-
:egemi;ze. Kogusumma — 414 lehekiilge partituuri — on niiiid ilusti valmis, paljun-
datud mitmes eksemplaris ja ootab starvitajat». Olen otsast isegi iihe tiiki juba dra
miiiinud Rootsi ringhddlingule siiidi ndol, mida kohandasin vastavalt uude jdrje-
korda ja kirjutasin méned tarvilikud lehekiiljed osade lopetamiseks ning ilemineku- 89
teks juurde.



Loomulik on, et sellise suure ettevéttega pidevalt vaeva ndhes pole ma suutnud
midagi uut luua ja niid naudin veidi kuldset vabadust vdikese puhkuse ndol, enne
kui julgen mdne jirgmise iilesande kallale asuda. Lubatud on ja tahaksin ldhemal
1jal asuda tééle iihe soolosonaadi kallal viiulile” (saab olema mulle pdhkel!) ning
voib-olla ka midagi vokaalalalt (véimalik, et soololaulude sari’*’) jne. — iihe sonaga,
pisemaid asju. Aga kunagi ei tea, ehk tuleb moni kiireloomuline tellimistéo vahele
ja likkab kdoik need kavatsused jdlle edasi.

Nii see elu ldheb.

Méédunud aastal oli kdigele té6koormusele vaatamata siiski ks vdga huvitav
ja poénev aasta. Sain ndha maailma veidi laiemalt "kui senini — mais tegin ilhe
vdikese sdidu New Yorki ja tutvusin pisut selle pilvelohkujate ning kontrastide
linnaga. Pean iitlema, et pilveldhkujad polnudki nii imponeerivad kui vdis ehk ette
kujutada. Nad suruvad inimese kuidagi maa ligi kui neid hakkad vaatlema — ja
kui sa neid just ei vaata, siis neid nagu polegi — majad tdnava ddres nagu igal pool!
Maned on kohutavalt mustad — aeg ja inimesed vajutavad oma pitseri igale poole.
Muidugi tohutu liiklemine tdnavatel, inimesed igast ilmakaarest ja igast rassist.
Ma muretsesin enesele aasta algul vdikese filmikaamera ja filmisin sellega New
Yorki niipalju kui joudsin. Kui tuled kunagi siia, siis nditan Sulle filmi!

Puhkuse veetsin perekonnaga Hispaanias, Barcelona ldhedal iihes vdikeses kalu-
rikiilas ja see oli tore selles mottes, et muutus nagu rutiiniks igapievane lamamine
rannaliival ning ujumine soolase Vahemere karastavate lainete keskel. Hispaanias
on kdik odav: séok, jook (eriti jook!), korter ja sdidud. Nende palgad on nii mada-
lad, et meiesugune jddks seal varsti ndlga. Ndljas on nemadki, ndljes ka selles mot-
tes, et katoliku kirik hoiab neid véimsalt peos je nad nagu ei taipagi, et maailmas
on peale usukommete veel midagi, millele maksaks mdelda ja millele elada. Kokku-
vottes voiks delda, et meiesugustel soit sinna ja tagasi ning elamine seal teeb kokku
samapalju vdlja nagu puhkuse veetmine mones Rootsi kuurordis.

Huvitav oli s6it Montserrati kloostrisse — koht asub umbes 60 km. Barcelonast
lddne pool. Klooster asub umbes 800 meetri korgusel iihe viga veidrakujulise mde-
aheliku keskel. Sinna pddseb ligi autoga voi bussiga, kéisraudteega vdéi ronimise
teel. Suurepdrane vaade avaneb kloostri ouest. Paik ise on muutunud mingiks
toostuseks, mille tarvitajaskonnaks on kiimned tuhanded turistid — kui nii véib
varrelda. Kuid nii see on, sest dri kdib hdsti. Seal on turistide jaoks avatud hotell,
restoran, likéori kauplus (kloostril on oma likdér, vdga hdd!), postkontor iihes
piltpostkaartide miliigiga jne. Messi kiilastavad iga pdev tuhanded turistid — usk-
likud véivad ke «terveks saada», kuna kloostri trumpdss on nn. «must madonnas,
itks vanaaegne puust madonna kuju, kelle kitt suudeldes véib juhtuda terveks-
tegev ime. Selle tasuks on kloostrile — nimeliselt muidugi madonnale — annetatud
kuldkdevdrusid, sormuseid, kaelakeesid ja teisi selliseid hinnalisi asju, mida vitriini-
des turistidele ndidatakse. All imberkaudu kiilakestes elavad vaesed inimesed, kel-
lel pole ei imet ega kalleid ehteid. Nii on see maailma elu!

Mul on hdd meel, et need raamatukesed Sulle huvitavad olid. Kindlasti saan ka
Sinu soovi selles osas tdita, millest kirjutad. Kui peaks leiduma mond uut tasku-
partituuri — ma mdtlen méne tdnapdeva helilooja teost —, piiilian ka saata. Sepast
pole viimasel ajal midagi enam kuulda olnud, tal on vist palju tegemist. Moned
raamatud olen tema kdest siiski saanud, muuhulgas ka Tampere II osa.’* Ka
«Tartus®® on mul ja téepoolest leidsin sealt isegi maja Tdhe tdnaval, kus omal ajal
sai elatud paar aastat, samuti nagu tunneks dra kohta Hermanni tdnaval, kRust sai
ikka poodi mindud!*" Ja vana Muusikakool ning Toome mdgi! [---]

Lépetan seekord. Suur tdnu tervituste edasiandmise eest, tervita ka minu poolt
hdsti siidamlikult Heljot [H. Seppal, Eugeni [E. Kappi] ja Alumded!

Sulle ja abikaasale kdige paremat uuel aastal soovides
Sinu E. Tubin

Abikaasa poolt siidamlikud tervitused!

Kallis Maestro! Stockholm, 1. jaan. 1962
Joudsin pika séidu jdrele ilusasti koju®, kus vahepeal oli kogunud igasuguseid
askeldusi. Pdevad on jooksnud imekiirelt ja enne kui mdrkasin, oligi kdes juba uus
aasta. Luba Sulle ja Su lugupeetud teisele poolele siinkohal soovida kéige paremat
eelolevaks aastaks! Head tuju, todindu ning palju réomu ka oma andekatest noortest,
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Katsusin teha paar pilti, mis tollel esimesel hommikul hotellis sai voetud Sinust
ja Alumdest. Temale saatsin ka, kuid kui kunagi mahti on, siis vorrelge neid oma-
vahel — molemil on erisugused pildid. Sina akna juures on minu arvates pdris
hdsti onnestunud.

Ikka veel seedin oma kiilaskdigu muljeid ja pdris uskumatuna tundub, et selle
liihikese aja kestel sai koos oldud nii paljude vanade sépradega, sai toredat, vana ja
aristokraatset tilgakest sealt vdikesest, kuid haruldasest pudelikesest nauditud™®
ja eelnenud, kaugele jddnud aegu uuesti ellu dratatud. Imetore oli olla ja mulje
oli selline, et vahepealset aega nagu polekski olnud, ainult nii nddal véi paar
[---1

Aga eks uuel aastal ldheb minulgi kibedaks téoks lahti, palju on teha ja peab
pingutama, et koigega valmis jouda. Eks piiiian Sulle edaspidi kirjutada, kui midagi
huvitavat ja ponevat siinpool juhtub; oleks tore, kui ka vahetevahel saaks Sinult
mone rea, et kuidas Sul ldheb ja mida teed — huvitav oleks ette teada aega, kunas
Su uut [3.] siimfooniat raadios mdngitakse. Kahjuks polnud véimalik partituuriga
pohjalikum tutvumine, kuid I osa tundus olevat viga mehises ning toredas hoos
libi viidud. v

Sulle veel kord koigeparemat soovides,
ka mu abikaasa palub teid mdlemaid siidamlikult tervitada!
Sinu E. Tubin
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' H. Elleri 5. kvartett (1958 —1959) ja 3. siimfoonia (1955—1961).

'' Bruno Walter, saksa dirigent ja pianist (1876—1962), Wilhelm Furtwingler, saksa
dirigent ja helilooja (1886—1954), Herbert von Karajan, austria dirigent ja ooperilavas-
taja (s 1908), Nikolai Malko, vene dirigent (1883—1961), Lorin Maazel, ameerika dirigent
(s 1930).

'* Hans Schmidt-Isserstedt, saksa dirigent ja helilooja (1900—1973) oli aastail 1955—
1964 Stockholmi filharmoonia siimfooniaorkestri peadirigent.

'Y Elfriede (Erika) Tubin (siind Saarik), tantsijanna, E. Tubina teine abikaasa (1916—
1983), ballettide « Kratts ja +Siurulinds libretist.

' Rootsi dirigent (1894—1974).

% Esitati 29. X 1959 Sixten Eckerbergi juhatusel.

'® Tallinnas pole E. Tubina 7. siimfooniat seni avalikult esitatud.

'" Prantsuse dirigent (1875—1964).

' Sten Frykberg, rootsi dirigent ja pianist (s 1910).

% 1959. aastal ilmus Tallinnas H. Elleri 3. kvartett.

* Raimund Sepp, viiuldaja ja vioolamingija, E. Tubina sdber (s 1917).

! sKratis esialgne partituur hiivis Tallinna pommitamisel 9. mirtsil 1944. Uue partituuri
koostas helilooja 1960. aastal, kasutades selleks «Vanemuisess siilinud orkestripartiisid.
** Lopetatud siigisel 1962,

3 Juulis 1961 valmis E. Tubinal tsiikkel kolmest laulust Kalju Lepiku sdnadele (sVelkari
lauluds).

* H. Tampere. Eesti rahvalaule viisidega II. Tallinn, 1960.

5 Fotoalbum «Tartus. Tallinn, 1960.

26 E, Tubin on elanud Tartus muu hulgas Tdhe t 70 ja Hermanni (hiljem Lauristini) t 6.

*7 1961. aasta detsembris kiilastas E. Tubin esmakordselt piirast soda Eestit.

% Ellu Elleri poolt kirjale lisatud kommentaaris on deldud, et see oli viike pudel 1945, aastal
ostetud 35-aastast prantsuse konjakit (endistest «Borsikeldris» varudest), mis otsustati alles
hoida selleks puhuks, kui kord taas 6nnestub kohtuda E. Tubinaga.
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TEATP. MY3bIKA. KHHO. ABI'VCT 1988
HYPHAJI MHWHHUCTEPCTBA KYJIbBTYPHI,
KHMHEMATOI'PA®HH, COIO3A KOMIIOSUTOPOB, COI0O3A KMHEMATOTPA®HCTOB H
COI03A TEATPAJIBHBIX OEATEJIEA 3CTOHCKOH CCP

TEATP

Coxposrmanna meican — Apryp Ancon (14)

Hypuan nybaukyer oTpHIBKH M3 crateit Aprypa
Aacona (1889—1977), ogHoro M3 NJAOLOTBOPHEl-
IIHX TeaTpaJdbHBEIX penensenros 1920—40 rr,
Hapsaay ¢ reaTpanbHo KpuTHKOl A. AjcoH 3aHH-
MAJCH Mod3uei, MAnsMiE GopMAMH IPO3LI, Apama-
TYprueii, ITUTEPATYPHOH H KMHOKPHMTHEOH M Me-
MYyapHBIM ¥aHPOM, NPeACcTABIAA coBOH THIHYHOrO
nns Bpemed JceroHckoil Pecnyfnukm pasHocTopoH-
Hero EpuTHEa-spyaura. Tak kak A. Ajgcon B 1940
rojly MOKHMHYJA poauHy, nocenumsummcs B Ilsemmn,
H MO3TOMY MMONan B MOCJAeBOSHHBIE IOjbl B Onanay
KAK M MHOIHE APYTHe MPeACTABHTENH IMHTPaHT-
cKoil KyJABTYPHI, TO AAHHAA NYGIHKALMA Npecie-
Ayer GnaropofHy0 Ueib BepHYTh Aprypa AjgcoHa
MOJHONPABHO B HAlE KyJABTYDHOE CORHAHME.

M. Mreitm — Halpocok nmoprpera AKTPHCH —
Mapua Kaenckan (40)

Weropurk rtearpa Mupa Ireiin paccmarpusaer
TEATPATLHBIE NYTh NPOJOMHTENLHOCTBI0 B 14 ce-
zoHoB axtpuckl AT apamst um. B, Kuerucenna
Mapuu Kaencroit, Oxono 40 GoJBIIHX H MAaNeHB-
KHX poJeil Ha cueHe, npumepso 10 B pagmonoecra-
HOBKaX, pafora HA TeJeBHAeHHH, Tapa KPYNHRIX
pojeil B KMHO — JOCTATOMHO JIM 9TOrO AJIA TOrO,
9706kl MOJOAOMY XYJOMHHKY OwTeE B (dopme H
TBOpYECKHM pasBuBaTheA? — cCOpalIHBaeT peleH-
aeHT. Axrepckoe rBopuectBo Kiencroili ormedeHo
paAAoM HHTepecHBX poseii: TuiiHa (B AHDIOMHOM
cnekraknae Kadeaps coewmyeckoro HekyceTBa mno
neece HKurudepra «OBGoporenbs), BaneHnTuHa
(¢lIpowrneim nerom B Yioaumcres Bamnunopa),
Kara («2wenon» Poumuua), Menucanjga («Ileneac u
Menucangas Merepnuska), Ilenmenona Paiin (+C
AHem pomjeHus, Banpa H:xyuee K. BonHeryra),
Jlwboes fAposas («Jlwboss Hposas «Tpenesa),
Odenns («Tamners Ilercnupa), Huec (e¢Berep
¢ Onumna nemes npuHec» J. Beremaa), AsanN («3a-
poesarens Hopmans AiikGopua), Tpunkyno
(«Bypas lllexenupa. H Bee e peleH3eHT CUHTAET,
94TO B TEATPE BAHATOCTh AKTPHCH, HAXOoAAmelica B
paciBere TBOPYECKHX CHJ, HEZOCTATOYHA AJIA TOTO,
9T006 HHTEPeCHHI 1 caMOORITHREIH TAMAHT eé mosa-
HOCTBIO PedTH30BAJICH.

9. Maasep — IlpogoasEuTeNbHbIE OTCTYNJAEHHA
«Ha tremy namarmns (52)

Tearpanbesiii kpurtuk JHe [laasep nuuier o Mocrta-
moske «Ilamarus (ellocnegnee nero Capwm Bep-
Haps») Omx. Mypens B «Banemyiises, B KoTOpOil
nocJie AJHTeNbHOl MAy3bl JlelaeT CBOE COMEBACK
O/lHA H3 HHTepecHeHIIHX 1 caMoGbITHEHIINX akTPHe
BCTOHCKOrO TeaTpa, TH-JleTHAA HApPOAHAS APTHCTKE
9CCP Beamga Otcye. 910 Bropas coBMecTHAS
paBora B. Orcye ¢ nocranosummkom Hao Buau-
maa: 8 1972 roay B. Orcye HCNOJHAAA POk DauT
Iuad B nocranoske Teatrpa +Banemyiines «IInadye.

92 H Ha drOoT paA3 EKTPHCA [JeMOHCTPHDYET CBOO

TOCYOJAPCTBEHHOI'O KOMHMTETA IIO

GiecTAULY 0 TBOPYecKYo GopMYy, 8 TAKKe TeXHHKY
AKTEPCKOTO MACTEPCTBA M AYXOBHBEIN GJecK, KOTO-
phie HAYMHAIT HCUESATE ¢ HALIHX CIEH,

Asryer — 1968 (70)

Yemerue cobuirus. Ipara 1968. 21 asrycra 1968,
910 cloBa-3HAKH, COAepPIRAHHEe M 3HAYEHHE KOTO-
PEIX pA3HEIE MNOKOJEHHA MOIYT NMOHMMATH I[10-pas-
Homy. Yro aAymanw B OJCTOHMHM O BBejJeHHH B
Yexocnosakuio B asrycre 1968 roga soilck comnua-
AMCTHYECKOr0 COJPYHEcTBA, KAKOBE BBIIN nociel-
CTBMA dYelICKHX cobeITHIl ANA HAC TYT H Kakoe
aHaueHne NpuoHpPeso 8To coOBITHE CETOHA M cefvac
— HA 3TOT BONPOC MBI MONPOCHIH OTBETHTH TeX,
kro 20 ner Hasan ObIIH MOJOABI H HajesdsNHCh,
4YTO Jefia B HAIMX KpasX NPOABHTAKTCH K Jy4-
wemy. Orseuaor nmocranobumukn fAan Toomuur
'f:umm. Xepmaxona, mypHanuer u nesen Ileatep
Tooma, moar Ilayne-Dpuk PyMmMo M neuxonor u
npenojasatens, jouedt Ilearep Tynssucre. Boeno-
MHHAHHAMY 0 cobelTHAX 1968 roga u nonoMMeHHH
B YexocnoBaKHH ceivac JeJMTCHA TeaTpoBen, co-
TpYAHUE orjena cueHorpadmum [Ipasckoro rear-
pansHoro uHeruryra Honaran Tomem.

MY¥3bIKA

Oreeuaer TAABO BHPKXAY3 (5)

Oaue M3 H3BecTHeHIIMX SCTOHCKMX MYSHIKAHTOB,
NpoMHBAIINNK 3a pybemom, aupumep Jlyayrexoro
Cumdbonndeckoro oprectpa (CIIA) Taaso Bupk-
Xay3 (BHYE OJHOTO H3 3HAUMHTENbLHEHIINX MY3si-
KalbHBIX JdesATeneil BpeMeH NpoGyXISHHA HAIHO-
HAJBHOTO caMocoduanus scronues Jasupa Orro
Buprxaysa) BCOOMHHAET c/lydYaH, CBA3AHHBIE ¢ MO-
AoAbiMH rojaamu B DeronHuu, lepmanun, CIIA,
nopecTByeT 0 paboTe U JHUSHU B HACTONNIEEe BPEMH,
YCIOBHAX MVBHIHPOBAHUA B AMeEpHEKe.

Hurepesio sena Xeasw Tayk.

H. Poonaiin — Bmecro sommetnoi mazouxu (75)

0630p HCTOPHH H COBPEMEHHOTO NMOJAOMKEHHH MY3hl-
KANBHOH Tepamuu (c OTAeJBHEIM BHCKYPCOM B
COOTBETCTBYIOIIHE ACTEKThl MY3BIKANBHBIX KY/b-
ryp Jpesuero Boeroka n anruusoii [penun). Ilpej-
CTABAANTCA BeAYUIHe MIKOJE MY3bIKAMbHON Tepa-
NiH: AMePHKAHCKAN, HeMellKo-ABCTPHilcKadA, HIBE]-
ckan. [logpoGHee paccMATPHBAIOTCHA  BATJAJBI
duncroro mysmkansioro repanesra [Merpu Jlexu-
KolfiHeHA HA 3BYKOBOE MCEYCCTBO KAK SBIeHHe
huanro-aKyeTHYECKOR, TCHXODH3HOIOI HYECKOR, CO-
UHANTBHO-KYNBTY pHOe n duaocoderoe,

II. Apuere — CobGupanne doaskaopa ¢ Kapaom
Jefixrepom (81)

HacmmenHble JerajaMH BOCMIOMHHAHMA akKaje-
muka-auHrsucra I, ApHere o coBMecTHOM cobH-
paHun oasrigopa ¢ mysukosejom Kapaom Jleiix-
Tepom cepepHee UyACKOro o03epa HA TEPPHTOPHH
¢IIOJYBEPOB+ — PYCCKUX, TMPHHABIIHX JMHOTEPAH-
CKYI0 Bepy M OTHACTH BCTOHH3HPOBABIIMXCH,



Mucsma Iayapaa Ty6ouna Xeiino axepy 1 (86)

Ileppas noafopka nHceM KoMIo3uTopa Jayapia
TybmHa ceoeMy GHIBIIEMY YYHTENIO ¥ APYTY KOMIIO-
autopy XeifiHo dnnepy. OHH OTHOCHTCH B OCHOBHOM
K rogam, npoBefleHHMM Tyburmm B Ilseuun wu
orpaxanT ero paGory H JeATeNBHOCTE HA WYHK-
GuHe, XyLoMecTBeHHEIe TPHHIHNL, MY3bIKalbHbie
BIEYATIEHHA, Kp&chHO NnepelaHHBIE BIEYATJAeHHA

or nyremecreud. Ilogbopka u KomMMeHTapHH
M. Xymauaa.

KHHO

H. Meiinepr — 0 BO3MOMKHOCTAX IPOTHYECKOTO
buasma (25)

B wauane crare# coumonor Huxonait Meitnepr
ofpamaer BHHMAaHMe YHTATENA HA TO, YTO B CHJAY
HeJOCTATOYHOCTH H XA0THYHOCTH HHbOpMALMY 3HA -
HHA COBETCKHX AW06HTenell KHHO o apoTHYecKoM
duaeme Gonee wem nosepxHocTHEL [logpofHee onu-
chIBAETCA CepHAN +IMMAHYI b H HEKOTOpPBIe ApY-
re pPOMaHTH3HPOBAHHBIE HPOTHYECKHE KAPTHHBL.
Bo Bropoii 4acTH CTATHH FOBOPHTCA O TOJKOBAHHH
9POTHKH B COBDEMEHHBIX AaBTOPCKHX (GHIbMAX
(II. TTasonnan, P. Penaunn, J. Kapaun u ap.).
H. Meiinepr uHbOPMHDYET H © pesyisTaTax
0JHOr0 MNPOBeJeHHOr0 ¥ HAC COLHOJIOrHYEcKoro
HCCJe 0BAHWA, KOTOPOE IOKA3BIBAET, YT0 GoabLIan
YacTh KMHOSPHTeNell HHTepecyeTcs 3pPOTHYECKHM
thunemom,

T. Dasmanoeuu — «JKHane B UMTANEIHs CETOAHA
(56)

B nauame CTAThbH KHHOBE] TETBHHE BJII:MEHDBH'-I
ONMHCHIBAET BIEYATIEHHA, KOTODBE BOSHHKIH B CROE
BpeMA NpH npocmorpe ¢uasma I'epGepra Panna-
nopra «Musap B nuragenns (1947), 3arem ananu-
BUPYIOTCA CTPYKTYPA M AefCTBYIOIIHE JHIA KAPTH-
HBl H ABTOP NPHXOAHT K 3aKJOYEHHIO, YTO Pesmuc-
cep MBITAJICH COJHATENBHO NOKASATE B JIOMHOM

cBeTe MojiokeHue JCTOHUE BO BPeMA BOMHBL # Ioce.
Kputuk cumraer wuro densio Pannmanopra 6mlmo
HaNepeJ ONPABAATH TPECTYNJAeHHA CTAJHHHIMA M
BRICEIIKY 1949 roga.

3. Jlaaam — Baraan ucropuka Ha duasm «Ceer
B Koopaus (62)

CnE“HRJIHCT Mo HCTOPHH KOJISKTHBHIAOHH B
Jcronun Ipansy Jlaasm ofipamiaer npemge Beero
BHMMAaHHe YMTATE]A HA BeTpedalomuecd B puIbMe
«Ceer B Koopaus (1951) HeTouHoeTH ¥ MCRAaMeHHe
tdbakros, Ha oHe cTANMHCKHX penpeccuii. AsTop
OTMEYaeT, YTO CO3JaATeNb KAPTHHEL He HMeNl OCO-
Goro npeicTaBleHHA O NOJOMeHHH Aea B JeTOHHH,
B peaynbTATe 4erc ¢GHUALM CTajl HCTOPHYECKHM
aHexgorom Tuna «[Ipuknouenuit MioEXayseHa s,

M. Baaremas — «Tuiina» (66)

Kparkasa pelieH3na Ha SCTOHCKHIE Xy10MecTBe HHELT
buasm «Tuiiras (1976), cuarwii no neece Kuri-
Gepra «O6opotenss. Aurauiickuii dunonor u rear-
palbHBI KpHTHE, npodeccop Mapau Basaremasas,
paborawmuii 8 Heo-Hopke, HAXOAUT, 4TO CHATHI
B CIIA dmasm Iamynga Maprusa HcnoiHeH B
AyXe PpoMaHTHYeCcKOro peanuama. B JononHenue
K CTaThe MNpejcTaBileHa HHbOPMAUHA O APYIHX
KHHONIPOH3BEAeHHAX, CHATHIX 3CTOHIAMH 34 rpaml—
el M MX co3jaTeNfX.

PA3HOE

JI. IPHHMAIH. Heppaa xoaoura (2)
A. Kapraa — [lasng Xoksu B rearpe (96)

06 yapaunnXx cueHorpadHaX HIBeCTHOrO AHIJIMI-
ckoro rpadura M mueBonucua ssuaa XokHu K
onepHuM noctaHoBkaMm B IauHaebypHe w Metpo-
noaureH-Onepa.

Anpec peraknnm:
dcerorckaa CCP.
200090 Tannuu, n/a 51
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THEATRE

The Treasury of Thought. ARTUR ADSON (14)

The journal publishes excerpts from the articles
written by Artur Adson (1889—1977), one of the
most prolific theatre crities between 1920 and
1940. Apart from theatrical reviews Adson also
wrote poetry, short stories, plays, literary and
film criticism and memoirs being a typical repre-
sentative of a versatile and erudite critic so
common in the period of the Republic of Estonia.
Since Adson left homeland in 1944 and settled
down in Sweden he was ostracized in the postwar
period like so many of the arts people in exile.
So, this introduction serves a noble purpose of
fully restoring Artur Adson to our cultural con-
sciousness.

M. STEIN. Maria Klenskaja — a sketched portrait
of an actress (40)

Theatre historian Mira Stein looks at the theatrical
career of Maria Klenskaja, actress at the Tallinn
Drama Theatre which has lasted for fourteen
seasons. About forty major and minor roles on the
stage, a score of radio plays, work in television,
a couple of roles in the film — is this enough for
a young artist to keep in form and to develop
creatively? This is a question which the reviewer
poses. Klenskaja’'s acting career is marked by a
string of intriguing roles: Tiina (in Kitzberg's
The Werewolf presented as the diploma production
by the graduates of the Drama Department),
Valentina (in Vampilov's Last Summer in Chu-
limsk), Katia (in Roschtschin’s A Troop Train),
Mélisande (in Maeterlinck's Pélleas and Méli-
sande). Penelope Ryan (in Vonnegut's Happy
Birthday, Wanda June), Lyubov Yarovaya (in
Trenyov's Lyubov Yarovaya), Ophelia (in Shakes-
peare's Hamlet), Ines (in Vetemaa's And the Wind
Brought Ashes from the Olympus), Annie (in
Ayckbourne's Norman the Conqueror), Trincule (in
Shakespeare's The Tempest). However, the re-
viewer's opinion is that the actress who is in the
prime of her creative powers is employed too
little to allow her interesting and unique talent
to blossom fully.

E. PAAVER. Some longer digressions on the
stopic of Memorys (52)

Theatre critic Ene Paaver reviews J. Murrell's
Memory (The Last Summer of Sarah Bernhardt)
produced by the Vanemuine Theatre which is a
comeback after a ten-year interval for 75-year-old
Velda Otsus, People's Artist of the ESSR, one of
the most fascinating and original actresses in
the Estonian theatre. This was the second time

Velda Otsus collaborated with the director Ulo
Vilimaa: in 1972 Velda Otsus played the part of
Edith Piaf in the production entitled Piaf at the
Vanemuine Theatre. In this production the actress
gives a brilliant demonstration of her superb form,
her technical mastery and esprit which is disap-
pearing from our boards.

Harvesting time — 1968 (70)

The Chechoslovakian events. Prague 1968. 2lst
August 1968. These are cues, but their content
and their importance may be interpreted diffe-
rently by different generations. What did the
Estonians think of the invasion of Warsaw pact
countries into Chechoslovakia in August, 1968,
what effect did those events have here and what is
their significance today and now — we have
asked these questions of those who were young
twenty years ago and who hoped that things would
go better. The questions are answered by theatre
directors Jaan Tooming and Evald Hermakiila,
the essayist and singer Peeter Tooma, the poet
Paul-Eerik Rummo and the psychologist Peeter
Tulviste, Assistant Professor at the Tartu Univer-
sity. Jonatan Tomes, theatre scholar who works at
the design department of the Prague Theatrical
Institute, also gives his reminiscences about the
events in 1968 and the current situation in Checho-
slovakia.

MUSIC

TAAVO VIRKHAUS answers (5)

Taavo Virkhaus, one of the most noted Estonian
musicians in emigration, conductor of the Duluth
symphony orchestra (USA) (the grandchild of
David Otto Wirkhaus, one of the most important
musical figures in the <Awakenings period)
recollects his childhood and adolescency in Esto-
nia, Germany, the USA, talks about his current
work and life, the musical scene in America. The
interview is by Helju Tauk.

I. ROOLAID. In place of a magic wand (75)

A survey of the history of music therapy (with
a separate insight into corresponding aspects of
musical cultures in Ancient Orient and Ancient
Greece) and the contemporary state of affairs.
The leading schools of music therapy in the USA,
Germany, Austria and Sweden are introduced.
There is a closer look at the views of Petri Lehi-
koinen, Finnish music therapist, on music as
acoustic-physical, psychopsysiological, sociocultu-
ral and philosophical phenomenon.



P. ARISTE. Together with Karl Leichter on a
folklore collecting trip (81)

The detailed recollections of the linguist and
academician Paul Ariste about a trip with the
musicologist Karl Leichter on which they collected
folklore, north of Lake Peipus, in the area of
Russians who had partly become Estonians and
had adopted Lutheran faith.

Eduard Tubin’s letters to Heino Eller I (86)

The first selection of the composer Eduard Tubin's
letters to his former mentor and friend composer
Heino Eller. Most of them date back to Tubin's
Swedish period and reflect his work and activity
abroad, his artistic convictions, musical experi-
ences, colourful travel descriptions. Selected and
edited by Mart Humal.

CINEMA

N. MEINERT. On the possibilities of an erotic
film (25)

The article starts with a remark by the sociologist
Nikolai Meinert drawing the readers’ attention to
the fact that due to the shortage of information
and its chaotic nature the knowledge that Soviet
cinemagoers have of the erotic film is more than
superficial. There is a.more detailed examination
of the Emmanuel-series and some other romanti-
cized erotic films. The second half of the article
is dedicated to the treatment of eroticism in
modern auteur films (by P. P. Pasolini, F. Fellini,
L. Cavani, ete.). N. Meinert also informs us about
the results of a sociological research project which
indicate that a large part of cinemagoers take
interest in the erotic film.

T. ELMANOVICH. The Life in the Citadel today
(56)
At the beginning of the article the film critic

Tatiana Elmanovich gives us her impressions of
Herbert Rappaport's film The Life in the Citadel

(1947). The further analysis leads us to the struc-
ture of the film and the characters in it, and to
the conclusion that the director deliberately
misrepresented the Estonian situation at the period
of war and after it. The reviewer's opinion is
that H. Rappaport’'s aim was to justify be-
forehand the Stalinist crimes and the mass
deportation in 1949.

E. LAASI. An historian’s look at the film Light
in the Village of Koordi (62)

Evald Laasi, specialist in the questions of collec-
tivization, calls our attention to the inaccuracies
and fake facts in Herbert Rappaport’s film Light
in the Village of Koordi (1951) against the back-
ground of Stalinist repressions. The author ob-
serves that since the director had no idea of the
situation in Estonia the film became a historical
anecdote like The Narratives of Baron Munchau-
sen.

M. VALGEMAE. Tiina (66)

A brief review of the Estonian feature Tiina (1976)
which was shot on the basis of August Kitzberg's
The Werewolf. Professor Mardi Valgemiie, English
philologist and theatre critic working in New
York thinks that the film directed by Edmund J.
Martin and produced in the USA has been made
in the spirit of romantic realism. Some extra
information has also been given about other
Estonian films and filmmakers abroad.

MISCELLANEOUS
L. PRIIMAGI. The leading article (2)

A. KARTNA. David Hockney in the theatre (96)
About the distinguished English graphic artist
and painter David Hockney's popular sceno-
graphies for the opera productions at Glynde-
bourne and the Metropolitan Opera.

Editorial Office:
200080 Tallinn
’).0, Box 51
Estonian SSH

Viljaandja: kirjastus «Perioodikas. Tallinn, Pirnu mnt, 8.
}.;éiaumiseie antud 16. 06. 1988. Triilkkimisele antud 18, 07.
Ofsetpaber T0X100/16. Formaadile 60%90 kohaldatud
tingtriitkipoognaid 7,8. Arvestuspoognaid 11,2, MB-06704.
Tellimuse nr. 2562. EKP Keskkomitee Kirjastuse triki-
koda. Tallinn, Pirnu mnt, 67a. Trikiarv 17 000,

Caano » nabop 16. 06. 1088, Ilognucano k meuarn 18. 07.
1988. Bymara 703100/16. YcaoBHo-mewaTHMX nHCTOB
7,8. Vuerno-msgarensckmx aucros 11,2, Bakas 2562,
MB-06794.
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DAVID HOCKNEY TEATRIS

AINO KARTNA

1974. aastal tegi Londoni Kuningliku Teatri lavastaja John Cox rahvusvaheliselt
mainekale graafikule ja maalijale David Hockney'le (siind. 1937) ettepaneku kujun-
dada lava ja kostiiiimid I. Stravinski ooperile «Elupéletaja tdhelends, mille esi-
etendus oli méeldud Glyndebourne'i ooperifestivali tippsindmuseks. Ettepanek oli
ilmselt pohjalikult libi moeldud. Nimelt oli Hockney selle teemaga ise alustanud:
aastatel 1961—1963 16i ta seeria oforte sElupdletaja tdhelends, vottes varjamatult
eeskujuks William Hogarthi samanimelise vasegraviiiiride sarja, sellesama, mis
oli inspireerinud I. Stravinskit. Ja teiseks: 1968. aastast hakkas Hockney tegema
fotorealistlikke maale ja graafikat, milles steriilselt puhas ja selge vorm, vooran-
dumisefekt aga eriliselt lummav.

Hockney taipas muidugi otsekohe, et temalt oodatakse midagi erilist. Ja kiillap
ta ei petnud lootusi. «Elupéletaja tihelennus kujundus, millest on sdilinud rohkelt
fotomaterjali ja hulk kavandeid maailma paljudes kogudes, on eriliselt stiilne.
Stravinski muusikaga seob seda neoklassitsistlik vormiloogika. Kujunduse efekt
seisneb graafiliste pretsioossete kujundite ja range paralleelviirutuse koosméngus,
oigemini kontrastis, milles vdrvil on vaid leebe dekoratiivne roll. Ullatab, kuidas
Hockeny mingib lavaruumi enese kui kujunduse elemendiga. Selle rohutatult karbi-
lik ahistav suletus on kummaliste asjade kiilluses uskumatult peibutav. Ooperi
loppvaatuses, hullumajastseenis, omandab karbistatus aga sootuks uue, julma ja
ahastama paneva tihenduse. Selles peituv sonum on hirmuératav ja puudutab
valusalt ka Eestimaa inimest. Kummarduseks Hogarthi ees on vasegraviiiiri fak-
tuuri jdljendamine kogu kujunduse ulatuses, ka kostiiiimide juures.

1978. aasta Glyndebourne'i ooperifestivalil t6i seesama meeskond lavale Mozarti
«Volufloodis. Selle stsenograafiat on iseloomustatud kui Egiptuse siindroomi. Hock-
ney kiis eelnevalt ise kaameraga Egiptuses ja «noppiss sealt vana riigi kunsti
detaile ja printsiipe — siimmeetriat, monumentaalsust, koloriiti, mis ta fotorealis-
tist romantikuna ootamatult kaasaegsesse vormi sulatas. Udkuninganna kaljune
Egiptus on aga pirit Giotto ja Uccello maalidelt, mis iseenesest polegi nii iillatav,
kui moelda, et ooperi teema on renessanslik maise ja sakraalse armastuse lugu.
Eeskujude ja tsitaatide kasutamisse suhtub Hockney kui téiesti endastmoistetavasse
asjakdiku, viites koéik kunstnikud olevat kannibalid! «Volufloodis kujunduse
libivaks teemaks on liikumine pimedusest valgusse, mis kulmineerib l6ppvaatuses,
kui lavale ilmub kuldne paike.

Edasi laks Hockney kui stsenografisti tee Ameerikasse, Metropolitan Opera'sse.
1981. aastal t6i inglane John Dexter seal lavale prantsuse sajandi alguse muusika-
teoste tripleti (E. Satie’ «Paraad», M. Raveli «Laps ja noiduseds ja F. Poulenc'i
«Teresiase rinnads). Tripleti kokkupaneku aluseks oli nende teoste libretode autorite
osavott I maailmasdjast ja 6htu juhtmotteks sai s6javastane hoiak. Ka kujunduses
liikus Hockney Prantsusmaa radadel, seda mitmes aspektis. «Paraadiss» kasutas ta
selle esmakujundaja Picasso kujunduse tsitaate. «Teresiase rindades kavanditel on
ndha motiive ja meeleolusid Vahemere-ddrsetest paikadest, millesse kiindumisest
jutustavad Hockney paljud tahvelmaalid ja graafilised t66d. Eriti véluvad on
Raveli ooperi kavandid, kus vaimukalt ja roomsalt on méngu toodud Matisse'i
maalide maailm, millele on lisatud Picasso arlekiinid ja pjerrood.

1982. aastal toodi Met'is lavale I. Stravinski kolm teost, see sai tuntuks rituaalide
ohtuna — <Piihitsetud kevads, «Ubbik» ja «Kuningas Oidipuss. Esimest nendest
kujundades viis kunstnik kogu tegevuse kusagile inimtsivilisatsiooni alglattele.
Foonil on suur ring, mis projitseerub ka lavale. Varvused selles muutuvad aastaaja
muutudes. ¢«Piihitsetud kevades rituaalseid toiminguid saadab kiilm sinine ja violetne
koloriit, millesse parast ohverdamist ilmuvad rohelised kevade toonid. Kostiiiimid aga
on védga lihedased nendele, mida Nikolai Roerich kavandas «Piihitsetud kevades
esmalavastusele 1913. aastal — vastandina miistilisele varviakordile lavapildis on
nad maaldhedased ookerkollased ja pruunid.

«0Uobiku» kujunduse inspiratsiooniallikas oli Hiina XVIII sajandi sinine-valge
portselan. Figuurid kavanditel on portselanimaalilikud, niisamuti ka loss, aed ja
kettakujulised maskid keppide otsas. Ketta (voi ringi) motiiv on ildse erituaalide
ohtus kujunduse siduv element, olles igas teoses siiski eri tdhendusega.

Rituaalide 6htu pidulik finaal, ka kujunduselt, on «Kuningas Oidipuss. Veri-
punasel murdunud kettal esitavad peategelased oma tragododiat. Korrates vana-
kreeka teatri ehitust, on lava mitmekorruseline. Suurejooneline ja kuninglik on
viarviakord punane-must-valge-kuld. Tédhtis osa on arhailistel maskidel, kujundil,

96 mida Hockney kasutab tihti oma tahvelmaalides.



David Hockney. I. Stravinski balleti «Piihitsetud kevads lavakujundus. 1981.

David Hockney. Lava tantsijatega. Joonistus I. Stravinski balletist «Piihitsetud kevads. Guass
paberil. 1981.
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