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VASTAB PEETER SIMM

Kinorahva elu on selline ebariitmiline. Kui teed filmi, siis ajad end nii éra, et piirast
ei suuda kedagi ega midagi niha ega kuulda, oled iilesuhtlemisest ja
radkimisest sona otseses mottes kokutama hakanud. Piiiiad end dra peita ja lakud
haavu. Kui siis tiiki aja pidrast vilja ilmud, kiisivad sobrad, et mis sa teed? Teed
filmi ka v6i? Sinu viimane film «Inimene, keda polnuds on juba monda aega val-
mis. Mida sina teed?

Murran pead stsenaariumi kallal, mille kavandasime koos ithe mu saksla-
sest Moskva koolivennaga. Kui on vaja midagi saksa keeles kirjutada,
siis kirjutab tema, eestikeelse osa teen paratamatult mina. See on meil palju
aega votnud, juba mitu kuud. Uks peategelastest on kiillalt kergemeelne
provintsilinna plika, lasteaia kasvataja, kes elab joodikust isaga. Tiidrukut
on harjutud litsiks pidama. Temale nditavad koik ndpuga, kuid ta on nii
hea inimene, et lastest jarele jadnud kondid ja kotletid veab aguli koertele.

See peaks tulema niilidisaegne film. Mul on tédiesti villand antennide
saagimisest, toredate siidkleitide imberomblemisest, aknaruutude kleeperi-
badega viiksemaks jagamisest, ithesonaga ajastu tegemisest.

Ma tahan filmida veel olemasolevaid motorrollerite jadnuseid, kogu seda
elu, nii nagu see on tdnavu voi jirgmisel aastal. Just nende alumiinium-
plekiga iilelo6dud olleputkadega, kus istuvad jotad, kes kilekotti kallatud
lahtist o6lut lakuvad, sest inimesed ei kii ringi, kolmeliitrised purgid kaenla
all. Ja kogu see 6nnetu, uriinist lehkav iimbrus. Aga tahaks teha sellest
koigest veidi lobusama loo, sest ma ei suuda enam filmides kuulata
meie onnetut halamist, olgu sellel kuitahes siigavad pohjused véi taga-
jarjed.

Apga liheks niiiid ajas tagasi. Piiris algusesse. Kui vana sa oled, kus siindinud,

kasvanud, mida oppinud?

Olen siindinud Kividlis 1953. aastal, ema on arst ja isa kaevandusmees.
Oppisin kaheksa aastat sealses koolis. Soprade ohutusel liksin edasi Noo
keskkooli. Suurintellektuaalid olid just fiilisikute-liiiirikute vaidluse tiihi-
seks kuulutanud. Otsiti vidlja Aristoteles ja Leonardo ning 166di
nendega uimaseks koik vaidlejad. Ma ei kahetse seda aega mitte kiibetki,
vahest need kolm aastat juhtisidki mind kino tegema.

Aga mismoodi?
Lisaks tédppisteadustele oli koolis iildse viga ergas vaimuelu, pidevalt

kiiisime ¢« Vanemuises» lausa proovides. Opetajad, noored iiliopilased, ei lask-
nud futsikute-liiiirikute vastandamist tekkida, see naerdi vélja.

Kas sa said kohe Moskva kinokooli sisse ja kes seal opetasid?

Jah, seda ei oska ma millegi ratsionaalsega seletada, sest sissesaamine
oli tollal suur juhuse asi. Paljud iitlesid mulle, mis sa iildse lahed sinna
proovima. Minu o6petaja oli Aleksandr Stolper ja Kinoinstituut on 6ppe-
asutus, kus sellest nn meistrist s6ltub palju. Stolper ise pani meie grupi kok-
ku, l6pptulemuseks sai neliteist meest ja mitte iihtegi naist.

Kes su kursusekaaslased olid?

Viis olid vilismaalased ja iiheksa Liidust. Osa oli enne lopetanud
niiteks Moskva Ulikooli teoreetilise fiilisika alal voi néitlejakooli. Moni
vend, nagu iiks mu séber,oli iiksteist korda proovinud sisse astuda.

Kuidas sulle tagantjirele Moskva aeg tundub?

Noh, see oli teine aeg, kui mina Moskvas olin. Praegu tunnen vaevaga
selle linna dra, nagu koik, on ka too muutunud, kahjuks kiillalt hiisteerilise
ja agressiivse, ohtliku keskkonna suunas. Mooda Herzeni tdnavat patsee-
risid tollal tsaariaegsed vanamammid konservatooriumi ohtukontsertidele.
Niiiid seda lihtsalt enam ei ole.



Ja kuidas kool tundus olevat?

Koolis pole ma toesti oma viis aastat kdinud, aga sobrad, kes Moskvas
elavad, iitlevad, et dra parem minegi. Sa ei tunne seda lihtsall dra.
Niiiidseks on suur torm kinoliitudest iile kdinud, kooli on piiiitud kiimme
korda laiali saata. Aga ta on nii rutiinne vark, et elab koik iile.

Meil instituudis oli suur méss 1972. aastal. KGB kéis koolis.
Koik hakkas peale rahvusvahelisest iiliopilasfilmide festivalist. Rahvusva-
heline tédhendas tol ajal bulgaarlasi, mongoleid, poolakaid, ungarlasi,
tsehhe ja soomlasi. Meie filmid olid koige viletsamad. Vanemate kursuste
poisid tostsid méssu ja iitlesid, et nemad pole nous puhtalt riigitruu vali-
kuga. Gerassimov ise tuli kohale. Siis ma nigin, mismoodi iiks isiksus voib
terve kolmesajase saali iimber oma nédpu keerata.

Aga muidugi ldks asi edasi juba tolle aja maneeride jirgi. Poiss, kes oli
eestvedaja, visati parteist vilja. Talle lavastati mingi tomativargus.
Aga <hidiled» pasundasid loost iisna palju.

Muidugi vdis URKI-s nidha hiid filme. Tollal oli veel see aeg, et filmid
huvitasid. Niiiid jooksevad meie ekraanidel hiilgavad filmid, aga ma olen nii
ménigi kord istunud saalis, kus on vaid kakskiimmend inimest. Neid
nédidatakse lihtsalt rutiinist. Nagu vahest filmegi tehakse edasi selleparast,
et kunagi on neid hakatud tegema. Aga sel ajal oli erakordme huvi,
Ule varavate, mooda vihmaveetorusid) kolmanda korruse akendest sisse,
selleks, et niha Fellinit.

Ole hea, tuleta meelde oma filmide rida ja kommenteeri neid paari lausega.

Kursusett6 tegin ma Tallinnas. Moskva instituut maksis vidikese raha
ja kroonikaosakond aitas. Viktor Abdalov oli operaator, niiiid on ta juba
viisteist aastat Washingtonis t66tanud. Film «Ko6ik omad poisids» valmis

Kaader +Karikakramdngus kolmandast novellist «Tdtoveerings, 1977.

T. Verniku foto




Enn Vetemaa lithiromaani motiividel. Varem oli sellest Veljo Késper filmi
teinud. «Viikese reekviemi» kiimneminutise variandi (Kibuspuu ja Nebeli-
ga) koopia peaks mul isegi kodus vedelema. Jérgmisena tegime «Ka-
rikakremingus» sinuga.

Aga oli veel lugu Vahingu ja Kibuspuuga.

See oli diplomit6é «Vosakurat». Tollal sai just Kaljo Vosa stuudio
direktoriks, ta iitles, et oleme G6ige nime leidnud. Parast diplomitoéd tuli
kassett ¢«Karikakramings, seejirel pakkus «Eesti Telefilm» mulle t56d.
+«Stereos stsenaariumi lasti mul kolm korda iimber kirjutada. See oli Riho
Mesilase jutustuse «Veterinaari esimene nédal» jérgi. Mesilane hiippas
dra ja film jdi riiulile. Konfliktkomisjon, mille liige ma olin ja kelle iiles-
andeks oli kinnipandud filmid vilja selgitada ja ekraanile lasta, on niiiid-
seks peaaegu koik filmid vilja lasknud. Minu t66 on ilmselt ainukene,
mis on jaddnud riiulile. Ja iiks 16petamata film, Toomingate <«Loppematu
pievs on seal veel. (¢Loppematu pédevas taastas ja lopetas tdnavu «Eesti
Kultuurfilm» algsel kujul. Toim.) Ega muidugi sellega midagi erilist kao-
tatud ole, kahju on moénest ilusast rollist. Niiteks Kibuspuul, Reet Paa-
velil ja Helme Rattal, muidugi ka Tonu Kilgasel. Kui ma seda iikskord
Kinomajas «Ideaalmaastikuga» iihel 6htul vaatasin, siis jittis ta sellise mul-
je, et siiramad ja paremad kohad «Stereos» on isegi etemad kui <«Ideaal-
maastikus». Aga koik kokku ei anna terviku mootu vilja ja on kohti, mis
diskrediteerivad. ¢«Ideaalmaastik» on palju lopuleviidum ja sada korda vii-
mistletum, piinarikkalt 16igatud, mottega ja ka ilma motteta. Ega ametlikult
ole deldud, et film on Mesilase péarast riiulil. Viisakad inimesed Moskvas
ei tahtnud asja poliitiliseks ajada, iitlesid lihtsalt, et koik on jube. «Oleme
Eestis kiinud. Kakoi tam u wvas kolhos? Kirov. Seal on talveaiad,

«Ildeaalmaastikes, 1980. Ines Aru (Liina ema), Urmas Kibuspuu (Vidrik Kits) ja Arvo Kukumdgi
(kevadkilvi volinik).
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seal on toredad inimesed, aga milliseid teie meile nditate. Mingisuguseid
loomastunud tiiiipe. Eestlased ei ole niisugused.» Me olime tegelikult oma
tegelastesse siigava lugupidamise ja kiindumusega suhtunud. Lihtne dema-
googiline trikk.

Edasi oli film «Sireens pritsimeestest. Mul oli iiks s6ber tuletorjuja ja
mulle meeldis nende t66. Mingeid dokumentaalfilmi kogemusi mul polnud.
Olime nii ausad dokumentalistid, et me dispetSeritele isegi ei Gelnud, et
nad voiksid korraliku heli jaoks moned selged kisklused sisse 6elda. Passisi-
me kohal poolteist kuud ja magasime maha absoluutselt koik, mis seal vihegi
huvitavat oli. Meil oli selle filmiga tohutu tegemine. Peale selle olin ka
muis asjus lihtsameelne. Helilooja oli Rein Rannap, tal oli raha vaja. Motle-
sin, aitan, ja arvasin, et Rannap motleb tdpselt samamoodi. Aga ei, ta hak-
kaski usinalt kunstmuusikat kirjutama, siinkroniseeris valmimata stseeni-
dega, pidrast tuli kokkusalvestusele ja noudis, et koik tema muusika sisse
pandaks.

Film tuli, nagu ta tuli. Uks asi, mis me vihemalt saavutasime, oli
selle elukutse moistmine. Nagu teada, tsaariajal ning ka eestiajal olid pritsi-
mehed maakohtades kultuurikandjad, méngisid ise pilli. Finaal toimus
tuletérjujate surnuaial, sinna sobis ainult autentne pritsimeeste muusika.
Kirjutasin selle stseeni heli uuesti kokku ilma heliloojata. See oli vana,
plaadisahinaga, viiga ilus ja liigutav valss. Jutt oli nendest pritsimeestest,
kes tules otsa saanud, 16ppu panin hiigelfoto. Toesti vapustav foto, oma
sada tuletorjujat, koik vaskkiivritega ja paraadmundrites, néorid iile 6lgade,
pillid kdes. Lopus oli pikk-pikk panoraam, vaikus ja meeste nidod. Nali
naljaks, aga omad eesti kinoametnikud kiisisid, et kas te teate, kes need
mehed siin on. Akki on moni metsavend hulgas.

Siis tuli «Ideaalmaastik». Selle jarel «Mitut vérvi haldjads, mille stse-
naariumist ei jidnud iihtki sona jirele, viilja arvatud pealkiri, mis oli voetud
«Peeter Paanist»s.

Kui olime kaks nédalat filmi teinud, oli ilmselge, et keegi meid Kaag-
verre ei lase. Telefoni teel séimati ndgu tdis ja deldi, et seda kohta ei ole
teie jaoks olemas. Kui tahate, voite plangu tagant filmida. Tott-6elda peaks
selle mehe kaasautoriks votma, nii tegimegi, liksime ja filmisime plangu ta-
gant. Huvitav, et filmiga juhtus skandaal poolteist aastat hiljem. Kellelegi
ei ldhe korda, mida ndidatakse Tallinna kinodes. Aga poolteist aastat hiljem,
kella kuue ajal 6htul juhtus kellegi pomo naine kodgis sibulat 16igates seda
telest vaatama, korraldas skandaali ja Haridusministeeriumi komisjon tuli
kohale ja iitles, et neil kui eestlastel on solvav kuulda seda natsionalist-
likku laulu filmi 16pus. Ja et ieti alles niiiid pdrast Simmi filmi on lapsed
bensiini hingama hakanud. Stuudio direktor Arnover viskas nad siis lihtsalt
vilja, Geldes, et mingu ruttu joostes bensiinijaama, muidu saab bensiin
otsa.

See laul oli «00, Eestimaa, kuni su kiila veel elab, elad sina kas. Puiatu
poisid méngisid seda tdiesti siidamest ja viga ilusasti.

Siis tuli «Arabellas, seejirel «Jargmine loosimines. Kavandasime seda
kui jirge «Mitut varvi haldjatele», aga ette sattus tddi, kes miiiis loterii-
pileteid. Ta pidas seda oma eluiilesandeks ning iitles, et tema seisab tormis
ja pdikeses nagu piirivalvur ja miiiib onne.

Filmi aluseks oli kiillalt keeruline konstruktsioon, mis laua taga vilja
moeldud. Uks levitab pileteid ja teisalt lastekodu lapsed, kes loose vilja
tombavad. Tiihjas saalis istuvad moéned inimesed ja lava peal kiib
veider protseduur. Ueldakse: «Soéiduauto VAZ 2101s». Ratas lastakse
kdima, tiks lastekodu laps votab iihe, teine teise numbri vilja,
saavad selle eest kommi ja prddnikut. Pirast seda lihevad omavahel tiilli,
et kes «voitiss parema asja, kes auto, kes hambaharja.

Siis tuli «Puud olid . . .» Ei, vahel oli veel film Endel Pirnast. Sain temaga
heaks tuttavaks ja mind huvitas selline pikk néitlejaelu. Ta alustas vist
kuueteist-aastasena, natuke aega oli enne naistejuuksur. Utles, et selle ameti-
ga oleks ilusti elada saanud. Mida viksim mees oled, seda rohkem tanted
sulle annavad. Endlit oleks pidanud varem filmima. Kuigi selles on oma vo6lu
olemas, et pole aetud sdra viimase peale, et on olemas vana inimese
h&dl. .. Viive Ernesaks sonas, et Endel ei peagi iildse nooti laulma, ta lihtsalt

6 réadgib muusika saatel.



Siis oli «Puud olid .. .». Mulle endale on see film jadnud ldhedaseks siiani.
Véib-olla sellepiirast, et vanasonagi iitleb: ¢See poeg, kes preestriks on,
liheb emal enne meelest, kui see, kes vanglas istub.» Kuigi selle filmi vastu
otseselt ei oldud, on tegelikult ainult iiksikud inimesed, kes seda iildse mois-
tavad.

Edasi tuli «Tants aurukatla iimbers.

Meie toos on palju juhuslikku. Ma olin oma «Veski» stsenaariumiga nii
palju «Tallinnfilmi» vahet kidinud, et mu kannatus katkes mottetutest
aruteludest . . . Stuudios juhtus olema «Tants. . .». Traat on selle kdigepealt
kirjutanud stsenaariumina, seda on tunda raamatustki.

See oligi Traadi sisenaristikursuste 16putoo.

Seda olid mitmed tahtnud teha. Kruusement, Soosaar, Grisa Kromanov
ja sinagi.

Jah, aga kellelgi ei onnestunud. Juba idee tasemel deldi igalt poolt ei. Stuudiod ei

olnud ndus iildse asja alustamagi. Selleks hetkeks, kui «Tants...» sulle ette

sattus, olid olud juba leevendunud.

Jaa, jaa. Traat iitleb tépselt, milliseid iimbertegemisi nad noudsid. Vihe,
aga pohimottelisi. Taavet saadetakse Siberisse, selle vastu ei oldud, kuid ve-
resiiii tottu. Filmi peategelane Taavet pidi olema mértsukas! Kujutad ette,
kus on jesuiitlik motlemine. Kui ma selle filmi tegemise teles ette votsin,
siis see oli puhas avantiiiir. «Telefilmi» voimalused olid teada —
vahe raha, halb tehnika ja samal ajal tehti paralleelselt veel teist filmi.
Votsin kaasa enamiku neid niitlejaid, ja vottegrupi, kes olid «Puudes. . .».

«Tantsus ...» oli knus ajastut. Viimase, kaasaegse, kirjutasime juurde.
Kahju oli niisugusest kiila viljasuremise staadiumist loobuda. Et me oma
eelarvesse fira mahtusime, on ime. Nii palju kui véimalik, piiiidsime ennast
selle koliseva ja aurava katla taha peita, see padstiski meid.

Sealt edasi tuli «Maurumis» «Balti ketts.

Seda teha oli Olav Osolini idee. Mina polnud elus veel videot filminud.
Tegime vdga suure meeskonnaga ja seitsme pdeva pérast oli film montee-
ritud. Eks Osolin tea tipselt éelda, miks see film pole hésti ldinud. Osolin
iitleb, et kui inimesed on viisteist minutit algust juba vilja kannatanud, kui
asi muutub pateetiliseks, siis lasevad ka kanadalased ja jinkid pisara lan-
geda, kuid suurem osa neist on selleks ajaks juba puhvetisse jalga lasknud.

Ja niiiid 16puks tuleb «Inimene, keda polnud». Mind huvitab, mis on selles reas

olnud juhuslik, mis on mingis loogilises jirgnevuses, méddapiismatu?

Ehk niiiid 16puks algab loogika. Mul on tidiesti villand vorpida retro-
filme. Stuudio pole enam voimeline filme ette valmistama. On viga suur o6nn,
kui sul on selline grupp, nagu meil oli.

Kuidas sul 6nnestub oma grupi rahvast koos hoida ja nendega filmist filmi edasi

minna? Sul on olnud jirjest operaator Ago Ruus, kunstnikud Ronald Kolmann

ja Maire Raidma, grimmis Ly Kiirner, monteerija Sirje Haagel, direktorid on olnud

kas Veronika Bobossova, Helme Ratas voi Raimund Felt. On see mingi saladus?

Saladuseks oleks seda palju nimetada. Olen piiiidnud grupile sisendada,
et filmi tegemine pole ei mulle ega teistele enesedemonstratsioon, oma ede-
vuse, tujude vo6i geniaalsuse niitamine. Tdhtis on tulemus. Teades, et me
niikuinii ei saavuta ideaali, proovime koos pingutades soovitud tulemusele
iahemale jouda.

Motlen « Inimesele, keda polnud» ja leian ilmselt iihe pohjuse, miks sinu filmid on
mulle meeldinud ja ilmselt meeldivad ka teistele. Selleks on arhetiiiipide voi
libivate kujundite rida. Visuaalne ja kuuldav stiil. Sinu stiilis on koos stali-
nistlik pateetika ja kodanliku Eesti 8iki riismeid. Humoristlikus, kergelt iroonili-
ses, aga siidamlikus seoses. Kas see voib olla sellest, et su lapsepélvemaa oli Ki-
vidli — keset stalinistlikku klassitsismi elas tol ajal eestiaegne toolisaristokraatia.
Téiesti voimalik. Kivioli oli kunagi iisna §ikk ja vastuoluline linn. Seda
voib lugeda isegi Milgu romaanist «Kivid tules». Kultuurielu oli tdiesti
olemas ja inimesed oskasid iiksteisega normaalselt 1dbi saada. Mingisugust
rahvustevahelist tiili selles Paabeliks loodud linnas ei olnud. Seal olid
Judenitdi loodearmee riismed, pettusega kohale meelitatud poolakad, ja eest-
lased, kes olid tulnud linna heade palkade pérast. Selles linnas oli téepoolest 7



olemas t6olisdikki. Tahtsin sellest isegi filmi teha, mul oli kroonikaga kokku
lepitud. Kiisin ja korjasin materjali, aga juhtus, et olin hiljaks jaddnud.
Vanapapid polnud enam véimelised rddkima huvitavalt ja efektselt. Aga
nad andsid oma pédevikud ja seal oli koik see ilu kirjas.

Just sellist stilistilist arhetiiiipi nieb «Inimeses, keda polnuds, «Tantsus auru-
katla iimber», «Vosakuradis», «Tidtoveeringuss. cT‘a'.toveerlng‘uss pole veel stali-
nism ellu tulnud, aga filmi olustikus on seda tunda. See on sinu stiil.
Jiargmine filmist filmi kulgev lemmikseos on sul kaks sopra, selline arhetiiiipne
soprade paar. «Tdtoveeringus» on Kukumiigi ja mustlaspoiss. ¢«Ideaalmaastikuss»
volinik (Kukumigi) ja koolipoiss, « Arabellas» on...
. .. Kibuspuu ja tiidruk, Kibuspuu on piraadisiisteemi vaimne, ideoloogi-
line 16hkuja.
s«Tantsus aurukatla iimbers viljakuivati hiilgav stseen poisi ja tiidrukuga.
+Puud olid . . .», seal on see leidlaps, siis peremees ja sulane. Edasi «Inimene, keda
polnud» l6pustseen, kus peategelane on koos leitud poisiga. Kas niisugune sépruse
motiiv voib olla sellest, et sa oled iiksik laps. Olid sa koolipGlves sobrunev voi mitte?
Uksik laps olen ma kiill olnud, aga oma sopru olen ma vdga hoidnud.
Olen proovinud mitte rikkuda seda Shakespeare’i todemust et inimene
peab olema sidemete looja, mitte 16hkuja.

Edasi pakuksin sulle kolmanda arhetiiiipse alge. Sinu filmide tegelane on tihti
pillimees. Miingitakse mingit pilli, musitseeritakse voi tehakse teatrit. «Viikeses
reekviemis» puhub Lauri Nebel suupilli. Mustlase tants «Tiitoveeringuss. « Ideaal-
maastiks — diiss keldris. «Tants aurukatla iimbers — Taavet on puhkpilli-
orkestris. «Inimene, keda polnudv — Hans miingib viiulit ja seal on ka muud mu-
sitseerimist. cStereosn ma ei mileta ...

«Stereos» kiiib tegelane ringi ja laseb igal voimalusel «Rolling Stones’is.

Teatrit on tehtud ¢ Arabellass ja «Inimeses. . .». «Puudes. . .» on méisahirra lume-

s0ja episood-happening. Sinu filmide kangelane ei ole ehitaja ega ka l6hkuja,

vaid just pillimees. Selline monus sell, kes on nende kahe aktiivse poole vahepeal.

Teater on mind paelunud kui tdeline maapealne uneniigu. Seal void delda,
et koik on nii, nagu ise tahad. Sellepiirast polegi midagi meeldivamat kui -
teatridekoratsioonide ja rekvisiidilaod, lavaalused ja -tagused ruumid. Mida
saab veel visuaalselt vorrelda teatriga ning selle tinglikkuse korge astme-
ga. Voib-olla unistada mingi gangsterifilmi hirmsast finaalist tohutus elekt-
rijaamas, kus voib kiill verist piistolilahingut pidada, kuid aitab ka lihtsalt,
kui ndpuga vajutada...

Sul on olemas teatriproov — I. Babeli «Maria». Kuidas sa ise sellesse suhtud. Mille

pirast sa seda iildse tegema hakkasid ja mis sa sealt said?

See oli raske ja piinarikas t66 minu, vohiku jaoks. Kinokooli ajal olin
kdinud Epp Kaidu proove vaatamas, ka Toominga omi. See aga ei ole mingi
koolitus. Ma olin niivord loll, et votsin raske tiiki. Aga mulle meeldis teatri-
t60. Stanislavski meetodi jirgi istusime kaks kuud laua taga ja radkisime,
piirast kiisis aga keegi istujaist tdiesti rahulikult, et miks me seda vene jama
teeme.

0li sul vajadus niitlejat mingi teise kiilje pealt vaadelda?

Oli kindlasti. Vahetasime mitu korda vélja peaosatiitja ja valmistasime
ette asendused. Tiikk on tiis selliseid alltekste, nimesid, mis pole isegi venela-
sele arusaadavad. Selle pdrast on seda vihe lavastatud. Lopeb nagu paljud
traagilised ndidendid vene dramaturgias, kas mingi l16hkumise v6i remondi-
ga. Voi akende pesemise ja uue, vaenuliku, agressiivse elu sissetriigimisega.
Neil on 6igus, elu liahebki sinnapoole.

Muidugi, ma ldksin alt niisuguste asjadega nagu valgus ja pilt. Fil-
mis usaldan koik operaatorile. Méned vigurid karakteritega motlesin
kino méjutusel vilja. Nditeks meestéekisti muundasime Salme Reegiks, val-
ge kraekesega julmaks vanaprouaks.

Lihme tagasi filmi juurde. On sul oma filmide tegelastega mingi eriline, intiimne

kontakt? Voi kust sa nad leiad ja mismoodi nad siinnivad?

Asi on selles, et ole kui tahes suur esteet voi kiilinik, paratamatult
hakkad tegelasele kaasa tundma. Filmis usud sa inimest teistmoodi kui

8 teatris. Voib-olla on né#itlejameisterlikkus teatris iiks asi, filmis aga tei-



ne. Vaidlesime selle iile kursusekaaslase Skuibiniga Moskvas. Talle
meeldis viga «Inimene, keda polnud» ja ei meeldinud ¢« Aurukatels. Too ole-
vat liiga ratsionaalne ja moned novellid ndigevat vilja nagu kolmanda kursu-
se Oppetood.

Talle meeldis ¢Inimeses...» tiidruk. Ma seletasin, et ta pole iildse
elukutseline niitleja, viiuldaja hoopis. Ja kogemused olid tal minimaalsed.
Skuibin iitles, et jumal tdnatud. Selle rolli oleks voinud tehnikaga tédiesti
dra lohkuda. Et siin on oluline hoopis siirus ja vahenditus.

Seoses «Inimesega, keda polnuds. Seal on ajastu stilistiliselt viga tipselt paika

pandud: see stalinism koos kurb-muheda eesti-aegse Siki riismetega. Kas sa ei kart-

nud, et see mingib filmi kogu muusikaga must-valgeks muusikavideoks?

Ilmselt on asi selles, et seda filmi votavad inimesed erinevalt vastu.
Minus ei tekita ta mingisugust masendust. Aga ma olen niinud saale, kus
inimesed on hauavaikuses ja peaaegu voéimetud radkima.

Me négime mornis, tréostitus ja traagilises 16pus valgust. See pole mingi
langemise tipp, kui inimene linnuhéilega karjuma hakkab. Niiiid on loodus
mulle selle tagasi teinud. Ma ei saa enam Lasnamiel alates poole viiest
magada — koik majade katused iimberringi on vallutatud mingite kormora-
nide poolt, kes teevad nii koledaid h&ili, et filmis v6ib vaid unistada sel-
lisest réokimisest.

Selle filmi 16pp on minu arvates viga uhke. Kogu film on iiles ehitatud hiile

peale, raadio peale ja ometi on paradoks, et tiidruk riddgib filmis viga vihe.

On ju meisterlikkuse niiide teha film héilest, ridkimisest ja samas nii vihe rddkida.

Skuibin {itles mulle ka seda, et loomulikult on h#élt vihe ja mida vihem
seda on, seda paremini hakkab méngima miistika, usk sellesse, et ta tegeli-
kult on olemas. Ta iitles selle kohta: et teha head filmi giinekoloogist, ei
pea tingimata putsi nditama.

«Puud olid. . .», 1985. Margus Terasmees (Moorits).

M. Raude foto




Kajakahdilitsus tuleb pirast vaikust. Vaikusega koguneb pinge. Tiidruku, noore
naise elamisviiirne elu on praktiliselt ldbi. . . ja esimene hiiil, mis tuleb, on looma
hidl. Niisugune iirgne voi embriionaalne hiilitsus. Ja siis jirgneb seletamatult
kaunis siinkoop — ka poiss hiiilitseb samamoodi.

See oli filmimise kidigus leitud. Kéisime otsimas s66klat, too oli kinni ja
siis ldksin korvale keskkiittemeestega oiendama. Mulle hakkas see ruum
meeldima ja sain realiseerida iihe vana idee, mis mind on kummitanud.
«Arabellas» pidi olema episood, et Taaniel tuleb teatrist, kus ta on lasknud
oma tiitre dra varastada, ja nieb pimedat laulikut, keda Luik méngis.
Too istub tdnaval ja mingib pilli. Siis jdrgnes stseen, kus pagari-
tookoja aknast hakkavad tulema valgetes riietes kokad ja korraga ldheb esi-
plaanil lahti aurav kanalisatsiooniluuk ning sealt ronivad vilja sibid.

Olen seda monteeritud materjalis ndinud.

See oli niisugune 16bus episood, kuid filmi ei sobinud.

Niiiidd ¢Inimeses...» on tdpselt sama asi: valges kddginaised, stsenaa-
riumi jirgi pidi Imbi ka clema kédginaine. Raadiost tuleb tema h#dl ja
naised iitlevad, et see on meie tumm. Ja koik. Edasi pidi olema veel iiks epi-
sood, et Imbi tuleb koju ning proua Fischi korteris heliseb telefon ja
Imbi vastab: «Halloo, siin pole mitte kedagi.» Sealt 6eldakse vastu, et.oleme
filmistuudiost ja sa oled peast loll, et kuidas ei ole kedagi, kui sa ise oled.
Ning lisatakse, et kutsu korvalt Imbi Kivi. Imbi vastab, et mina olengi see.
On tédiesti loomulik, et filmimise ajal stsenaarium muutub.

Kui olin noorem, siis ei ndidanud ma materjali enne iihelegi stsenaristile,
kuni film valmis sai. Niiiid olen sellele tdiesti kdega 166nud. Las kirjuta-
vad, mida tahavad, ma teen pérast ikka seda, mida heaks arvan. «Inime-
se . ..» stsenaariumis oli aga struktuur ikkagi suhteliselt kindlalt paigas.

Tunned sa ennast filmides, monieerides, materjali vaadates oma métete ja plaani-

dega adekvaaisena ja saad sa kitte selle, mida tahad?

Ega ikka ei tunne. Tead ju, kuidas meil filmistuudios réagitakse. Kui
film kéiku ldheb ja grupp stsenaariumi loeb, siis éeldakse: oleme igasugust
jama teinud, aga sellist kiill veel mitte. Teine staadium on see, kui kiimned ki-
lomeetrid filmitut on olemas, et materjal on kiill kihvt, aga . . . Jirgmise staa-
diumi alguses, kui materjal on esimest korda kokku pandud: «Pask.» Ja 16-
puks loigatakse ikkagi midagi kokku.

Aga milline staadium sulle endale kdige rohkem meeldib?

Tore on ettevalmistusperiood, kui uurid ainet ja ajakirju, otsid
vottekohti. Siis elad wveel teatrimaailmas. Aga kui alustad filmimist,
pead hakkama kodu poole sammuma.

Kunagi iitles Valka Skuibin, kes on polisest kineastide perekonnast
piirit, et vanasti loeti pdrast normaalset vottepdeva kdige suuremaks monuks
seda, kui voidi ohtul vdikeses vottebussis koju tagasi loksuda.

Milline sul kdige raskem periood on?
Stsenaariumi periood, kui see tuleb endal kirjutada.

Sa iitlesid, et «Inimene, keda polnud» oli konkreetse ja raudse struktuuriga.
Jah, see struktuur oli keeruline, aga ta oli kindel.

Miks eelistad sa ikka ja jille keerulise struktuuriga filme, kui juba ménda aega on

niiha, et festivalide Ziiriid ja kriitikud hindavad lineaarseid siiZeesid?

No, see on nende viga. Nad voivad eelistada, mida tahavad, kas vo6i lehma
ammumist.

Void sa kirjeldada motte tekkimist voi filmikujundi, mérgi voi emotsiooni arengut

esimesest punktist kuni valmis filmiléiguni v6i teemani.

Muidugi kujutad filmi alguses tdiesti teistmoodi ette, kui ta 16puks vélja
tuleb. Palju on illusioone, millest peab loobuma. Ja kindlasti peab kontrol-
lima, kas sinust saadakse aru. Onnetu saksofoniméngimine «Ideaalmaasti-
kus» tdhendas ju seda, et saksofonid olid pédrast soda koik dra korjatud ja
«Ilmarises» surudhuhaamri all kokku pressitud. Kui e¢nekulturnaja
trubas. Aga kes teab sellest. Meil on ta sisse pandud kui meeste omavahelise

10 sopruse avaldus.



Kuidas siis ikkagi tekib iiks stseen, mote, detail, kuidas see hakkab kasvama,

millisel kujul ta tekib? Kas viirvina, sonana, hiilena v6i pildina...

Vanasti tekkis pildina, sest omal ajal tegelesin kovasti fotograafiaga.
Pildi visuaalse esteetikaga.

Kunagi kollitasid mind p66éningud, raudteesillad, mahajdetud laevad.
Mis voib olla fotograafiliselt veel huvitavam. Niiiid olen hakanud rohkem
tippima oma opetaja Stolperi ja voib-olla ka Miiiiri Jiirka pohimotete
jargi, saanud aru, et need on filmis kehtivamad. Ma liikin filmi kokku
nagu mingi anekdootide ja kurblugude kee, mis 16puks peab andma iild-
tulemuse, ja see ongi peamine.

Kuidzs stseen iildse kujunema hakkab? Millest ta algab ja kuhu vilja jouab?

Muidugi on suur asi see, kui sul on tegemist mingite tundmatute kujude-
ga, mitte koolikirjanduse tegelastega, kelle kditumise suhtes on koigil kindel
arvamus olemas. .

Ja siis on tidhtis, et su tegelased hakkaksid elama. Seda voib vorrelda
mingi raske matemaatilise probleemi, mingi peamurdmisiilesande lahenda-
misega. See on vaimutegevuse tulemus, filmis pole ta kiill nii puhas, nagu
iiks valem voib olla.

Filmimisel hakkab stseen elama, kui nditlejad hakkavad ise fantaseeri-
ma. Koige hullem on see vana viga, et inimesed armastavad neid stseene,
mis niigi head on, veel paremaks teha. Kehvast kohast ja kiisitavusest
katsume kdik mooda hiilida, mitte mérgata. Hiljem tirivad aga just need
kohad tulemust alla.

Osa naitlejaid, keda peetakse suurteks improviseerijateks, on ka suured
kiisijad. Niiteks Kark, ta tahab koike tédpselt teada, kuigi parast voib ta ikka
teha, nagu ise soovib.

Kas sa oled nilitlejatega t66d tehes diktaatori tiiiip voi lased neid miangida vabalt?

Ei, iildse ei ole diktaator. Ma ei saa nende olemust muuta, ma ei saa
isegi tdpselt Gelda, et pead just nonda tulema, néjatuma, toetuma kiega
vastu lauda, sedasi maha istuma. Ta vo6ib-olla istub just teistmoodi.

Sa oled oma filmides jirjest ja jirjest samu niitlejaid kasutanud: Arvo Kukumiigi,
Toénu Kark, Kaljo Kiisk, Sulev Luik, viimasel ajal Andres Lepik. Millest see?
Ma ei oska seda delda. Kunagi polastasin motet, et voetakse mingi néitle-
ja ja hakatakse lootma, et see viilja veab. Aga et ma olen kasutanud samu
niitlejaid korduvalt, ei tdhenda sugugi, et teised oleksid karvavordki halve-
mad. Lihtsalt maksab voib-olla see, et on olemas usalduse teatud tase. Sel-
lelt on eeldusi kiiremini edasi jouda. Niisiis tuleb viélja, et minu kiin-
dumus niitlejasse on lihtsalt laiskus. Tore. Ma usun.
Inimese kujundamise t66 — seda oled samuti teinud. Niiteks Kukumiiega, noorte
niiitlejatega filmis «Puud olid .. .», niiiid Katri Horma.
Noh, Kédrt Kross on vist lausa minu enda leitud.
Seda skulptoritdod oled sa siis ikkagi teinud, aga end mitte peale surudes. Lastes
neil ise vilja tulla nagu oskavad.
Kas sul on olnud kunagi, monel kriisihetkel, tahtmine reZisstoriamet maha panna?

Niiiid voib-olla tuleb, ega palju enam puudu ole.

Aga miks?

Kena on kiill, kui meie filmid saavad iihes voi teises kohas aurahasid,
aga loppude lopuks tuleb endale aru anda, et kui ma olen selle elukutse
valinud, sellest on ligi kakskiimmend aastat mé6das, siis olen moelnud selle
peale, et see on ala, millega ma saan eesti rahvale mingit rahuldust voéi
kergendust tuua. Et saan neile sellega midagi anda. Aga kuna meil enam
praegu Eesti filme vaatamas ei k#ida, siis see jidb dra.

Aga teatris ka ei kilida. Raamatuid eriti ei loeta. Ja kontsertidel ei kiiida iildse.
See on iildine, mitte ainult filmi hida.

Kuid Soome seguiimbriga kolmandale korrusele jooksma ma ka ei lihe.
Ent mida sa siis tegema hakkad, kui reZisstéoriameti maha paned?

Ma oskan téditsa histi puulusikaid teha. Aga meil on iiks asi tdiesti rdaaki-
mata. See on see, mida nimetatakse «haltuuraks». See on iildsona, tal ei ole 11
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enam mingit tdhendust, nagu stagnaajal. Hea suhu votta, tdhendab
koike ja ei midagi.

Kinoametnikuks enam ei hakka? Olid aastatel 1988—1989 «Tallinnfilmis kunsti-

noukogu esimees.

See on iiks jubedamaid asju, mis iildse inimesele voib kaela langeda.

Ometi sellel ajal siindisid sellised filmid nagu «Vaatleja», «Perekonnapildids»,

«Varastatud kohtumines, «Ma pole turist, ma elan siins, ¢«Aratuss, «Inimene,

keda polnuds, «Reginas. Ilmselt Eesti mingufilmi kuldaeg.

Ma ei pea end kiill mingil moel selle kaasosaliseks. Ma vdin lojaalse
inimesena alla kirjutada iiksk6ik millistele paberitele ja seda olen ma ka
teinud, ldbi lugemata, mis seal kirjas on. Aga koigist neist otsustest, mida
me pool aastat hoolega tegime, riikida tésimeeli. ..

Selekteerisite kunsti sokaldest.
Jah, aga selleks ma ei kolba.

Ja panid selle ameti maha?

Mul oli tédiesti korini. Métlen Sudusega sellele — iiks kdige hullemaid
ameteid. Ainus, mis me olime voimelised tegema, oli hukka saata andekate
inimeste hiistitehtud stsenaariume. Aga virgid, mis olid pandud libi mine-
ma, mis olid stuudio plaanides, liksid ikka. Pirast méttetute solvamiste ja
targutamiste jada visati mulle valmistriikitud paber ette ja otsus liks Mosk-
vasse. Naljaga pooleks, votsime koos Kiisaga vastu otsuse, et «Tallinnfilmi»
kunstinéukogu liikmel on keelatud anda oma kolleegi teosele vihemat kui
esimest kategooriat. Too oli kdige targem otsus, mis sealt iildse tuli. Kas ma
su filmist hésti voi halvasti arvan, sellest ei pea soltuma, palju sa raha saad.
Nagunii saad sa liiga vihe.

Kuna mdtled reZissboriameti mahapanekust ja kunstindukogu esimehe ametist ka

loobusid, siis elus piisimiseks peab tagasi tulema teema shaltuuras juurde. Mis sa

selle all métled? 3

Haltuura on ilus séna, see ei tihenda enam mitte midagi. Praegu on elu
ldinud selle peale vilja, et haltuurat tehakse teinekord andunumalt kui
pohitood. Tolle kohta iitleb iga mees, et selle raha eest on té6raamat siin
sees. Viimasel ajal on «Tallinnfilmis» siiski palka juurde antud ja séitudega
on asi veidi enam lahti ldinud. Aga kus me seda haltuurat teinud oleme?
«Telefilmiss tehtud t66d on olnud lepinguga ja kes tahab, vodib ka sellele
haltuura sildi kiilge riputada, sest need on tehtud teises asutuses. Muidugi
haltuura all méeldakse enamasti vdikefirmades tehtud juppe. Aga nii on
«Balti tee» tehtud ¢Maurumis» ja kui ma hakkasin seda filmi tegema, siis
polnud mul iihtegi tingimust, mis oleks raha puudutanud. Minule on hal-
tuura juures koige tdhtsam see, et ta peab saama kiiresti valmis, tooma
oudselt raha sisse ja ei tohi mingil juhul unetuid 6id pohjustada. Sest unetuid
6id saad sellestki asutusest, kus su t66raamat vedeleb. Sel juhul on haltuura
oma oOilsa missiooni tditnud ja ta voib julgesti asuda muusade ritta. Ma
olen teinud filme, mis mulle poolteise kuu eest rohkem raha toonud kui
kaheaastane rédnk higistamine.

Kas nendes veristes piinlemistes nagu «Tants aurukatla iimber» ning elu

ja surma tantsud hiile, raadio ja aegade iimber viimases filmis «Inimene,

keda polnuds, kas nendes tantsudes oled sa tiheldanud ka midagi viga iirgselt
eestipirast?

Ma ei oska delda. Praegu me oleme selle eesti asja juba ldikima niihkinud,
iga mees on valmis seda oma upitamiseks kasutama.

Aga eks eestipdrast on kindlasti. Utlesin juba, et «<Inimene, keda polnud»
on tehtud selleks, et meid paremini moistetaks ja et ma voiksin oma rahvale
radkida iithe loo, mis talle huvi pakub. Mis teeb talle nalja, tekitab
kurbust voi rédgib sellest, mida ei teata. Tolle 6nnetu «Puude...» filmi
puhul kirjutas iiks inimene, hambaarst, mulle heatahtliku kirja. Ilmselt oli
meie loomemeetod iihesugune — inimesed istuvad toolil ja piinlevad. Tema
aga oli sellest téiesti aru saanud ja olen talle siiani kirja eest ténulik,
sest ega ma oma séprade hulgas selle filmi kohta head s6na ei kuulnud.

Miirkad sa nende tantsude juures midagi sellist, mis seob sind tidnapdevaga?
Miks ta ei seo, kui me «Tantsu...» viimase episoodi kirjutasime sellest,



mis praegu Eestimaal toimub. Meile oli aga viga tdhtis «Aurukatla...»
stsenaarium, mida mitu meest oli tahtnud teha, mis oli kakskiimmend
aastat riiulil seisnud. Need viartused, mis Mats Traadi raamatus on, neid
pole motet hakata mingite belletristlike viguritega veel rohkem iiles puti-
tama.

Ma ei mdelnud konkreetselt filmi «Tants aurukatla iimber», vaid niisugust tantsu-
list, muusikalist motiivi, mis nagu tantsiks elu ja surma teema iimber. Sinu kolm
viimast filmi on selle teema iimber tantsinud kéige rohkem. Et kas sa selles elu
ja surma tantsimises leiad mingisugust eestilikku motiivi, v6i on see liiga kiisitud
ja liiga iiletihtsustatud, nii nagu sa iitlesid juba, et koik, mida me Eesti nimega
seostame, on devalveerunud. Kas on véimalik viilja 6elda mingeid Eesti koolkonna
mirke?

Achille Frezzato, itaalia filmikriitik, on mulle delnud, et ta on koikides
maailma filmides ndinud musitamisi mitmeid sadu ja tuhandeid kordi, aga
mitte kunagi ei alga see niisuguse uksepiida tagant kodritamisega nagu
koigis Eesti filmides. Ja lopeb sédirase kirgliku luuderaginaga.

Meie koolkonna mérgid on need, mille piirast meile kogu aeg vastu pead
antakse. Isegi soomlastele antakse sama nuiaga. Ueldakse, et meie filmide
pohiviga, kas voi sama sAurukatlas viga on selles, et me votame emot-
sionaalsuse, mis meil olemas on ja transformeerime selle mingisuguseks liiga
ratsionaalseks, liiga jutustavaks looks. Tegelikult on soomeugri iirgriitm
hoopis muus.

Mulle tundub, et meie onneks suudab see riitm ja kirg vahetevahel
ratsionaalsusest ldbi liiiia ja esiplaanile tousta.

Kiisitles PEETER URBLA

eInimene, keda polnuds, 1989. Katri Horma (Imbi) ja Ténu Raadik (Hans).

P. Sirge foto




LEELO KOLAR

ASTUDES
MOODA MUSTA JA VALGET

Viimasel ajal on levitatud iitlemist, et ditsengu ja
ilusa elu saavutamiseks meie armsal viikesel siinnimaal
peab iga mees vihtuma ausalt, agaralt ja hiisti teha
oma tood.

Minult paluti iilevaadet sellest, kuidas viimasel
kontserdihooajal (siigis 1989 — kevad 1990) on teinud om a
t 6 6 d narvilisevoitu elusaginas muusikud, digemini iiks
kategooria muusikuid — PIANISTID.

Kurdame publiku vdhesuse iile kont-
serdil? Poliitika ja olmemured on rahva
enamiku nn tosise muusika juurest
eemale viinud? Nii see paraku on. Kuula-
ja on kaldunud ajaviitelisuse poole lootu-
ses end vahegi igapédevasest stressist va-
bastada, viltides koormamist tosisesse-
kaalukamasse muusikasse siivenemise ja
mottetegevusega. Seda enam tuleb teha
siigav kummardus neile, kes vaatamata
koigele (kaasa arvatud naeruvéddirne nn
siimboolne esinemistasu) teevad entu-
siastlikult oma t6 6 d.

Koigepealt ei saa mooda minna uhest
siindmusest — Eesti Klaveriopetajate
Uhingu loomisest 1989.-aasta lopul. Miks
just klaveri o petajate ja mitte kla-
verimédngijate? Pohjus selles, et
meie oludes enamik klaverimédngijaid nii
voi teisiti o pe t a va d. Malli on véetud
Euroopa Klaveriopetajate Uhingust (Eu-
ropean Pianoteachers Association, liihen-
datult EPTA), kuhu niiiid ka EKOU
liilkmeks saab. Algatus asja ajamiseks,
n-60 kaimaliikkamine tuli Jugoslaavias
tootavalt professor Arbo Valdmalt.
Niiiid on iithingusse astunud umbes 60
inimest (vdhe veell) ja oodatakse lisa,
et saada juurde tegutsemisjéudu. Uht-
teist on ithing juba iiritanud, 17. méirtsil
oli loengute ja praktiliste oppuste
pidev klaveridopetajatele soome kolleegide
osavotul, kus anti ndpunéiteid improvi-
seerimisoskuse arendamisest klaveril ja
vidikelaste muusikalisest kasvatusest.
Huvilisi iile Eestimaa oli ohtrasti. Ees
on noorte pianistide voistlus T3ai-
kovski siinniaastapdeva tdhistamiseks.

14 See korraldatakse koos Slaavi Kultuuri-

de Seltsiga novembris ja on iile-eesti-
maaline. Detsembris on planeeritud pro-
fessor Arbo Valdma meistrikursused
Tallinnas, mis on adresseeritud peami-
selt iiliopilastele ja dsja interpreediteed
alustanuile. Uritus on méeldud rahvus-
vahelisena, kutseid levitatakse paljudes-
se EPTA-sse kuuluvaisse riikidesse. Sil-
mas on peetud nii aktiivseid kui ka
passiivseid osavotjaid, rahakoti suurus
kummalegi erinev. Soodustatud olukor-

Aleksandra Juozapenaite-Eesmaa
-
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Lauri Vdinmaa

ras on moistagi iithingu liikkmed Eestis.
Sellised on noore iithingu esimesed sam-
mud.

Teadagi méédrab aga pianismi néo eel-
koige kontserttegevus.

Siigisel alustas esimesena ALEK-
SANDRA JUOZAPENAITE—EESMAA
Raekoja saalis. Kava oli kaasajahéngu-
line: Eller, Messiaen, Berg (mitte Al-
ban, vaid leedu Berg). Kuulsime meister-
likult méngitud palu <20 pilgust
Jeesuslapsele». See oli korgem pilotaaZ
klaverifaktuuri valitsemisel, eriti kui ar-
vestada klaveri ja akustika kiuslikku
vastupanu selles saalis. Messiaen kui sii-
gavalt omapédrane ja sraske» helilooja
nouab erilist siivenemist, harmooniataju
ja rikkalikku véljendusvahendite vara-
mut. See koik oli olemas. Eestilikult
maaldhedased olid Elleri «13 pala eesti
rahvaviisidele», voib-olla kohati liiga
joulised, aga siiski sellistena veenvad.

Omaette peatiiki moéddunud hooaja
pianistlikus tegevuses moodustavad
LAURI VAINMAA esinemised. Oli A.
Schnittke autorikontsert autori osavotul,
kus LV kandis ette klaverikontserdi.
Minu arvates oli see iiks LV suuremaid
onnestumisi. Viga hésti oli tabatud nap-
pide vidljendusvahenditega loodud muu-
sika koloriit, maote, alltekst. Koost6o
orkestriga (ERSO) ja dirigent Eri Klasi-
ga sujus loomulikuks tervikuks. Kuu
hiljem esitas LV selle kontserdi Mosk-
vas Tsaikovski-nim kontserdisaalis ja ke-
vadel koos Espoo Linnaorkestriga Soo-
mes (dirigent Arvo Volmer). Kontsert on

Méodunud
hooajal LV esitas veel Tgaikovski b-moll
klaverikontserdi Kuibosevis ja andis soo-
lokontserte Tallinnas, Tartus, Kirde-Ees-
ti linnades ja jédllegi Kuibdgevis. Teata-

salvestatud ka Eesti TV-s.

vasti oli LV viimane soolokontsert
«Estonia» kontserdisaalis 11. aprillil va-
ga kaaluka kavaga (Bachi Kromaatiline
fantaasia ja fuuga d-moll, Pdrdi «Diag-
rammids» ja <«Partita», Brahmsi Pa-
ganini variatsioonide molemad vihud ja
Prokofjevi Kaheksas sonaat), mis néudis
esitajalt suurt mehisust ja kuulajaltki
head vastupidavust. Sellest kavast jai
eriliselt meelde Prokofjev. Ettekanne oli
sdrav, selge koega, rikas virvidest. Siind-
mused arenesid loogiliselt ja targal juh-
timisel. Room teada, et LV kutsuti seda
teost esitama suvel Inglismaale. P6hju-
seks silmapaistev esinemine ja eripree-
mia Stewensoni uudisteose <«Beltaine
Benfire» 6nnestunud méngimise eest jaa-
nuarikuus Glasgow’s toimunud rahvus-
vahelisel konkursil. Kui lisada siia veel
LV mitmeid vdiksemaid esinemisi ja an-
samblikontserte koos viiuldaja Arvo Lei-
buri ja tSellist Henry-David Varemaga,
peab iitlema, et kunstniku hooaeg on
olnud tegevus- ja tulemusrohke.

Viga tihedalt on teinud pianistina
oma t0o06d Konservatooriumi kateed-
rijuhatamise ja pedago git66 korvalt
PEEP LASSMANN. Alustas ta moéédu-
nud hooajal E. Tubina Concertino klave-
verile ja orkestrile hiilgava esitamisega
«Estonia» kontserdisaalis (ERSO ja Pee-
ter Lilje). Oli kuulda, et Peep Lassmann
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Peep Lassmann

kurtnud teese keeruliseks ja raskeks. Te-
ma iileolek materjalist oli aga niivord
iseenesestmoistetav ja esitus nii selge-
jooneline, et kuulajal ei saanud maottes-
segi tulla selle teose iilindudlikkus. Peep
Lassmanniga vesteldes jdéb sageli mulje,
et enne iga kontserti on ta hirmsas aja-
hédas ja olevat lootusetu Gigeks kuupée-
vaks kavaga valmis saada. Sellele jarg-
neb aga tiiipiline iillatus: kdik on tipp-
topp paika pandud, ilusasti kiipsenud,
heakolaline, soliidsel tasemel! Liihikese
ajagal Muidugi jadb meile sel juhul tead-
mata, mis cleks saanud veel siis, kui ...
PL-i soolokontserdid on olnud Tallinnas
Raekoja saalis, Kohtla-Jéarvel, Narvas ja
Liéne-Berliinis. Viimane oli ette ndhtud
sarjas «Virtuooslik ja romantiline muu-

sika», kavas Liszti <Rigoletto para-
fraas», «Hispaania rapsoodias ja Schu-
bert. PL peab ise oma hooaja raskus-
punktiks just seda 6nnestunud kontserti.
Mirtsis Tartu Ulikooli aulakontserdi ka-
vas olid E. Migi <«Lapimaa joiuds ja
Moskva noore helilooja Dubkova Sonaat.
Kammermuusikat on méngitud lass-
mannliku operatiivsusega siin ja seal.
Niiteks soome tSellisti Raimo Sariolaga
(tore, et niilid pole enam probleemiks
koosharjutamise tarvis Helsingis éra
kdia) véi Hannes Altroviga Raekoja
saalis. Brahmsi Klaverikontsert nr 1 d-
moll tuli ettekandmisele ERSO ja kiila-
lisdirigent Aleksandr Vernikoviga ¢«Es-
tonia» kontserdisaalis kahel korral — 5.
ja 6. aprillil. Erilist teineteisemoistmist
leidmata seisis klaveri ja orkestri li-
bipoimitud tervik koos peamiselt klaveri
najal, niipalju kui see véimalik oli. Ja
klaver kolas vidga histi, kui detaili-
desse mitte laskuda. PL-i liilirika on me-
hine, ta ei romantiseeri midagi iile. Emot-
sionaalse pinge poolest oli I osast iild-
mulje veidi liialt vaoshoitud, seda korvas
aga hoogne ja suurepdrane III osa.
PL-1 on olnud veel esinemisi TV-s,
plaadistamised Moskvas — kas pole
see kiillalt kaalukas panus kontserdi-
ellu!

Oma 15-aastast tdhtpédeva piihitsesid
15. juuni kontserdiga Raekoja saalis
klaveriduo NATA-LY SAKKOS — TOI-
VO PEASKE. Toivo Peidske soénul siin-
dis duo Leningradis opingute ajal aspi-
rantuuris. Sellest ajast alates on méingi-
tud nii neljakide repertuaari iihele kla-
verile kui ka kahele klaverile kirju-
tatud lugusid. Selle duo olemasolu on
pohjustanud paljude uudisteoste siinni.
Viimasel ajal on kontaktid ja iihised
esinemisplaanid tekkinud mitme duo-
ga Noukogude Liidus. On osa voetud
duode festivalist Sverdlovskis ja Lenin-
gradis. Suvel plaadistati Moskvas
Brahmsi. TP arvates on eesmérke praegu
piisavalt, aga vahelduseks poleks halb
saada ka viliskontakte. Mé6dunud kont-
serdihooaeg on vilisesinemiste poolest ol-
nud murranguline. Loodame, et peagi
emurrab ldbi» ka duo.

Duo tegemiste juurde tagasi tulles ta-
haks peatuda 15. juuni kontserdil «Es-
tonias kontserdisaalis kaasaegse kavaga,
kus enamik teoseid oli esmaettekandes;
Jiiri Tamvergi ladusalt kirjutatud virtu-
oosne «Fuuria», Urmas Sisaski helgelt



labipaistev, motteid kosmosesse suunav
sonaat <Linnutee» (duo tellitud), Jaan
Réaidtsa Sonaat kahele klaverile, Arthur
Jarvineni «Seitse kuldset vapiiri» ja Rai-
mo Kangro «Klimper» — viga uhke lu-
gu!

Toivo Peidske: «Mulle meeldib viga
Ridtsa muusika, tunnen tema riitmikast
suurt moénu. Jarvinen oli meie duole
pisut harjumatu, aga iildiselt see kava
pakkus meile méngimislusti ja ka jédrjes-
tus oli minu meelest histi sobiv.» Toesti,
seda see oli. M6jus virskendavalt ja huvi-
pakkuvalt, sobis esinejatele histi ja tuli
ka ilmekalt valja. Rahvas oli sel ajal
rohkem tegev Toompeal, mistoéttu on lau-
sa kahju, et sellest kontserdist osasaajaid
oli vihe. Mulle liks eriliselt hinge U. Si-
saski «Linnutee». Ei teagi, keda selles
¢siiidistada», kas autorit voi esitajaid?
Pirast kontserti onnestus kuulda, mida
arvab Jaan Rédts: «Ei oleks kiill voinud
uskuda, et minu muusika nii hésti véib
kolada! See oli suurepiarane esitus, mida
mul oli lausa ponev kuulata. Liiatigi on
duo selle omandanud fantastiliselt liithi-
kese ajaga. Andsin ju noodimaterjali
neile kidtte alles hiljuti...»

N.-L. Sakkost jatkub mitmele poole.
Paljudel puhkudel néib ta olevat asenda-
matu klaverisaatja voi ansamblipartner
erinevates koosseisudes. Tema operatiiv-
sus ja asendamatus kutsub vigisi vordle-
ma ajaga mitu aastakiimmet tagasi, mil
kavalehtedel seisis ikka ja jdlle: klaveril
Elsa Avesson.

TOIVO NAHKURI kontsert oli Raeko-
ja saalis 25. mail. Traditsioonilistele

Nata-Ly Sakkos ja
Toivo Pedske

Toivo Nahkur




segakavadele vastukaaluks kolas seekord
Ferenc Liszti tsiikkel «Poeetilised ja
religioossed harmooniad». Kavaleht oli
varustatud interpreedi enda poolt kirju-
tatud tutvustava liihiiilevaatega tsiikli
iiksikutest teostest, ja kuna paljud neist
on iildsusele voorad, oli see viaga asja-
kohane. Ma ei iitleks, et selles saalis
ja sellel klaveril oleks Liszti viga tdnulik
mingida. Milj66 on ju kena, aga akus-
tika ei ole sellele muusikale kuigi vastu-
tulelik. Taiesti puudub kaja pehmendav
ja iilendav toime. Kui veel rddkida kla-
verist, kus puuduvad sdravamad virvi-
voimalused ja teise pedaaliga ilmub ké-
hisev kola, basside piirkonnas seguneb
aga koik iiheks pudruks, siis on TN-It
kangelastegu saavutada ettekandeline
reljeefsus. Nagu oleme harjunud, on TN-i
esitus alati hasti ldbi kaalutud ja ldbi
kuulatud, hddlte vahekorrad on etteka-
vatsetud s6ltuvuses. Méned allakirjuta-
nu motted: Funerailles’ mazoorne teema
ei tarvitseks olla nii siiiitult helge. Kas
see pole sisemiselt traagiline, 14bi pisa-
rate mazoor? Ja Cantique d’amour — ehk
voiks see armastus vidheke kuumema
viljenduse saada. ..

Igal juhul oli see huvitav ettevotmine.
Toivo Nahkur: «Esinemispaiga suhtes
mul pretensioone ei ole. Olen rahul sel-
lega, mida mulle on pakutud. Oluline on
méngimise véimalus kui selline, et oleks
stiimul end vormis hoida ja teostada.
Koige rohkem huvitab mind teose filo-
soofiline kiilg ja alltekst. Sellest ka see-
kordne kava valik, olgugi et tsiikli mitu
pala ei olegi pianistlikult tdnulikud esi-

tada, sest nad polnud Lisztil algselt
klaverile moeldud. Té66 korvalt konser-
vatooriumis saab vihevoitu harjutada.
Selle kavaga tob6tasin pohiliselt ainult
kaks kuud. Kuigi méned palad tsiiklis on
mul kavas olnud juba varem. Muuseas,
veel kimme aastat tagasi oli aeg, kui
selle tsiikli palasid vois esitada wvaid
nime all «Poeetilised harmooniad». Niiiid
siis tohivad need jdlle ka religioossed
olla.»

Péris palju aega liks moédunud aas-
tal raamatu «Vestlusi Bruno Lukigas»
(¢«Eesti Raamats») koostamisele, mis oli
omaette huvitav ettevotmine koos profes-
soriga. Selle raamatu eest tuleb tegijaid
kiill kiita. Niiiid on meie pianistide suur-
kuju motteid ja tegemisi jaadvustatud
lugemiseks ka tulevastele klaverisopra-
dele. Uhenduses selle vajaliku raamatu
ilmumisega tekkis kohe uus mote: kas
meie pianistliku koolkonna rajajalt ei an-
naks niiiid ¢vélja pressida» ka kitsamalt
professionaalseid probleeme kisitlevat
t66d? Koigile arusaadavalt peegeldub ja
kajastub kogu opetuse viddrtuslikum osa
ju opilastes ja nende kaudu, kuid on asju,
mida oleks kasulik ka must-valgel lu-
geda.

Lovihaardega on juba pikemat aega
eesti muusika teenimatult unarusse jda-
nud lehekiilgi tutvustanud ja elustanud
VARDO RUMESSEN, kellel méodunud
hooajaks oli kirbule voetud Eduard Tu-
bina looming. 17.—29. juunini k.a toi-
musid 85. siinnipdevaks Tubina muusika-
pidevad VR eestvedamisel ja kaasatege-
misel nii sonas kui ka muusikas. Gildi

Vardo Rumessen
K. Suure ja T. Huigi fotod



saalis oli 20. juunil VR klaveriohtu eesti
muusikast (esimene pool — Eduard Oja,
teine pool — Eduard Tubin), ka oli ta
aktiivne kaasalddja jirgnevatel kammer-
kontsertidel. Kuid ei saa raakimata jat-
ta Tubina pdevade tagamaast. Juba 1988.
aastal oli VR jdadvustanud heliplaadile
(¢«BIS», CD) ko gu Tubina klaveriloo-
mingu, mis niiiid on levinud USA-s,
Inglismaal, eriti aga selle muusika vastu
huvi tundvas (sic!) Jaapanis. Positiiv-
sed vastukajad ilmuvad aga niiiid siin-
seal ajakirjanduses. Plaadimuusika aja-
kirjades on méirgitud VR-i Tubina-esitu-
se tehnilist kiipsust, isikupdrasust, hea-
kolalisust, on kiidetud VR-i kui Tubina
muusika arvestatavat eestkostjat. Aja-
lehes «Vaba Eestlane» 22. 11. 1990 kirju-
tab A. Kittask vestlusest Neeme Jiarvi-
ga, kelle arvates ei ole keegi V. Rumes-
senist aktiivsemalt propageerinud eesti
klassikalist muusikat nii interpreedina
kui ka muusikateadlasena. Neeme Jarvi
iitleb muuhulgas: «Vardo Rumessen on
nagu tank, mis laheb igalt poolt libi, tal
on tohutult joudu, tahet ja talenti.» To-
ronto eestlaste viljakutsel toimus 28.
veebruaril Eesti Majas VR-i klaveriohtu
Elleri, Oja ja Tubina loomingust, lisaks
veel Ciurlionise, Rahmaninovi, Skrjabini
teosed. Koos laulja Avo Kittaskiga ja
viiuldaja Alfred Pisukesega on VR esi-
nenud korduvalt nii kodu- kui ka vilis-
maal. Maikuus oli VR hoivatud seoses
kaheseerialise biograafilise TV-filmi te-
gemisega E. Tubinast. Sel puhul filmiti
Hollandis Konzertgebau orkestriga Nee-
me Jarvi juhatusel Tubina 11. siimfoo-
nia ja Pardi muusikat.

Tubina muusikapédevadel esines ka LI-
LIAN SEMPER koos Mati Kidrmasega
24, juuni kammerkontserdil Gildi saalis
— kavas Tubina Sonaat nr 2. LS on
hooajal osalenudki peamiselt kammer-
kontsertidel (Kaljo Raidi autoriéhtu,
niiiidismuusika festival) nagu IVO SIL-
LAMAAGI, kes on aktiivne mitmes
kammerkoosseisus.

IVAR ILJA, kellel kiill oli iiks tuntud
kavaga soolokontsert Raekoja saalis, jai
moddunud hooajal pianistliku tegevuse-
ga veidi varjatuks, kuna see toimus
peamiselt véljaspool Eestit ja ka viljas-
pool Noukogude Liitu. Loodame sellest
kuulda saada hiljem.

Noorematest pianistidest on méodu-
nud hooajal kdtt proovinud TOOMAS

VANA (konservatooriumi iilidpilane
professor B. Luki klassist), kes tuli toime
tosiselt voetava soolokavaga «Estonias
kontserdisaalis 4. mail (Haydn, Debussy,
Liszt). TV-l1 on hea vormitunne, val-
jenduslik selgus, artistlikkus, arenenud
tdhelepanu- ja siivenemisvoime. Koik see
laseb loota huvitavaid saavutusi ka edas-
pidi.

Muret teeb kontserdisaali klaver, et
see pole eriti tundlik pill, sellega peab
uue saamiseni leppima. Kui aga sageli,
nagu eespool nimetatud kontserdil on
klaver lihtsalt héélest dra, tekib kiisi-
mus, kes teeb halvastioma t66d? Kui
iillemine register h##lt ei taha pidada,
peaks ehk hédlestama ka kontserdi vahe-
ajal.

Noorematest teame veel, et Jugoslaa-
vias professor A. Valdma juures dppinud
INDREK LAUL on vahepeal vilismaal
voitnud mitu konkurssi (ja asub op-
pima Juilliardi muusikakooli USA-s).

‘Maikuus esitas ta Tallinnas koos ERSO-

ga Arvo Volmeri juhatusel artistliku iile-
olekuga TSaikovski b-moll klaverikont-
serdi. Enesekindlust ja sdra on kovasti
juurde tulnud.

Ja sellega hakkab iilevaade klaver-
dajate moodunud hooaja tegemistest otsa
saama. Voime hibenemata delda, et aasta
oli esinejatele tulemuslik, mis omakorda
kinnitab, et tehakse agaraltom a t 6 6 d.
Paistab, et tahtmist selleks t66ks jatkub.
Jitkuks veel hingejoudu edasi tegutseda
ajani, mil rahvas seda vidriliselt hinda-
ma hakkab, kogunedes kontserdisaali
toeliselt osa saama, kuulama, siivenema,
motisklema, nautima . . . Ndib, et pianis-
tide poolest vdiks ilus elu Eestimaale
tulla iisna varsti.



SERGEI ANASKIN

ARMASTA OMA LIGIMEST...

RezZissdor Krzysztof Kieblowski.

Ma ei oska o6elda, mil madral rezis-
s06r toepoolest on usklik katoliiklane,
kuid talle on omane kristlik humanism
hinnata iga inimest seepiirast, et too
kannab endas jumalikku siddet ning on
loodud Looja enda kuju jirgi. Vahest see
ongi andnud Kieslowskile joudu hoiduda
neist ahvatlustest, mida isegi poola fil-
mikunsti suurkujud pole suutnud wvilti-
da. Esimeseks ohuks tuleks pidada poli-
tiseerumist. Parimaks toendusmaterja-
liks on kas v6i moned Andrzej Wajda
teosed, mis nditavad kujukalt, et poliiti-
line palang vo6ib isegi koige suurema
ande madaldada ning muuta pealiskaud-
sete, pdevakajaliste manifestide tootjaks.
Kui kunstniku maailmataju lahterdub
piiridesse: omad-voorad, kui osa varju-

20 tab terviku, siis pérsib see loomejoudu.

«MA EI RAAGI ISEENDAST, VAID
MAAILMAST,» ON OELNUD
KRZYSZTOF KIESLOWSKI, KEDA
VOIB PIDADA TANAPAEVA POOLA
PARIMAKS LAVASTAJAKS. SEALSES
FILMIKUNSTIS, MIS RABELEB
POLIITIKA, INTELLEKTUAALSE
EKVILIBRISTIKA NING PUHTA
MEELELAHUTUSE VAHEL, ON TA
TAVATULT HARMOONILINE ISIKSUS.
TEMA SUHTUMINE KUNSTI ON
ULLATAVALT OILIS, SAARASED ON
KA TEMA TEOSED. KIESLOWSKI
NAITAB TANASE POOLA LOHUTUT
NING ARMETUT TEGELIKKUST,
LEIDES SELLES AGA TOELISE NING
IGAVESE PEEGELDUSI.

«LOUHIFILM TAPMISEST» (+Krotki film o
zabijanius). Reiissdor Krzysztof Kieslowski,
stsenaristid Krzysztof Piesiewicz ja K. Kieslowski,
operaator Slawomir Idziak, helilooja Zbigniew
Preisner, monteerija Ewa Smal. Osades: Miroslaw
Baka (Jacek), Krzysztof Globisz (Piotr), Jan
Tesarz (Waldemar) jt. 85 min, 1987.

«LUHIFILM ARMASTUSEST+ («Krotki film
o miloscis). Rezissbor Krzysztof Kieslowski,
stsenaristid Krzysztof Piesiewicz ja K. Kieslowski,
operaator Witold Adamek, helilooja Zbigniew
Preisner, monteerija Ewa Smal. Osades: Graziyna
Szapolowska (Magda), Olaf Lubaszenko (Tomek)
jt. 86 min, 1988.

Piéris 1980. aastate algul tegi Kieslow-
ski filmi «Juhtum», milles piiritles noore
poolaka kolm voimalikku saatuskéiku:
ametnik, vastasrindlane ning inimene,
kes teeb ausalt oma igapdevast t66d.
Poliitiliste kirgede ajal nditas lavastaja
tithist ning samas saatuslikku poliitilise
karjédri olemust. Mote oli selles, et kon-
junktuur muutub, aga toelised vadrtused
jaavad igaveseks.

Teiseks ohuks vo6ib lugeda targutamist,
mis minu arvates on tabanud Krzysztof
Zanussit. Inimsaatus pakub niipalju hu-
vi, kuivord teda saab kasutada skolasti-
liste méttekdikude ainesena, isiksus ma-
daldub katsealuse kiitiliku ossa, tema
abil saab toestada vaid iiht véi teist
raamatuideed. Film saavutab orgaanili-
suse ainult juhul, kui filosoofia tuleneb



tavaelust, valgustades meie olemise var-
jatud kiilgi, mitte aga holjudes limmata-
va vinena meie iimber. Onnelikul kombel
on Kieslowskil nii Wajda kinematograa-
filist kultuuri kui ka Zanussi intellektu-
aalset joudu, lisaks aga usku headusesse
ning inimese missiooni.

1980. aastate keskel teostas ta kiillalt
riskantse kavatsuse, tuues teleekraanile
rea toid, mille aluseks on Piibli ope-
tussonad. Tegevuse viis ta muidugi kaas-
aega. Kidsusonade «Ara tapa» ja <«Ar-
masta oma ligimest» pohjal tegi Kies-
lowski kaks suurel ekraanil niitamiseks
moeldud filmi, mis niilidseks joudnud
meiegi kinodesse. Kuigi teostuselt on
to6d d#drmiselt erinevad, iihendab neid
meistri kdekiri ning mottesiigavus.

«Liithifilm tapmisest» (1987) otse oh-
kab jaist hingust. Filmi vdrvigammas
puuduvad tdielikult mahedamad toonid.
Varssavi on voorandunud linn. Inimsu-
hetes, inimeste hinges pole kiibetki

soojust. Teose voib jaotada tegevuse jar-
gi selgelt kaheks osaks: kuritéo ning ko-
hus (hukkamine). Esimeses pooles val-
mistub seltsimatu, metsiku olemisega
tigestunud nooruk (Miroslaw Baka) me-
toodilise jdrjekindlusega morvaks. Ohv-
ebasiimpaatne

riks osutub samavord

«Lihifilm tapmisests»
1987. Nooruk Jacek
(Mirostaw Baka) mo-
ni hetk enne hukka-
mist.

inimolend — taksojuht, keda iseloomus-
tatakse matsliku ahnitsejana. Ja kuigi
noormehel on tapmise kavatsus, pole see
eesmiirk omaette. Filmis on néidatud
morva kui motiveerimatu julmuse pu-
hangut, mis kutsub esile vastikuse, aga
ka kaastunde. Kieslowski jalgib detaile
ddrmise tdhelepanuga, voimendab neid,
mingides pisiseikadega, mille t6ttu nad
omandavad pahaendelise mottevarjundi.
Koik kokku tundub see lausa naturalis-
mi piiril balansseerimisena.

Filmi teise poole moodustab kohtu-
protsess. Algaja advokaat ei suuda
mitte millegagi noort moérvarit aidata.
Kuid ta peab (nii iitleb talle siidame-
tunnistus) hukkamise juures viibima
ning dra kuulama surmamoistetu viimse
soovi. Ja too vestlus enne kohtuotsuse
tdideviimist lisab juhtumile tdiesti uusi
aktsente, muudab meie ettekujutust filmi
peategelasest ning toimunust. Ndeme, et
tegemist pole maniaki ega porgusigidi-
kuga, vaid omamoodi 6nnetu inimesega,
kel puudub véime armastada ning head
teha.

Seda oudsem on hukkamine, too sea-
duslik tapmine, mis on aga samavorra
loomuvastane. Reziss66r hoidub kom-
mentaaridest, ta jitab vaataja iiksinda
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hévitamise koletusliku aktiga. Ja toimu-
va argipdevasus mojub voikamalt kui
efektseimad trikid. Koik filmi tegelased
on omavehel seotud juhuslike kohtumiste
voi pogusate kokkupuudetega. Niiteks
advokaat tunneb oma kaitsealuses ara
nooruki, kes oli kohvikus tema korval-
lauas lounastanud, ja dkitselt tunneb ta

sLihifilm tapmisests». Advokaat (Krzysztof Glo-
bisz) tahtlikus tapmises siiidistatud noorukiga
(Mirostaw Baka) vanglas vestlemas.

eLiihifilm tapmiseste. Ettevalmistused kohtuot-
suse tdideviimiseks.

sellepdrast mingit erilist vastutust. Séa-
rast wvastutustunnet piiiiab Krzysztof
Kieslowski vaatajaski dratada. Ara tapa
oma ligimest, dra tapa inimest oma ligi-
meses, dra tapa inimest iseendas.
«Liihifilm armastusest» (1988) kiirgab

ornust. Uheksateistkimneaastane saa-
matu olemisega noormees (Olaf Lubas-
zenko) jalgib ohtuti 1dbi pikksilma vélu-
vat iiksildast naist (Grazyna Szapo-
towska). Viimasel on koik olemas: ele-

22 gantne korter, anne (ta koob gobeldine),

ilu, armuseiklused. Kuid puudub midagi
koige olulisemat, ilma milleta tundub
elu tithjana. Pikksilm toob lihedale voo-
ra elu ning laseb peategelase iiksindusse
pilku heita. Naine vastasmajast muutub
seksuaalse ihaluse objektist olendiks, ke-
da peab kummardama ning kellele tuleb
kaasa tunda. Tema kuju muutub ldhedsa-
seks ning samas kéttesaamatuks. See on
negu ema, keda noorukil, lastekodu kas-
vandikul, pole kunagi olnud. To6dtades
postkontoris, toob nooruk naisele vale-



teateid, selleks et teda vaid veel kord
niha. Ja iikskord tunnistab ta koik
iiles...

Piarast ebadonnestunud armastusaval-
dust sooritab nooruk enesetapukatse.
Niiiid teeb Kieslowski uue dramaturgi-
lise uperpalli: naine leiab binokli ning
asub dhmases eelaimuses jidlgima vas-
tasaknaid. Kieslowski filmid on iiles ehi-
tatud kaalude pohimottel, tegevus kul-
geb teatava punktini ja siis lopeb teose
esimene pool. Teine pool on vastandunud
esimesele, see on nagu peegeldus. Maole-
mad pooled on tasakaalus ning koosko-
las autori mottega. Optilised seadmed
on kaesoleval juhul ldhenemise kujun-
diks. Naine tunneb #kki vastutust ja
ornust. Jalgides teineteist labi suuren-

duse, hajub korraga teisejirguline, tava-
lisele pilgule petlik, ning néhtavale
ilmub koige olulisem — hing.

¢«Armasta oma ligimest» — nii on pii-
hakirjas. Ilmneb, et see on véimalik ka
isikupédratus linnas, keset tithjade riiuli-
tega kauplusi. Olme on filmis jéaetudki
teisejirguliseks. Oluline on valgus, mis
voogab peategelaste hingest, ning see an-
nab oma sdra ka iimbritsevale tegelik-
kusele.

eLihifilm armastusests, 1988. Naispeaosaline
Muegda (Grazyna Szapolowska).

«Liihifilm armastusests. Uksildane naine (Grazy-
na Szapolowska) ja tema austaja, iheksateistkiim-
neaastane noormees (Glaf Lubaszenko).
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Vigala laululava, musitseerimas Elo Kaarepere ja eksperimentaalkoor, uute lugude dradppija.

Mirjamaa lihedal asuvas Vigala Péllu-
todkoolis toimus kiesoleva aasta augustikuu
keskel juba 8. seminarlaager, mille korral-
dab Eesti Kooriiihing. Osa vbdtsid meie
koorijuhid, puhkpilliorkestrite dirigendid,
muusikadpetajad ja konservatooriumi iili-
opilased. Koos omadega ka nende lapsed, kel-
lega alati tegelevad vastavad muusika- ja
kunstiainete opetajad.

Lihtudes avaramatest oludest tdiendati
oma teadmisi seekord vaimuliku gahvalaulu,
gregoriaani koraali, kirikumuusika ja kultuu-
riajaloos, vaeti vastméddunud XXI iildlaulu-
peo plusse ja miinuseid, analiiiisiti iilemaa-
ilmse koorifiideratsiooni siimpoosioni' kulgu
Tallinnas ning tommati ka joon alla uute koo-
rilaulude vodistlusele. (1990, aasta eest grand
prix anti Ester Migile.) Samas opiti ja
esitati ka juba meie heliloojate uusi koori-
laule.

Soovijad said paljude pillide algépetust.
Eraldi teema oli tuleval aastal Tallinnas toi-
muv Ida-Liiine iihislaulupidu, nimetusega
¢«Laulusillad» («Bridges of Song»). Sellega
seoses olid Vigalasse sditnud koorijuhid Li-

24 tist, Leedust, Armeeniast, Venemaalt ja USA-

st. Iga dirigent Opetas meie koorijuhtidele
oma maa laule ja keele isefirasusi. See andis
voimaluse tutvuda lihemalt ka nende maade
kooriliikumisega ning niha meie olusid nende
silmade ldbi.

JOHN WILLIAMS (USA)

Rahvusvaheline koorimuusika siimpoosion
Stockholmis, Helsingis ja Tallinnas liks viga
hdsti korda. Olen juba kaua aega selles orga-
nisatsioonis todtanud ja ootasin sditu Eestisse
suure ponevusega. Minu arvates oli koos
umbes 400 dirigenti 40 maalt. Eéik siin toimuv
jdttis neile siigava mulje. Mina olen Eestis ka
varem viibinud ja tunnen teie korget laulu-
kultuuri. Seetdttu oli mul seekord hea istuda
kontsertidel veidi tagapool ja jdlgida, kuidas
kolleegid koorijuhid istusid kontsertidel,
suud ammuli; enamik neist polnud ju kuulnud
Eesti koore just Eestis! Paljud seejuures tead-
sid, et siin on head koorid, aga et nad on nii
head ja neid on nii palju, seda nad ei teadnud.
Kui vorrelda Eesti koore kooridega nditeks



USA-s vai ka Rootsis, Soomes, siis iildises pin-
gereas on teie koorikultuur vdga korgel. Vii-
bimine Vigalas andis iiha uusi kogemusi, kui-
das inimesed paljudes sektsioonides véivad
téotada nii erinevate teemadega jne. Ma
olen maailmas paljudel seminaridel kdinud ja
oskan vahest varrelda. Tore oli Vigalas koge-
da, et teie inimesed on nii haritud ja et tahavad
end veel pidevalt tdiendada.

KARI TURUNEN (Soome)

Teil on kooriiihingu liikmeks lauljad ja
puhkpillimdngijad, meil koorid ja orkestrid.
SULASOL-is on 450 Ekoori ja 50 orkestrit
umbes 16 000 liikmega. Meie seminaridest
votavad osa, kes aga tahavad, teil vaid
dirigendid. See siisteem on isegi parem — info
jouab rohkemate inimesteni. Kadestamis-
vddrne on teie inimeste dppimistahe ja vahe-
tud emotsioonid isamaaliste laulude puhul.
Meil véib vaid vanemate inimeste silmis pisa-
raid ndha, kui lauldakse «Finlandiates. Eks
vdikerahvastel ole ikka laul ja poliitika
tihedalt seotud, rahvas leiab laulusi tuge oma
rahvustundele.

JURIS KLAVINS (Liti)

Tdele au andes peab tunnistama, et Ldti
kooriiihing loodi alles kolm kuud tagasi. Alus-
tame seega nullist, ja et mind valiti Ldti
Kooride Assotsiatsiooni presidendiks, siis see-
tottu olengi Vigalas.

Kindlasti paneme tddle samalaadse semi-
nari. Ka meie koorid on hakanud viimasel
ajal kirikutes laulmas kdima, aga eks tule reli-
giooniteadmiste t@iendamiseks ka meil juur-
de dppida. Tuleval aastal Tallinnas korralda-
tavale festivalile sdidab Ldtist umbes 500
lauljat. Siit sain repertuaari ja kohe ldiheb
téoks lahti teiste rahvaste laulude Gppimise-
ga. Meie sellesuvine laulupidu oli juubeli-
laulupidu — 100 aastat I iildlaulupeost

Litis. Osa véttis 30000 lauljat ja laululava
tuli isegi laiendada.

20. augustil esines Vigalas Taani raadio tiitar-
lastekoor, mille klaverisaatjale Ole Koch Hanse-
nile Eesti Kooriihingu esindaja parajasti lilli
annab; O. K. Hansen on iks Taani parimaid
dZdssmuusikuid, raadio big-bandi juht.

Balti vabadusetérvik — seda hoiavad John Williams, Kari Turunen, Arutjun Topikjan.




Ténu Kaljuste — eeslaulja. «Kui Molotov ja Rib-

bentraop, kui Molotov ja Ribbentrops.

ARUTJUN TOPIKJAN (Armeenia)

Armeenias on kolm miljonit elanikku ja
umbes 60 laulukoori. Varreldes teiega on meil
kooriiihing seega alles algaja. Mul kded lausa
giigelevad sellest koigest kirjutama, mis ma
Eestis ndgin. Laulukooride liikumine on ju
terve isamaalisuse kasvatamine! Kahjuks pole
meie rahvas harjunud laulma. Koolides on
muusikaline kasvatus norgal jirjel. Armeenia
kirikutes on kdikjal omad koorid, aga kogu-
dus maksab neile raha. Teenistused toimuvad
pithapdeviti ja iga laulja saab ikka 10—12
rubla. Jerevani kirikukoorides on nii paar-
kolmkiimmend inimest ja lauldakse mitme-
hddlselt (olen ise peakiriku koorijuht), kiila-
kirikutes 4—6 lauljat ja laul on ihehddlne.

JUOZAS GUDAVICIUS (Leedu)

Meil loodi kooride iihendus alles miédunud
aastal. Esimene iildlaulupidu oli 1924. Po-
hitdhelepanu on praegu pdoratud koolides
kooride loomisele, sest kui lauldakse Ekoolis,
siis laulab kogu rahvas. Kéik on alles alus-
tamisjdrgus. Viimasel ajal on loodud palju
kammerkoore ja siin on vist ka teie mdju.
Meie koorilaulutraditsioon on iildse liithem kui

26 teil. Teie kultuur arenes koos sakslastega ja

on seega vanem. Meie oleme seotud venelastega
ja nemad ei lubanud meil isegi oma keeles
riddkida. Niiiid, kus Leedu on suhteliselt vaba,
jdib toendoliselt laulukoore jille vihemaks,
seat raha ei jitku. Onneks tekib uusi koore
kirikute juurde, sest leedulased on kindlasti
usklikumad inimesed kui teie. Oma osa on
siin ka poolakatel, meie naabritel, kes on
vist iiks kristliku maailma usklikemaid rah-
vaid.

ERNA SOUT (Venemaa)

Minu isa oli eestlane, ema venelane. Siin-
disin Kuibésevis. (Téendoliselt nimetame oma
linna varsti jdlle Samaaraks.) Isa langes
rindel, kui olin vdike ja eesti keelt ma peaaegu
ei oska, kaisun iseseisvalt veidi oppida.
Lapetasin konservatooriumi koorijuhina, kait-
sesin vditekirja ja olen praegu pedagoogilise
instituudi dotsent. Lodn kaasa kohaliku koori-
ithingu td6s, mis on 25 aastat vana. Oleme
korraldanud iileliidulisi festivale, pdhiliselt
seoses folkloori kasutamisze osas helilocjate
poolt. Meil on kdinud Eestist Veljo Tormis ja
Ester Mdgi. Nditeks Tormise helitoid laulis
meil 18 koori ja eesti keeles! Tormis muidugi
aitas meid. Oleme proovinud ka Ester Mdgi
loomingut esitada, kuid enamikus on see osu-
tunud iile jou kdivaks. Meil on iildiselt nii,
et korgkoolides laulavad koorid nn akadee-
milises stiilis ja klubides rahvalikus laadis.
Teil niisugust vahet ei ole. Niisugune erinevus
valmistab meil teatavaid raskusi, sest rahva-
likku stiili on ikka rohkem. Ka kirikute juures
hakkavad laulukoorid tekkima ja neid ndida-
takse isegi televisioonis. Koolides on meil muu-
sikadpetus aga halvas seisus — illdse peaaegu
ei laulda. Siin on meil veel palju 6ppida ja hea
meelega saadaks niisugusele seminarile ka
meie koorijulite.

Tunnen ennast Eestis ikkagi viga koduselt
ja Tallinna vanalinn ning siinne loodus on
mind lausa heldima pannud ...

TONU KALJUSTE

Jargmisel suvel toimub kaks iiritust,
esimene on koorifestival «Tallinn 1991», mis
toimub 1.—4., ja 4.—7. juulini siis Ida-Ldine
likislaulupidu «Laulusillad». Sellel ajal esita-
misele tulevad oratooriumid ja kantaadid
kdlavad igal 6htul Tallinna kirikutes. Ora-
tooriume on barokkajastust kuni tdnapdevani
vdlja. Siin on véimalik kuulata Hdndeli ora-
tooriumi «lisrael Egiptusess, mida loodeta-
vasti tuleb esitama Tapiola kammerkoor oma
orkestriga; «Joonase ldhetamist» Ameerika
150-liikmelise koori simfooniaorkestri esitu-
ses Neeme Jirvi juhatusel; Rootsi Raadio
Kammerkoori, kes oma suurvormi pealkirja
pole veel mulle teatanud. Kuid iildse on lépliku
nimekirja nimetamine veel enneaegne. Stiili-
liselt peaksid need ohtud olema tdidetud



koige erinevamate ajastute oratooriumide ja
kantaatidega.

Oma kooriga me esitame sel ajal Hdndeli
«Dixit Dominus» ja osaleme eJoonase ldhe-
tamises». Andres Mustonen iubas siia organi-
seerida kammerkoori Madalmaadelt, kellega
nad ka suurvormi ette kannavad. Ootame ka
Liitist segakoori «Ave Sol». Nagu ndha, koo-
rid, kes siin dhtuti esinevad, on kiillaliki
kérgetasemelised. Kéik need oratooriumid ja
kantaadid kantakse ette Tallinna kirikutes,
ainult R. Tobiase «Joonase lihetamine» tuleb
ettekandele «Estonia» kontserdisaalis.

«Laulusillad» on niisugune laulupidu, kus
Eesti koorid peavad esimest korda kokku
puutuma nii paljude keelte ja nii erineva
muusikaga. Sellega peab liktsalt harjuma ja
ma arvan, et see on meile viga vajalik ning
perspektiivne 166. See nddal nditab, et seda
on vdimalik teha — kui ettevalmistus laa-
bub, kui me saame lindid ettekannetega Amee-
rikast ja teistest riikidest. On tarvis iihen-
dada tehnika ja teadmised, informatsioon peab
olema korgel tasemel, siis on voimalik ka
produktiivselt tood teha.

Koorid, kes hakkavad neid 20 loulu esi-
tama, on Ldtist, Leedust, Gruusiast, Armee-
niast, Ukrainast, Valgevenest, Venemaalt,
USA-st ja Moskvast. Lauljate hulk on kiillaltki
suur ja kui me Eesti koore ka palju ei leia,
saame ikkagi hakkama. Siin Vigalas liikudes
on paljud inimesed kiisinud, kas me véime ka
nais- v6i meeskooriga tulla, et segakoori laule
laulda. Tundub, et soov osa vdita sellest
festivalist on kiillaltki suur, sest selle asja
juures on ndhtavasti just idee see, mis inimest
vélub. Me valmistame seda ette aasta aega.
Oktoobrikuus hakkan juba mitmel pool Eestis
proove tegema. Koorid ise valmistavad asjad
minimaalselt ette ja ... ega oma koori aega
nendele asjadele polegi motet kulutada, me
teeme seda koike koos. Ma loodan, et kogu
materjal saab siigise jooksul triikitud. Ma
loodan, et muusika teeb ise reklaami. See
tdhendab, et tulevad miiiigile helikassetid
selle laulupeo lauludega ja ka noodid — aasta
enne laulupidu.

Nii suurt kooriiiritust (koorifestival+
«Laulusillad») oleme maailmas vdib-olla
ainult meie véimelised korraldama. Nii et
sellel nddalal on ndidatud kéik Fkoorilaulu
kiiljed.

Ka USA-s on asja vastu huvi elavnenud,
aga kui nad kuulevad, et meil on tankid
tdnavatel, siis ... Nemad tahavad teha ikka
kindla peale, sest kéik siiatulijad maksavad
2000 dollarit ja registreerimismaks veel 150
dollarit. Koorijuhtide siimpoosioni jdrel on asi
hakanud eriti liikuma. Me korraldasime siin
minilaulupeo, mis tegi kdige rohkem reklaami.
Mr Williams iitles, et pdrast seda oli huviliste
hulk kohe suurem.

Voiks veel lisada, et Tallinna ei tulda ainult

Ameerikast, vaid ka Jaapanist, Kanadast,
Mehhikost. . . On ikka Ida ja Lddne pidu, mitte
ainult USA ja Eesti.
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Vigalas anketeeriti koorijuhte, et teada
saada nende suhfumist XXI iildlaulupeo
tiksikutesse elementidesse. Tulemused kujune-
sid niisugusteks: koige rohk e m oldi rahul
kooride eelproovide korraldamisega. Teisele
kohale paigutati kogu laulupeotulega seonduv
ja kolmandale — rongkiik.

Kéige vahem rahuldas peo proloog.
Eelviimasele kohale jdi lauljate toitlustamine
toidupakkidega ja tagant kolmas oli kogu
kaubandus lauluviljakul, kusjuures iiksmeel-
selt moisteti hukka valuutakaubandus laulu-
lava juures («... ole nagu teise sordi inimene
rahvuse suurimal peol!s).

Organisatsioonidest hinnati kai-
ge korgemalt Eesti Meestelaulu Seltsi tegevust
(laulupeotulega seonduvalt), teisele kohale jai
Eesti Kooriiihing ja kolmandale — iildlaulu-
peo peakomitee. Viimasele kohale jaid koha-
pealsed muusikaiihingu osakonnad, eelviima-
sele — kohapealsed laulupeockomisjonid ja ta-
gant kolmandaks — Kultuuriministeerium.

Laulupeo suurimad kordami-
nek ud reastusid poolthddltega alljirgne-
valt:

I — koéik laulupeotulega seonduv,

II — peo 16pp koos iihislaulmisega,

IIT — ilus ilm.

Suurimaks moodalaskmiseks
arvati laulupeo proloogi (paljud lisasid, et
méte oli hea, aga teostus halb), jirgnes valuu-
takaubandus ja kolmandale kohale pandi
tualettide olukord lauluvéljakul (eriti naiste
WC-d).

Rohkem kui pool dirigentidest soovitas
edaspidi tantsu- ja laulupeod pidada tais-
kasvanuile eraldi aegadel ja koolinoorte puhul
koos.

Dirigendid soovitasid erinevaile kooriliiki-
dele ka keskmise laulude arvu (koos iithend-
koori lauludega). Segakooridele pakuti 14,
naiskooridele 18, meeskooridele 15, lastekoori-
dele 13, poistekooridele 10 laulu, puhkpilli-
kooridele 6 lugu.

Koostajatel paluti alati moelda ka vaikeste
maakooride suutlikkusele, soovitati mitte liiga
varast kogunemist rongkdiguks ja vdimaluse
korral edaspidised laulupeod éra pidada enne
heinaaega.

Kiilaliste ja omainimestega vestles
TOIVO OJAVESKI
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J. Strausse operett «Nahkhiirs. Adele — Anu Kaal je Teo Maiste, 1972.

KOLORATUURI
KIITUSEKS

Violetta, Gilda,
Konstanze, Maria, Lucy,
Annchen, Antonia, Adina, Adele,
Ilona, Violetta, Marenka, Despi-
na ... Romantilise, liiiirilise, traa-
gilise (sekka ka koomilise) saatusega
naiste galerii. Violetta, Gilda, Lucia,
Luisa, Roxane, Antonia... Armas-
tus ja saatus, armastus ja salzkava-
lus, armastus ja seisuste vahe,
armastus ja traditsioonid, armastus
ja raha, armastus ja perekond...
Ikka midagi, mis seisab vastu onnele,
mingi purustav joud, mis hingepuh-
tusest ja dilsatest tunnetest tugevam.

Norina, Konstanze, Maria, Luecy,
Zerlina, Mafenka ... Ikka armastus,
selle sekka tarmukust, hingejoudu,
kavalust — viimane voitmas hukuta-

Norina,
Roxane,

Lucia,

28 vaid joude koige kergemini.

Adele, Ilona, Violetta ... Suursu-
gust sarmi o6hkav seltskonnadaam
(voi selleks saamine), primadonnalik
kannatus selle sona operetlikus té-
henduses. Oma méing ja oma méangu-
reeglid.

Pipi... Reegleid nagu polekski.
Ko6ik, mis lusti pakub, on lubatud.

Mitu korda sureb lauljatar laval?
Violetta 100 surma sai tdis juba
1985. aastal. Laval surrakse koos
armastatuga: Luisa Miller ja Rodol-
fo, armastatu eest — Gilda ja Mantua
Hertsog, jattes armastatu leinama
— Lucia ja Rodolfo, vai jaddakse
ise leinama — Roxane ja Cyrano.

Verdi, Donizetti, Mozart, Puccini,
Weber, Tamberg, Smetana, Offen-
bach, Menotti, jdlle Verdi ja jille
Donizetti, Mozart. Kas heliloojate
ring pole piisavalt kirev? Tosi, siin
puudub iiks koloratuursopranite
meelismaid — prantsuse ooper.

Anu Kaal sattus (oma sonade
jargi) «Estoniasse» péarast Konser-
vatooriumi lopetamist 1968 (lavale



kiill tunduvalt varem, asendajana
koloratuuride iihes lemmikosas, ©60-
kuningannana Mozarti «Volufloo-
dis», péris oma «Voluflogt» alles
ootab lavaletulekut).

Sattus oigel ajal, et luua oma
tipposad koos Georg Otsa, Tiit Kuu-
siku, Hendrik Krummi, Tec Maiste,
Mati Palmi, Ivo Kuuse, Urve Taut-
siga. Sellist lauljate ansamblit ei née
meie lava enam arvatavasti pikka
aega. Sattus ajal, mil rolle tuli
teha kahasse Margarita Voitesega,
kuigi nad on ka koos laval olnud —
«Teatridirektori» tulevirgilises pri-
madonnatsemises ja Handeli «Alci-

nas».

«Krahv Luxemburgs. Virst — Kalju Karask,
Ilona — Anu Kaal, Luxemburg — Vdino Puura.

F. Lehari operett «Krahv Luxemburgs. Ilona —
Anu Kaal, 1988.

Sattus liiga hilja, sest part-
nerlus Georg Otsaga jii lithiajaliseks
— «Traviata» ja «Rigoletto». Liiga
vara lidks pohipartner Hendrik
Krumm, kellega koos on siindinud
kiill enamik lavaelusid: «Traviata»s,
«Rigoletto», «Luisa Miller», «Riige-
mendi tiitar», «Cyrano de Bergerac»,
«Miiiidud morsja» ...

Sattus liiga vara, sest meie
hiilgavaim lauljate polvkond on sun-
nitud laulma oma tippteosed «Esto-
nia» praeguses teatrisaalis, mida ka
Anu Kaal on nimetanud iiheks vilet-
saima akustikaga ruumiks. Liiga
vara, sest uhkete nimedega gastrol-
lide (Madagaskar!) taga olid tihti esi-
nemised kolmandajérgulistel iiritus-
tel. Tosi, La Scala laval on Anu
Kaal esinenud (seoses 6pingutega Mi-
lanos 1971/72) ja ka Moskva Suure
Teatri laval. Aga ... etenduste seeria
kaasategemine oli alles hooajal 1985/
86 Helsingis, Mozarti ooperis «Haa-
remiroovs.

Sattus? Kas unikaalselt sérava
koloratuuriga ja eripidrase lavasar-
miga lauljatar satub lavale? Anu
Kaal ise on oma lauljataritee valikut
juhuseks pidanud. Kui selliseid juhu-
seid vaid rohkem oleks!
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Mozarti ooper «Cosi fan tuttes. Fiordiligi — Annika Tdnuri, Despina — Anu Kaal, Dorabella — Sir-

je Puura, 1989.

Donizetti voper «Lucia di Lammermoors. Lucia —
Anu Kaal, lord Henry — Tiit Kuusik, 1974.

H. Saarne fotod

Donizetti ooper eArmujooks. Nemorino — Iveo
Kuusk, Adina — Anu Kaal, 1989.




l'. Raudmu '| (', Vinteri muusikal «Pipt Pikksukks. Nimiosas Anu Eaal, 1970.

Verdi ooper «Traviatas. Alfredo — Hendrik Krumm, Violetta — Anu Kaal.
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KUU HAAL

eKuu hddls,

«KUU HAAL»s (+La Voce della Lunas). Reiis-

sodr Federico Fellini, stsenaristid F. Fellini, Tullio
Pinelli ja Ermanno Cavazzoni (E. Cavazzoni
romaani «Kuutdbiste poeems ainetel), operaator
Tonino Delli Colli, helilooja Nicola Piovani. Osa-
des: Roberto Benigni, Paoclo Villagio, Nadia
Ottaviani, Marisa Tomasi, Sim, Syusy Blady,
Angelo Orlando, Dario Ghirardi, Dominigue
Chevalier, Nigel Harris, Vito jt. Itaalia-Prantsus-
maa, 1989, Kestvus: 2 tundi.

Filmiga « Kuu hééls annab Federico Fellini
endast jarjekordselt mirku kui meie kujutlus-
piltide indikaatorist. Vilkalt ja meeleheitli-
kult, marulise energiaga filmib ta katastroofi.
Teose keskmes on Kuu, selle iimber valgus
ja heli. «Kuu héédls — see on film pluss
elekter, see on kohtumine kuutdbise — Roberto
Benigniga.

Fellini viimast filmi voib nimetada katsu-
museks. Kas see vaatajale meeldib véi ei,
kuid ta on sunnitud kahe tunni jooksul taluma
lakkamatut ja pealetiikkivat helide ning pil-
tide voogu, mis seab ohtu silma vork-
kesta, ndgemisteravuse voi lihtsalt nérvide
«Kuu hiidless vahelduvad

1989. ReZissior Federico Fellini. Roberto Benigni ja Angelo Orlande.

kaootiliselt teravad téusud ja moonad, mis
toovad meelde Snaporazi Marcello Mastroian-
ni kehastuses «Naiste linnas», kus too lapsiku
poolhirmu-poolimetluse piiril balansseerib.
Fellini pole oma varasemais filmides kunagi
sel méédral sebimist sebimise pérast voi nér-
vilisust kui eksistentsi moodust jiidvustanud.
«Kuu hiiles» loob ta absoluutse viilispi-
disuse efekti, kus inimesed ja asjad niivad
taanduvat iseenda liikumisele.

Tooniandvaks Fellini uues filmis kujuneb
iiks esimesi episoode. Salkkond mehi — iga-
vesed arengupeetusega noorukid — kiirustab
vaatama mnihestunud strip-tease’i tiiiipiliselt
felliniliku ebamiédrases eas naisolendi esitu-
ses. Uks meestest, ilmselt kamba ninamees,
maksab semude eest vaatemédngu kinni, Mis-
suguse vaateméngu? Mitte selle, mida pakub
koletislikult vohav emalik ja védrastunud nai-
sekeha, vaid pigem vaateméngu témblevaist
sundliigutustest, energiast, mis on pigem
kunstlik kui loomulik. Vaataja muutub korra-
pealt valvsaks: ta peab maksma, aga mille
eest? Lihtsalt maniakaalse drrituse eest.

Juba ammugi on teada, et Fellini on loo-
bunud filmides lugude kujutamisest. Téeline
jutustava komponendi likvideerimine sai algu-



se «sMagusas elus». Otseliini loogikale jirgnes
avatud ringi loogika, noéiaringi maailm, kus
koéik on seotud koigiga, teadmata, miks véi
kuidas, «8 1/2» on selle koige ilmekam niide.

«Kuu hédles» viib Fellini miinimumini
seose fragmentide vahel. Loomulikult jilgime
Ivo Salvini (Roberto Benigni) ja prefekt
Gonnella (Paolo Villagio) limberkehastumisi,
aga kumbki pole enam tegevuse edasiviija,
kelle kaudu vaataja saaks oma iilekandeiha
rahuldada. Ivot ja Gonnellat véib vaevu te-
gelasteks nimetada, pigem on nad marione-
tid voi vahendajad, kes midagi ei edasta ega
vahenda. Isegi Snaporaz/Mastroianni oma
painajalikus masenduses on veel vaatajale
ligipdésetav. Ivo ja Gonnella niiol piieib kogu
filmi jooksul iihesugune grimass, Benignil
totakavoitu irve, igavene kuutobise pilk, Villa-
giol — ontoloogiliselt pahur ilme. Nende
kehastatud tegelastel puudub hing, isegi
meeleoluvarjundid, neile on jd#inud pisut tar-
dunud mask ja hulpivad liigutused.

Piitidkem siiski leida mingit niiti selles
lakkamatute metamorfooside jadas, selles ni-
hestunud enesekeskses maailmas, Niidiks on
Kuu, mis filmi algusest peale saadab sala-
péraseid ldkitusi peegelduste n#ol kaevus.
Peegellik hiil, selgeltnédgelik ja hallutsineeriv,
mis valitseb ndhtamatu iile. Tema suunabki
inimeste tegusid. Kuid Fellini ei rohuta nii-
vord Kuu, selle feminiinse tdhe taevakehalik-
ku kui just hullutavat aspekti. Enam pole te-
gemist felliniliku poeesia tavapiraste votete-
ga, vaid puhtakujulise hullusega. Perversne
Kuu, mis kitkeb katastroofi, kaost. See
ilmselt ongi pohjuseks, miks filmis kahkjas
asteroid painava jérjekindlusega foonita ku-
jundiks surutakse. Tuua kauge voimalikult 14-
hedale, selles seisnebki hélbiv nihe, mis oman-
dab konkreetse kuju hiigelekraanide, prozek-
torite ja filmikompaniide piihaliku talituse
ndol. Léksu langenud, televangistuses Kuu,
mis on lamedal ekraanil d&ra nuditud. Filmi
alguses valitsenud salapirane ja lapselik
ldhedus on loovutanud koha ehedale, illusioo-
nideta ldhedusele.

«Kuu hi#ilests kumab libi kiill sdnasta-
mata, kuid painav kiisimus: mida me oleme
valgusega teinud? Filmi esimene osa koosneb
jirskudest lileminekutest, teatud véimuvaitlu-
sest valguse ja pimeduse vahel. Kuid mirka-
matult siinnib kahe wvalguse {ihtesulamine.
Kaks maailma piiiidlevad tihinemise ja hdma-
ra identiteedi poole. Kolmes suures massi-
stseenis — makaronipeol, 66klubi péérases
tantsumelus ja Kuu héivamises — valitseb
kunstlik hiiperreaalne ekraani-, prozektori-,
neoonvalgus. ..

Fellini mangib filmis iileiildse «kasvuhoo-
neefektigas. Ilmavalgus ongi suure felevi-
sioonivotteplatsi, hiigelakvaariumi valgus.
Kuu pole enam midagi muud kui tohutu
avalik koht.

INTERVJUU
ROBERTO
BENIGNIGA

LIHTSAMEELNE

IVO SALVINI — SEE ON
ROBERTO BENIGNI.

LUGU SELLEST, KUIDAS
FELLINI

ITAALIA POPULAARSEIMA
KOOMIKU

OMA FILMI KAASAS

Missugune suhe oli teil Fellini filmidega

enne reZissdoriga tutvamist?

Olin talle hulganisti kirju kirjuta-
nud ... Fellini oli mu lemmikrezisséor
Luis Bufiueli, Stanley Kubricki ja Max
Ophiilsi koérval. Uks neist inimestest,
kellega koostoost unistadagi ei julge.
Filmid, mille péhjal Fellinit tundsin ja
armastasin, olid eeskdtt «Mammapojads,
«8 1/2» ja sketd «Toby Dammit» «Tava-
tutest lugudest».

Kuidas langes Fellini valik «Kuu hédles»

méangimiseks teile?

Tunneme Felliniga teineteist ammust
aega. Juba kiimme aastat pakub ta mulle
rolle, mis ta hiljem Mastroiannile annab.
Esmakordselt poordus ta minu poole
«Naiste linna» ajal, siis «Gingeri ja
Fredi» ning lopuks «Intervjuus puhul.
Ta laskis mul esitada koomilisi tekste,
siis aga iitles end arvanud olevat, et ma
olen noor naine voi et olen kuuekiimnene
kolmekiimne asemel, ja saatis mu mine-
ma. Pisut hiljem hakkasin temalt regu-
laarselt kirju saama, Seesugust vorguta-
mismaneeri kasutab Fellini koéigi talle
huvi pakkuvate inimeste puhul, esialgu
ma arvasin, et see on ainult minuga nii.
Felliniga peab ettevaatlik olema.
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Mis tundega vaatasite filme, kus Mast-

roianni teiz asemel mingis?

Tegelikult sain algusest peale aru, et
Fellinil minuga tosised kavatsused puu-
duvad. Ta piiiidis alustada minuga n-6
«armulugus, mis alles pikapeale pidi tu-
lemusi andma.

Ja nii see juhtuski...

Kui ta tegi mulle ettepaneku méngida
«Kuu hiidless, sain otsekohe aru, et mi-
dagi on muutunud: isegi tema silmalaud
ja huuled liikusid teistmoodi kui varem.
Tal oli kummaline siigav pilk. Maistsin
kohe, et sellest tuleb minu film.

Kuidas Fellini teile sellest esmakordselt

ridkis?

Ta andis mulle kuuelehekiiljese siinop-
gisehakatise, mille nad Tullio Pinelliga
olid kirjutanud. Mingi poeetiline non-
senss hullusest. Sama hea, nagu ta poleks
mulle iildse midagi andnud. Alles teisel
kohtumisel iitles Fellini, et idee on voetud
Ermanno Cavazzoni romaanist «Kuuté-
biste poeems. Olin raamatut lugenud ja
see meeldis mulle viga, hoolimata édngist,
mis mind valdab hullust késitlevate teos-
te lugemisel. Mind hoiatati Fellini eest:
tema jaoks pidid néitlejad olema vaid
marionetid, ta pidi neil ainult numbreid
ette kanda laskma, ta pidi neid dehuma-
niseerima. Mulle deldi, et ta on ¢ahvat-
leja, plagiaators, tegelikult osutus koik

eKuu hddles. Film! peategelane Ivo Salvini (Rober to

vastupidiseks. Esmakordselt elus sain
16puks pdhjalikult nautida oma elukut-
get. Fellini oli mulle . .. kuidas seda niiiid
oeldagi (Benigni hakkab naerma) koge-
mus! Uhesdnaga (tosinedes), tegin tema
seltsis ldbi toelise rdnnaku.

Missugused olid filmi kdige unustamatu-

mad etapid?

Ennekdike ndgin filmimaailma hoopis
uuest veatenurgast. Fellinil o6nnestus
stuudios reaalsust matkida, langemata
seejuures stuudiote vdltimatusse kapsel-
dumisse. Sama néhtus ilmneb ka niitle-
jate mingu puhul: Fellini laskis mul
moningaid stseene improviseerida, kuid
viahimagi teatraalsuseta, vilja arvatud
vahest tugev ja loikav valu, mida ta
sisimas kennab ja mis on kohati isegi
meeldiv. Valu, mis ka minu iile véimust
vottis. Tegelikult muutub kéik Felli-
nisse puutuv kinoks. Teisalt pani Fellini
mind esmakordselt end téelise staarina
tundma. Ta tunneb suurepdraselt néit-
leja loomust, tema nartsissismi, tema ins-
tinkti. Ta liillitas mu oma filmi... ja
ma tundsin end Rita Hayworthina, Mul
kidis kolm jumestajat sabas, nii kui ma
midagi puutusin, piihkisid nad otsekohe
mu kée puhtaks, Fellini korrutas mulle,
et olen Ava Gardner ning et ma ei tohi
seda unustada, Ma ei saanud isegi tua-
lettruumi minna, ilma et keegi poleks

Benigni).




«Kuu hddly. ITvo Salvini (Roberto Benigni) naiste
maailmas.

minuga kaasa tulnud ja olnud valmis
abistama, kui oleksin vddratanud. Fellini
ei delnud kunagi eméngi pareminis voi
«piiiia teha paremini». Ta kiisis peaope-
raatorilt, kas ma nden kena vilja.
Kunagi polnud juhtunud, et keegi mu
vilimuse pirast nii oleks hoolitsenud, see
tegi mind roomsaks ja andis tohutult
joudu. Fellini aina muretses: kas valgus
on piisav? kuidas mu pilk koige paremini
mojule pddseb? missuguse nurga alt mu
profiil kdige ilmekam on? kuidas peaksin
suud liigutama?

Kui Fellini valmistab ette mond stsee-
ni, konnib ta tdielikus vaikuses deko-
ratsioonide keskel, mida hakatakse fil-
mima. Ta {imiseb laulu, vilistab, ainult
temal on oigus vilistada, ja ta teeb seda
giis, kui on iilimalt keskendunud véi
tunneb hirmu. Ta luurab siia-sinna
tithjal pilgul nagu suur koer. Kui stseen
on ette valmistatud, kritseldab ta paberi-
titkkile teksti ja annab selle niitlejale,
litlemata isegi seda, kus too seisma peab.
Kestvas vaikuses annab ta operaatorile

tasakesi viimaseid nidpunditeid. Lopuks
hiiiiab ta: «Tdhelepanu, votel » ja votte-
plats elustub: valgustajad pistavad van-
duma, lavatéolised hakkavad haamriga
kopsima, keegi votab stseeni libi, keegi
likkab operaatorikdru. Ja Fellini roogib
votteplatsi ddrest nditlejateksti, mitte
selleks, et too oskaks seda esitada, vaid
iiksnes karjumise 16bust. Voiks arvata, et
oled Vulcanuse sepikojas. Kord tuli Oli-
ver Stone meid votete ajal vaatama ja
see jdttis talle siigava mulje. Iga kord,
kui me kohtume, ei rddgi ta muust kui
neist kiilmnest Fellini votteplatsil veede-

Federico Fellini ja Roberto Bemigni filmi «Kuu
hdal» votete ojal.

Ajakirja «Cahiers du cinémaw», 1990. aasta Cannes'i
filmifestivali kajastava mainumbri esikaas. Mui-
dugi tunneme pildilt dra Federico Fellini ja
Roberto Benigni.

35



tud minutist, mille jooksul koéik tema
filmitegemiskriteeriumid sona otseses
mottes minema piihiti.

Kuidas tunneb niitleja end selles temale

avastuslikus Vulcanuse sepikojas?

Niitleja pole enam maailma naba, ta
on iiks paljudest. Aga alles siis, kui ta
on teinud oma kehast toelise peaosalise
ning allutanud end seega parimatele esi-
nemisndouetele. Vottepinge kaob, kui
niitleja saab vabalt konelda. Fellini
juures tootades voib lausa verbaalse
orgasmi saada ja radkida koike, mis pidhe
tuleb. Niitlejaisiksust ei ahistata ja Fel-
lini teab, et montaaZiga pannakse koik
nagunii paika.

Fellinile ei meeldi eriti siinkroonvotted,

mis teid kui kineasti nidivad koitvat.

Toepoolest, mulle meeldivad siink-
roon- ja loodusvotted, Felliniga on asi
vastupidi. Moningad tema meetodid voi-
vad tunduda ebanormaalsena, kuid tema
kde all muutuvad nad iilevaiks moonu-
tusteks, imehetkedeks, mida iiksnes tema
oskab luua. Kui sain teada, et hakkan
tootama Felliniga, motlesin endamisi:
«Niiiid hakkan millestki aimu saama.»s
Téiesti vale ja rumal moéte. Fellinit peab
votma nii, nagu ta on, voi siis #ra
minema, temaga polemiseerimine ei tule
kone allagi, veel vihem temalt 6ppimine
voi tema motete tabamine. Ta on nagu
aare, mida hingesopis hoitakse ja varja-
takse. Teatakse, et see on olemas, kuid
seda ei puudutata.

Kas teie kui reZissoor vahel ei moelnud:

«Mina oleksin teinud seda...»?

Mitte kunagi. Lasksin end juhtida,
soovimata opetusi jagada voi kahtlust
avaldada. Fellini nditas minu suhtes iiles
poolehoidu ja toelist soprust, olime mat-
tekaaslased. Ta kutsus mind votteplatsile
isegi siis, kui polnud minu episood. Vahel
tekkis mul lausa tahtmine teda emmata.
Tundsin end toepoolest tema loomingu
lahutamatu osana. Méistsin samuti, et ta
ei vaja stsenaariumi mitte ainult impro-
viseerimise pérast (6ppisin oma repliigid
péevast pdeva kisitsi parandatud masi-
nakirjalehtedelt pdhe), vaid sellepdrast,
et tal on tdpne ettekujutus filmist peas.
Fellini ei motle sonade, vaid kujundi-
tega. Kui stseen on miangulisest kiiljest
paika pandud, ei oma sénad enam tédht-
sust. Négin, kuidas ta kogu filmi harju-
musest ja 16bu pérast vidlja joonistas,
piiidmata teha sellest tombenumbrit,
mida minagi ei harrasta. Filmikoriifee-
de juures on tihelepanuviirne just see, et
jadb mulje, nagu koik oleks vidga lihtne.
Kui nded mond Bertolucci filmi voi tuled

36 Fellini juurest votteplatsilt, tahad seda-

maid votta kaamera ja filmima hakata.
Alles hiljem taipad, et see on viga
raske.

Missugune on teie kehastatud tegelane

«Kuu hidles»?

Salvini kuulub nende tegelaste hulka,
keda tavaliselt ohvriks tuuakse, nii nagu
¢«head, kuid ndotut» kala, kes elab
merepohjas. Ta on tegelane, kes annab
endast parima, kuid keda sellegipoolest
ei hinnata. Ta on naiivne ja puhas, aga
voib tunduda tillitu ja niirimeelsena.
Tegelikult on ta traagiline isiksus. Fel-
lini usaldas mulle inimese rolli, kes ria-
gib alatasa surmast, voib-olla sellepé-
rast, et olen koomik. Salvinit oli vdga
raske kehastada, aga jdin selle todga
rahule. Eriti sellistes stseenides nagu
kaevumonoloog, mis mulle eriti meeldib,
ja tildiselt kogu filmi esimene osa: surnu-
aed, malestus.

Kuidas toimus kohtumine Paolo Villa-

gioga?

Oleme molemad Fellini ¢«vanad armas-
tused», meid kokku viia oli iiiiratu mote.
Villagio meeldib mulle koomikuna véga.
Me esindasime erinevaid ajajérke ja eri-
nevaid nditlejatiiiipe, kuid olen teda alati
endale koige lahedalseisvamaks koomi-
kuks pidanud, kuigi ta tegelikult on ehk
koige kaugem. Eraelus on Villagio
haritud, rafineeritud ja uskumatult traa-
giline inimene. Esimesest vottepdevast
peale tegin talle igasuguseid trikke, aga
tema ei naljata kunagi. Ta sarnaneb
pisut oma tuntuima kangelase, raamatu-
pidaja Fantozziga, kes alati kaotab.

Salvinil ilmnevad kord klouni, kord jille

tummfilmikangelase omadused. |

Minu arvates oleks liiga naiivne Sal-
vinis iiksnes lihtsameelset Pierrot'd
ndha. Tal on ka teisi kiilgi, ta on oma-
moodi vappergi, tal pole puudu kavalu-
sest. Ma ei usu, et Fellini tahtis meid
Villagioga kahe tavaklouni pdhe vilja
pakkuda. Pigem on meie néol tegemist
kahe commedia dell'arte kangelasega:
Arlekiini ja Brighellaga.

Kas teil tuli votete ajal raskeid hetki

ette?

Olin pidevalt {ilimalt pingul. Seda
juhtus minuga esimest korda, tavaliselt
hoian ohje oma kédes. See oli konstruk-
tiivset laadi pinge, aga oleks voinud ka
viljatuks osutuda. Mul oli algaja tunne.
Koik see loob materiaalseid ja emot-
sionaalseid stiimuleid, aga mingil m&éral
ahistab ja niiristab. Et pisut puhata,
pidin vahel pugema monda nurka, kust
Fellinil poleks pahegi tulnud mind otsi-
da. Méelge ise, olla kogu aeg tema korval,



soogilauas, autos... Igast pisimast rei-
sist sai seiklus, voinuks Gelda teekond
Franz Kafkaga.

Kas teekonnale Felliniga tuleb jarg?

Helistame teineteisele sageli, tal on
minuga moningaid plaane. Ta pakkus
mulle isegi osa «G. Mastorna viirastus-
likus reisis», filmis, mis tal juba kaks-
kiimmend viis aastat kavas on. Mastor-
nat pidi médngima Marcello Mastroianni,
aga paistab, et niiiid teen seda mina.

Kas Benigni on Fellini alter ego?

Arvan, et see on tdesti nii, kuigi me
Mastroianniga oleme tédiesti erinevad.
Fellini leiab minus ehk mingit <eepilist
hullust», seesugust ammendamatut poo6-
rasust, mis paneb tegutsema ka Salvini.
Sellesse rolli sisseelamine ldks mul
toepoolest valutult. Niiteks hiddletooni
puhul: dublaaziruumis proovisin jiljen-
dada Fellini haalt. Piiiidsin jédrele aimata
tema mahedaid, mesimagusaid ja koit-
vaid hddlevarjundeid, laskumata seejuu-
res imiteerimisse.

Kas pérast «Kuu hailis

filmides teine nigu?

Kindlasti. See ndgu muutub kuutébi-
semaks, aga mitte teadlikult ja tahtli-
kult, sest Fellini pole ei siintaks ega
grammatika, see on poeesia. Esteetilised
kriteeriumid, mida saab wvaid iiheselt
votta: nad kas on olemas v6i neid pole.
Fellini nii nagu Buifiuel ja Kubrick ei saa
luua koolkonda, sest nende kino on nagu
vilgusihvatus. Varsimoéodu 6ppimine ja
luule lugemine ei tee veel inimest
luuletajaks. Kas voiksin veel midagi
Fellini kohta lisada? Nautisin tohutult
tema filmis esinemist, elasin seitse
unustamatut kuud kapten Fellini laevas.
Tal on uskumatu energia.

on Benignil

Thierry Jousse'i ja Anna Samueli jdrgi
ajakirjast «Cahiers du Cinéma»,
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november — ANU KAAL,

november

. november

. november

. november

. november

lauljatar, «Estonia»s teat-
ri solist — 50

. november — LINDA KOUOUGARD-

TOOMSALU,
lauljatar — 60

OTT KOOL,
niitekirjanik — 60
ILMAR KULVET,
niitekirjanik — 70
ENN KABRITS,
kultuuriministeeriumi
teatriosakonna juhataja
— 50 _

OLLY VARE,

endine Td6listeatri ndit-
leja — 90

ERICH JAANSOO,
niiitleja, Haapsalu rah-
vateatri «Randlane»
juht — 70
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EESTI TEATRIKOOL

KALJU KOMISSAROV: Kas soovib

Tahaks tiina riiikida sinuga teatrihariduse
tulevikust, teatrihariduse siisteemist Ees-
tis. Kas sinu arvates seisavad meil ees
suured muutused? Algame vahest sel-
lest, millisena nied lavakunstikateedri
perspektiivi?

Kui seda juttu niitid veeretama ha-
kata, siis — mis on meil reaalsus? Meie
reaalsus on see, et Panso asutatud katee-
der on eksisteerinud Tallinnas 33 aastat.
Reaalsus on see, et praegu poolakad
toesti meie vana maja Toompeal restau-
reerivad. Lootus jddb, et kui see 160
iikskord valmis on, saab kateeder seal
mitu korda rohkem pinda, kui meil vahe-
peal, enne remonti oli. Kuid ikkagi ei
lahenda see perspektiiv minu arvates
kahte pohikiisimust. Kahjuks ei ole endi-
selt olemas ega kusagilt ka paistmas
oppeteatrit voi teatrikooli teatrit, mille
kohta voib leida kiill mitu niitid juba
ilmselt vaid ajalooks jddvat otsust vanast
stagnaajast, mis siis loomulikult ainult
paberile jdid. Aga olgem realistid, ndhes,
mis Eestimaal praegu toimub: ega seda
oppeteatrit ilmselt ka praeguses IME-
TUSES liahema kahekiimne aasta jooksul
Tallinna linnas olema saa.

Ja teine asi, mis puudu jdéb ka pirast
Toompea maja tédielikku valmimist, on
tantsusaal. Nimetame seda tinglikult
tantsusaaliks, tegelikult peaks see olema
saal, kus voiks toimuda koik, mida on
vaja nditleja fiilisiliseks ettevalmistu-
seks, treeninguks, alates klassikalise bal-
leti kondivddnamisest ja lopetades tai-
chi'ga v6i mone muu idamaise voitlus-
kunstiga, kusjuures sinna vahele peavad
veel mahtuma stepptants, akrobaatika,
vehklemine ja muud toredad asjad, kaasa
arvatud igasugused spetsiifilised, draa-
manditlejale vajalikud liikumisetiiiidid
ja treeningmiingud, mis vajavad ka suurt
ruumi. Seni on kolmkiimmend ja x aastat
tifiritud linnas selleks koige erinevamaid,
enam voi vihem sobivaid ruume.

Humanitaarinstituut pidas oma esimesel
oppeaastal — protesti méargiks, et neile
pole statsionaarseid ruume antud — tundi
linnavalitsuse hoone ees asfaldil. Et ava-

moni Panse épilane
hakata
kateedrijuhatajaks?

likkuse tihelepanu endale tommata. Tele-
viisorist seda vaadates maotlesin, et eesti
teatrikool oleks ilmselt pidanud siis igal
aastal pikette ja demonstratsioone kor-
raldama — koik need aasiad ja pédevad on
ju ldinud meie iiliopilastel punktist A
punkti B ja sealt punkii C joostes. Muide,
nii juba dige himaratest aegadest peale —
sojajirgse Teatriinstituudiga oli asi
samuti, Siivalep on kunagi laulugi teinud,
kuidas nad rdndasid médda Tallinna nagu
muistsed trubaduunrid.

Jah, sellele ma viitasingi, nii on see
olukord olnud kolmkiimmend ja x aastat.
Ma arvan, et siin pole motet tagant-
jdrele ahastada ka selle iile, et kunagi,
kui hakati projekteerima uut konserva-
tooriumi, pole spetsiaalselt lavakunsti-
kateedri huvides, teatrikooli tarbeks sin-
na projekteeritud mitte iitht ruutsenti-
meetrit. Sest asi loeti lahendatuks sel-
lega, et LK saab Toompea ja sellest on
kiill. Aga ei ole kiill. Heal juhul voime
saada 30—40-kohalise saali, ruumi, kus
peaks pidevalt kdima 6ppetod, sealt kor-
valt tekitada veel iiks regulaarselt t6o-
tav oppeteater on véimatu. Ja ometi on
ta hddavajalik. On toen#oliselt dige, et
esimene semester teatrikoolis peab kuu-
luma ainult etiiiididele, tdhelepanu-,
suhtlemis- jm mingudele, iseenda tund-
maoppimisele. Teisel semestril lisan-
dub tekst — dialoogid, katkendid.
Kuid kolmandast semestrist peaks juba
hakkama néditemédng pihta. Muudmoodi
mina oOpetada ei oska. Ja ma arvan,
et muudmoodi kasvatame kasvuhoone-
taimi, inimesi inkubaatoris, kes toelisest
teatritegemisest midagi ei tea ja hiljem
seal kas ise 8oki saavad voi teistele jalgu
jadvad, praktikas 1&bi ei 166. Pealegi
tunnen, et neli aastat oppeaega on teatri-
koolile palju: niitlejal kaob energia,
noorus ja virskus. Ei maksaks aega kao-
tada, niisiis kolmandast semestrist va-
jaks teatrikool oppeteatrit. Mida aga
pole...

Ja kujuta niiiid ette saatuse irooniat:
samal ajal nden ma Viljandi linnas, kus
ma aeg-ajalt viibin, niisugust kummalist



olukorda, et lisaks sellele hiidkomplek-
sile, mida nimetatakse teatriks «Ugala»,
eksisteerib seal vana «Ugala» teatrimaja,
mille kohta on tehtud juba projektki,
et seal saalile peale ehitada veel iiks
tdismahus saal, mis ongi just moeldud
eeskdtt tantsu- ja liikkumistreeningutele,
pluss veel muud koérvalruumid. Ehk tei-
sisonu — eksisteerib tidiesti arvestatav,
tosiselt voetav baas oppeteatrile. Lisaks
sellele on olemas rajooni kultuurimaja,
mis voiks ka olla — kui saaks ta volu-
kepikese viel Tallinnasse iile tuua — mei-

le paras maja. Ja on seal olemas niisu-

gune kummaline asutus, mida varem
kutsuti kultuurikooliks, siis aga l6odi
talle mo6dunud aastast seina peale silt,
et ta on kultuurikolledz. Silt ei muuda
teadagi wveel sisu. Liiati tootab ju
Tallinnas Pedagoogilise Instituudi kul-
tuurharidust6é kateeder, kus wvalmis-
tatakse ette pohimotteliselt sama eri-
ala inimesi, kuid siiski juba kraad
kangema haridusega. Nii et kultuurikool
vajab niikuinii pohjalikku reformi ja
selle probleemiga kooli uus direktor Enn
Siimer seal praegu tegelebki. Uelgu niiiid
koik head inimesed ise, kas ei tundu
piris ahvatlev seda Sanssi, mis Viljandi
pakub (ja Tallinn ei paku), teatrihari-
duse huvides dra kasutada?

Joudsimegi salapiirase, miiiitilise Kultuu-
rikolledZini — ja seda veel enne, kui
puudutasime senise kateedri sisulist £65-
korraldust ja probleeme. Mida tidhendab
Viljandi kolledZis niitejuhtimise (véi
niitleja?) eriala reformimine lavakunsti-
kateedri poolt vaadates?

Réadgiksin neist molemast koos. Meil
on ju kogu aeg olnud tépselt teada need
teatriinimesed, kes on iildse kooli ja
opetamisega tegelnud, kas siis dsja voi ka
varasematel aastatel. Koik potentsiaal-
sed opetajad on kateedris n-6 arvel koos
koigi oma vélisséitude, filmivotete ja esi-
etenduskuupdevadega. Ja selle sumamise
vahelt piiiitakse siis kombineerida kooli-
korraldust, tunniplaani ja diplomi-
lavastusi. (Vihemalt seni arvasin ma, et
koik moeldavad eesti teatri oppejoud on
meil olnud té66s voi vdhemalt varus.
Ingo Normet ldks niiiid teist teed, kut-
sudes pedagoogiks tegevniitlejate hul-
gast tdiesti uusi inimesi. Kui ta kavatseb
oma kursusega kindlalt tegelda koik neli
aastat, siis see 6igus tal minu arvates on
— teha ise abiliste valik.) Igatahes on
meie 6ppejoud olnud ja on ka praegu ise
koik teatripraktikud. Ainult kooliopeta-
jana, piisivalt iiksnes kateedris tootav
inimene (kui ta pole just pensionile jda-
nud eluaegne teatrihunt) siiski vaevalt

Jdatkame panoraami lavakunstikateedri ajaloost (algus TMK-s nr 10). VII lend. L. Pirandello, «Kuus
tegelast autorit otsimass (lavastaja V. Panso). Draamateater, 1976. Ema — Merle Karusoo, Nooruk —

Kalju Orro, Isa — Endrik Kerge, Viéorastiitar — Kiilliki Tool, Poeg — Sulev Luik.
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oige kutseliste nditlejate koolitaja on. Sel
stuudiumil puuduks tegelik teatrilohn ja
-orientiir. Kiillap Ameerikas vdi Vene-
maal voib see nii olla — proffe on seal
palju; isegi Prantsusmaal, Inglismaal ja
Rootsis jatkub neid ka koolmeistriteks,
aga Eesti mastaabis tdhendaks see kind-
lasti teatrikocli iileminekut viiendajér-
guliste persoonide kitte, diletantismi,
isetegevusmentaliteedi valitsema hak-
kamist. Pansc printsiip oli teatavasti
selgelt vastupidine: tulevasi professio-
naale peavad oOpetama professionaalid,
teatripraktikud; ja mina ei oska seda ka
teistmoodi ette kujutada. See on vist eesti
teatri traditeiooniline tee, juba Paul Se-
past ja Hilda Gleserist alates. Samal
ajal on elu naidanud, et iihtselt téotavat,
koolile palju aega ja tdhelepanu kinkivat,
kokkulepetest kinnipidavat opetajaskon-
da erinevatest teatritest saada, koos hoi-
da ja pidevali cmavahel kooskdlastada on
ldinud 7iha raskemaks, sest tdnu suurele
vabadusele huvitavad koiki inimesi
praegu vaid omad asjad (t66d, plaanid)
ja omad vilismaasoidud.

Mis on veel Viljandis (peale majade)?
Viljandis on Kaarin Raid, Peeter Tamme-
aru, Andres Lepik, Elmo Niiganen, kaks
noort daami Noormetsa, kes on dppinud

VI lend. A. Kitzberg, ¢«Libahunt» (lavastaja M.
Mikiver). «Ugalas /| Kiek in d2 Kok, 1974. iMargus
— Jiiri Aarma, Vanaema — Kaie Mihkelson.

tantsujuhtimist ja osalevad juba teatri-
toos. Ja, noh, saatuse tahtel olen Viljan-
dis ka mina. See ei ole kiill Eesti koond-
meeskond, aga see on meeskond. Vahel
korvab energia keskendatus, entusiasm,
huvitatus ka kogemuste vdahesuse, kdla-
vate nimede ja tiitlite puudumise. Mulle
tundub kiill, et seal oleks kiimme korda
lihtsam lahendada 6ppejoudude piisivuse
ja omavahelise kooskdlastatuse prob-
leeme kui Tallinnas. Sellest voiks kasva-
da siis kooli miljéo ja opilaste turvatun-
ne. Ja sstruktuuri» motleks koos meiega
vilja ja tagaks Siimer oma kolledZziga —
see voiks olla viike, kuid ldbimdeldud
tookorraldusega oOppeasutus. Esimene
katse viia senine nn néitejuhtimise eri-
ala Viljandis pisut teistele alustele on
juba tehtud. Aasta on 6ppinud kursus,
kellega tootavad Andres Lepik ja Lembit
Peterson (kédib Tallinnast).

Kas sul pole tekkinud ka mingeid kahtlusi,

probleeme? Mille poolest erineks iiks

kolledZi kursus lihtsalt «Ugala» teatri
stuudiost?

Koigepealt, kas see 23 000-line linn
kannataks selle koik vilja, ka publiku
mottes — oppeteatri, teise etendusi and-
va ¢firma» «Ugala» korval —, on veel
kiisimus, millele mul praegu vastust ei
ole. Teiseks, ma saan aru ka kontraargu-
mentidest. Ma ei vota kiill eriti tosiselt ja
traagiliselt jutte sellest, et Viljandi on
provints, must auk, et seal ei saa mehele
ja Soome televisiooni seal ka ei née (kuigi
niiiid juba satelliittelevisioonisiisteeme
Viljandis paigaldatakse); et vabal 6htul
pole midagi teha — ei pidevaid kontserte
ega seltskonda; et Tallinn jddb kaugeks
ja Tartu on ka viga kaugel. Tosisemalt
kaalun ma viidet, et Tallinnas arenevad
noored inimesed rohkem, intensiivse-
malt. Jah, sellest saan ma loomulikult
aru — elavam kontserdi- ja niituseelu,
Kinomaja, rohkem valida teatrietendusi,
iildse metropoolsem 6hkkond. Iseasi, kui
palju seda siin linnas viibides tegelikult
dra kasutatakse ja nauditakse. Aga
Viljandi voiks pakkuda opilastele jille
voimaluse keskenduda, tunduvalt rahuli-
kuma atmosfédiri, isegi oskuse (vajaduse)
oma aega teadlikumalt planeerida (kui
votta ette Tartusse voi Tallinna soit).
See koik maksab meie ajal ka midagi.

Miks ei voiks see olla lihtsalt «Ugala»
stuudio? Stuudioga tegeleks teater, aga
nende noorte inimeste jaoks on wvajalik
siiski kool (tihedas seoses praktilise
teatriga). Koolis peavad olema ka iild-
ained, kuigi, ma arvan, vdiksemas mahus
kui seni lavakunstikateedris. Koigi iihis-
konnaainete n-6 sundmeniiii asemel voiks
olla iiksainus ainetsiikkel iihiskonnast,



iitleme moodsa nimega politoloogia,
Viljandis saaksid Siimer ja Allik koha-
peal kohe appi tulla. Teatriajalugu,
kirjandus- ja kunstiajalugu, voorkeeled
— need oppejoud tuleks kindlasti leida.
Ja ma usun ka, et leiaks. Tegelikult on
ju nii, et me vist koik siin Eestimaal,
poliitilistele fraktsioonidele vaatamata
(vdib-olla Interliikumine vilja arvatud),
oleme seisukohal, et see on tiiesti absurd-
ne situatsioon: 1/3 Eesti elanikkonnast
elab sellises koSmaaris, mida nimeta-
tatakse pealinnaks. Kui ilus on radkida
detsentraliseerimisest, kiruda tagantja-
rele noukogude voimu sellepirast, et
kultuuriasutused on kéik Tartust Tallin-
nasse kokku toodud ja kuidas on 16hutud
kultuuri struktuur ja atmosfédir vdikse-
.mates linnades. Aga hakkame siis kusa-
gilt peale selle detsentraliseerimisega!l
Ja ausalt oeldes, ainus, mis mind ennast
osaliselt veel Tallinnas hoiab, ongi see-
sama kohustus, et ma pean siin kooli
pidama. Viljandis tunnen ma end aga
palju paremini. Ja mu alateadvus teeb
vist koik selleks, et siit pdiseda ja hakata
— ma ei tea tdpselt, mis pdeval voi mis
aastal — kooli pidama Viljandis.

Kiisime niiiid koige otsustavama kiisi-
muse: kas kdik OGeldu peaks tihendama
Tallinna lavakunstikateedri likvideeri-
mist?

Ma arvan, et see ei peaks sugugi ta-
hendama lavakunstikateedri likvideeri-
mist. Kuigi é#sjase arutluse loogikat
pidi voiks ta vabalt asuda ka Viljandis,
olen ma, mida vanemaks saan, hakanud
siiski lugu pidama ka traditsioonidest
elus ja kunstis. Niisiis kujutan ma ette,
et Panso kool peaks ikka edasi t66tama.
Eestimaa loodetavasti kannatab dra 20—
30 teatrioppuri pideva olemasolu kahe
kooli peale kokku. 20—25 iiliopilast
kursusele korraga votta ongi meie tiiiipi
teatrikoolile liiga palju, osaliselt sellest
voibki tulla see kurdetud turvatunde
puudumine vo6i liiga vdhene indivi-
duaalne tédhelepanu. Leian, et oigem
oleks votta korraga oppima 12—15
tudengit, siis 10—12 lopetaks, ja olekski
paras trupp. Muidugi peaks Tallinna ja
Viljandi kool vastuvottu omavahel re-
guleerima, et mitte ithel aastal teineteise
eest andekaid lapsi dra tommata, sest
eesti rahvaarvu juures viga palju néitle-
javerega talente iildse olla ei saagi. Kuid
oleks hea, kui tekiks konkurents koolide
vahel, siis varsti tekiks ka konku-
rents teatrites. Kui me kujutame ette, et
Eestimaal tulevad iihel p#deval lisaks
Tallinna ja Viljandi koolile veel tosiselt
voetavad erastuudiod, erakoolid, siis
hakkab lopetajate teatrisse pédsemisel
ehk juba nende né#olapist, kasvust ja

V lend. A. Kivi — V. Panso «Seitse vendas (lavastaja V. Panso). Draamateatri viike lava. 1971. Eero —
Tvo Eensalu, Juhani — Jaak Tamleht, Tuomas — Igor Kurve, Aapo — Peeter Tooma, Lauri — Paul
Laasik, Timo — Martin Veinmann.




(juhuslikust) diplomirollist enamgi
maksma see, kelle juures sa 6ppinud oled.
Nagu vilismaal — su soovituskiri on
su opetaja nimi. Ja mitte ainult vilis-
maal. Tdna ma véin iile N. Liidu delda
igal pool, et ma olen Panso opilane, ja
see ei vaja enam kommentaare. Ma ei
tea, kas see nimi jargmisel sajandilopul
veel mojub, aga praegu on Panso nimi
ithel kuuendikul planeedist igal eriala-
inimesel selge. Néitlejate puhul on meil
seni ikka veel hinnas ekstensiivareng.
Téhtis on, et me neid koolist vilja laseksi-
me, ja isegi voimalikult rohkem, sest
viahemalt viikelinnade teatrites on veel
trupis tiithje kohti ja noori hédasti vaja.
Aga kui varsti tekib toota néitlejate
turg, siis on see kurb olukord iihtlasi hoo-
vaks, mis paneb ehk siiski kdima 16puks
ka intensiivarengu: et niitleja oleks ise
huvitatud enda véljaarendamisest, enda
vormishoidmisest, oma tehnika tdiusta-
misest jne.

Mida arvad teatrikooli programmidest?

Erialaprogrammi peaks valima ja ot-
sustama iga tegija, kursuse juht koos
oma abilistega ise, oma kujutlust ja voi-
malusi moéoda. Ei maksa unustada, et me
tegeleme ikkagi kunstiga ja koolitame
kunstnikke, iihtsetel mallidel pole mingit
motet. Mitte mingil juhul ei tohiks auto-
maatselt {ile minna védlismaa teatrikooli

programmidele. Seal on olukord hoopis
teine, alates eelnevast iildharidusest,
millega tullakse korgkooli, ja lapetades
sellega, et teatrit opitakse seal tihti iili-
koolides ja sageli vaid iihe valiksirena
teiste alade hulgas, mingis kombi-
natsioanis. Isegi Soome teatrikcoli pro-
grammi ei tohiks me siin FEestis iile
votta, sest neil dpetatakse ainult eriala,
korvalainetena psiihholvogiat ja sotsiaal-
psithholoogiat. Meil on aga iildhariduslik
taust ja koolisiisteem seni teine kui
mujal maailmas, meie keskharidus ei
anna veel haritust. Meil ei ole parimadki
opilased veel naljalt harjunud end ise ha-
rima, Opitakse k#dsu peale ja opetajale.
Kuigi eks seegi asi peab ju varsti
muutuma. Praegu on siiski juba ndha
tendentsi, et keskharidus hakkab lahk-
nema reaal- ja humanitaargiimnsaasiu-
miks. Uhes niisuguses humanitaar-
gimnaasiumis (ametliku nimega kiill
veel keskkoolis) oli mul voimalus eel-
misel talvel natuke aega viibida. Seal
oli iihele kohustuslikule vodrkeelele li-
saks ka teine voorkeel, siis veel ladina
ja kreeka keel, kultuuriajalugu, selle
sees omakorda veel piiblilugu. Praegu
on see muidugi nii ainult ménes iksikus
koolis, aga ikkagi — mingisugune nihe
on toimunud ja toimumas. Ilmselt see
siiveneb. Ju siis ldheb ka teie, teoreetilis-

IV lend. F. Diirrenmatt,
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¢Romulus Suure (lavastajoe V. Panso). Nukuteater, 1970.




te ainete Opetajate elu kergemaks. Peab
kord ju méoda saama ka see aeg, kui sul
korgkoolis tuleb seletada, kus asuvad
raamatukogud ja kuidas neid kasutada,
ning opetada lapsukesi loetust vo6i loen-
gust mirkmeid tegema.

Mul ei ole midagi selle vastu, et teha
teatrikooli programme iimber ja votta
sisse koikvoimalikke psiihholoogiaid ja
ajalugusid, ajastu- ja stiilibpetusi, aga
neli 6ppeaastat on néitlejate puhul palju,
selles on ka konks. Mida rohkem aega
edasi, seda enam ma motlen sellele,
miks peaks iga niitleja olema tingimata
korgharidusega. See kahtlus rddgib ka
Viljandi kolledZi kasuks. Ideaalis kuju-
taksin meie teatrihariduse vorku ette nii,
et Tallinna Konservatoorium, lavakuns-
tikateeder, annab koérghariduse nagu
seni, aga Viljandi kolledZzi lopetanud
nditleja voib pérast kolme aastat
erialadpinguid koostada soovi korral
mingisuguse buketi lisaainetega ja tal
oleks digus kahe aasta jooksul pérast
kolledzi 16petamist sooritada eksternina
Tartu Ulikooli (v6i ka Konservatooriumi)
juures n arv eksameid, et saada ka korg-
hariduse diplom. Seda ma pean silmas
eelkdige nende inimeste puhul, kes taha-
vad lavastajaks saada. Kindlasti huvi-
taks see voimalus igal aastal ka paari
vaimsemat, intellektuaalsemat mnoort
néditlejat. Aga iildreeglina, ma leian, ei
pruugi nditleja olla kérgharidusega, ju-
hul kui tema erialase hariduse hulka

‘on kidinud teatud miinimum teadmisi
inimesest, ithiskonnast ja kultuuriloost.
Ja kui see erialane viilljaope liitub eelne-
vale keskharidusele. Maailmas on olnud
viaga palju suuri niitlejaid ka ilma
Oxfordi voi isegi Tartu Ulikoolita.*

Kas teatrikooli(de) probleemid séltuvad ka

iildisemast, Eesti kultuurisituatsioonist voi

koguni poliitilisest olukorrast?

Meie ‘teatriprognoosid on muidugi
iildse iiliudused voi siis kipub vilja-
vaade péris tumeda tuleviku poole kal-
duma. Keegi meist ei tea tédna, milline
on teatrite dotatsioon tuleval aastal.
See praegune dotatsiooni kasv, mille
arvelt sai 16puks pisutki nditlejate palka

#* Intervjuu on tehtud juunikuul. Siigisel teata-
vaks saanud korg- (ja kutse)hariduse reformi
projekt (loomisel on esimese ja teise astme kdrg-
koolid) l66b Komissarovi teatrihariduse mudelil
ilmselt ménevérra jalad alt, Viljandi Kultuuri-
kolledzi direktori E. SBiimeri andmetel on nimelt
kavas esimese astme kdrgkoolide hulka
liillitada ka nende kool, nagu veel mitmedki tehni-
kumid jm keskerioppeasutused, kus wvastuvotul
noutav keskharidus, Niib, et kui see projekt kiiku
liheb, ei onnestu eesti niitlejatel skdrgest hari-
dusests siiski pddseda. — Toim.

tosta, oli eelmise, Toome valitsuse kin-
gitus, voi kuidas vaadata — voib-olla
sigadus jdrgmisele, Savisaare valitsu-
sele. .. Selge on see, et praegusi suuri
teatreid ei suuda mingil juhul iikski maa-
kond ega linn oma summadest iileval
pidada, need traditsioonilised suured
teatrid peavad kindlalt ji&ma vabariigi
eelarve peale. Nagu ikka kultuuri —
teatrite, koolide, kultuuriajakirjade pu-
hul — peab igas normaalses riigis ma-
janduslikult kindlustama nende eksis-
tentsi, tulgu see siis otseselt riigikassast
voi kultuuri sihtkapitalide kaudu v6i mil
viisil tahes.

Kuidas sellega seostub kooliprob-
leem? Naiitlejate turg tekib kindlasti,
sest lepingusiisteemile iile minna tuleb
igal juhul. Jérelikult niisugune motle-
mine, et kool peab vastutama ka selle
eest, et nditleja t66d saaks, ja liiati
(veel hiljuti), et kéik vastuvoéetud noo-
red ka lopetaks — see motteviis on
kiill rudiment oOndsast stagnaajast.
Tookoha saamine pole niiiid enam ei
kooli, ei suunamiskomisjoni, ei valitsuse
mure. Hakkab kehtima seesama Pariisi
teatrikooli variant, millele iihes eelmi-
ses intervjuus viitasin: kui sul raha on,
palun, opi, aga kas sa lavale piidsed ja
sinna ka jééd, see ei ole tdesti enam kooli
mure.

IIT lend. M. Gorki «Péhjasy (lavastaja G. Kroma-
nov). Noorsooteater, 1968. Lukaa — Kalju Komis-
sarov, Satin — Jaan Tooming.




Kas ka meil peaks muutuma 6ppimine
tasuliseks? Ma arvan, et see voib kone
alla tulla alles siis, kui kogu palgama-
jandus paika ldheb, kui me t6esti hakka-
me palka saama reaalselt tehtud t66 eest,
kui me koik oma teenitud raha kitte
saame, millest hakkame siis selgepiiri-
lisi makse maksma. Tidnase palgakorral-
duse juures Ooppemaks... ma ei kujuta
ette. .. jah, see voiks olla ainult siim-
boolne maks, mingil juhul ei saaks ta olla
sisuline hariduse eest tasumine.

Ja ikkagi ma arvan, et likskoik kui
vaesed me ka ei ole, kultuuri eest peab
maksma riik. Doteerida tuleb enamikku
kultuurinéhtusi, see, mis end ise tasa tee-
nib, saab olla ainult kaduvviike osa. Nii
kidib see normaalsetes, tsiviliseeritud rii-
kides, ja iikskdik kui vaesed me oleme,
seda me peame suutma, muidu pole ka
perspektiivi selsamal vaesel iihiskonnal
soost vilja rabelda.

Jda lopuks siirduksime iildiselt isiklikule.

Mida sa siis ikkagi tegelikult kavatsed,

lavakunstikateedrist lahkuda voi kateedri

Viljandisse viia? Ja millal?

Kateeder jadb Tallinna. Minu isikli-
kud plaanid kalduvad sinnapoole, et viia
praegu kolmandat kursust alustav XV
lend l6puni, iithesonaga — veel kaks
aastat kateedris, ja siis oma elu Tallinna-
etapp kokku tommata, sukelduda iileni
Viljandi linna. Vdhemalt on see minu
salasoov, elu naitab, mis meiega tegeli-
kult juhtub. Aga mulle on tasapisi meel-
dima hakanud kooli pidada, mulle pakub

see naudingut ja ma arvan, et oskan na-
tuke opetada ka. Ma ei tahaks oma
tulevast elu praegu kiill nii ette kujuta-
da, et mul mingit punti noori iildse
iimber ei oleks. Kordan, ma tunnen end
Viljandis inimesena, ja minu arust voiks
olla seal ka iiks niitlejate kool — tunnek-
sid opilasedki end inimesena. Aga lava-
kunstikateeder kutsub mind ehk wvahel
kiilla, nditeks diplomilavastust tegema?
Nali naljaks, aga soovin oma vanale
koolile ainult head, sealhulgas kannat-
likumat, teovoimsamat ja siisteemikind-
lamat kateedrijuhatajat kui ma ise olen
suutnud olla. Arvan, et mul on aeg vilja
pakkuda 2-aastane motlemisaeg: kas
kuulutab Teatriliit koos Konservatooriu-
miga vilja konkursi voi leidub keegi
vabatahtlik Panso opilaste, selle kooli
vilistlaste hulgast, kes pakub end ise
vilja, hakkab selleks valmistuma ja vo-
tab ameti iile. Ma usun, kéik on Toompea
koolis 16puks taasloodav je reformitav,
kui satub dige inimene oigele kohale.
Aga ruumide asjus peab ta Tallinna
linnas imesid korda saatma vé6i loobuma
oppeteatri ideest, mis téhendaks, et
iiliépilased on oma lavaproovide ja eten-
dustega endiselt mééda Eestit laiali
erinevates teatrites ja nende plaani-
dest-administraatoritest séltuvad, muu-
de ainete oppejoud nurisevad ja isegi
Ivikal on normaalset oppettod voimatu
tagada. Soovin jargmisele juhatajale
kaameli kannatust ja Panso haaret.

Kiisitlenud REET NEIMAR

IT lend. B. Shaw, «Tagasi Metuusala juurdes, Kirjanike Maja, 1965. Eva — Anne Taaner (Tuuling),
@. Vaidla fotod

Madu — Milvi Jée (Jiirgenson), Adam — Mauri Raus.




UHE 00 JUTUD

VOLDEMAR PANSO — 70

Jah, see soliidne juubel joudnuks kiitte alles niiiid . . . Eesti teater on elanud oma
elu Pansota 13 aastat, teatrikool varsti 15 aastat.

Aeg liheb. Juba on méddunud 10 aastat sellestki hilisohtust, kui pidrast Panso 60.
siinniaastapiievale piihendatud teaduskonverentsi ja pidulikku kontsertprogrammi
Draamateatris kogunesime lavakunstikateedriga Toompeale, teatrikooli kitsukesse
eestuppa, et sundimatumas Shkkonnas veel pisut juttu vesta ja Pansot meelde
tuletada. Sel hilisel tunnil oli meil palju kiilalisi. Tulid ta endised opilased ja Gpilaste
dpilased (tookord dppisid koolis X ja XI lend), tulid ta kolleegid teatrist ja koolist,
tuli sépru mujaltki. Istekohti ei jitkunud, osa kuulajaid istus pérandal, osa
seisis piisti. Kahjuks on suuremjagu selle 6 fotodest ldinud «praaki» ja kdige
kaduva teed (nagu eriti ajalooliste piltidega tihti juhiub), kuid 6nneks on alles see
pirisdokument — helilint Kalju Orro isiklikus arhiivis.

Just dokumentaalsena, selle 6htu meeleolust ja ajahetkest lihtuvate juttudena,
katkelise suulise konena palumegi seda lindilt mahakirjutatud teksti lugeda. Asja-
osalised pole oma sénu hiljem redigeerinud ega tiénase pideva distantsilt korrigeeri-
nud. (Minimaalne, hiidavajalik tehniline redaktsioon on toimetajalt.) Tookord oli
Panso lahkumisest moodas vihem kui kolm aastat, aeg iildistusteks ei olnud
veel kiips. Paraku on iildistavad artiklid ja raamatud tdnini ilmumata (mis siinnib
juubeli pievadeks ja pdevadel, pole ajakirjanumbri triikkkimineku ajaks veel selge).

Aeg liiheb tdesti. Tulnud on uus pélvkond. Nii teatrikooli kui teatrisaali. Selles
valguses tundub, et nende kiimme aastat tagasi lindile jifinud elavate kildude viirtus
on aina kasvanud.

REET NEIMAR

I lend. J. Smuul — V. Panso, ¢eMuhulaste imelikud juhtumuseds, ... 1960. I reas vasakult: Sander
Raus, Ines Parker, Siina Ukskilla, Sulev Tamm, Sirje Pdldots, Rein Olmaru, Madis ('yamaa, Mikk Miki-
ver ja Aarne Ukskilla, IT reas: Ants Nopri, Hanno Kalmet, Meeli S66t, Mati Klooren, Jaan Saul,
Linda Kuusma, Maila Rdstas, Ténu Aav ja Olev Eek.
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JAAN EILART: «VOLDEMAR PANSO PAREMAD LAULUDs, PANSO
PEAMINE ETTEHEIDE NOORTELE.

Kuulates tdna Panso juubeliohtu aktust, kuulates teisi juubeliiiritusi,
hakkasin ma motlema, mida oleks Panso ise niisugustel puhkudel ieinud
voi lugenud, kui ta oleks pidanud oma maitset arvestades rahva ette tulema.
Ja mingisuguse fisna suure tden#dosusprotsendiga voiksin vist nimetada
asju, mida Panso ise katsus nendel puhkudel edastada kui sonumit. Muidugi
oli ta suurepérane stiili tabaja, miljoo tabaja, selle tabaja, mida temalt ooda-
ti, kusjuures ka lompsakate lugude puhul oli ta hésti noudlik oma publiku
suhtes. Selles mottes nad erinesid Karl Adraga (keda praegu, hilishtul
kahjuks enam siin ei ole) iisna tosiselt. Karl Ader k#is 15kke juures !uulet
lugedes ringi ja katsus kinganinaga iga miétast, reageeris igale iimbrusest
tulevale helile ja meeleolule, suhtles iga pilguga, Panso aga eeldas kogu
publikult suuremat keskendumist esinejale: kui kuulajail omavahel vaiknegi
sosistamine voi repliikide litlemine tekkis, siis selle peale vdis ta tosiselt pa-
handada. Ma arvan, et loodusemeeste seltskonnas, lokkemiljoos, kus meil
sageli oli tuhandeid inimesi koos, esines ta meeleldi just seetdttu, et, nagu
ta iitles, niisugust publikut ta rohkem ei tunne — et sa hakkad riadkima ja
su iimber on nagu iiks suur kuulav korv, et sa saad inimesteni viia seda,
mida sa tahad.

Teinekord, kui tuju oli 16mpsakam, tegi ta, eriti varasematel aastatel,
meeleldi terve programmi, tunnise, vahel poolteisetunnise, mille peal-
kirjaks oli «Voldemar Panso paremad lauluds. Seal olid ta noorusaastate,
Osnapi-aegade luuletused, millele tingimata kiis ette jutt luuletamise teoo-
riast, mida ta tegi ka oma noorpdlve naljakategooriate kohaselt humoori-




kalt. Ta iitles, et luuletamine on lihtne asi, peab ainult votma tiiki valget
paberit, iikstapuha, missugus:. voite selle heftist vdlja tommata, voi
blokileht, v6i kui muud ei ole, + 1o 1segi pakkimispaber olla, soovitav, et nel-
jakandiline. Ja pliiats peab olema. pliiats on véaga oluline luuletamise puhul.
Ja kui teil paber ja pliiats juba on, siis te mérgite paremale poole, nelja-
kandilise paberi serva peale sonapaarid: saar ja taar, ma ja sa jne. Ja kui
need olete dra markinud iileval: alla, siis ongi peamine t66 tehtud, see ongi
luuletuse alus. Ettepoole kirjutate, mis parasjagu meelde tuleb, aga et eesti
keeles on eriti heliefektidele 1uginevaid luuletusi traditsiooniliselt palju
(regiviirsis voi mujal), siis kolaefekti voiks ka arvestada, aga iildiselt voite
ettepoole kirjutada, mida just soovite, see ei ole enam tdhtis, tahtis on,
et need sonapaarid rea lopus oleksid olemas. Ja et noh, ma siis nditan, kuidas
ma neid luuletusi olen teinud

Ja siis luges ta neid asju, pikemalt voi lilhemalt. Rahvas rokkas alati
roomust, sest nendes lompslauludes oli toeliselt huvitavat sénakoomikat.
Kui ta ka monikord tujus ei olnud ega tahtnud niisuguseid asju esitada,
ei pdasenud ta sellest ometi, sest kui ta juba lokke ddres oli, hakati ikka
noudma, et lugegu «Voldemar Panso paremaid laules ...

Kuigi suurele osale eesti rahvast tundus, et Voldemar Panso eelkoige nii-
sugune lompsiv ja paradokse armastav huumorimees ongi, kes palju anek-
doote teab ja puistab neid nagu kiillusesarvest, siis oma pohiolemuselt oli ta
ideeinimene: oma lemmikluuletuste kaudu piiiidis ta alati mingit ideed,
kontseptsiooni esitada ja kaitsta. Mulle tundub, et tema poolt kéige rohkem
loetud luuletused olid August Sangalt ja Kersti Merilaasilt. «Ma

30. november 1980, hilisohtu Panso koolis. Osa rddkijaist ja kuulajaist. Vasakult: Toomas Lohmuste,
Lembit Peterson, Reet Neimar, Aarne Ukskiila, Jaan Eilart, Helmi Tohvelman, Maimu Valter, Edgar
Valter, Lea Tormis, klaverisaatja Kdhte Vainus, Maret Tuurmaa (Mursa), Rein Oja, Jaan Tooming,
Aleksander Eelma, Mare Peterson (Martin).

K. Orro foto




kardan seda, et siida tahkub,/ kaob uudishimu ja réomus trots./ Siis alles mi-
nust mu noorus lahkub,/ sestsaadik alles on kéigel ots./ Kui elureegliks saab
ettevaatus,/ kui kdima hakkan ma kdidud teel . ..» Seda Sanga luuletust,
mida tuli talle ka viimaste luulesonadena hauda kaasa lugeda, esitas ta
koige meelsamini. Kui ta pidi iihtainsat luuletust lugema ja tundis, et tahab
praegu midagi tosiselt delda, siis luges ta seda. Ka eile Noorsooteatris
Voldemar Panso biisti avades luges temanimelise etlemiskonkursi varske
laureaat Andres Ots just seda luuletust.

Teine luuletus, mida Panso vidga sagedasti luges, oli Kersti Merilaasi
«Mullakaevajas. «Mullakaevajas jdi vist viimaseks Panso esinemiseks
suurema hulga inimeste ees. See oli 14. augustil 1977 Varbola linnusel. Ter-
vise seisund oli tal siis juba védga raske. Vihmane pidev oli.
Omapead ta sinna tuli — ma ei maininud talle, et niisugune iiritus seal
toimub. Aga oma kange tahtmisega ta ikka sinna ilmus. Ja kahe vihmahoo
vahel liks Panso jille ilma mingi eelteateta rahvasumma keskele ning
iitles, et ma loen iihe luuletuse...

Mulle tundub, et tema hingelihedasemaid lugemisi oli Tammsaare
«Toe ja Oiguses viiendast koitest see kuulus «Milestuste milestuss. Seda
luges ta Tammsaare tamme all veel oma ringiliikumiste viimase kuu algul
vihmasajus, kuid selle romaanikatkendi e s i m e n e lugemine oli seotud teie
kooli esimese lennu Vargamiel kidimisega. Mul olid varem vilja otsitud
lehekiiljed raamatutest, mis vastava paiga kohta seal talus kdivad, neid
olin ise seal ekskursioonidele ja muudele gruppidele aeg-ajalt ette lugenud.
Ja tookord Tammsaare-Pohja talu aida juures tekkis mul dkki tunne, et mis
kuramuse pdrast mina peaksin lugema, kui nii suur summ potentsiaalseid
néitlejaid ja nende opetajaid iimberringi seisab. Votsin selle koha lahti ja
andsin, prauhti, raamatu Panso kiitte. Pédrast on ta iihes «Noorte Hailes
intervjuus tunnistanud, kui ta kiest kiisiti, milline lugemine talle koige
rohkem endale hinge on ldinud, et see lugemine oma opilastele Vargamie
aida ees. Aidauks oli lahti, Kr6oda kirst paistab ju sealt, see eriline milj6o,
mis lugemise mo6jukust teravdab ja kuidagi hinge toetab. Hiljem on ta seda
katkendit uuesti ja uuesti lugenud igasugustel esinemistel. Nii et mitte ju-
huslikult ei kolanud ¢Milestuste mélestus» ka temale endale saateks mat-
misepédeval; Draamateatri ees viimset peatust tehes koélas ju hédlekdvenda-
jatest tema enda hiddlega seesama Tammsasare tekst.

Kui midagi siin majas olles soovida, siis tahaksin soovida, et pansolik
meel sdiliks Panso koolis ka selles mottes, et kui te siit majast vilja ldhete,
oleks teil kaasas tajumus, et oma pisikest maalappi on vaja tunda, ja et peab
olema ka iiks pisem maalapp, mida te tunnete veelgi paremini. On vaja
tunda oma toiteallikaid. Panso tunnetas seda kuidagi eriliselt, seeparast
olid temaga koos ridnnatud ridnnakud isemoodi rikastavad koikidele
osavotjatele. Jalamehena Eestimaad mdédda kdimine, Eestimaa erinevate
paikade tundmine, isiklike muljete korjamine ja markmete tegemine — see
oli talle iiks viga iseloomulik joon. Nende jalgsikidikudega seoses ma aga
saaksingi iile minna viimasele asjale, mida kavatsesin teile delda.

Métlesin, et mida Panso koige sagedamini meie omavahelistes juttudes
nooremale poélvkonnale ette heitis. Me arutasime omavahel péris palju, selle-
pérast et meil tuli Tartu Ulikoolis méningaid uudseid erialasid avada just
samal ajal, kui Pansol tekkis tema kool. Ja molemad verivirskete 6ppejou-
dudena, olukorras, kus otsest eelkdijat polnud, arutasime siis igasuguseid
asju, mida noorele inimesele tarvis on. Hilisemal ajal sai juba muljeid jagada
nendest hiidadest, mis tekkinud. Panso iitles kiill alati: «Ma voin koéikide
asjadega nous olla — et nad teevad teistmoodi ja saavad aru teistmoodi, see
on loomulik, et koik muutub, ei saa me ju neid tagasi viia sellesse miljoosse,
kust me ise oleme tulnud, aga ma ei saa iihest asjast aru: kuidas nad
ei tunne kella?! Ma iitlen neile: «Kui me oleme midagi rddkinud, siis see on

50 radgitud. Kui te kellatundmise dra opiksite, oleksid paljud vastuolud meie



vahel klaaritud.» Kellatundmist ei maksa teil votta absoluutselt tédpses
tdhenduses, ainult hilinemise probleemile taandades. Aumehe sonale
tuleb seda taandada. Kui inimene midagi lubab, on v6tnud kohustuse, siis ta
seda ka tdidab! Tididab ka ldbi ettetulevate ootamatuste, keerukuste ja
raskuste. Inimest peab saama usaldada, sest ta lubas ja ta teeb. Vaat seda
asjaolu ma pean tema endaga seoses histi oluliseks. Mul on meeles palju
kordi, kus Panso oma printsiipi viga tosiselt, voiks delda isegi jdiga pohi-
mottekindlusega jargis.

Soovin sellele majale Panso vaimu paljudeks aastateks, ja mitte niivord
matkimise méttes, vaid nende siivahoovuste mottes, mis Panso enda elu saat-
sid.

HELMI TOHVELMAN: «SEE OLI MAAGIA, MILLEGA TA TOM-
BAS INIMEST END JALGIMA.»

Ma olen halb raikija, see on voib-olla esimest korda elus, kus ma nii suure
seltskonna ees rddgin, aga ma ei saa seda riadkimata jéatta.

Me soitsime Eilarti ema slinnipdevale Jirvamaale, sinna, kus ma koolis
késisin. Olime mu kodukohas Kuuramatsi taluaset vaatamas, kiisime Korve-
maal Panso kohti méoda, oma tirgjuured on ta saanud sealt. Aga siis seal
siinnipdevalauas — see oli iiks kummaline rahvas: seal oli maainimesi ja
linnainimesi, ja nad kogu aeg laulsid. Laulsid laulu, ja sinna vahele jutustas
Panso elulisi juhtumusi, oma suurepérase tdhelepanuvéimega nahtud ja
meelde jdetud elusiindmusi. Niisuguse vaimukusega, niisuguse ... kuidas
ma seda nimetaksin ... jah, maagiaga, see oli maagia, millega ta tdmbas
inimest end jdlgima. Umberringi oli vaikus, kui ta jutustas, keegi nagu ei
tahtnudki naerda, igaiiks tahtis iga sona haarata. Kui kaua see kestis? Ilm
oli veel valge, see oli hiline pealelouna, kui me istusime lauda, ja istusime
poole 66ni. Teisel hommikul tousime ja istusime jdlle mitu tundi lauas.
Ukski laul ei kordunud, vahepeal koneles Panso ja iikski jutt ei kordunud,
ja koik oli ... Ma iitlen, ma olen halb jutustaja ... Ja koik olid erilise tdhe-
lepanuga, kui nad teda kuulasid. Mina olin kakskiimmend aastat temaga
koos tootanud ja kuulnud ka tihtipeale tema naljajutte vo6i huvitavaid
elulisi tdhelepanekuid . .. Ma ei kuulnud iihtegi korduvat! Nii ma istusin,
imestusest kange, chtupoolikust poole 66ni ja teisel hommikul jélle kolm-neli
tundi. See oli suvel. Siigisel, tema siinnipdeval me temaga siin koolis teatri-
kooli siinnipdevapeol ei kohtunud — ta lamas haiglas, ja mone nédala
pirast teda enam ei olnud.

AARNE UKSKULA: «<PANSOOLI PLAHVATUSLIK.TA PUR S-
K AS VALJA SELLE, MIDA TAHTIS MEILE SELGEKS TEHA.»

Ma saan Mikiverist aru, kes tina Draamateatris iitles, et tema mélestusi
ei oskakski Pansost rdfikida ja sellepiirast iiles Toompeale ei tulnud. Vo6ib-olla
meil on péhjused erinevad, kas véi juba sellepdrast, et minu mélestused
piirduvad tegelikult viiga liihikese ajaga, ainult nelja aastaga, mis ma siin-
sete seinte vahel olin, sest pidrast ldksin ma teatrisse toole viljapoole
Tallinna ja kokkupuuted Pansoga olid vdga napid ja lithidad. Aga sellest
neljast aastast siin — mis on meelde jaanud? Ma ei tea, kuidas mul
onnestub seda edasi anda, aga iiks oluline moment... iiks viga tugev
emotsionaalne moment oli minu jaoks nelja kooliaasta jooksul kéige tihtsam.
Ma hakkan natuke kaugemalt peale...

Hakkan sellest peale, et meiegi tegime koolis ¢«Hamletits. Mina pidin
méangima Hamletit ja pidin ette valmistama siis ka teatud referaadi Ham-
leti kohta. Ma ei iitleks, et ma nii vidga lohakas olin, ma ikka iiht-teist 51




tegin ja panin mingi referaadi kokku. Panso kuulas selle tunnis éra ja titles:
«Olete viga tubli t66 teinud. Te olete hulga materjali lugenud selle teema
kohta. See on viga hea. Aga siiski,on olemas veel iiks raamat,
mida peaksite téhelepanelikult lugema: see on William Shakes-
peare’i «Hamlets. (Uleilldine naer.) Seda te pole t@helepanelikult
lugenud.» Niisiis, me tegime «Hamletit» ja ma hirmsasti kartsin Pansot,
sest see Hamlet ei tulnud mul kuidagi vilja. Terve semestri
jooksul oli mul kohutav hirm, ma lidksin piris viirisedes lavale Hamletit
tegema. Ja milline meeletu r66m mul iikskord oli, kui ma tulin lavalt dra,
siit ahju vahelt 1dbi, ja motlesin, et jille kehvasti. Ja Panso istus siin
keskel ja teeb mulle nii (Zest, pdial iilespidi). See oli suurim kiitus, nvis ma
koigi nende aastate jooksul olen saanud — ainult see, ot ta tegi mulle kcrraks
niiviisi.

Ma olen moéelnud, miks ma teda kartsin (ja ma tean, et paljud opilased
kartsid teda), aga see tuli sellest, et ta oli plahvetuslik. Ta purskas
vilja selle, mida ta tahtis meile selgeks teha. Kes astronoomiast on huvi-
tatud, vist midagi taolist on protuberantsid, mis pdikesest vdlja purskuvad.
Kes on nidinud Pansost filmi «Teatri vangs» — vaat seal on midagi selle-
sarnast kohas, kus ta virutab kdega lauale ja iitleb: «Mis kurat seeon...?»
Ja radgib eesti keelest ja selle kolmest erinevast somnast: silm, sild ja silk.
Selle jargi voivad noored aimata, mis ara verega inimesi temaga kokkupuu-
tes kartma pani ja mone tulevase niitleja voib-olla isegi loplikult dra kohu-
tas ja lavaliselt «kinni pani»s.

Teine milestushetk on mul périt ajast, kui ma ise juba Rakveres tG6tasin.
Jargmine kursus, II lend, tegi parajasti diplomilavastust «Tagasi Mstuu-
sala juurdes». Selle proovid toimusid tihtipeale 66siti, vihemalt viimasel
perioodil 66siti, Kirjanike Majas. Miletan, et olin iikskord Tallinnas ja kuul-

Panso kohuli! Vihemalt iiks seitsme fotograafi jaddvustustest on siin ndha. sTagasi Metuusala juurdes
oine proov, Kirjanike Maja, 1964.
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Lamp, lavakdne dppejoud Peeter Tooma, iilidpilased Pille Kitsing, Elmar Trink.
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sin, et proovid seal kdivad. Liksime iihe grupi oma kursusekaaslastega
proovi vaatama. Palusime luba ja istusime seal 6dsel. Proovi oli kutsutud
kuus voi seitse fotograafi, tdhendab, asi oli kaunis loppstaadiumis.
Liks juba oige mitmes 66tund, proov kdis ja Panso oli ikka energiat téis.
Meie olime kiill natukene viisinud, fotograafid tukkusid aga juba ammu,
kuigi dra ei ldinud; olid seal nurkades l6sakil, Panso selja taga. Panso ei
olnud iihe stseeniga rahul ja hakkas nditlejatele kohutava energiaga ette
niitama ning viskas ennast jarsku kohuli maha. Ja dkki olid koik seitse foto-
graafi piisti ja pildistamine kdis: Panso oli k6huli! Terve kursus ja meie,
kes me pealt vaatasime, hakkasime hirmsasti naerma. Tragikoomilist on
selles loos aga niipalju, et Panso tousis piisti ega saanud aru, miks teda
naerdakse. Sest tema arvas, et t e d a naerdakse. Ta ei taibanud, et me nae-
rame fotograafe. Selle peale ehmatasime jélle meie dra ja piilidsime talle
asja vaikselt selgeks teha. Ta siiski natuke solvus, tema sai toesti aru, et
me naerame selle iile, et tema kohuli viskus. Kui ta siis lopuks aru oli
saanud, plahvatas iildises vaikuses tema #kki naerma ja naeris pikalt ja koi-
gist kovemini. Jah, igal juhul midagi purskuvat oli temas.

LEA TORMIS: «<MOSKVAS UHESKOOS OPPIDES EI OSANUD

MA AIMATAGI, MISSUGUNE PANSO TEMAST HILJEM
TULL.»

Mina tahan néidata kahte pilti. Need on kaks pisikest vidga kehva fotot
ajast, kui Panso oli iiliopilane. Sellest Moskva-ajast ei ole ammu keegi
ridakinud. Siin on iiks kahe mehega pilt, Panso vasakul. Ja teine mat-
kal, metsas hulkumisel tehtud, kus on ka Pansot ndha. Panso oli meist 53




vanem ja ta oli iihe aasta juba GITIS-es oppinud, kui mina Moskvasse
ldksin. Mina olin teatriteaduses, tema reziis, millegipdrast kiis ta aga tihti
meie kursusega koos. Me kidisime oma kursusega piihapdeviti Moskva
umbruses hulkumas, matkamas, ja tema kiis meiega kaasas. Ja siin siis
kaks pilti. . . Seal, kus nad kahekesi on, médngivad nad iihe meie kursuse poisi-
ga kohalikule kiilarahvale vilismaalasi. See toimus iihes teivasjaamas, kus
me maha ldksime. Vilismaalasi méngida oli sel ajal viga kerge: aitas Panso
kaabust ja portfellist, millega siis Venemaal mitte keegi ei kdinud. Eaabut
el kantud ja portfell oli ka iiks viga vihetuntud asi. Panso keeras oma piiksi-
sidred iiles, teine poiss pooras oma vihmamantli pahupidi, et oleks ruudu-
line, ja omavahel radkisid nad mingisugust arusaamatut keelt. Nemad
mingisid, meie irvitasime ja {imberringi kiilarahvas vaatas imestusega.

See on lihtsalt ndide sellest ajast, kui Panso oli viga vahva sell ja kamba-
jomm. Koik need Panso plahvatused ja ehmatused, see, kuidas teda kardeti —
see koik tuli hoopis hiljem, kui tal oli juba suur autoriteet. Moskvas
itheskoos dppides ei oleks mina iial osanud veel aimata seda, missugune
Panso temast hiljem tuleb. Mina ei teadnud tookord, mida Panso kéik voib
ja mis temas olemas on, sest ta tundus eslkoéige hésti vahva semuna, kes
ilmus vélja ikka siis, kui midagi lobusat toimus. Nagu tehti méni pidu
voi oli vaja soolaleivale minna voi lihtsalt midagi ponevat ette voeti, siis
oli tema alati kohal.

Tosisest Pansost on viimastel aastatel nii palju rddgitud, et mul oleks
tahtmine teile rddkida, vastupidi, iiks tiiesti totter episood. Teate, kui raske
oli iiliopilasabielupaaril tol ajal korterit leida. Meie Veljoga saime siiski 16-
puks, kui 6ppimine hakkas juba lopupoole kalduma, mingi toauberiku.
Ja siis kdisid koik meil kohe soolaleival, sest see oli suur siindmus. Lopuks,

* Siin nad mdéngi-
rvadki 1953. aastal
vene kiilas vdlis-
maalasi. Panso
vasakul.




kui olime sel 661 juba magama ldinud, lootuses, et hommik hakkab lihenema
ja piike tousma, ega niiiid enam keegi tule, kostis dkki iiks 6udne kopsimine
akna tagant: tuli Panso koos kahe eesti sportlasega, kes olid parajasti
Moskvasse joudnud. Istusime siis veel veidi ja 16puks nad otsustasid viisa-
kalt, et hakkavad minema. Mu mees liks neid saatma. Ja ei tule ega tule
tagasi. Lopuks ma tomban mantli imber, lihen vaatama, mis on juhtunud, ja
nien niisugust pilti: kolm meest, Panso ja kaks sportlast, on téstnud iiles
ithe takso, mis seisis Sadovaja ringteel. Korval seisab miilits ja s6imab neid
kohutavalt, taksojuht on hirmus vihane, aga nemad néitavad, kui kaua nad
jouavad taksot iileval hoida. Lopuks nad panid selle masina siiski maha.

Panso lopetas meist aasta varem, nagu ta aasta varem oli ka alustanud,
ja alles hiljem Tallinnas, kui me tagantjirele neid aegu meenutasime, sain
ma aru, mida tema oli kéik joudnud selle aja jooksul Moskvas Gppida ja
tdhele panna. Mina ldksin kohe pérast kooli ja olin ikka hirmus loll — palju
see 18-aastane ikka oskab nédha ja jareldada v6i analiiiisida. Ta ei oska veel
valida, mida tingimata peaks vaatama, mida meelde jitma. Pirast selgus, et
tema, kes ta sai Moskvas 30-aastaseks ja oli juba elu- ja kunstikogemustega,
tema, kes ta teadis, mida teatrist tahta, mis teda huvitab — ta oli kiill
ndinud vihemalt kaks korda, kui mitte kolm korda rohkem kui mina selle-
sama aja jooksul. Ja koik veel paralleelselt sellega, et ta armastas, nagu ta
ise iitles, «elulainetes» olla ja pidutseda, et tal oli viga palju igasuguseid
sopru koikvoimalikes ja voimatutes kohtades. Aga koik, mis Moskvas sel
ajal ndgemisviairset oli, olgu pluss- vo6i miinusmérgiga, selle oli tema joud-
nud veel peale «elulainete» dra ndha. Niiiid 6eldakse niisuguste inimeste
kohta: eneseprogrammeerija. Panso oli seda kindlasti, aga ma ei tahaks, et
taielikult vajuks unustusse ta semulikud naljad ja teatraalsed «etteasteds.
Ka see oli Panso.

Viljasdit rohelusse. Vist samuti kevadel 1953. Vasakul iiliopilased Lea Tormis ja Voldemar
Panso, iilejddnud on Lea Tormise kursusekaaslased.




K. Orro foto peoruumis rippunud K. Suure fotost.

MERLE KARUSOO: «PANSO ANEKDOOTIDES OLIGI TEMA
FILOSOOFITA.»

Eks minuga oli samasugune lugu nagu koikide teistega — iikskoik, kust
otsast rddkima hakata, see on ju koik loputu. Viimastel aastatel teda pildis-
tati palju, ta oli sellest meelitatud, poseeris meeleldi ja koik see, mis tema
juures niikuinii teatraalne oli, seda ta veel réhutas. Aga ma vaatan neid
kahte pilti ja tahan 6elda, et kuidas kelleleg:, meie lennu jaoks oli ta juba

56 niisugune (pilt 1k 56), mitte niisugune (pilt 1k 57). Sellepdrast, et siin on



ta pildistamise jaoks soliidsesse iilikonda pandud. Ka siis, kui ma vaatan
neid ta minevikupilte, kus tal juukseid on rohkem ja ta on tiisedam, kannab
kikilipsu ja on vdga korralikus iilikonnas, ka siis on ta ddrmiselt voorastav,
sellepéirast.et sellisena me nidgime teda harva. Tavaliselt ndgi ta aga nii-
sugune valja (pilt 1k 56). Tal oli mingi helepruun, vdga tréébatud tilikond,
millega ta kiis, ja viaga tihti oli ta just sellessamas mustas pallonis, mis
fotol. Minul oli tapselt samasugune, kui ma astusin teatrikooli, ja minu oma
lidks poole aasta pirast kaltsukotti, aga tema tundis end selles hésti 16puni.

«Popi ja Huhuu» oli meie kursusel esimene lavastus, mis avalikult
vilja tuli, ja siis, esietenduse eel Draamateatris selgus, et igaks juhuks peaks
publikule vist midagi ette iitlema. Et tuleb tdiesti sonadeta lugu, ja et 6pilas-
tH6. Aga kes siis iitleb? Mina virisesin, publiku ette minna ei julgenud — ei
oppinud seda édra terve kooliaja jooksul, et siis, kui publikuga suhtlen,
polved vastamisi ei kidiks. Mina ei lahe! Panso: ¢«Ma pean siis minema, aga
mul ei ole lipsu.» Ta oli ikka samas tréobatud iilikonnas ja iitles niiiid
umbes nii: «Ma lihen 6mblejate juurde ja vaatan omale midagi selga.»
Ja kui ta siis tagasi tuli, oli ta tédpselt samamoodi riides, ainult et lips oli
kaelas. See oli meie meelest nii pooraselt naljakas. ..

VII lennule on muidugi emotsionaalsemaid milestusi voi kuidas deldagi,
iikks viiga tosine asi see, kui me pirast ta esimest infarkti, juba siis, kui ta
parast haiglat Pirital sanatooriumis oli, k6ik koos talle kiilla ldksime. Péarast
seda, kui ta oli tund voi iile selle meile iilitosiselt rddkinud kunstist, prob-
leemidest, mis teda parasjagu viga erutasid, ja meile sonu peale lugenud, viis
ta meid Metsakalmistule ekskursioonile. Ja peatudes iga haua juures,
radkis ta anekdoodi. Metsakalmistul, sealsamas, kus me tédna piithalikult
seisime, kiis meie seitsmes lend ringi ja prookas naerda, sest teisiti oli
voimatu. Ma miletan sealt selgelt ainult iihte episoodi, sest mina ei ole
anekdootide meelespidaja ega radkija.

Kuid Hugo Laurist jutustas ta nii, et see jdi minulegi meelde. Laur
oli viga korralik ja pedantne, korjas teatri kohta igasugust materjali,
mis tal oli viga hoolikalt kartoteeki pandud, iga viiksemgi rida nii oma rol-
lide kohta kui ka teatri kohta iildse. Aga siis, kui Laur peo peale sattus
ja pea juba kuumaks liks, siis loopis ta kogu oma aastate viltel hoolega
korjatud kartoteegi laiali, kusjuures viimase portsu 16i tualettruumi naela
otsa. Ja hakkas jirgmisel hommikul otsast peale kéike korjama. Nii tutvus-
tas Panso eesti teatriinimesi, iga haua juures.

Paraadfoto
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Hiljem, Panso surma jirel, matuse-eelsel pdeval, oli meil iihel kursuse-
kaaslasel siinnipdev ja me kogunesime juba eelmisel 6htul enne matust
kokku. Istusime siinnipdevalauda, aga kidisime sealt viikeste gruppidena
ara Panso kodus, kus see suureks kasvanud koer, kelle me kutsikana talle
lennu l6petamise puhul olime kinkinud, ukselt meile vastu vaatas.
Nii jdtsime meie Pansoga hiivasti, ja kui me kdik Kivimielt tagasi olime
ja lopuks uuesti kogunesime, hakkasime rddkima Pansost anekdoote. Siis
hakkas tulema meie kooliaegsete anekdootide rida, me hakkasime naerma
ja see oli vist midagi viga oiget. Midagi muud me tema kohta sel hetkel
sonastada ei suutnud. Aga hiljem, niiiid paar viimast aastat, olen ma viga
palju moételnud sellele, kui jube oli tegelikult tema infarkti ja surma
vaheline periood. Milliseks siis muutus, milliseks kujunes tema temperament,
tema plahvatusvéime — see oli jube. Kunagi ma métlesin seoses Pansoga,
et mis see on, kas meie rahva filosoofias puudub oskus surra, oskus surmale
vastu minna voi me lihisalt ei mileta oma rahva filosoofiat. Hakkasin
moétlema idamaade filosoofiale, mis valmistab inimese nagu varem selleks
siindmuseks ette, inimene lepib sellega. Panso nimelt ei leppinud. Ja seda
lihedalt vaadata oli tGepoolest raske. Aga kui ma hakkasin seda métet
Iépuni métlema, siis ma taipasin, et ei, see ei ole piris niimoodi, ja viimaks
ma sain aru, et need anekdoodid Metsakalmistul ja meie anekdoodid tollel
viimsel 6htul ongi vist tema filosoofia. Et tegelikult ta harjutas enmnast
selle mottega kiill, aga seegi viljendus tema juures palju ootamatumast
aspektist, kui oleks osanud tavapiraselt eeldada.

JAAN TOOMING: «TAHTIS ON SEE, ET TA AVARDAS NOORTE
INIMESTE MAAILMA.»

Kui tohib, siis ma iitleksin ka paar sona. Ilmselt nendele, kes Pansot
ei mileta, ei ole iildse voimalik selgeks teha, kes ta oli. K6ik, mis me riaigime,
on ikkagi seiskunud pildid ja milestused voi, iitleme, milestuste miles-
tused. Ent Panso — see on tdiesti kirjeldamatu, tdiesti jareletehtamatu,
téiesti kordumatu ... Jah, see vigi, mis temas oli — muidugi pani see
kartma, aga see sai ka eeskujuks. Ta mitte ei teinud teatrit, ta armastas
ja elas teatris. Ja see elu, sellesama elu andmine, selle andis ta ju meile.

Enne teatrikooli oli mul suur austus teatri vastu, sest oli niisugune tunne,
et see on piitha. Ma elasin Kirjanike Majas ja vaatasin imetlusega eelmise
kursusi inimesi, lavakaid, pansokaid, kes tulid Toompea trepist alla, ja sée oli
suur ja helge moment. Ja sellepirast ma tahisin ka teatrikooli. Lopuks
sain ma siia sisse ja siis, kui koos vanema kursusega esimene pidu oli...
Ma olin ka enne olnud elulainetes, kuigi ma olin #sja koolist tulnud. Ja
kui meid siin kohviga iile valati ja 66 ldbi joodi, siis ma métlesin pettunult,
et ei ole midagi vahet, kas elulained vo6i teatrikool. Aga nii kui Panso tuli
ja réddkima hakkas, sain ma aru, et see on siiski hoopis midagi muud
kui elulained, Hoopis midagi muud, et on toesti olemas kunst ja see elab
ainult inimese kaudu, looja kaudu. K6ik muu on bluff, sénade tegemine.

Sellepédrast ma tahan tdna siin lihtsalt isiklikult tunnistada, et koik, mis
ma oskan teatris teha — kui lavastaja — volgnen ma tegelikult Pansole.
Ainult temale. Niitlejana — siin on olnud teised 6ppejoud samuti.
Nii-iitelda elu moistmises — kuigi elu on vidga abstraktne moiste, koik on
elu, elu, elu . . . inimeste, ei, mitte ainult inimeste, maailm ei koosne ju ainult
inimestest, maailma moistmises — siin on muidugi olnud ka teisi
opetajaid. Ma tahan tdna oelda, et kui see draminek oli, minu lahkumine
Pansost, siis minu jaoks oli see loomulikult kerge, sest see oli r66mus minek,
teisele teele minek, lootusesse. Ja alles siis, sellistel hetkedel, kui ma olin
teatrimaailmas téiesti iiksi — siis nutsin ma tema juurde tagasi. Aga ma ei
tulnud, sest ... Téeline 6petus seisnebki vdib-olla rippumatuses. Oppida ja
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See tidhendab, et me purustasime tookord, muidugi, see on tosi, kuid me
ei purustanud mitte kunagi Pansot. Parimad hetked lavastustest, mis ma
oma elus miletan, on Pansolt, Panso lavastustest: need lilled, mida ulatab
Eskola Linda Rummole «Tabamata imess ... Need hetked, need tabamatud
imed on seal, tema etendustes. Kordan, see koik on tiihi jutt nendele ini-
mestele, kes pole neid lavastusi ndinud, kes pole teda ennast ndinud, kes pole
kohtunud selle videga elavas, vahetus seoses.

Kui ma kiisin Siberis, siis kohtusin seal néiaga. Ning kui jirgmisel aastal
uuesti liksin, sain teada, et see ndid on surnud. Ja kui ma sel jirgmisel
korral kiisisin iihe teise targa, iihe teise noia kiest: «Kas ta on surnud?»,
iitles too: «Ei ole surnud ...» Siis ma sain aru, et ma kiisisin valesti. Nii ei
tohi kiisida. Ja rohkem ma temaga réddkida ei saanud, sellest, millest tege-
likult oli vaja radkida.

Sellepérast, kui minu kéest kiisitaks Panso kohta: «Kas ta on surnud?»
siis see on vale kiisimus, siit ei saa enam edasi ridkida. Aga kas milestused
on elus vo6i surnud, see on juba hoopis isejutt. Téna on siin rddgitud, kuidas-
moodi Panso kiitus ja missugused olid situatsioonid, juhtumid. Mul ei ole
isiklikke miilestusi, mitte mingisuguseid ei ole. Mul on needsamad mélestu-
sed, mis Ukskiilal: mul oli ka 6nn teha Pansoga teatrit. Aga mul ei olnud
seda onne (Zest, mille Panso tegi Ukskiilale). Ta iitles: «Diletant! Viimane
diletant!», «0lad krambis! », «Te pudistate! ». Ja see oli kdige parem: hea, et
ta mind ei kiitnud, sest pdrast seda hakkasin ma todle.

Ta on jéadnud tdesti ainult eeskujuks, kelle maailm oli avaram kui minu
maailm. Me tulime kitsast, kohutavast koolist, kus taoti meile ainult pdhe,
pihe, pahe.. Ja jarsku niigin ma midagi muud, mida ma seni ei teadnud.
Loomulikult ma vérisesin ja kartsin. Tegin teatrikoolis aasta ainult teda
jirele, tema hédletooni tegin ka jdrele. Sest ma tundsin, see mees teab
rohkem — seal on avaram maailm. Ja kui vahel tekkis kiisimus, kas on veel
midagi, mida ta ei tea, kui kiisisime midagi niisugust, siis ta iitles alati kohe,
et ma ei tea seda. Kui mind ootas siin ees hirm, siis see oli loov hirm, see pani
mind looma. Tédhtis on see, et ta avardas nende noorte inimeste maailma.
Ta avardas maailma isegi kuni sinnamaani, et sundis keelt austama,
sundis maad armastama. Nii nagu Mozartit sunniti klaverit mén-
gima. Mozart oli geniaalne, meie oleme geniaalsusest kaugel.

Mul on ro6m siin Oelda, et ma kohtusin temaga pérast meie
lahkuminekut veel kord, hiljem, kui ta oli juba haige, kuid see las jddb
toesti juba mu ainsaks isiklikuks miélestuseks. Kuid ma roomustasin too-
kord jillegi, et ta on jidnud mulle téiiesti ja ainult 6petajaks, mitte kunagi —
nii nagu teatrimaailmas tavaline — olalepatsutajaks ega tithjaks mulise-
jaks.

Ning lopetuseks veel niipalju: see, mida meie tookord siiski alahindasime,
ei osanud hinnata nii korgelt — keel, eesti keel, mis on saanud probleemina
praegu toeliselt aktuaalseks, oli temal téiesti elavana ja tidiesti voimsana
olemas. Juba selle tottu voib delda, et ta elas ette ja elab edasi. Mitte ainult
meis, kes on teda ndinud, vaid ka teis — niikaua, kuni veel elab tema mdju
meis teie korval, kuni pole katkenud side.

Rédkida temast siin, koolis, ongi voib-olla ainukene mote. Just siin.
Ueldakse, et tema kooli, metoodikat, votteid on vaja korrata, samale tasemele
jouda. Mitte midagi ei saa korrata ja on viga hea, et midagi ei kordu. Teda
ei saa korrata. Uldse ei saa toelist loojat, loovust korrata. Ja selle iile ei pea
valutama siidant ega midagi kahetsema, vaid tuleb hakata jdllegi otsast
peale. Neil, kes teda ei tundnud, tuleb otsida endale uued allikad, uus vigi,
kellelt toesti oppida, kes toesti avardab oppuri maailma, kuni see jaéb talle
kitsaks ja seda peab edasi avardama.
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SAULI PESONEN

DICK JA DOFF —
OPTIMISTLIKUD OINAPEAD

Kaks suurt last — veetlevalt naiivne, kergesti nutma puhkev Stan ning
niiiliselt vidrikas, rahutu juhmard Ollie, ehk eestlastele lihtsalt Dick ja
Doff, naerutavad meid tinaseni, olgugi et nende korgaeg
jddb helifilmi algusaastatesse.
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Stan Laurel (1890—1965) ja Oliver
Hardy (1892—1957), tuntumad ehk Dicki
ja Doffi nime all, on vendade Marxide
ning W. C. Fieldsi korval koige rohkem
moéjutanud 1920.—1930. aastate amee-
rika komoddiatraditsiooni. Laurel ja
Hardy on 20. aastatest peale olnud suure
osa publiku, koige sagedamini viikeste
laste, lemmikud. Nende huumor on sii-
damlik ja naiivne, isegi sel méiiral liht-
sustatud, et sageli peetakse neid kiill to-
redateks, kuid iisna keskpérasteks koomi-
kuteks. Ometi pole see nonda.

Nii Laureli kui Hardy juured on vanas
vodevilliteatri traditsioonis. Inglise pai-
ritoluga Stan Laurel siirdus réndtrupi
koosseisus 1910. aastate algul Uhendrii-
kidesse. Oige pea leidis ta oma koha filmi-
inimeste hulgas — Laurel oli soositud
peaosatiditja lithifarssides, tema amp-
luaaks said omaaegsete menukamate
seiklus- ja armastusfilmide paroodiad.

Oliver Hardy oli vodevillilaulja, kelle
filmimaailm enesesse haaras. Ta esines
1910. aastail tihti eriilmelistes osades,
nditeks koos Chaplini imiteerija Billy
Westi voi koomik Larry Semoniga. 20.
aastatel hakkas Hardy tédle produtsent
Hal Roachi suhteliselt vdikeses kompa-
niis, kuhu Laurel oli pisut enne seda
toole asunud lavastaja ning gag-man’ina,
kelle iilesandeks oli koomiliste trikkide
vidljamotlemine.

Laurel ja Hardy esinesid kumbki oma-
ette lithifarssides, saavutamata suure-
mat menu, kuni Roach (moénedel Andme-
tel lavastaja Leo McCarey) taipas panna
nad koos iithte korvalrolli kompanii tolle-
aegse staari James Finlaysoni filmis.

Menu oli o6ige tagasihoidlik, kuid
Roach mérkas Laureli ja Hardy laabuvat
koost6od, moistis selle perspektiive ning
andis neile vabad kded. Laureli ja Hardy
esimene film «Philip ja piiksid» («Put-
ting Pants on Philip») valmis 1928,
aastal. Nende koomika vottis eriomase
kuju juba esimeses koos tehtud to6os.
Polnud kiill midagi uut voi lausa oma-
pidraga voluvat, kuid oli humaansust ja
sooja inimlikkust, mis teebki naitlejaist
suured koomikud.

Laureli ja Hardy tummfilmides tdhel-
dame veel slapsticki-ajastu moju: niiteks
ohjeldamatu pirukaloopimine filmis «Sa-
jandi lahing» («The Battle of the Cen-
tury») ja lobus togimiseks ning piikste
mahakiskumisvoistluseks arenev kdhm-
lus filmis «Sa oled neetud tuututaja»
(¢You're Darn Tootin'», molemad 1928).
Ometi on nendes téodes pohisiizee juba
oma kuju votnud: ndeme kaht suurt
last — veetlevalt naiivset, kergesti nut-

Kolm siopra ja kualsat koomikut Buster Keaton,
Oliver Hardy jo Stan Laurel umbes 1930. aastal.

Stan Laurel ja Oliver Rardy filmis «Meie suhteds,
1936.

ma puhkevat Stani ning ndiiliselt viaa-
rikat, rahutut juhmardit Olliet.

Nende suhted on alalisele nddklemi-
sele vaatamata soojad ja piisivad, ka mit-
te péris ilma hemoseksuaalsete joonteta,
nagu ilmneb 1929, aasta filmist «Va-
badus» (e¢Liberty»). Laureli arvates oli
vihje sellele téiesti sihilik, ehkki ta samas
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Stan Laurel ja Oliver Hardy filmis «Kauge Ldds», 1937.

Stan Laurel ja Oliver Hardy filmis «Tentsulovide. 1943,




Stan Laurel ja Oliver Hardy demonstreerisid paljudes filmides oma suurepdrast tantsuoskest. Kdes-
oleval juhul on tegemist filmiga «Kauge Ldass, 1937.
Stan Laureli ja Qliver Hardy viimane tGhisfilm «Atoll K», 1951,
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rohutas, et tegelaskujude infantiilsus ta-
kistab seda laadi tolgendust.

Laureli ja Hardy koérgaeg jdi 1929—
1933. aastatel tehtud helifilmide perioo-
di. Need on peaaegu koik omaette vii-
kesed pirlid. Koige sagedamini oli
rezissooriks James Parrott, kes tegi
tihedat koostood Staniga. Laurel oli
iildiselt koomikutepaari loovam pool,
ta vottis aktiivselt osa lavastamisest,
stsenaariumi kirjutamisest ja montaa-
zist. Hardyl puudus siigavam huvi filmi-
tegemise wvastu, kui nditlejatéé vilja
arvata. Eraelus koitis teda ennekdike
golfiméng.

Laureli ja Hardy filmides joudis
gag'ide ehk koomiliste trikkide mitmeke-
sisus oma korgema tasemeni. Aastail
1929—1933 loodi mitu komoodiaklassika
meistriteost, nagu «Abilised» («Helpma-
tes», 1931) ja «Leierkast» («The Music
Boxs, 1932, film, mille eest Laurel ja
Hardy said oma ainsa «Oscaris). Kuigi
vormilt d#rmiselt vaoshoitud, on neis
filmides aimata teatud lébus-leidlikku
improvisatsiooni.

Dicki ja Doffi farssides areneb tege-
vus sageli tiihistest juhtumitest totaalse
hédvinguni. Siindmuste kulgu vboiks ise-
loomustada nn lumepalliteooria: viike-
sed, vdheolulised juhtumid koguvad enda
iimber jargmisi, jirjest suuremaid. Sa-
mas kiireneb tempo, kuni kéik lopeb
taieliku katastroofiga.

Eriti menukad olid Laureli ja Hardy
farsid. Liihikeste filmide kordamineku
jdrel oli iileminek tdispikkade filmide
juurde vaid aja kiisimus. Oma esimese
pika filmi «Vabandage meids («Par-
don Us») said Laurel ja Hardy valmis
1931. aastal.

Nende pikad filmid ei téusnud aga ku-
nagi lihifilmidega vorreldavale tase-
mele. Selles polnud siiiidi mitte koomi-
kud, kelle huumor oli kiillalt sobiv ka
tdispikkadesse toodesse. Viimaste stse-
naariumid ei pakkunud samavéairseid
voimalusi.

Sel perioodil said nédhtavaks produt-
sent Hal Roachi arvestused. Kuna Laurel
ja Hardy olid kompanii soosituimad nait-
lejad, leidis Roach neile rakendust ka
romantilistes operettfilmides, algul koo-
milistes korvalrollides, kuid hiljem juba
(nimelistes) peaosades. Sellised filmid
olid muuhulgas «Fra Diavolo» (1933)
ning <Mustlastiidruks («The Bohemian
Girl», 1936). Nende puhul jdi Laureli ja
Hardy iilesandeks ebadnnestunud todde
paastmine tdielikust libikukkumisest,

Vaadeldes koomikutepaari pikki filme
iihtse tervikuna, véib todeda, et koigis

64 leidub mitmeid geniaalseid stseene, tei-

salt aga iilearu palju tditematerjali. Sa-
geli on filmid ebaiithtlased neisse litkkitud
korvaliste siizeede ning tarbetute muusi-
kaliste etteastete tottu. Kokku kahe-
kiimne kolmest tdispikast filmist, milles
Laurel ja Hardy peaosi téditsid, on pare-
mad vahest William A. Seiteri lavas-
tatud «Korbepojads («Sons of the De-
sert», 1933), Harry Lachmani «Meie
suhted» («Our Relations, 1936) ning Ja-
mes Horne'i «Kauge Liads» («Way out
West», 1937).

Laurel ja Hardy tegid Hal Roachiga
peaaegu katkematult koostood kuni 1941.
aastani, mil mindi iile kompaniisse «20th
Century Foxs. Uleminek tahendas nende
jaoks margatavat taseme langust. Suur-
kompaniis ei moistetud paari oShulise
koomika noudeid ning anti neile osi
lopuni valmistehtud farsilaadsetes filmi-
des. Nendes puudus aga vihimgi impro-
visatsioonikiibe ja seega ka voimalus
nididata oma toelisi voimeid.

«Fox’'i»-aegsete filmide tase oli ena-
malt jaolt iisna nork, ainsad natukenegi
elavamad filmid olid «Tantsumeistrid»
(¢The Dancing Masters») ja <«Tantsu-
lovids («Jitterbugs», molemad 1943),
aga samuti «Hérjavoitlejads («The Bull-
fighters», 1945). Teisi selle ajajargu ko-
moddiaid vaadates vois ainsana meeldi-
vaid hetki ldbi elada vaid siis, kui Lau-
reli ja Hardy vanadest lihifilmidest
tuntud gag’id taas «parandatuinas kasu-
tusele tulid.

Kehvadest téovoimalustest hoolimata
tegid koomikud filme kuni 1945. aastani,
mil nad jaid pensionile. Comeback’i iiri-
tati veel 1951. aastal filmiga «Atoll K»,
kuid t66 ebadnnestus nii kunstilises kui
ka drilises mottes.

Laurel ja Hardy jétkasid siiski koos-
to6d. Nad siirdusid estraadilavale ja kor-
raldasid show-6htuid, kus esitasid uuesti
parimaid etteasteid oma filmidest ning
Laureli kirjutatud uusi skitse. 1950.
aastate keskel oli koomikuil maottes
muinasjututdotlustest koosneva telesar-
ja koostamine. Kuid Hardy surmaga
loppenud haigus katkestas selle kavat-
suse. Uksi jaanud, kirjutas Laurel oma
toovoime sédilitamiseks edasi Dicki ja
Doffi skitse. Ta suri 1965. aastal siidame-
ataki tagajérjel.

Télkinud KULLI POKK



PETER KOWALD —
MEES KONTRABASSIGA

KINDLASTI OLI PARNU FIESTA INTERNATIONAL'1
KONTSERTIDEL KOKKUPUUDE SAKSAMAA
LIITVABARIIGI TOOSTUSLINNAS WUPPERTALIS
ELAVA KONTRABASSIMANGIJA PETER
KOWALDI (S 1943) MUUSIKAGA NII MONELEGI
VOORASTUST TEKITAV JA HARJUMATU.
SELLEGI POOLEST KULUVAD EKSKURSID NN VABA
MUUSIKA JA VABA ENESEVALJENDUSE ALADELE
SIINGI ARA.

Peter Kowald ja Jean Sasseport.

Praegu pdhiliselt iiksi esinev Peter Kowald hakkas I16-aastaselt bassi
mdngima sellepirast, et seda instrumenti peeti vdhemalt 1950. aastatel kiillaltki
niiriks ja kitsalt piiritletuks. See oli mingil mddral protest, nii nagu on omalaadse
protestivaimuga seotud ka kogu tema jdrgnev looming. 1961. aastal algas koostio
kolm aastat vanema saksofonisti Peter Brétzmanniga, kes tundis paljusid
avangardikunstnikke ning kokkupuude just sddrase kunsti, happening’ide ja
performance’itega avaldas molemale muusikule iipris tugevat mdéju. Traditsioonidest
eemaldumine tundus tollal sellises 6hkkonnas vdga loomulik ning koos Britzmanniga
kuulus Kowald 1960. aastate keskpaiku free jazz'i aluspanijate hulka Euroopas.
Oma moju avaldas ka noorsoo poliitiline liitkumine 1960. aastate teisel poolel ning
1950. aastate lopul alanud ¢«must litkumine», mis Ornette Colemani, Cecil Taylori,
John Coltrane'i ja mitmete teiste nimekate USA mustanahaliste muusikute loomingu
kaudu mojus dZdssmuusikale Rogu maailmas.

Praegust Peter Kowaldit, keda korduvalt on paigutatud maailma free
jazz'i bassistide paremikku, polegi ehk nii holbus seostada vaba dZdssiga. Pigem 65



on see sellest suunast vorsunud vaba muusika, mis alati ei pruugigi olla nii viga
spontaanne ja barjddre iiletav. Minimalismist pdrit konstruktsioonid ja sihilik
primitivism on poimunud free jazz'ile nii omaste heli- ja riitmiabstraktsioonidega,
millesse aeg-ajalt voivad loikuda vihjed klassikalisele siimfonismile ja pogusad
tsitaadid rahvamuusikast, millele etteaste lGpuks paneb punkti rituaalsest budistli-
kust muusikast inspireeritud ldik. Ometi on sellel kéigel terviklikkuse raamid ning
kuulajas tekkida véiv eklektitsismiaisting vaid liigsest intellektualiseerimispiiiidest
tingitud eesmdrgi ja vahendi dravahetamisel tekkiv sasipundar.

Kowaldi muusika taha jadvate veendumuste ja ideedega tutvumisel jidb kipitama
paras annus todemu t, t tdnane Peter Kowald omab mitmeid kokkupuutepunkte
new age'i liitkumisega. Olgu see siis tema muusikas sisalduv transkultuuriline
maailmapilt véi ratsionaalsele mdtlemisele ja intellektikultusele vastanduv rohutatud
emotsionaalsus ning mittereligioosne miistika, mille iiheks pohiliseks eesmdargiks
vdidab Kowald olevat inimese ja looduse vahelise tasakaalu otsimise ja taastamise.
Just sellepdrast on tema muusika lahterdajad [6hkise kiina ees, sest new age’i
ideoloogiaga osaliselt haakuvad motted ja eesmdrgid on Kowaldis iihendatud hoopis
teistlaadse muusikaga. «Dzdssipuristidel» voib tekkida torge Kowaldi muusika
aktsepteerimisel dZdssina, avangardistiks ei pea ta ennast aga ise. On see siis mingi
omast ajast ees olev post-NAM (New Age Music) vdi vaba muusika tulevik, ei sbanda
ennustada, kuid kindel on iitks — Peter Kowald on leidnud véi vdlja téotanud mooduse,

kuidas oma muusikaga inimestele mdjuda ja neid isegi ehk kasvatada.

Riéikige palun oma muusika meetodist,

f;:::poneerimise ja improvisatsiooni suhe-

Ma leian, et improvisatsiooniline ja
kompositsiooniline on vaid kaks erinevat
meetodit. Minu muusika on péhiliselt
improvisatsioon.

Kui suurt erinevust tunnetate soolo- ja

grupikogemuse vahel?

Need on viaga erinevad asjad, kusjuu-
res iiks pole parem kui teine. Grupi-
muusika on vastastikuse toime muusika,
see on tihtipeale viga tdhtis inimeste-
vaheliste suhete ja nende viljendamise
seisukohalt, kuid sooloesinemine viljen-
dab rohkem ja tdpsemalt minu teistest
soltumatut isiklikku arvamust. Grupi-
muusika v6ib monikord olla huvitavam,
kuid soolo on puhtam ja selgem, ilma
korvalmojudeta.

Utlesite, et sooloesinemine aitab teil

paremini ja tipsemalt ennast viljendada.

Kuid mida peab teie muusika viljendama,

mis tundeid inimestes esile kutsuma?

Ma arvan, et lddne kultuur on viga

haige, sest see on liiga intellektuaalne.
Et seda kehaosa (nditab pead) on kasuta-
tud liiga palju, aga osa tdhtsaid asju on
kadunud. Ma tahaksin puudutada ini-
meste siiddameid. Pean ennast pigem
emotsionaalseks kui intellektuaalseks
méangijaks. Ma usun, et emotsioonid ja
loodusetunnetus ning koos nendega ka
loomulikud tunded on inimesele viga olu-
lised. Euroopalik kultuur on minetanud
tunde. Usutakse méistuse kéikvoimsusse,
kuid just selle tagajdrjel on maailm
praegu hidvingu dérel. Ma pole huvitatud
inimestes motete drgitamisest, vaid tun-
gimisest siigavale nende alateadvuse ja
tunnete tasandile. Paljud neist moiste-
test, millega oma muusikas opereerin,

66 on lihtsad ja iirgsed. Olen nous sellega,

et minus on nii agressiivne, meditatiivne,
rahulik, kurb, 6nnelik ja vihane aspekt
ja veel palju muudki, mis on igas ini-
meses. Kui ma oma muusikas viljendan
iseennast, siis iihtlasi vdljendan ka seda,
mis on igas inimeses.

Missugused on teie eneseviljendust piira-

vad tegurid?

Muusikas iihe instrumendi voimaluste
piiratus. Teiseks pole sooloméngimine
paratamatult kuigi vaheldusrikas. Ka
minu enese muutumine aastatega on ol-
nud aeglane protsess. Kui olin noorem ja
méissulisem, siis ma veel ei teadnud, et
revolutsioonid ei muuda midagi. Aeglane
liikumine, evolutsioon muudab alati roh-
kem ja on siigavama mojuga.

Kas on muusikas midagi sellist, mis teile

iildse ei meeldi?

Mulle ei meeldi, kui muusika pole ehe
ja loomulik, kui see on volts. Sellist
muusikat on praegu kiillaltki palju. Voe-
takse kellegi teise looming, tehakse see
veidi imber ja miiiiakse seda. See on
minu jaoks ebahuvitav. On ka palju selli-
seid muusikuid, kes ei taju seda, mida nad
méngivad. Kui nad ei usu oma loomin-
gusse, siis tegelikult nad ju valetavad.

Mulle jii teie kontserdist mulje, et teie

muusika on viga tosine, selles puudub

nali. Kas oletegi nii tosine inimene?

Muusikas olen tosine. Igapiéevaelus
voin aga olla kiillaltki l6bus ja lausa
naljakaski. Kui ma mingin, siis otsekui
tuleks minu juurde viga siigavalt minust
enesest midagi sellist, mis pole iildse nal-
jakas. Ma tean paljusid free-jazz’i
esitavaid muusikuid, kes teevad laval
nalja ja méngivad klouni. Kuid see koik
pole nii lihtne. Kui rddkida Ssamanistli-
kust, iirgsest voi etnilisest muusikast,
siis on selles alati ka midagi viga siiga-



vat. Euroopalikus muusikatraditsioonis
selline siigavus puudub. Vo6ib-olla kloun
ongi siigavaim, mis euroopalikus kultuu-
ris iildse on. Hea kloun on minu arvates
alati tosine, ehkki ta voib vdlimuselt ja
kaitumiselt olla viga naljakas. Ta on
vaid leidnud mooduse, kuidas nalja kau-
du inimesi stigavamealt puudutada. Ar-
van, et praegune suhtumine, kus inime-
sed arvavad, et naljakas ja l6bus saab
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Peter Kowald
J. Heinla fotod

olla vaid siis, kui sul pole midagi tosist
oelda, on simptomaatiline. Oma muusi-
kas iiritan edestada tosiseid asju, kuid
ma ei saa sealjuures méngida klouni. Ma
respekteerin neid artiste, kes piiiiavad
nalja abil avada inimesi, et neile siis mi-
dagi tosist sisendada, kuid minul on oma
moodus ning loodan, et ka mina suudan
inimesi piisavalt avada.




Mis arvamusel olete sellisest moistest
muusikass nagu avangard ning kuivord
seostate oma muusikat sellega?

Viimase kahekiimne aasta jooksul on
paljud avangardi kuuluvad artistid minu
arvates liiga meeleheitlikult hakanud ot-
sima emidagi uuts. See on nirviline
voidujooks uute ideede pérast, katse iiks-
teist millegagi iillatada. Avangard sel-
lises téihenduses pole minu jaoks kuigi
huvitav. Inimesed peaksid rohkem tege-
lema sellega, mida nad sisimas tunnevad
ja millesse tegelikult ka usuvad. Véib-
olla polegi see nii vananenud, kui nad
kardavad. Mina ise ei usu avangardi
ideesse enam sel mé#ral kui kahekiimne-
sena. Ma ei hooli enam uute ideede voi-
dujooksust. Samuti igasugusest sildikes-
tega tahistamisest. Ma ei pea ennast
praegu enam avangardistiks. Igasugused
terminid tekitavad ainult eelarvamusi,
kuid inimesed peaksid muusikasse suh-
tuma ilma eelarvamusteta ja otsustama
ainult selle jargi, kas see neile meeldib
voi mitte.

Raikisite, et iiritasite nooremas eas

Sokeerida kodanlust. Ehk rddgiksite oma

muusika poliitilisest aspektist.

Kui ma nooremas eas piiiidsin oma
muusika abil tekitada negatiivseid ais-
tinguid, siis niiiid tahan tekitada ainult
positiivseid elamusi. Ma ei piiliagi enam
olla kriitiline, vaid lihtsalt positiivne. Ma
tahan midagi luua, tunnetest midagi ra-
jada. Kui ménikord iiritangi kedagi So-
keerida, siis pole see «¢millegi vastus,
vaid pigem «millegi eest». Positiivne
Sokk on minu arvates viga tervendav.
See avab inimesi asjade jaoks, millega
nad kuigi tihti kokku ei puutu. Samuti
ei motle ma praegu enam kodanluse
Sokeerimise peale, sest minu arvates
voib minu muusikat kuulata igaiiks,
oma kuuluvusest ja vanusest hoolimata.
Peale iiht kontserti tuli minu juurde um-
bes 70-aastane mees ja iitles, et tema
arvates peaks ma olema pastor. Ta tegi
mulle komplimendi, mida ma kohe ei
moistnud. Ta iitles, et minu bass kolavat
nagu Vana Testament. Alles hiljem sain
aru, et ta motles selle all viga iidseid
joudusid.

Kas olete usklik?

Ma pole religioosne ja ma ei usu Juma-
lasse. Ehkki sonal <usk» on tugev
religioosne varjund, iitlen ma alati, et
olen uskuja. Kui ma ei usuks, siis ma ei
suudaks méngida muusikat.

Kui suurt publiku reageeringute erinevust

olete tundnud maailma eri paigus esinedes?

Knultuurid ja nende poolt aksepteeritavad

vidrtused on ju erinevad.

Mulle tundub, et oma soolomuusikat

68 voin ma méngida koigile ja koikjal.

Ma pole enam kuigivérd huvitatud min-
gist kindlast stiilist, sest reeglina maéis-
tavad ja vajavad kindlastiililist muusi-
kat selle stiili austajad. Ma olen rohkem
huvitatud sellisest erinevaid stiile hol-
mavast muusikast, mida voiksid méista
koik inimesed. Ma olen <¢varastanud»
muusikat maailma erinevatest paikadest,
niiteks Jaapanist, Aafrikast, rumeenia
rahvalauludest jne. Universaalne maa-
ilmapilt on muutunud osaks minu bassi-
méngust.

Kas olete oma juuri ka saksa rahva-

muusikast otsinud?

Saksa traditsiooni rikkus dra Hitler.
Mul on vidga raske laulda voi miéngida
mond saksa rahvalaulu, sest neid kasutas
oma eesmirkide saavutamiseks ka Hitler
ja neil on niiiid natsismi plekk kiiljes.
Véib-olla noortel on asi lihtsam, kuid
minu polvkond elab seda tosiselt iile.
Kuna minu sidemed saksa kultuuriga on
Hitler ldbi léiganud, piilian kasutada
teiste kultuuride méjusid. Olukord pole
kiill just kéige parem, kuid see on kéik,
mida oskan peale hakata.

Te ei kasutanud oma kontserdil tinapdeva

digitaaltehnoloogia pakutavaid voimalusi

kolapildi avardamiseks, nii nagu tegi
niiteks John McLaughlin, kes miingis

akustilist kitarri, kuid kasutas ka MIDI-

protsessorit erinevate kolade saamiseks.

Miks?

Jaa, siintesaatorid voivad imiteerida
orkestrit v6i mis tahes pilli. Ning peale
selle voib nendega teha igasuguseid mee-
letuid asju. Kuid tegelikult on see koéik
emotsionaalselt kiilm, isegi siis, kui ta
on muusikaliselt viga ponev. Akustilis-
tes instrumentides on rohkem soojust
ning mina olen huvitatud just sellest soo-
jusest. Parim instrument on inimh&al
ning ma usun, et ka minu bassimidngus
on teatud inimhééle aspekte. Ma tunnen,
et inimhé#dlele omane soojus ongi see,
mille poole ma oma méangus tegelikult
piiiidlen. Ma usun, et maailma tulevik
pole mitte kiilma motlemise, vaid sooja
tunde péralt. See on midagi vidga lihtsat.

Kas tihendab see, et asute humanistlikel

seisukohtadel?

Mina olen inimsuse ja inimlikkuse
poolt. Joseph Beuys_on see mees, kelle
vastu tunnevad praegu huvi paljud loov-
inimesed, ka mina. Ta on seisukohal, et
inimest iimbritsev peab koosnema loo-
duslikest materjalidest nagu puit ja savi,
et loomulik keskkond tekitab ka loomu-
likke tundeid. Paljud kunstnikud, muusi-
kud, tantsijad ja teatritrupid L&#ne-
Eurocopas esitavad seisukohti, et kogu
ladne tsivilisatsioon on hetkel vaga krii-
tilises olukorras. Enamik neist vidljendab
tulevikulootuse puudumise ja kadunud



olemise tunnet. Joseph Beuysi suurus
seisneb selles, et ta iitleb, hea kiill, ma
tean, et koik on halvasti ja tulevik tume,
kuid proovigem leida positiivseid lahen-
dusi. Sellepdrast ta radgibki soojusest ja
loovusest, sellest, et iga inimene va6ib olla
kunstnik ja vormida loovalt oma elu. Ma
tajun ka ise tuleviku ebakindlust, kuid
ometi piilian oma loominguga pakkuda
inimestele soojust ja positiivseid lahen-
dusteid, et nad voiksid kasutada seda
vidhest, mida tsivilisatsioon on neisse
jitnud, oma elu paremaks muutmisel. See
pohikiisimus on vdga histi dra toodud
Erich Frommi raamatus «Omada voi
olla». Mina olen olemise poolt, selleks aga
on vaja alati voidelda. Ma ei tea, kas
mind saadab edu, kuid oma muusikaga
voitlen olemise eest omal moel.

Kas seostate oma muusikat ka millegi

visuaalsega? Pirnus nigime teid laval

koos tantsija Jean Sassportes’iga.

Jeani tants loomulikult. Peale selle
veel kujutav kunst, millega palju kokku
puutun (Peter Kowald on ka oma plaadi-
iimbriseid ise kujundanud — I. M.).
Kuigivord on see kindlasti méjutanud
minu muusikat. Ma olen laval ja méngin,
ning see on loomingu vahetu aspekt.
Kunstnik voib maalida ja oma pildi kor-
vale visata, kui see talle ei meeldi. Kogu
loomeprotsess on viga erinev. Ma tean, et
moned kunstnikud on selle vahetu
loomingu voimaluse pédrast muusikute
peale kadedad. Monikord, kui mul laval
koik ei laabu, kadestan kunstnikke, sest
nemad saavad oma loomingu publiku ette
tuua alles siis, kui see on loplikult valmis.
Kuid see on kadedus teistsuguse meetodi
pirast.

Kui loote muusikat ja mingite laval, kas

maotlete siis ka sellistele muusika tradit-

sioonilistele elementidele nagu riitm, me-
loodia ja harmoonia?

Ma kannan enesega suurt rutiini
koormat. Kui olin noor, arvasin, et iga-
sugused traditsioonid ja rutiin on kohu-
tavad. Ma arvasin, et pean iga péev ole-
ma virske ning tegema kogu aeg midagi
uut. Hiljem leidsin, et see pohimaéte ei
kehti ning rutiin on tegelikult positiivne
asi. See tdhendab, et sa tead teatud
asju, mooduseid ja muusikat, mida sul
meeldib mangida. Sa kannad seda harju-
muste ja rutiini pagasit kogu aeg eneses
ning kui see sul puudub, siis tegelikult
ei suuda sa iildse midagi méngida. Veel
iiks asi, mille méistmine vottis mul tikk
aega, on see, et elu pole iga péev virske
ja uus. Selles on palju monotoonsust.
Paljud inimesed séovad nditeks hommi-
kusoogiks alati iihte ja sedasama ning
nad naudivad s#drast monotoonsust.
Koige tdhtsam on see, et sa pead t un d-

m a iga pdev uut moodi. Ma pole suute-
line méngima kahte kontserti péevas,
sest ma ei suuda siis olla seesmiselt nii
virske, et tunda ennast kohe teistmoodi.
Sa ei peagi iga kord méngima niivord
erinevalt, kui tundma alati, et usud
sellesse, mida teed. See on omamoodi
lihtne ja loomulik, nagu néiteks elamine.

Traditsiooniline vaade bassile on kui
riitmiinstrumendile, mille méju on kirjel-
datav eelkoige fiiiisilisena. Enne iitlesite,
et peate viga oluliseks meloodiat. Ka see
funktsioon pole bassi jaoks traditsiooni-
line.

Ma ei eita bassi traditsioonilist funkt-
giooni, kuid samal ajal ma tunnen, et
mulle meeldib kasutada bassi rohkem kui
héaalt, kui sooloinstrumenti. Uks minu
tuttav trummar vastab kiisimusele, kui-
das kasi kdib, alati: «Oh, melody» — see
tdhendab positiivset meeleseisundit.
Muusika, milles pole meloodiat, on haige
muusika. Enda kohta iitleksin pigem, et
aastaid olen tootanud erinevate struk-
tuuridega, ning et niiiid olen ma rohkem
huvitatud meloodiast. Bass pole t6epoo-
lest loodud sooloinstrumendiks, kuid
samal ajal on bassil kui instrumendil
palju selliseid voimalusi, mida tavaliselt
ei kasutata. Hiljuti ndgin iitht Maroko
bassiméngijat, kes mingis mingit etni-
list akustilist bassinstrumenti. See oli
huvitav, sest ta mingis bassipartiid,
kuid oli samal ajal kogu aeg ka solist.
Euroopaliku muusika iiks pdhijooni on
see, et koik on viga defineeritud. Minu
arvates peab neid seisukohti muutma
ning piiidma &ara kasutada koiki voi-
malusi.

Kuivord avaldab teie muusikale moju

Jean Sassportes’i tants kui (fiiiisiline

liikumine?

Tantsimine on muidugi fiiiisiline ja
voib-olla on ka minu bassiming mingil
moel kirjeldatav fiiiisilisena, kuid koige
olulisemaks pean seda, et kui laval on
kaks inimest, kes teevad midagi kiillaltki
erinevat, siis mingites punktides nad
kohtuvad. Need kohtumised peavad ole-
ma pogusad, mitte liialt otsesed. Kui
need on liiga ilmsed, siis v6ib see moni-
kord olla ohtlik. Ma nimetaksin seda
siimfooniliseks aspektiks.

Tegelikult mulle tants eriti ei meeldi,
kuid innustas just voimalus esineda koos
partneriga, kes nouab sinult teist laadi
panust kui muusikust kolleeg. Me oleme
Jeaniga laval kiill aktiivses suhtes, kuid
ainus heli, mida ma kuulen, on minu
enese tekitatud. Mind mojutab sel hetkel
miski muu kui muusika ning need mojud
voivad mind viia kohtadesse, kuhu ma
iiksi ehk ei suudaks minna.

Peter Kowaldiga vestles IMMO MIHKELSON g9



Adolf Vedro 1930. aastatel.




ADOLF VEDRO — 100

ADOLF-JOHAN VEDRO (16
KONTRABASSIMANGIJA,

Konservatooriumis professor V. Be

Lopelas 36 eksternina

ITSIST.
ki kontrabassiklassis ja V. Be

Tallinna Konservatooriumi kompositsiooni ja

1944), HELILOOJA, PEDAGOOG,
5—1917 adi

ajevi teooriaklassis.

ATy 1 - e ¢ = 1 Q
Oppis aastatel 19

erialal. nna Konservatooriumi kontra si- ja teooris
tsamad teosed: ooper «eKaupo» (1981, G. Tuksami libreto) ja
eto, lopetamata), Klaverikontsert (1939), miisteerium «Jaa-
ni esti luulevaim jouls (1922), siimfoniett h-moll,

koorila

Ooper «Kaupos esietendus «¢Estoniass 1932,
lavastaja Hanno Kompus, dirigent Raimund
Kull, peaosades Kaupo — Karl Ots, Lembit
— Karl Viitol, Leili — Olga Torokoff-Tiede-
berg.

EDUARD VISNAPUU: «See ooper on
arwult meie neljas algupdrand ja tuleb weel
alles nooremasse generatsiooni kuuluwa autori
esikteosena. «Kaupos» A. Wedro tema enda
sonade jdrgi piiliab wiljendada rahwuslikku
muusikastiili, mis oieti tdhendab seda, et ta
tahab wiia makswusele isikupdraste tund-
miste-tahtmiste maailma ning selle teostami-
sel otsib tuge kisitatawa ainewalla aluspdoh-
jast. A. Wedro ooperis tulewad ndhtawale

mu ming»

kaks wastaspoolset ilmasuunda: kodumaine
héimkondlik ja woorsust osutaw ristiriiitlilik.
Need kaks poolt omawahel kontrasteeriwad,
poimuwad ning tasakaalustuwad terwikuks.»

«PAEWALEHT», 21. I 1933: «Uue ooperi
siindmustik on G. Tuksami libretto jirele
liihidalt kokkuwdetult jdrgmine. Esimene
waatus mdngib Toreida linna lihedal, kus
parajasti toimub suur rahwawanemate néu-
pidamine. Esitletakse noort Sakala wanemat
Lembitut, keda on noupidamisele saatnud ta
isa Ako., Noupidamisel arutatakse, kuidas
astuda raudriiiitlite wastu ihisel joul. Nou-
pidamise kestes ilmub kdskjalg teatega, et

Stseen ooperist «Kaupos. Kaupo — Karl Viitol, Munk — Aleksander Kikas. «Estonia», 1932,

"



Stseen ooperist «Kaupos. Lembit — Karl Ots,
Maret — Valentine Kask, Leili — Olga Torokoff-
Tiedeberg.

sakslased purustawad Leelewardi kantsi.
Waja on asuda sdjakdigule.

Teine waatus pdrast lahingut, mis l6ppes
eestlastele kaotusega. Riiiitlid leiawad wdit-
luswéljalt haavatud Kaupo ja tahawad ta
tappa. Munk astub aga wahele ja iitleb, et
haawatu pole keegi muu, kui liiwlaste wiirst
Kaupo. Niiiid esineb piiskop Albert, kes manit-
seb Kaupot ja katsub teda pddrda ristiusku.
Piiskop kdsib Kaupo wiia oma lossi.

Teisele waatusele jirgnew pilt niitab, kui-
das Leili ja Lembit otsiwad lahinguwdljalt
asjatult Kaupot.

Kolmandas waatuses areneb mdng piiskopi
lossis. Kaupo on terwenenud haawadest ja on
omandanud juba kristlikke waateid. Piiskop ja
ta kdsilased katsuwad teha kdik, et liiwlaste
wiirst astuks ristiusku. Nad waletavad talle,
et Leili on ldinud Lembituga. See majub.
Kaupo usub, et naine teda tdoesti maha jatnud
ja on niiiid ristiusule kiips. Ja et teda kowe-
mini kéita riiiitlite peresse, kombineeritakse
Kaupole armulugu piiskopi sugulase Ursu-
laga.

Wiimane waatus mdngib kiwikangru juu-
res. See kiwikangur wéi hunnik on kerkinud
kiwidest, mida liiwi séjamehed wisanud iga
woidetud lahingu mdlestuseks. Siit kiwi-
kangrult mdéda peab Kaupo arendama oma
teekonda Rooma.

Kaupot ootab Eesti sijameeste grupp Ako
ja Lembituga eesotsas. Ootajad iitlewad, et
kui Kaupo on dige liiwlane, siis ta tuleb
mdlestusmdrgi juurde. Ja Kaupo tulebki. Ta
manitseb liiwlasi, et nad lepiksid riiiitlitega.
Tema polevat siiiidi, et liks ristiusku. Selles

72 on rohkem siiiidi Leili, kes jdttis maha oma

mehe, Samas ilmub Leili ja seletab, et ta pole
maelnudki maha jidtta Kaupot. Kaupo kahtleb
ja hiliiab meelekibeduses: «Kus on siis tdde ja
oigus!» Seepeale hiiliab Ako: «Tode on siin!»
ja wiskab odaga Kaupo sihis. Leili hiippab
aga mehe haitseks wahele ja sureb.

Ooperi lopp on siimboolne. Kaupo ja Lem-
bit annawad teineteisele wennastumise mdr-
giks antud médgad tagasi ja Lembit dhwardab
maooka tostes: «Sind teisal kohtan!»

THEODOR LEMBA: «Muusika huwitawam
kiilg, s.o. motiiwide ja teemide waheldused,
on enamasti mahutatud orkestri kaasmdngu ja
lauljale on jdetud sonadega selgitaw tege-
wus, mis ikkagi liheneb enam melodeklamat-
sioonile kui puhtlaulule.

Kohati on autoril laululiselt dnnestunud
moned dramaatilised momendid peamiselt nel-
jandas ja wiiendas pildis ning koorid esimeses
pildis. Kuna helilooja on weel hoidunud ooperi
mitmekesistamisest reahwatantsude sissewii-
misega ehk balleti tarwitamisega, siis on ta
seega ka weelgi raskendanud oma iilesannet.
Kui koik pildid mééduwad woolawas impro-
wisatsioonilaadilises wormis, kus igal pildil
poliifooniliselt labi téotatud rahwawiisi motii-
widega sissejuhatus, siis jatab ta weidi fihe-
taolise mulje iildjoontes. Muusikaline ja har-
mooniline kude on selge ja libipaistew, ilma
tunduwa kalduwuseta modernistlikele woolu-
dele. Orkestratsioon on tagasihoidlik, tuge-
wamate wdrwide tarwitamisega jddb ta ses
suhtes laulu karwal diskreetseks, et seda mitte
sumbutada.»

RIHO PATS: «A. Wedro esikooper osu-
tub muusikalises mdttes iiheks onnestunu-
maks meie sellesarnases repertuaaris.

Ooperis leiduwaid mitmekesiseid tegelas-
tiiiipe on helilooja muusikaliselt kujukalt ise-
loomustanud, Muusikalise mdtte arenemine
pulseerib eluliselt, kogu ooperi kestwusel,
kdsikdes tegewustikuga ning laseb aimata end
mitte kunstliku moeldisena, waid helilooja toe-
lise inspiratsiooni produktina, mis iihes ta
intellektuaalsete woimetega moodustab siin
soodsa muusikalise siinteesi ja me tunneme,
et selle ooperi muusika on siindinud ning
kaswanud oma sisemisest joust. See ongi, mis
siin eriti paelub. Mulle tundus koguni, et
isegi laiemat massi, kes muidu mdnuledes
naudib waid magusat kantileeni ja keda sar-
nane n.d. simfoonilist laadi ldbitéotus just
eriti ei waimusta, A. Wedro eluline muusika
suutis siiski kaasa kiskuda.

Uksikuist wiljapaistwamaist momentidest
nimetagem kdigepealt koori «Ave Mariats,
millele autor on leidnud imetlewalt lihtsa,
kuid otse haruldaselt mojuka wdljenduswormi,
nimelt keskaegset «discantost» jiljendawas
muusikastiilis.»



SIHTE EESTI LOOVMUUSIKA
SUUNAMISES

A. Loovmuusika

1. Meil tuleks konservatooriumi kom-
positsiooni klassis ldbi viia eksamiks iihe
eesti pala (tantsu v6i muud selle sarnast)
kirjutamise noue. Vanasti esines see noue
kiill paberil (konserv. 6ppekavas), kuid
eksamil eesti asja ndha ei olnud, isegi ei
leidunud ettenéidatud aasta jooksul klas-
sis tehtud t6ode hulgas.

Meil tuleb eesti iirgkultuuri pealt
maha kiskuda teda tumestav linik, meil
tuleb seda kultuuri n.6. intellektualisee-
rida, meie peame praegust mentaliteeti
suunama kontakti meie vana, ajaloolise
mentaliteediga.

Seda meie saame ainult suurte koba-
miste varal teadmatuses, peame selgi-
tama esialgu — missugune oli meie kul-
tuuri ndgu, et endid ise veenda selle kul-
tuuri toelisuses. Seks peame tegema kiil-
laltki palju t66d ja vajame palju toolisi.

Kui niiiid aastast aastasse laseme vil-
ja konservatooriumist meie vaimu kiiiin-
laid (muusikateoreetikuid ja komponis-
te), kelle joudu ei ole karastatud isegi

Adolf Vedro (esireas) koos oma dapilaste Enn
Viargu, Juhan Jirme ja Johannes Kappeliga. 1927.

Estonia orkester 1924.(7) aastal. Tagareas vasakult neljas Adolf Vedrao.
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Konservatooriumi kateedrijuhatajad 1939. aastal. Esireas: Johannes Paulsen, Theodor Bemba, Juhan
Aavik, Julius Vaks; tagareas: Adolf Vedro, Madar, Aleksander Arder. Leo Kalmet.

Eesti helitaide Ghingu liikmed, 1940, Uhingul oli A. Vedro tegevuses oluline koht. Esireas J. Siimon
ja O. Indra, togareas A. Karjus, A. Jakobi, T. Liblik, H. Laan, R. Merkulov ja P. Indra.
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algmete loomiseks ja kes selle karastuse
kangusel viiksid pédrastpoole omakultuu-
ri vdljaarendamisele, siis tdhendaks see
meie kultuurile selle aasta-aastalt koli-
kambrisse jaitmist, veel rohkem — oleks
seotud temast eemaldumise hiddaohuga,
kuna vanu kultuurikandjaid langeb ela-
vate reas?aastatega ikka rohkem ja roh-
kem reast vilja. Seega — mida varem
meie saame laskuda kontakti oma baas-
kultuuriga, seda viarskem ta on.

2. Tuleks seada meie kompositsiooni ja
iildteooria klasside teadmised rohkem
intellektuaalsele ja moodsamale alusele.
Mitte moelda, et kunst on jumalast ja
jddda mingisuguse munga voi isehaka-
nud advokaadi seisukorda, kes kusagil
nurga taga tegeleb mingisuguste tumeda
moistega toimingutega ja oskab endaga
vilja tulla ainult tallatud radade piir-
konnas ja seab oma jumalaks ainult vanu
eeskujusid.

And on jumalast — see on selge. Ta on
tume edasisammujale, kuid innukas to6-
taja selgitab selles tumedas paljugi ja
loob endale selge elutee kunsti néol, mis
temas areneb koos tema elukiiguga ikka
selgemaks ja selgemaks.

Diletantlikult kasvatatud noorukile
néib olevat selge ainult tema and, muu
aga nagu polekski temale tdhtis ja see
muu jiadbki temale tumedaks. Voib-olla
on ta isegi uhke sellele tumedusele,
sest — ta on ju and. (Aga, kannatust,
noorur! Kui uurid, siis nded, et su and
rajab sulle tee uutele radadele, milledele
sa sattud ainult suure t66 varal. Andeta
sinna ei pa#se. Seepirast su t66 profiil, su
t60 ndgu médrab su ande suuruse. Ja su
looming kannab ilmet, millele ei olnud
mustreid.)

3. Konservatooriumist peab korval-
dama kirikumuusika ala. Jatta ainult
oreli kui instrumendi klass, kus arenda-
takse vilja orelivirtuoose.

Konservatoorium on muusikaline asu-
tus, seega ei oleks kohane teostada selle
kavas aineid, mis seotud usuliste komme-
tega, nagu kiriku ajalugu, jumalateenis-
tuse kord jne.

4. Konservatooriumi kérgemale kur-
susele peab votma 6pilasi vastu ainult
eri(konkurss) eksamiga.

Korgem kursus — see ongi tegelikult
konservatoorium. Ja kui sinna lasta
automaatselt opilasi alamast kursusest,
siis tekib sinna nérku muusikajoude, kes
péarast elus paberliselt on kiill kunstni-
kud, kuid tegelikult nende voime on kau-
nis keskpirane.

B. Uldsuunad («suursuunad»)

1. Tuleks sisse noéuda heliloojatelt
nende eluloo kirjeldused iithes nende poolt
loodud palade nimestikuga, iihtlasi ka
elumomentide esile toomisega, mis seotud
iithe vdi teise pala loomisega. Neid and-
meid on meil tihti vaja, nagu oli kord
noudmine avaldamiseks vilismaa lehte-
des, mil ilmnes, et iikski helilooja ei
saanud jarsku koostada tédpseid, labi kaa-
lutud andmeid oma elust, to6dest ja
todsuundadest. Need lidbitéotatud eluloo
andmed oleks ka heliloojatele endile
heaks <késiraamatuks», kust ta voib
¢andmeid hankida» iseenda kohta.

Tuleks seda aktsiooni vist teostada
sel viisil, et keegi ametlikult looks iga
iiksiku heliloojaga isiklikult kontakti ja
juhiks tema elulookirjelduse protsessi.
Muidu ei tuleks suurema osa heliloojatest
asja, sest nad ei suuda endid kokku votta
ja liikkkavad asja ikka edasi.

2. Akadeemiline Helikunstnike Selts,
mis pole enamlaste poolt likvideeritud,
voiks hakata jille tegutsema. Seks tuleks
kokku kutsuda:

1. Vana juhatus, kes kutsub kokku

peakoosoleku.

2. Peakoosolek ajutise uue juhatuse

valimiseks, kes kohandaks vana péhi-

kirja voi koostaks uue.

3. Tuleks luua komisjon komposit-

sioonide hindamiseks ja kirjasta-

miseks.

4, Tartu Rahvaluule Arhiivi panna

toole iiks muusikateadlane rahva

muusikaainestiku siistematiseerimi-
seks ja tiiiipide loomiseks.

A. Vedro kdsikirjast
Teatri- ja Muusikamuuseumis 1940/41



HERBERT SELGLAID

MINU ESIMENE «HELIFILM>»

MEENUTUSI LABIELATUD

INNUKA FOTO-, FILMI- NING
MOTOSPORDIHARRASTAJA HERBERT
SELGLAIDI (SUND. 1906) MALESTUSI
PEETI MULLU FILMIKIRJUTISTE
VOISTLUSEL ERIAUHINNA VAARILI-
SEKS. LAHKE LUGEJA VIIVAD NOOD
MEENUTUSKILLUD ENAMASTI AMMU
MOODUNUD AEGADESSE.

See oli aasta 1909, kui tsirkus-kinoteater
«Vana Grand-Marinas teatas ajalehtedes, et
nditab peale areenil toimuva ka esimest heli-
filmi Tallinnas. Reklaam tekitas elavat huvi ja
selletottu oli kassa ees triigimine ja tungle-
mine, et saaks siindmusele kaasa elada. Esi-
mest helifilmi tahtsid niha ka minu vanemad.
Kuna olin juba kolme-aastane, otsustati mind
koos dega kaasa votta.

Kinoteater asus turuplatsil, Vene turu
poolses osas, sellel iilekdigurajal, mis praegu
suunab jalakidijaid Viru tdnavast Kaubamaja
juurde. Saali sisenenud, saime istekohad saali
keskmisse ossa. Jilgisin lapseliku uudishi-
muga oma limbrust ja seda mis toimus: kuidas

Alati elegantne hidrrasmees Max Linder.

Sedapuhku on kuulus nditlejapaar Mary Pickford
ja Douglas Fairbanks koos soomlase Paavo

Nurmiga (keskel).

SUNDMUSTEST

klounid s6itsid ponihobusega areenile ja hak-
kasid iiksteist pikali likkama ning seal kul-
lerdasid. Siis tuli jdunumbrite néditamine, seda
tegi mustavalgetriibulises trikoos rammu-
mees. Jiargnesid veel teisedki esinemised.
Osa tsirkuse iimarast ruumist oli eraldatud
méaaratu suure valge linaga. Kui valgus kustus
ja projektor 16ginal todle hakkas, ilmus linale
kiri, mis olevat selgitanud, et filmis antakse

' edasi looduses toimuvat stiihiat. Too seisnevat

tugevas tormis, vihmasajus, tuulekeeristes,
vilgusdhvatustes ja miiristamises. Tekstile
jirgnenud piltidel méllas loodus toesti kohu-
tavalt, mida saatis ka vastav heli. Seda koéike
oli dudne niha ja ma hakkasin hirmuga ema
kéisivarrest kinni. Siis tekkis ekraanile hele
vilgusdhvatus, millele jargnes tugeva pau-
guga miiristamine. See jittis vaatajatele mul-
je, nagu oleks viilk kinosaali sisse loonud.
Enamik pealtvaatajaid hiippas ehmatuse ja
kiljatusega piisti. Minagi ehmusin paugust ja
jiin pdrast seda kinokiilastamist haigeks.

Eks kinodirektor oli oskuslikult kombinee-

rinud selle tummfilmi omaleiutatud abivahen-
ditega «helifilmikss, ja selliselt, et vaatelina




Juba enne 1920. aastaid said kuulsaks Buster Keaton, «Fattys Arbuckle ja Al St. John. See foto on
tehtud 1918. aastal.

taga asuvad noormehed, jilgides linal toimu-
vat, sellele vastavalt igasuguste abivahendi-
tega neid helisid siinnitasid. Vihmasaju esile-
kutsumiseks lasti tuletorjevoolikuga wvastu
laudseina vett, mis pladinaga sealt maha
jooksis. Plekktahvlite vibutamisega saadi tuu-
le vingumist. Lisaks sellele oli ehitatud mingi
ringiaetav seade, mis tekitas poorlemisel ulgu-
mist, Miiristamiseks taoti tiihjade tiinnide
pohjadele. Esimese vilgulobgi pauguks kasu-
tati suurt trummi ning ootamatu jéarsk
porakas ehmataski koiki pealtvaatajaid.

Ema oli mul suur kinoskéija ja oli vihe neid
filme, mida ta vahele jittis. Iga kord vottis ta
mindki kaasa ja nonda kujunes minust alaline
kinokiilastaja. Enamasti leidsid meiepoolset
kiilastamist jargmised kinod: «Novois Suur-
Karja ténaval, <Amor» Harju ténaval,
«Kungla» Toni miel, «Moderns Tartu maan-
teel, «Forum» Narva maanteel, «Grand-Mari-
na» Merepuiesteel ja Viru ténaval asuv
«Rekord», mis muudeti hiljem «Heliosekss.
Nimi ¢Rekords anti niiiid aga Balti jaama
juures asuvale nditusevidljaku kinole. Kui
rddkida, mis mugavused olid kinokiilastajate
kasutuses, siis toon niitena need «Novoi»
kinost. Vaatesaali ekraaniesises vasakpoolses
servas oli musta riidega eraldatud osa ruu-
mist, kus klaveriméngija saatis muusikaga
tummfilme. Kuna filminditamise tehnika oli
veel algeline, siis iga ldbijooksnud ketta
vahetamise ajaks tehti saal valgeks ja nii
tekkis iga kord ootepaus.

Saal oli piletihindade jargi jagatud kolme
ossa, seinal asuv silt nditas I, IT ja III klassi
kohtade piiride eraldatust. Nii piletid kui ka
istmetena kasutatavad puust toolid olid num-
merdamata, nonda et iga piletiomanik sai
vabalt temale sobivas kohas istet votta.
Kui film meeldis, vois selle veel teistkordselt
iille vaadata, vilja keegi teda ei ajanud. Ka oli
filmi nditamise ajal lubatud saali tulla véi
lahkuda ja ridade vahelt libi pugeda; ega
vaatajad ei nurisenudki, vaid wvéimaldasid
piistitousmisega pimedas ruumis liikumist
kergendada. Kui istekohti enam ei jatkunud

78 ja olid #ra kasutatud ka allatommatavad

klappistmed, mis iga rea d&ddrmise tooli
kiilge olid paigaldatud, siis seisid inimesed
summas seinte #dres voi ukseesises osas.
Juhul, kui keegi lahkus filmi ajal pimedast
saalist, juhatas ukse juures olev piletikontro-
l6r kohe abivalmilt mone piistiseisja vabane-
nud istekohale. Ja et tema jédrel tulev inimene
ndeks astuda, valgustas ta taskulambiga
teed.

Vaatajate lemmikharrastuseks oli filmi
ajal kompvekipabereid krobistada voi sihv-
kasid niirida, nii et mahaloobitud koortest
valendas porand. Janu kustutamiseks oli kino
esikus aluse peal suur kaanega tsinkplekist
nou, mille vaskkraanist sai vett lasta email-
kruusi. Et kruusi éra ei viidaks, oli too ketiga
nou kiilge kinnitatud.

Emale meeldisid rohkem armastusfilmid,
neid ndidati ¢« Amori» kinoss, mis asus hotell
«Kuld-Lovis korval. Mind aga huvitasid seik-
lusfilmid; suuremaks saades hakkasin iseseis-
valt kinos kdima. Et alalisteks kinokiilastus-
teks ei jatkunud vahel raha, siis sokutasin
ennast mone tdiskasvanud mehe kaaslaseks.

Tolleaegsetest tummfilmidest esikohal olid
«Pathés filmid, peaosas hirrasmees Max Lin-
der, kes sattus voéimatutesse olukordadesse.
Enne siindmuste toimumist oli selgitav vene-
keelne tekst, nii et vaatajal tuli niitid ainult
tegevust jilgida.

Peagi tulid Ameerika filmid meie ekraani-
dele, nagu «Metro-Goldwin-Mayeris, «Para-
mountis», ¢« Griffithis, s Arsi» ja teiste kontser-
nide tooted oma koomikute Charlie Chaplini,
Harold Lloydi, Buster Keatoni, Douglas Fair-
banksi, Rudolph Valentino, Stan Laureli ja
Oliver Hardy ning teistega. Miletan ka paksu
koomikut Roscoe «Fatty» Arbuckle’it, kes tah-
tis viikese eesli seljas ratsa soita; kuna viima-
ne torkus tema raskuse all, siis koditas
Fatty eeslit kubemest, nii et too heast meelest
koos mehega porandale viskus. Fatty karjda-
r le tegid 1opu Ameerika naisdiguslased, kes
kuulutasid vilja iilldise boikoti filmidele, kus
ta esines. Pohjuseks see, et iithel pummelungil
viibinud tiitarlaps kaebas Fatty kohtusse,
siiiidistades, et too olevat teda viagistanud.



Ameerika naisniitlejatest olid menukamad
Mary Pickford, Gloria Swanson, Greta Garbo,
Lilian Harvey, Jeanette MacDonald ja Jean
Harlow. Rahva lemmikuks sai Mary Pickford,
kes oma orna, kleenukese kujuga é&ratas
koigis vaatajais sisemist soovi minna talle hé-
daohtu sattumise korral abiks.

Peagi levisid meie ekraanidel ka Saksa
filmid, kus tuntumad naisnéitlejad olid Ossi
Oswalda, Henny , Porten, Mia May, Pola
Negri, Asta Nielsen, Fern Andra ja Marlene
Dietrich. Meestest osutusid menukamateks
Conrad Veidt, Hans Albers, Heinz Rithmann,
Gustav Frohlich, Richard Tauber ja Joseph
Smidt. Omapidrane kuju oli just Joseph
Smidt. Tal oli vorratult ilus tenorihail, kuid
vilimuselt oli ta inetu kiiiirakas. Kiill katsu-
sid kunstnikud grimeerimise ning riietuse va-
likuga varjata niitleja seda viga, kuid sellest
polnud erilist abi. Vaatajad sulgesid tema
laulmise ajal silmad ja elasid sisemiselt juma-
liku laulu méju all. Tuleks mérkida veel Amee-
rika kuulsamaid lapsi, kes filmides esinesid ja
oma minguoskuse tottu olid muutunud meie
lemmikuteks, nagu Shirley Temple ja Jackie
Coogan. Tdiskasvanuks saades polnud neil aga
enam seda volujoudu mis lastena ning juba
mone filmi jdrele ¢pdlesids nad ldbi.

Ka meil Eestis tuli 1919/20. aastate sees
kokku grupp joukamaid tegelasi ja otsustas
kinofilmide tootmist alustada. Moodustati
osaiihisuse pohimottel tegutsev «Estonia-
Film», mille ametlikuks tunnusmirgiks sai
peale nimetuse dhus lendav kajakas. Kuna
filmide valmistamine oli kallis 16bu, siis
jiadi esialgselt peatuma kroonika- ja pieva-

siindmuste filmimise juurde. Et need ringvaa-
ted leidsid vaatajaskonna poolt head vastu-
vottu, siis tuli mitmel energilisemal osaiihi-
suse liikmel tahtmine katsetada ka mone
méngufilmi tegemist.

Koigepealt otsustati, et peab vilismaa ees-
kujul leidma eesti staarid, kes filmides min-
gima hakkavad. Selleks korraldati iludus-
voistlused. Et huvi dratada, otsustati, et las
rahvas ise valib need kaunimad ja siimpaat-
semad neiud vilja. 1922. aasta teisel poolel
ilmuski ajakirjanduses iileskutse eesti neidu-
dele osalemiseks iludusvoistlustel. Uhtlasi esi-
tati tungiv palve, et iga osavotta soovija
saadaks oma foto voistluse ziiriile. Kuna sel-
line algatus oli meie oludes uudne, siis tekitas
ta rahva hulgas elevust. Vooruslikud eesti
neiud, kellelt fotosid oodati, olid aga hoopis
arad ja hdbelikud oma pilte rahva ette peeli-
tamiseks saatma. Soovitasin oma oel ka foto
dra saata, mille peale ta néitas nipuga minu
otsaesisele ja kiisis: «Oled sa peast loll, et
siherdust juttu rafdgid?e

Kuid ma ei jatnud jonni, mitme niédala kes-
tel tulin itha uuesti selle ettepanekuga vilja.
Ode oli tuntud harrastuslaulja ning teda kut-
suti sageli avalikele siindmustele esinema.
Uhelt selliselt edukalt etteastelt siiletdie roosi-
dega tulnud, oli ta iilevas meeleolus. Kasutasin
kohe juhust ira ja mangusin, et ta teeks mulle
seda meelehead ning lubaks oma foto voist-
lusele saata. Ode jii hetkeks mottesse ja andis
nousoleku. Kuna olin juba varem kogenud
tema meeleolumuutusi, siis votsin ise foto ja
viisin dra. Jdin ponevusega cotama, mis edasi
saab. Lopuks teatati, et Viru tdnava «Rekor-

Kolm Hollywoodi kuulsust Harold Lloyd, Charlie Chaplin ja Douglas Fairbanks iihel puhkehetkel

1932, aastal.




dis» on kinokiilastajatel voimalik Eesti kau-
neima neiu valimises osaleda, selleks tuleb
vaid piletiga kaasasolev hiidletussedel vali-
miskasti lasta. Voitjaks loetakse neiu, kes koi-
ge enam h#dli saab. Kui hidletamisest kokku-
vote tehti, selgus, et esikohale oli tulnud Si-
naida Tamm, teiseks jdi minu &6de Antonie
Selberg ja kolmandaks Helmi Veisrik.

Lisaks «Estonia-Filmiles oli moodustatud
teinegi tihing ¢«Eesti National Films. Et neil oli
kavas teha méngufilm, siis pdéordusid nad
minu e poole ning too méngiski filmides
«Mineviku varjuds ja <«Esimese 66 oiguss.
Moned aastad hiljem kutsuti teda taas filmi
«Kui mehed jddvad koju». Selle sisu oli jirg-
mine. Naine (minu 6de) pidi linna minema ja
jittis mehe koju toitu valmistama. Too tegi
oskamatusest koik valesti ning korvetas potid
pohja, nii et tuletorje pidi kohale tulema.

1925. aastal korraldati teine iludusvaistlus,
seekord sai esikoha Antonie Bergmann, teiseks
tuli Marta Alep ja kolmandaks Ella Silber.
Edaspidi filmi tarbeks iludusvéistlusi enam
viilja ei kuulutatud.

Kui 1923, aastal peeti Kadrioru staadionil
VIII iildlaulupidu, siis ilmus ajalehtedes iiles-
kutse, et kavatsetakse samas suurem filmi-
mine ldbi viia ja selleks vajatavat massi-
stseenidesse inimesi. Kuulutust lugedes tekkis
mul mote ka ennast pakkuda. Staadionil
mind #ra ei aetud, vaid pandi rahva hulka
seisma, késti vaadata tribiiiini keskele ja siru-
tada kisi selles suunas vilja. Nii katsetati
mitu korda. Lopuks tidnati koiki abi eest. Kui
seda filmi demonstreeriti, liksin kohe vaa-
tama, kuidas ma kinolinal vilja nien. Kiill
kiikasin ja otsisin ennast inimmassis, kuid
tagajirjeta.

Riigivanem Kons-
tantin Pits ja Eesti
iluduskuninganna
preili Lilly Silberg
monulemas kaunil
Pérnu rannal.
Puhkajate rahu eest
hoolitseb riigivane-
ma adjutant kolonel
Jakobson.

Herbert Selglaidi 6de Antonie Selberg osatiitja
kostiiimis filmis «Esimese &6 dOiguss, 1925,
Eestimaa minevikust jutustava dramactilise loo
kdsikirja autor ja lavastaja oli Balduin Kushock,
kaameramees J. Silis.




Mul tekkis huvi tutvuda ldhemalt ka kino
koodgipoolega ja kui voimalik, siis kaia filmi-
niitajaid tasuta abistamas. Kuna 6de filmi-
tegelasi tundis, siis palusin minust neile
riaikida. «Estonia-Filmis direktor Oskar Vil-
landi oli sellega kohe péri ning tegi vastavad
korraldused.

Kino «Rekords asus niiiidse Balti jaama
juures oleval ndituseviljakul. Poksuva siida-
mega ronisin modda treppi koige pithamasse
paika, filminditamise ruumi. Tutvustasin en-
nast ja selgitasin, et mul on lubatud siin
abistamas kiia. Erilist heameelt minu tulek ei
valmistanud, sest kardeti konkurenti ning
asendajat. (Muide, aastaid hiljem poles too
puust kinohoone sellest ruumist puhkenud tule
libi maha). Kui niiiid esmakordselt siin
ringi vaatasin, nigin igasuguseid seadmeid ja
laudu ning keset ruumi filminditamise apa-
raati, mis tugeva lirmiga tootas ja kus kahe
graniitpulga vahel poles tuli. Peale selle hol-
jus ruumis eetri ja atsetooni segune magus
1ohnavine, mis tekkis katkenud filmilintide
liimimisel.

Esmalt opetati mind ldbijooksnud filmi-
rulli tagasi kerima, fuli jdlgida ka perforat-
siooni korrasolekut ning rebenenud kohad vil-
ja loigata, et siis iilejidnud lindipooled
uuesti kokku liimida. Samuti pidi séepulkade
omavahelist kaugust kontrollima. Kui film

Filmi «Mineviku varjuds (1924) osatditjaid. Aja-
loolise draama lavastajad olid Valter Palm ja
A. Nugis. Kaamerat juhtis Konstantin Mdrska.
Paremal esimene pilistiseisev daam on neiu
Antonie Selberg.

«Miss Estonia 1931» Lilly Silberg.




niitamise ajal katkes, tuli lint kiirgava soetule
eest eemaldada, et ta pdlema ei siittiks. Har-
jutasin seal veerand aastat.

1931 otsustas Eesti Punane Rist lasta teha
gaasisdja-vastase propagandafilmi. Osa votsid
sojavde lennukid, jalavégi, tuletorje ja sama-
riitlaste salgad. Kuna olin iike samariitlaste
kolonnijuhtidest, siis tuli minulgi seal ndit-
lejana kaasa litiia. Uks minu filmiosadest
seisnes selles, et ma pidin kéndima ja hirmu-
nult taevasse vahtides otsima sealt ldhenevaid
vaenlase lennukeid. Minu kadimist filmis Theo-
dor Luts ja see toimus Vabaduse viljaku
poolsest kiiljest Toompeale viival tédnaval
Jiargmine stseen, kus esinesin koos teiste sa-
mariitlastega, voeti iiles praegusel lauluvilja-
kul ohtusel ajal prezektorite wvalguses.
Rohukamar oli tikitud tidis p&dsastena piis-
tipandud oksi, need téhistasid lohkeainepesade
asukohti. Okstemetsast ldbijocksmiseks olid
jdetud teed, mida mooda soduritel tuli see
16ik nagu lahingukorras ldbida, Inglise kiiv-
rid peas, tddgitatud piissid ees, hajutatud
rivis. Enne filmimise algust voeti s6duritega
mitmel korral see jooksmine ldbi, et neil
iillesanne selge oleks ja nad iiksteisest ette-

Herbert Selglaid nukuga Kaljo Kiisa mdngufilmi
«Vallatud kurvide vidtete aegu, 1961.
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niahtud vahekaugusele hoiaksid. Kui filmimi-
seks lahti liks, oli seda ponev vaadata, sest
proZektorite valgusel niiis maastik nii miisti-
line. Piirast ohtliku maa-ala libimist paiskusid
sodurite taga iiles tulesambad, kuna ldhke-
aine pandi kaugjuhtimise teel plahvatama.
Korraga sattus aga iiks soduritest tule-
méllus paanikasse ning jooksis otsa just 16h-
kema pandud laengule. Kohe katkestati filmi-
mine ja meil, samariitlastel, tuli niiid tege-
likkuses haavatud sddurile abi anda ning teda
saata esmaabiautoga sojaviehaiglasse.

Eestis oli tol ajal kiillalt palju véimekaid
ja tuntud filmioperaatoreid, nagu Rudolf Unt,
Konstantin Mérska, Voldemar Pits, Theodor
Luts, Vladimir Parvel ja August Eljari, kes
oma algatusel ja ositi oma vahenditega kat-
susid eesti filmiasjandusele elu sisse puhuda.
Nimetatud kaamerameeste poolt voeti iiles
enamus «Estonia-Filmis, «Eesti National Fil-
mi» ning «Eesti Kultuurfilmis kroonika-,
pievasiindmuste- ja méngufilme. Mulle mee-
nub iiks naljapildina viindatud Eesti méngu-
filmi loik, kus peaosalisena mingis toste-
sportlane Alfred Neuland, kes Charlie Chap-
lini taoliselt kondis kahe meetri korgusel
miiiiril, hiippas siis sealt sirgelt alla ja hakkas
edasi liikuma, kuid mérganud enda ees polit-
seinikku, sammus niiiid samas asendis tagur-
pidi tagasi ja hiippas, selg ees, samale miiii-
rile... See filmitrikk pani saalitdie rahvast
valjusti naerma.

Kuid meie oludes olid kroonika- ja pieva-
siindmustest véetud filmid vajalikumad. Eri-
list huvi pakkusid Rootsi kuninga Gustav
Adolf V ning Poola presidendi kiilaskdigud
Tallinna, iildlaulupeod ja teised erisiindmused.
Eesti oma filmitoodang jii aga ikka vilismaal
toodetud pohifilmide lisana niidatavaks.

Omamoodi huviobjektiks kujunesid filmi-
meestele «Pievalehes toimetuse korraldatud
«Eesti ilusama naise» valimised 1929. aastal.
Voistluses tuli esikohale Meeta Kelgo, tema
nditsikuteks Alice Piik ja Marta Miinnik.
Kuna selliste iludusvoistlustega oli dratatud
rahva huvi, astus «Pdevalehes» toimetus veel
julgema sammu ja kuulutas 1931. aastal vilja
«Miss Estonias valimised, et oleks véimalik
saata ka Eesti iludust iga-aastasele «Miss
Euroopas konkursile. Kui kohalike valimiste
tulemused tehti teatavaks, selgus, et «Miss
Estoniakse sai Lilly Silberg, tema niitsikuteks
Liisa Dolgascheva ja Alise Steinmann. See
oli mulle meeldivaks iillatuseks, sest Lilly
oli minu onutiitar. Kui palju kordi kiisime
dega Suur-Kompassi tdinaval onu Jaani laste
Ralfi, Alise, Elleni, Lilly ja Editiga méngimas.
Isa nimetas Jaani oma vennaks ja minu péari-
mise peale, miks onu perekonnanimi i-ga
kirjutatakse, selgitas isa, et see olevat
tsaariaegse vallavalitsuse vusserdus.



Mis puutub Lilly Silbergist «Miss Esto-
niasses, siis saavutas ta «Miss Euroopa» vali-
mistel Prantsusmaa jédrel teise koha, Saksa-
maa tuli aga kolmandaks. Voib lisada veel,
et prantsuse kiviraidurid olid volutud Lilly
ilust. Tema jdrgi valmistati elusuurune mar-
morkuju ja see pandi prantsuse hiigelauriku
«Normandia» esimese klassi reisijatesaali iiles,
et multimiljonfirid saaksid toda imetleda.

«Pievalehts» korraldas 1932. aastal taas

«Miss Estonia» valimised, seekord tuli «Mis-

siks» Nadeshda Peedi-Hoffman, tema niitsi-

kuteks aga Erna Tamm ja Leidi Kalla.
Samal aastal kuulutas Mere puiesteel asuv

vaatajate poole ja liigutas lougm. Looma
omanik poéordus publiku poole selgitustega
ning lopetuseks palus pealtvaatajate hulgast
paarikiimnel inimesel lavale tulla, et tdsta
krokodill 6hku. Korduvate kutsumiste peale
astusid julgemad mehed poodiumils, nende
hulgas minagi. Teadsin, et krokodilli kéige
ohtlikumad kohad on pea ja saba, seega
votsin tostmiseks asendi looma keha kesk-
ossa. Komando peale tostsimegi krokodilli
iiles. Et neid elukaid kodusies tingimustes
ei pesta, siis lehkas lcom vastiku, midaneva
lehestiku haisu jirgi ja tema keha tundus
olevat kaetud just kui 6rma limase kihigs.

Mikk Mikiveri mdngufilmi «Doktor Stockmanns
(1988) osatditjaid Rein Aren, Aarne Ukskiila,
Evald Hermakiila, Lembit Ulfsak, Herbert Selg-
laid ja Jaanus Orgulas.

kino ¢«Grand Marinas, et kbigil kiilastajatel
on.voimalik filmi vaheaegadel niha ja oma
kiega katsuda elusat krokodilli, kes olevat
kiimne meetri pikkune ning kaaluvat nelisada
kilo. Nagu teistel tallinlastel, tekkis minulgi
huvi seda elukat lihemalt niha. Peale seansi
16ppu, kui saal valgeks tehti ja lina iiles tos-
teti, oli laval aluse peal toesti paratu suur
vana krokodill, kelle tumeroheliselt helkiv
krobeline selg ja kollane kohualune olid sobi-
vas kontrastis. Krokodill pooritas silmi pealt-

Herbert Selglaid «Doktor Stockmanniss.
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Mina panin tema téstmiseks koguni nahk-
kindad katte.

Kinoomanike omavaheline konkurents sun-
dis neid tihti sddraste ideedega vilja tulema.

Meeldejadvamateks tolle aja filmideks olid
Tarzani seiklused, kus esines kuulus ujuja
Johnny Weissmiiller. Vaatajad elasid kaasa ka
filmile ¢Indiaani armuhiiiids, kus peaosi
mingisid Jeanette MacDonald ja Nelson Eddy.
Samasuguse edu osaliseks sai ka samade
niitlejatega ¢Maipdevad». Kaua aega olid
vaatajate seas esikohal taani koomikute Pati
ja Patachoni filmid.

Esimest toelist helifilmi négid tallinlased
kolmekiimnendate aastate algupoolel kinos
«Gloria Palace», mis asus Vabaduse viljakul.
Filmis esines lauljana Al Jolson.

Kui Eesti Vabariik liideti 1940 N. Liidu

eisu, hakkasid vdlismaised filmid ekraa-

it kaduma. Nende asemele ilmus Vene fil-

. dang, mis oli tdis enesekiitust ja -iilista-

mist. Enamik filme oli lihtsalt keskpirase
tasemega propaganda.

Kui 1961 hakati <«Tallinnfilmiss tegema
«Vallatuid kurves, siis kerkis iiles vajadus ka-
sutada konsultandina ringrajavoistluste spet-
sialisti. Filmidirektor Must poordus Eesti
Auto-Moto Foderatsiooni poole ja seal soovi-
tati mind. Algul kohklesin sellist vastutust
oma peale votmast, kuid foderatsiooni wveen-
misel noéustusin. Hiljem selgus, et tegin
oieti, sest filmimisel tuli iga pisiasi iile kont-
rollida, vastasel juhul oleks 6nnetusega voinud
loppeda.

Naiteks siindmused Otepdil, Piihajirve-
aarsel votteplatsil.

Stseen nagi ette, et poisike (Valla) harju-
tab mootorrattal soitmist ning tema taga sa-
dulas istub kaassditjana tiidruk (Terje Luik);
vihese sdiduoskuse tottu kihutab poiss aga
ldbi kanakuudi seina. Selleks ehitatud uberi-
kul olid vastasseinas ainult piistipandud
lauad, kinni l66mata ning toetusid lihtsalt
vastu poikpuud. Toomehed olid aga taipa-
matusest pannud lauad toetuma sisse-
poole seina, mis on sama ohtlik, kui soita
mootorrattaga vastu kinninaelutatud seina.
Kontrollimisel kérvaldasin vea. Kui see 6nnes-
tunud s6it 1dbi kuudi toimus, olime viiekesi
seespool ja igaiihel neli kana kaenlas. Peale
libisditu lennutasime kanad 6hku, sditjatele
jarele.

Selle filmi tegemisel kasutati viga kallist
ja spetsiaalselt laiekraanfilmide votmiseks
ehitatud kaamerat. Eks kiinklisel rohumaal
harjutas tasast mootorrattasditu ka see poiss.
Arutasime piistiseisva filmiaparaadi koérval
jirgmise votte labiviimise iiksikasju. Samal
momendil sditis poiss meie vahelt mootor-
rattaga sellele filmiaparaadile otsa. Vilk-
kiirelt haarasime mitmekesi kukkuvast kaa-
merast kinni ja vajusime koos sellega
pikali. Onneks jdi see terveks. Purunemisel
oleks tulnud filmimine katkestada, sest selgus,

et tollal oli sddraseid aparaate terves Liidus
ainult kaks!

Episoodis, kus Terje Luik kihutab nagu
voistleja ringrajal, tuli valmistada jarelveetav
seade. Stuudio tookojajuhataja kombineeris
mingi liigendiga monstrumi valmis, kuid
katsetamisel vajus see kokku. Votsin siis sead-
me valmistamise enda peale. Tegin kaherat-
talise kéru, kus esiratas oli kinnikruvitud
kdru pessa. See kombinatsioon véimaldas
filmimist. Uks stseen nigi ette, et just Kose
sillakurvis pidi mootorratta kiilgkorvist vilja
kukkuma kaassoitja. Stuudio t6okojas valmis-
tati selleks puust, riidest ja hoovlilaastudest
topis, kes roivastatult andis inimkuju vélja.
Mina pidin selle asetama voistleja poosis kiilg-
korvi ja mitmest kohast kinni siduma.
Selleks, et nukk sobival hetkel maha
kukuks, oli too pika peene nddriga iihendatud
kurvikaitseks paigaldatud posti kiilge. Kurvi
all rohus asus suur hulk statiste, kes pidid
moodasoidul elavalt voistlejatele lehvitama.
Mootorratta juhiks oli meistersportlane Val-
dur Ploom.

Koik jalgisid pinevalt, kuidas see katse fil-
mimisel onnestub. Tasasel sbéidul mootor-
ratas laheneski siindmuskohale ja niiiid, selle
asemel, et maha kukkuda, lendas nukk n6ori-
tombest korges kaares alla lehvitajate sekka.

Kukkumise tulemusena venis ta iile
kahe meetri pikaks ja kied olid nagu gorillal.

Siis noustus meistersportlane Viljam Suur-
kuusk nuku osas olema ja temaga vote énnes-
tuski. Enne jargmise stseeni filmimist heitis
aga Suurkuuse asemel sinna kurvi niitleja,
keda tuli abistama Eve Kivi.

Raskusi oli véistluspaiga boksidesse suu-
rema hulga mootorrataste saamisega. Korja-
sin neid kokku mo66da spordiithinguid ja téin
lisaks voistlusratastele ka poolikult komplek-
teeritud &ra. Filmimiseks tuli neid kohale
sobitada selliselt, et poleks nidha, et osal
puudub kas esi- voi tagaratas. Uhe niisuguse,
héadapéarast kokkulapitud masinaga tosteti
vbitja kaaslaste poolt iiles. Ohus aga ei pida-
nud see ratas vastu ja kiilgeseotud tiikid
hakkasid laiali pudenema.

Et ldhedal olid jirgmised ringraja esivoist-
lused, siis tahtsid voistlejad meie kasutada
olevaid mootorrattaid varem, enne kokkulepet
kitte saada. Kuna keeldusime, siis proovisid
nad mootorrattaid meie votteplatsilt dra va-
rastada. Sattusin sellise juhtumi peale, pirast
seda pani «Tallinnfilm» oOoOpievase miilitsa-
valve vilja.

Hiljem tekkis «Tallinnfilmils» vajadus
mind kaasa ftommata ka Valentin Kuigi
¢«Lurichis, Mikk Mikiveri «Doktor Stock-
manni» ja Sulev Keeduse «Ainsa piiha-
paevar filmimisele.

Soandasin oma arvamust filmidest ja nen-
de tegemisest avaldada, sest olen pika eluea
jooksul alaline kinokiilastaja olnud ning
umbes 3500—3800 filmi vaadanud.



KADI HERKUL

ELUST JA TEATRIST
MOLIERE’'ILE MOELDES

Moliére, «Kodanlasest aadlimees» Eesti Draama- Elu ja teater, teater ja elu — kuidas
teatris (lavastaja Lembit Peterson, kumstnikud need kaks maoistet hierarhiasse paigu-
A. Koort ja T, Tolli). Esietendus 21. aprillii 1990. tada? Voi asetada vahele vordusmérk?
Proua Jourdain — Meeli Séot, hdrra Jourdain — Voi... Peaaegu kogu inimkonna teadlik-

Tdnu Aav, Toapoiss — Sulev Teppart.

ku eksisteerimist tuhandete aastate val-
P. Lauritsa foto

tel on saatnud teater. Ja nagu inimkond 85



oma ajaloos on ka teater iile elanud tohu-
tuid touse ja hirmkiireid langusi. On’s
teater ikka toéeline kunst? Voi hoopis
elamise vorm, reaalsuse tahk? Kultuuri-
lugu tunneb ajajdrke, mil elu ja teater
ldhenevad — elusiindmused-néhtused ise
teatraliseeruvad sedavord, et muutub
iisna keeruliseks kui mitte voimatuks iike
lahutamine teisest. Ballid ja vastuvotud,
siinni-, pulma- ja matusetseremooniad
on siis juba ise vaatemédng. Umbes see-
suguses kontekstis, kahe reaalsuse piiri-
mail siindis Moliére’i dramaturgia ja
just autori hilisloomingus leiab ajastu iil-
dine méngulisus selge viljenduse. Niisu-
gune on ka <Kodanlasest aadlimees»,
komboddia-ballett, millel oli oma aja pub-
liku jaoks hoopis keerulisem kultuuri-

«Kodanlasest aadlimeess.
Enn Nommik.

Vehklemisdpetaja —

T. Vendelini foto

taust kui hilisemate sajandite vaatajate-
le, kes nidevad selles teoses automaatselt
vaid terviklikku esteetilist vaartust. Kee-
ruline on Moliére'i koha médratlemine
meie tdnases pdevas — veel moni aasta
tagasi elasime ju suisa pahupidipédratud
olukorras: mitte elu ei teatrialiseerunud,
vaid teater «elustuss. Esteetiliste vdar-
tuste asemel olid esiplaanil sotsiaalsed,
poliitilised jne, kunstiline tdhenduslik-
kus asendus otsese ja varjamatu sotsiaal-
se tellimuse vo6i peidetud, metafoorse
kriitikaga. Teatri funktsioon muutus, ja
tahes-tahtmata on normaalsetesse tingi-
mustesse tagasi péd6rdumine valuline.

L. Petersonile on «Kodanlasest aadli-
mees» teine Moliére'i lavastus pirast
«Misantroopi» Noorsooteatris. Paljus on
na sarnased, milleski pohilises aga alla-
kirjutanu arvates erinevad. On juba
«Misantroobist» meelde jidinud esteetili-
ne kéitvus; on kaunid kostiiiimid, muu-
sika ja tants. On tagasihoidlikult funkt-
sionaalne dekoratsioon — vaid hidavaja-
lik rekvisiit, pruunikates toonides kulis-
sid. Tosi, «idamaas (tiirgi?) stseenis on
valguse- ja virvimang ohtram, Enn Nom-
miku fantastiline grimm ja kogu vehkle-
misopetaja kuju sérav karakteersus on
l6ovad, ent just need elemendid tundu-
vad etenduses pisut pingutatuna, ise-
enesest ponevad detailid ei leia oma koh-
ta tervikus. Nagu «Misantroop» on ka
«Kodanlasest aadlimeess» méneti térjuv,
iseenesesse sulgunud etendus; ta otsekui
eksponeeriks end, lubamata seejuures
puudutada. Kas variseks kokku see es-
teetiline ohuloss? Kas ta pelgab viilisil-
ma mojutusi?

Lavastuses esinevad korvu kéige eri-
nevamad méngumaneerid — prantsuse
korgkomoodialikud Sulev Luik ja Mare
Peterson, otsekui commedia dell’ arte’st
périt teenritepaar, olustikulis-psiihho-
loogilise teatri detaile oskuslikult eten-
damiskunsti kaanonitesse sulatav Meeli
S66t. Tundub, et liites ithes etenduses
Eesti Draamateatri suhteliselt eraldu-
nult eksisteerivad trupid, ei suru Peter-
son neile peale iihtset méngumaneeri.
Etenduse tervikus leiavad oma koha nii
staazikad Petersoni nditlejad kui ka Ju-
han Viiding ja Ténis Rétsep. Eks ta ole,
on ju ndidendi tegelaskondki koige eri-
ilme isem ja erinevatest rahvakihtidest
pirit. Kogu rohkearvuline niditeseltskond
on siiski viidav ka iihise nimetaja alla —
koik nad on enam véi vihem iihe joonega
médratletavad kujud, groteskselt tiipi-
seeritud inimloomused. Ja kogu selle ra-
belemise keskel kodanlasest aadlimees,
hérra Jourdain — Tonu Aav. Selles



oige kentsaka vilimusega (hiirras)me-
hes on midagi vdga inimlikku, lapselik-
ku ja lihtsameelset. Hr Jourdaini kai-
tumise motiivi saab ehk kiill itheselt maa-
rata, ometi on tollel aadlikuks saamise
kirel oma tagamaad ja niiansid. Karak-
ter ei siinni iihe suletémbega, ehkki pisut
pealiskaudne ta ndhtud etenduses olema
kippus. Siit vahest ka lavastuse teatav
itheplaanilisus — Jourdain ja iimbritse-
vad ei moodustanud teravalt kontrastee-
ruvaid poolusi, mille vaheline pingevi-
li voinuks siinnitada toelise traagika —
kangelane kiill kdivitab tegevuse, ent
kaotab seejéirel tema iile kontrolli, muu-
tub mutrikeseks nende kies, keda ta ise
méngu kaasa tombas. Ma ei piiiia sugugi
viita, et see just ainuvoimalik lahendus
on, ent Moliére'i lavastades ei tohiks ka
pisut didaktikat kurjast olla. Seob ju see-
sama «Kodanlasest aadlimees» viga eri-
nevaid kirjanduslikke tasandeid; satiiri-
line komoodia, mis autorile ju varasest
loominguperioodist omane, seisab korvu

klassitsistliku korgstiiliga, mille iilim _

lihvitus kiill mitte funktsionaalne pole.
Pigem on see too tdéeline kunst kunsti
pidrast, asi iseeneses, vaidrtus omaette.
Ka Petersoni lavastuses on seesugugeid
nauditavaid kunstihetki (kohe meenub
solvatud armastajapaari kokkusaamine).
Tépne igas sonas, liigutuses, Zestis. Ja
kui stiilipuhtalt teenritepaar aadlike sel-
jataga oma armulugu etendab! Just nii
on kirjanduses kujutatud teenrirollide
(madal stiil) esitamislaadi korgstiili vil-
jelevas teatris. Siin on tédpsust, mis
kadestama paneb. Ilu péddistab maailma,
on oelnud klassik. Samas korval aga
ndeme iisna igavat ja aeglaselt paigast
nihkuvat arengut. Esteetiline teater
nouab #Adrmist tdpsust, nii vilist kui
seesmist (eks iiks ju teise abil siinnigi!).
Ta vajab lopetatust ja nikerdamist iga
ajahetke ja ruumiosa kasutamisel. Ja
just selline oli <Misantroop»: piinli-
kult lihvitud, iga Noorsooteatri viike-
se saali lavameetrit sentimeetrites arves-
tav. «Kodanlasest aadlimees» on paigu-
tatud suurele lavale . .. ja lavastustervik
kipub logisema, misanstseeni visuaalne
ilu kaduma, Zesti ja poosi viljendus-
rikkus tagaplaanile vajuma. Kui <«Mi-
santroop» mojus toeliselt klassitsistliku
tdpsuse, seesmise rahu ja iluga, siis «Ko-
danlasest aadlimehes» nédeb pigem mida-
gi maneristlikult ilutsevat. Kui «Mi-
santroobiss tekkis too kummaline ja sele-
tamatu fenomen, mida voiks nimetada
vahest lavaeluks — ponevalt kahetine
enesetunne, mil selge arusaam, et viibid
teatris — ometi ei seganud toimuvale
kaasa elamast, seda tfeise (teistsuguse)

v«Kodanrlasest cadlimeess. Filosoofiadpetaja — Ju-
han Viiding.

P. Lauritsa foto

reaalsusena aktsepteerimast, siis siin on
meie ees lihisait MANG. Miangitakse mo-
liére’ilikku harmooniat ja ilu, vaadatakse
talle kui milielegi saavutamatule, illu-
soorsele. Ka see voinuks saada ldhene-
misviisiks, ometi tundub, et too pisut
irooniline (?) kérvalpilk pole kogu eten-
duse jooksul taotluslikult 1ldbi wviidud.
Voorandamine tundub eesmérgitu. Ja
nii jadb l6puni selgusetuks, mida 6igu-
poolest miangitakse, Moliére'i voi
suhtumist temasse. Nii siinnibki etendu-
se stiililine kdikuvus, ithe ja teise ta-
sandi seletamstu vaheldumine, hiiplevus.
Niidendis on olustikuline ja poeetiline
plaan teineteisest selgelt eristatavad, la-
vastuses mojuvad nendevahelised piir-
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jooned retuseerituna, iihtesulavana,
Reaalsus ja vdljamoeldis muutuvad tei-
neteisest raskesti eristatavaks, siinnib pi-
sut miistilinegi atmosfadr, mida julgek-
singi nimetada maneristlikuks. Mo-
liére'is eneses see kiill puudub. On sa-
tiir, huumor, palju muud, ent satiirik ei
saa olla manerist, selleks on ta liiga
reaalsust tajuv ja moéistetav ning, miks
ka mitte, parandada-muuta piiiidev. Ma-
nerist eksisteerib viljaspool aegruumilisi
koordinaate, ta vestab imelisi (ja rohu-
tatult utoopilisi) muinasjutte. See on
otsekui vananeva geeniuse unenégu, mil-
les ta tormab ldbi noorpélve sdravate
aastate. Midagi unistama panevalt kau-
nist ja saavutamatut.

Ja ometi, kui palju ka ei viriseks
etenduse erinevate koostisosade iile, jddb
lopuks hinge kripeldama kummaline tun-
ne: ju on paljud meist isegi tihti-
peale kodanlasest aadlimehed — nalja-
kad ja traagilised iihteaegu. Piiiiame vil-
ja rabelda argireaalsusest, olla paremad,
targemad, huvitavamad kui toeliselt.
Eluteater ja rolliotsingud. Tahaks mén-
gida mond ponevat osa, sattuda seiklusse
voi toeliselt keerukasse situatsiooni. Siit-
samast vahest omaenese valu-r6omu iile-
tdhtsustamine — et vaid sattuda tédhele-
panu keskpunkti. Oleme palju radkinud
praegusest sotsiaalpoliitilisest olukor-
rast, mis inimese kusagile tagaplaanile
térjunud, ometi tundub, et see probleem
pole tdnases pidevas siindinud — tun-
nistuseks voi toosama Moliére, roman-
tikutest radkimata.

TAMBET KAUGEMA

LINDPRIID IV

«EESTI
KULTUURFILM>»

EESTI KULTUURFILM
P.O. Box 1675
200006 Tallinn
Estonia, USSR-
ph--fax 0142-55 28 58
telex 173225 ESTX SU
fax 0142-601247

Juulikuu toi

Kinos
dra omaaegse ¢«Eesti Kultuurfilmis produkt-
sioonijuhi Edmund J. Martini milestused
(Eestis tuntud peamiselt villiseestlaste «Tiina»
filmi autorina), mis muuseas heidavad «var-
jus stuudio tolleaegseile tehnika- ja ruumiolu-

«Teater. Muusika.

dele: <««Eesti Kultuurfilmis stuudio asus
Harju ténaval, Vabaduse viljakult minnes
esimeses majas vasakut kitt, mis niilid sdja-
mollus hévinud. [---] <«Eesti Kultuurfilmis
tehniline wvarustus kuulus Thomas Alva
Edisoni ajastusse. Lihemasse minevikku kuu-
lusid vaid operaatorite isiklikud filmikaa-
merad. Tiiesti puudus heliseadeldis, sest
«Eesti Kultuurfilms ei olnud wveel helifilmi
ajastusse joudnud.» See oli kolmekiimnendate
keskpaiku. Taasasutatud «Eesti Kultuurfilmis
kontor asub Lillekiilas kahekorruselise puu-
maja teisel korrusel, eemal ilmakiirast.

Registreeruti 1988. aasta mais viike-
ettevottena Eesti Kinoliidu juurde, hiljem lii-
tusid osanikena Eesti Kultuurifond ja tollane
Kergetoostusministeerium, praegune kauban-
dustodstuskontsern «Estars. Kinoliit on niiiid-
seks osanike hulgast lahkunud. «Eesti Kul-
tuurfilmis eestseisusse kuulusid Arvo Tho,
Tatjana Elmanovits, Lennart Meri, Enn Siide,
Mark Soosaar, Trivimi Velliste, Kalle Liiv ja
Evald Hermakiila. Juba aasta eestseisust ei
eksisteeri, on asutajate ndukogu, ja vastavalt
stsenaariumi eripérale tellitakse ekspertiis sel-
le ala asjatundjailt. Mobiilsus. Enam ei peeta
toimetuse kolleegiumi koosolekuid. Otsusta-
misoigus ja seega ka risk jddb firma kanda.

«Eesti Kultuurfilms alustas filmiiirituste
vahendajana, organiseeriti Kinoliidu kiilaliste
filmide néitamist Eestis: Jugoslaavia liihi-
filmide programm, Kanadast pirit eestlase
Alar Kivilo filmiohtud, Eesti-Soome filmi-
nadal 1988, aastal jne. Samal siigisel oldi osa-
lised Pdrnu Visuaalse Antropoloogia Filmi-
festivali ettevalmistamisel, mille ainuorgani-
seerijaks III festivalil saadi. Festivali spon-
sorid olid Sindi Kalevivabrik, « Pirnu Kalurs,
Audru Aijandussovhoos ja Piarnu Kala-
kombinaat.



Erinevalt riigistuudiote «vahetaskurol-
lists, kuhu raha teadmata kustkohast voolab,
on viikestuudiote pohimure, kuidas &ra
elada, kuidas teha filme, mida ostetaks/telli-
taks. Uheks peibutavaks ja tdiesti reaalseks
pédseteeks on iihisettevote: tehnika Lé#nest,
ajud ja toojoud meilt. «Eesti Kultuur-
filmi» direktor Peeter Eelsaare: «See vdib
viia enese mahamiiiimisele. Meie piiiiame ise
jalgadele tousta ja {ihisettevottest saab raa-
kida alles siis, kui oleme vordvéddarsed part-
nerid.» sEesti Kultuurfilms on viikesekoos-
seisuline stuudio, kus filmigrupp luuakse iga
kindla projekti tarvis.

Esimene film «Tallinna «Surmatantsss
(rezissbér Tonu Virve, operaator Raivo
Lugima) valmis 1988. aasta 16pul ja eesmir-
giks oli Euroopa Surmatantsu-iihingu kong-
ressil tutvustada kunstiteadlastele Bernt Not-
ke altarimaali Niguliste kirikus. Filmi ajali-
sed piirid (22 minutit) médras taustmuusi-
kana kasutatud Lepo Sumera <Pantomiims
«Hortus Musicuse» esituses.

e¢Joulupiltides 1988s (rezii ja montaaZ
Arvo Tho ja Peeter Brambat, operaatorid
Arvo Tho ja Raivo Lugima) jaddvustati
niddala jooksul (21.—26. detsember) esimesed
ametlikud joulud N Eestis. Juba 25, veebruaril
nididati filmi Toronto Eesti Majas. Vilis-
eestlastel oli liigutav kuulata/vaadata ema-
keelset jutlust kodumaa kirikutes. Paar aastat
on moodunud, ja hoolimata hardast joulu-
meeleolust, méjuvad moned loigud sellest
ajaloodokumendist nukkerirooniliselt: joulu-
jumalateenistus Raekoja platsil, kus jéhkra
kontrastina mojus pilt pidueelselt turult, mal-
be joululaul taustaks. Meeldivalt eestluse-
eufooriat vaigistav oli Jaan Kaplinski
esinemine,

Koosttos ameerika séltumatute filmilooja-
te Vikram dJayanti ja Jonathan Stackiga
valmis film Eestimaa juutide elust «One
Generation More» (rezissoor-operaator Joan
Churchille). Ameerika pool miiiis filmi BBC-le,
kus ta lidks eetrisse 3. augustil 1989 program-
mis «Under the Sun». Samuti sai valmis esi-
mene film {ihisprojektist Montreali iilikooli
professori Asen Balikciga (ta on ka iilemaa-
ilmse Visuaalse Antropoloogia Assotsiatsiooni
koordinaator). See on pigem antoropoloogi-
line kui publitsistlik film TSuktSimaa eski-
motest. Kanada-poolne tootja oli firma
PIXART PRODUCTION INC.

Teledokument Villem Raamist pohjustas
parasjagu segadust (rezissoor Toomas Kirss,
operaatorid Peep Laansalu, Peep Kasesalu
ja Ivar Murel), sest telelehes reklaamiti
seda kui «¢Eesti Kultuurfilmis uut telefilmi.
Lihenes Villem Raami juubel ja oli kaks voi-
malust: kas teha «Eesti Infofilmilts Araoste-
tud ¢musta» materjali (ligi 10 tundi) péhjal
kiiresti mittemidagiiitlev filmiplakat voi lasta
Villem Raamil vaataja ees lihtsalt rdakida.
Aine on tdepoolest haruldane, sest kunsti-
teadlane rdadkis esmakordselt kaamera ees oma
elust, vangla-aastatest jne. Lisaks teledo-
kumendile valmib sellest materjalist, ja niiiid
juba kiirustamata, aasta l6puks koigi reeglite
jirgi tehtud dokumentaalfilm.

Siigise hakul taastas ja lopetas «Eesti
Kultuurfilms 1971. aastal keelatud méngufil-
mi ¢«Loppematu pidevs (stsenarist Paul-Eerik
Rummo, rezissoorid Virve Aruoja ja Jaan
Tooming, operaatorid Peeter Tooming ja Vello
Aruoja, peaosas Jaan Tooming, laulud Ténu
Tepandilt). Film, mida peeti ideoloogiliselt
vidraks ja kunstiliselt kiilindimatuks, pidi
poletatama Tele-Raadio Komitee juhtkonna
kiskkirja alusel. Negatiiv siiski pédsteti.
Sellega on eesti kultuurile iiks suurepérane
film tagasi antud.
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100. NUMBER AJAKIRJA «TEATER. MUUSIKA. KINO»

TMEK 19980, NR 7 TULETAS MEELDE, ET
ARVUKATEST KULTUURIAJAKIRJADEST-
EELEAIJATEST EESTI AJAL PIDAS KAUEM
VASTU VAID UKS — «MUUSIKALEHTS.
TOIMETUS ARVAS, ET SEL PUHUL ON POH-
JUST KA KUOLALISI KUTSUDA JA KO0O0S
AUTORITE NING AJAKIRJA SOPRADEGA
PISUT LOOGASTUDA.

Pidulised saabuvad kaunisse Harku-Jirve Kultuu-
rikeskusse.

TMEK traditsiooniline té6jaotus kehtis ka juubelil:
— TEATRIosa tditsid lavakunstikateedri iilidpi-
lased Ivo Uukldvi, Dan Példroos, Sten Zupping —
TMK +«lugejede» — oppejou Peeter Tooma osa-
vitul.

— MUUSIKA pooltunni sisustas duo Eda Rajasalu
(harf) ja Raivo Peiiske (fl661). Pildil viimane
neist viljumas bharfiga toimetuse «Moskvits
412-st».

— KINO-osakond andis oma leierkastimehe Sulev

Teinzman.

Kultuuriajakirja majandusmured lahendas leier-

kastimehe kivakiibar

L_eivalsa Uno Sillajoe, s«Perioodikas kirjastuse

direktor, ja pearmamatupidaja Ene Leppik juubi-
90 lari Snnitlemas,




sKinnu Kukes furiett niis kiilalistele meeldi-
vat. Isegi Veljo Tormis ja Merike Vaitmaa jiid
rahule, riikimata Ivalo Randalust.

Ajakirja méddunud aasta populaarsemaid auto-
reid Ténu Oja iihendas meeldiva kasulikuga:
toimetaja Margot Visnap dpetamas noormehele
tekstitdotiust.

Teiste hkulgas kinnitas end hiisti tundvat ka

ekirjanik Edward Albee, kuigi maailmakuulus
zinia Woolf jdi tal Pirnu teatris nigemata.

TMX lugejaankeedile vastanud, Soome preemia-
tumsiku véitnud Maie Plaado Valgast vestlemas
foriuuna Jaak Allikuga.

Peo loppstaadiumis tditus
kunstnik Mai Eineri ammune
unistus — jalgratas!

TMK alusepanija ja esimene
peatoimetaja Jaak Allik
praegusele peatoimetajale:
+«Kas rifigime natuke ka teie
tulevikust?»
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PERSONA GRATA

ARVO VOLMER

Siindinud: 4 novembril 1962 Pirita-Kosel.
Haridus: esimesest viimase klassini st
aastani 1980 viibis anglofiilse kallakuga Tal-
linna 21. Keskkooli embuses, paralleelselt hea
mitu aastat Narva mnt lastemuusikakoolis.
Sealt edasi veetis viis aastat Tallinna Kon-
servatooriumis (dirigeerimine Olev Oja kie
all) ja teist samapalju Peterburis (Ravil
Martonovi juures). Aastal 1989 sai Taani
Raadio siimfooniaorkestri Nikolai Malko nim
dirigentide voistlusel neljanda koha ja orkest-
rilt eripreemia. Ka on juulis 1990 edukalt
libinud 21. Bachi festivali suvekursused
Eugene'is (Oregoni osariik), kus kiilastas
stuttgartlase Helmut Rillingi meistriklassi.
Teenistusleht: «Estonias» tegi avaldogi
aastal 1985, mil oli Paul Miigi kérval Hiindeli
«Alcina» viljatooja. Tollest ajast tinaseni on
juhatanud kiilalisena mitmeid lavastusi, eel-
misel hooajal oli lausa palgal. Virskeima too-
na juhatab Peeter Liljega kahasse ettevalmis-
tatud E. Tubina ooperit «Barbara von Tiesen-
husen». ERSO ette pidises kolm aastat ta-
gasi, siigisest 1989 juhatab orkestrit juba
koosseisulise dirigendina. Eelmisest miirtsist
saanud pisteliselt maitsta profileiba ka raja
taga — seisnud erinevate orkestrite ees
Kopenhaagenis, Alborgis jm Taanis, estoon-
laste vahetuslepete kohaselt juhatanud Soome
Rahvusooperis «Pihklipurejats».

Vorm 286: eestlane, keskmiselt pikk, blon-
dipoolne, kannab miinusprille, kuulmine kor-
ras.

Norkused: fanaatilisi kiindumusi pole,
kiill on aga kiimmekond aastat tagasi sopra-
dega bindi tehes lennutanud pulki, t6mma-
nud traati, surunud klahve. Nostalgia wval-
landajaiks «Genesis» voi «Yes». Suviti naudib
pallingut ja vorgumiingu, talviseks tenniseks
jddb iithiskondlikust positsioonist veel vajaka.
Muusika: ei fetiSeeri, kuid respekti selle
vastu peab loomulikuks. Suure siimfoonia-
orkestri eksponeerimist lillepidude foonina

arvab liigseks luksuseks. Kinomeestest on
leebe Milos Formani vastu, kelle « Amadeus»
olla iiks viheseid, kus muusikat pildi arvel ei
pisendata — ei pealiskaudse esituse ega
montaaZikddridega. Ise aldis juhatama vigagi
eriilmelisi kavu, keskendumist kindlate am-
bitsioonidega ning iildse raamidesse asetu-
mist peab ennatlikuks. Erinevalt eakaaslasist
ei loe end avangardi kummardajaks, kuigi
ka mitte viltijaks. Ei kahtle muusika ema-
puuks pidamast tervet konservatiivsust, mis
jirjepidevusele toetudes on siinteesinud ti-
nased moderntulemidki.

Kahtlused: pelgab, et veniva iilemineku-
perioodi finaaliks saabuv majanduskrahh vé-
tab parlamendilt ja valitsuselt vastutuse
isegi kultuuri alustalade kiekidigu eest —
aimab «isemajandamise» ja «tidieliku turuva-
baduse» tagant pankrotti kogu siivakul-
tuurile.

ER S O: orkestri olevikust ja tulevikust ké-
neldes on kohklev, moneti himminguski. Kust
leida vordviirseid mehi nende asemele, kes
kas torkuvale tervisele viidates voi lihtsali
kovema rahaga jahimaadele siirdunult koha
enese taga tithjaks jdtnud? Trompetimingi-
jaid on ikka napilt olnud, ei kasva neid
igaks kevadeks pddsa otsa. Fagotiriihmas vi-
listab tuul... Sest ega elupaigata ja kesise
palga peal (viiga) kaua pilli ei mingi.
1991: plaanimajanduse rusudele ootab
PLAANI, millest kdik asjaosalised sendi- ja
sekundipealt kinni peavad. Ja olgugi lepingu
garantiiks skandaalihirm véi rahatrahv, selge
ja kindla sonata vaevalt kedagi suures ilmas
parineriks voetakse. Arvab, et alustada tuleks
niiilisest pisiasjast — ERSO, «Estonia»,
«Vanemuine», Draamateater voiksid kogu
oma hooaja mingukava kirja pannes (ja sellest
kinni pidades) piirgida kui mitte Euroopa,
siis vihemalt Pohjamaade kultuurikalend-
risse.
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THEATRE

The Estonian Drama School. EALJU EOMISSAROV.
Wounldn't anyone of Panso's pupils like to be Head of the
school? (40)

Kalju Komissarov, Head of the Drama Department (a
subdivision of the Tallinn Conservatory), so far the only
institution of higher education for schooling Estonian
actors, answers the editor’s questions concerning the futu-
re of our theatre education. In his vision he sees the
existence of two competing institutions in Estonia:
apart from the Drama Department, a course in acting
should be offered by the Viljandi college of arts, the
latter providing vocational education (i. e. necessary
qualifications), not degree programmes. Viljandi, alt-
hough a small town, has better facilities (a studio, special
rooms for choreography lessoms, ete.) than Tallinn has,
plus a more peaceful and pensive atmosphere. The advan-
tage of Tallinn, the capital eity, is a concentration of cul-
tural opportunities (events) and the already-established
tradition of the drama school (33 years of existence
with 15 classes of graduates). Komissarov himself is going
to move to Viljandi (he is the chief director of the Viljandi
Ugala Theatre). He would be glad to hand the Drama
Department over to one of the former pupils of Panso,
the founder of the Drama Department and his teacher.

The Tales of One Night (47)

In November we mark the TOth birthday anniversary
of Voldemar Panso, who was one of the leading Estonian
stage directors, the founder of the Estonian drama
school. Ten years ago when his 60th anniversary was
marked, after the commemoration ceremony, a group
of theatre people his pupils, former colleagues,
the pupils’ pupils (the then students) assembled in the
rooms of the so-called Panso school late at night. In a free
and easy at h of Panso poured out,
of him as man, actor and teacher. The speakers were
the naturalist Jaan Eilart, his hiking companion, the
choreography teacher Helmi Tohvelmann, his colleague
from the drama school, the theatre critic Lea Tormis,
his fellow student from the Moscow drama school,
the actor Arne Ukskiila, the then Head of Department,
the directors Merle Karusoo and Jaan Tooming, the three
latter Panso’s pupils. The material published in the
magazine is a recorded documentary.

K. HERKUL. On life and theatre while thinking of
Moliére (85)

This brief review deals with the production of Moliére's
Le Bourgeois Gentilhomme in the Estonian Drama Theatre
(directed by Lembit Peterson). The reviewer draws com-
parisons between the production of Le Bourgeois Gentil-
homme and Le Misanthrope, also by L. Peterson, but in
the Youth Theatre in 1986. B8he concludes that while Le
Misanthrope could be regarded as a classical production,
Le Bourgeois Gentilhomme is mannerist and affected.

e remi

MUSIC

L. KOLAR., Stepping along the black and white (14)
A survey of the activity of our pianists in 1989/90
season where the author of the article stresses the
need to be able to do one's own work and concludes that
the planists have been quite sucecessful in this. There
is a more detailed discussion of the activity of the Estonian
Pianists’ Association founded this year. We shall present
the names of those mentioned in the article:
Aleksandra Juozopenaite-Eesmaa, Peep Lassmann,
Toivo Nahkur, the duo Nata-Ly Sakkos — Toivo Peiiske
(active for 15 years running), Vardo Rumessen, Lauri
Vidinmaa, Lilian Semper, Toomas Vana, Ivari Ilja,
Ivo Sillamaa.

Talks at Vigala (24)

In mid-August 1990 the Estonian Choral Society organi-
zed its Bth seminar. The following topics were on the
programme: vernacular hymnal, plainsong, church music.
New choral songs were also learnt. In view of the
coming song festival “Bridges of Song™ in Tallinn, 1991,
choir conductors had arrived from Latvia, Lithuania,
Armenia, Russin and the USA. Scraps of interviews
with John Williams (USA), Kari Turunen (Finland),
Juris Klyawinsch (Latvia), Artur Topikyan (Armenia),
Juozas Gudavifius (Lithuania), Erna S86t (Russia) and
Tonu Kaljuste (Estonia) have been collected by Toivo
Ojaveski.

M. POLDMAE. In praise of the opera (28)

Anu Kaal, a coloratura soprano, prima donna in the Esto-
nia Theatre, has been performing for 22 years. She
has sung in ¢ 40 roles in operas, operettas and musicals.
Anu Kaal has played against such great Estonian masters
of vocal art, as Georg Ots, Tiit Kuusik, Hendrik Krumm.
Her most brilliant roles have been Violetta in La
Traviata, the title role in Lucia di Lammermoor, Gilda
in Rigoletto, Maria in the Daughter of the Regiment,
ete.

PETER KOWALD, a man with the bass (65)

At the Parnu Fiesta International Festival last summer
Peter Kowald, a bass player from Germany, performed
together with the dancer JEAN SASSPORTES. In the
interview (the interviewer is 1. Mihkelson) he explains
why he prefers recitals to playing in an ensemble,
refers to influences from Oriental music (and the music
of exotic peoples). There is a lengthy discussion on
Western culture which is sick because of being too
intellectual, says PK. PK writes serious music, but his
opinion is that the highest achievement of European
culture is the invention of the clown.

ADOLF VEDRO — 100 (71)

Adolf Vedro (18900—1944), composer, teacher, bass player,
whose greatest achievement was probably the opera
entitled Kaupo produced in the Estonia Theatre in 1932,
The opera got commendable reviews (excerpts from them
have been reprinted here), but it has not featured in
the theatre programmes gince. Vedro taught music theory
in the Tallinn Conservatory.



CINEMA

PEETER SIMM answers (3)

Peeter Urbla, a Tallinnfilm director, with mainly feature
films to his credit, interviews another director from the
same studio, Peeter Simm who is probably the most talen-
ted and prolific of the mid-generation directors. In 1976
Peeter Simm made his debut with a short film A Bush
Devil and attracted wider attention with his short film
Tattoo, included in the tte Pluck-a-Daisy (1977)
and with his full-length feature An Ideal Landscape
(1980). Between these two afore-mentioned films, he shot
Stereo in the Estonian Telefilm studio which, however,
as a curiosity is still banned and as such probably the
only Estonian film today. The next features Arabella,
the Pirate's Daughter (1982), The Trees Were ... (1985)
and Dance Round a Steam-Boiler (the Estonian Telefilm
studio, 1987) bear witness to Simm's good taste and cine-
matographic talent, while the director's ability to work
with the actors and to create an exact and true picture of
the period are especially commendable. A new and
higher level in creating an exact replica of the age was
reached in his latest feature A Man Who Never
Was (1989). Apart from features, S8imm has also made
several documentaries, from which we could mention
Multi-coloured Fairies (1981) and The Next Lottery
(1983) which offer an insight into the psychology of the
foster-home children. In his interview Simm tells us
about the shooting of these films and about his aims
and pursuits in general.

8. ANASHKIN. You shall love your neighbour ... (20).
A brief review of the films by the Polish directors
Kroveztof Kieslowski entitled A Short Film of Killing
(Krotki film o zabijaniu), 1987, A Short Film of Losing
(Krotki film a milosci), (1988 which have also been
‘gecreened in Estonia by now. The reviewer says that
Kieslowski is endowed with the cinematographical culture
of Andrzej Wajda as well as Krzysstof Zanussi's
intellectual power, also he believes in goodness and man’s
mission., The result is two widely differing works of art,
which share a master’s handwriting and an in-depth
treatment and a motto taken from the biblical law:
«You shall love your neighbour .. .»

An interview with ROBERTO BENIGNI (33)

At the Cannes film festival this year Federico Fellini's
latest film La Voce della Luna, 1989 was shown with
the popular Italian comic actor Roberto Benigni in the
leading part. In his interview Benigni gives a witty
account of how Fellini invited him to participate in the
film, of Fellini's work with actors, of a specially

charged atmosphere over Fellini's filmmaking. The inter-
view has been translated from the special issue of
Cahiers du Cinéma dedicated to this year's festival.

8. PESONEN. Dick and Doff — optimisti head
(60)

The Finnish film critic SBauli Pesonen gives a profile of
the comic actors Stan Laurel (1890—1965) and Oliver
Hardy (1892—1957), popular in the twenties and thirties,
widely known in Estonia as Dick and Doff. The revie-
wer brings out the main virtues thanks to which
their film roles created in the initial years of the
sound film have been enjoyable and even successful
until today.

H. SELGLAID. My first “sound film™ (77)
Herbert Selglaid (b 1906), a well-known photo, film and
motorsports enthusiast, entered for the film writing
competition and came away with a special award. In his
recnl!actionn hs tells us about the film shows of his
archi e, film programmes and
the film actors, most popular with the Estonian audien-
ces. He also recalls the first beauty contests in Estonia
which were organized to find new actresses for films.
Towards the end of these recollections he recounts
what his role was in the making of the film Merry
Turns (1961).

T. KAUGEMA. Outlaws IV. Eesti Kultuurfilm (88)
The author of this article looks at the activity of Eesti
Kultuurfilm (The Estonian Chronicler), a small studio
founded in 1988. The most important releases are:
The Tallinn Death Dance (directed by Téonu Virve, filmed
by Raivo Lugima), Christmas Pictures (directed by Arvo
ITho and Peeter Brambat, filmed by Arvo lho and Raivo
Lugima) and One Generation More, about the life of the
Estonian Jewish community (directed and filmed by Joan
Churchille). The feature An Endless Day which was
banned from the screems in 1971 (directed by Virve
Aruoja and Jaan Tooming, filmed by Peeter Tooming
and Vello Aruoja) was restored this year.

MISCELLANEOUS

H. VARBLANE. On theatre designer Serebrovsky (96)
The art historian Hannes Varblane gives and informa-
tive overview of Viadimir Serebrovsky, chief designer of
the Moscow Art Theatre, painter, musician, composer,
poet and columnist. The reason for turning to the
work of Serebrovsky, a distinguished Russian theatre
designer, was the exhibition of Oriental works (inspired
by Tibetan and Indian cultures) by Serebrovsky in
the Tartu Art Museum in August.

+<TEATEP. MY V3HKA. KHHO.» («Teatp. Mysnixa. Kunos)
JKypHAN MHHHCTEPCTBA KYILTYDPH, Colaa KOMNO3IHTOPOSB,
Cowaa kunemarorpadmucros u Cowsa TeaTpaNbHEIX jeaTe-
neft DCCP. Ha scroHcxom samke. Brixoant ogun pas B
mecan. Pegawuns: 200090 Tanausn, n/s 3200. Hapscroe
mwocce 5. Hagarenscrso sllepmoguxas, 200001 Tannwnm,
Napuyckoe mocce B. Tunorpadmua Hagatensersa
KII2. 200090 Tannnnn, [lapayckoe mocce 67-a.

Laduda antud 17. 09. 1990. Triikkida antud 18. 10. 1990,
Formaat 70%100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettrilkk. Triiki-
poognaid 6,0. Tingtriikipoognaid 7,8. Arvestuspoognaid
11,9. Triikiarv 14 000. Tellimuse nr. 4156. EKP Kesk-
komitee Kirjastuse triikikoda, 200090 Tallinn, Pirnu
mnt 67-a. Hind 75 kop.

Toimetus: 200080 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5
Kirjastus: «Perioodikas, 200001 Tallinn, Pirnu mnt 8.
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KIRJUTADES TEATRIKUNSTNIK SEREBROVSKIST

HANNES VARBLANE

on mul iipris sant tunne. Ndinud ma tema kujundatud lavastusi pole. Teatriski
pole viimasel ajal kdinud. Serebrovski dekoratsioonikavandeid olen n#inud vaid
reprodel. Ning kui mul ongi siin mingi 6igustus, siis vahest vaid see, et olles budistist
MHAT-i peakunstniku Vladimir Serebrovskiga isiklikult tuttav, oleks lubamatu
jatta kasutamata voimalus tutvustada seda maalikunstnikku, muusikut, heliloojat,
poeeti ning publitsisti ametialaselt.

Serebrovskit peaks meie teatripublik siiski miletama. L6i ju tema meil tol ajal veel
uudse siintesaatorimuusika Jaan Toominga epohhiloovale «Pérgupdhjas lavastusele.
Usun, et koik, kes «Pu:gupohjats» ndinud, méletavad lavastuse helikujundusest
viahemalt voimast muusikalist finaali. Selle aasta augustis eksponeeriti Tartu Kunsti-
muuseumis Vladimir Serebrovski oriendialaseid taieseid (Tiibet & India). Polnud
lihtne kunstnikult selleks niituseks nousolekut saada. Orientaalkunstnikule-
budistile pole tédhtis mitte niivord néditus tulemusena, kuivord loomeprotsess ise
kui selline. Kiisisin, kas pildis polegi siis l6petatust. Vastuseks kuulsin, et iiksik pilt
olevat vaid ahela liili, ta ei katkestavat kulgu ega sulgevat ahelat, nii nagu teeb
néitus. Budistist kunstnik ei tohtivat oma t6id eksponeerida.

Kuuekiimnendail koos V. Levanthali, D. Borovski, B. Messereri ning teiste oma
polvkonnakaaslastega vidja kujunenud ning momendil Venemaa iihe arvestatavaima
teatrikunstniku V. Serebrovski hinnangud oma lavakujundajatééle on enam euroo-
palikud ning mitte nii jdigad. Seetottu on ta oma teatrikavandeid ndidanud nii
monelgi teatrikunstnike véljapanekul (isikunditus 1977. a Leningradis, niitus
«Meie Tsehhove 1987. a Prahas, momendil peaks ta oma niitusega viibima
Jaapanis).

Ma ei tea, milline on praegune teatrikunstnik Serebrovski. Arvatavasti ei tea
ta seda isegi. Ent ta senist loomingut on juba piiiitud jagada ning jaotada. Erista-
takse kolme perioodi. Loodetavasti on Vladimir ise niiiid juba neljandas ning annaks
Buddha talle sama palju elusid ning enamgi veel. Esimesel perioodil kuuekiimnendate
keskpaigast seitsmekiimnendate keskpaigani oli Serebrovski mainekas lddne
dramaturgia kujundaja, kes t66tas pohiliselt mingulise lavakujunduse laadis. See-
jirel, kuni kaheksakiimnendate alguseni tegi ta dekoratsioone TSehhovi, Gorki ning
Vampilovi niidendeile. See tingis jirsu poéérde kunstniku loomingus. Tema lava-
kujundustesse ilmusid konkreetsed tegevuspaigad usutavais vormes, looduskujutised
laval. Kaheksakiimnendail aastail tegeles Serebrovski péhiliselt Gogoli ning Ostrovski
lavastuste kujundamisega. Neid lavakujundusi iseloomustab vene rahvaliku teatri-
traditsiooni kirevus, rohutatud dekoratiivsus ning neis viiljendub véib-olla enim
Serebrovski oriendist méjustatud virvikisitlus.

Nii monigi kriitik on otsinud seda salapérast «mi kits, mille abil saaks hélmata
ning seletada Serebrovski lavakujundajaloomet tervikuna. Kes leiab selle kunstniku
idamaises motteviisis, kes mingis miistilises siinteesivéimes, kes lihtsuses, kes atrak-
tiivsuses. Allakirjutanu arvates on sellelaadsed otsingud méttetud. Kunstis, eriti
aga teatrikunstis on Serebrovski pidevas muutumises. Kui me viiga tahame, voime
koiges leida alati mingit iihtsust. Ent on see nii viiga vajalik? Tdnane Serebrovski
pole eilne ning homsest et tea ta toesti ise ka veel mitte midagi. Kuid iiks on ilmselge.
Lavakujundaja Serebrovski on laval vaba, Lava teda ei ahista.

Serebrovski ei karda olla moodne, enamgi veel — ta on moele lausa aldis. Ta ei
karda ajaga kaasa minna, kuna on veendunud, et lavakujundus asub kunstide hie-
rarhias kusagil maalikunsti ning plakati vahepeal. Serebrovski on oma hingelt maa-
likunstnik ning seetottu on koik tema lavakujundused maalilised selle sona koige
laiemas téhenduses. Isegi ta varasemad, koige abstrakisemad lavakujundused
paistsid silma oma laitmatu virvilahendusega, méned hilisemad aga rabasid sihi-
teadlikult héiriva virvivalikuga. Olgu muus mis on, kuid virviline on Serebrovski
teater alati olnud. Ning nende vérvide valitseja on ta olnud ise. Mda veel Gelda
Serebrovski lavakujunduste kohta? Nii nagu elu tungib kunsti ja vastupidi, tungib
Serebrovski lavakujundustes maastik interjééri ning interjoor maastikku.

Serebrovski lavakujunduse on alati olnud esteetiliselt nauditavad. Nad on
lihtsalt ilusad. Ilusad on nad aga voib-olla sellepiirast, et Serebrovski on oma
kunstis siiras. Ent olgem ettevaatlikud. Siirusest ja kunstist on budist Serebrovskil
oma arusaam. Jédgu talle viimane séna: «Siirus. Tundub, et see inimhinge omadus
peaks seisma kunstniku vooruste nimekirjas esimesel kohal. Ja eks ta seisagi.
Ent mida me mirkame, kui uurime tdhelepanelikumalt sedasinast siirust? Iga
kunstnik on vaieldamatult siiras, ent miks ta soovib, et tema siirust mérgataks ning
hinnataks? On's lilled siirad, kui nad oma ilu ilmutavad? Mis on lindude laulul

96 pistmist siirusega?s»
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Dekoratsioonikavand F. Schilleri draamale «Fiesco vandendu Genuass». Moskva, 1976.

Dekoratsioonikevand T. Rattigani ndidendile «Siigav siniveris. Moskva, 1983.

— I'i' =




11/1990

NS

-]

=2
&
X

[-MULSI

A
S

K

S@




