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VASTAB KAIE KORB

Olid tétt-Gelda tiht juba 1980. aastal balletikooli 13petades. Seljataga olid Prokofjevi
"Tuhkatriinu" ja Bizet-StSedrini "Carmen". Esimesel teatriaastal lisandus "Luikede jarv"
Odette’i-Otilic kaksikosaga, mida peetakse baleriini unistuseks. Kuidas sa niiiid, parast
kahtteist todaastat ennast tunned, oled sa tihem tiht kui tollal?

_ Ei saa ju olla kohe taht! Olin noor ja sain kohe suure osa. Ma panin lihtsalt vaa-
tajad /hindajad endasse uskuma, mind mirgati, mulle péorati tihelepanu. Niitasin
inimestele, kes ma olen ja milleks ma olen suuteline. See oli rohkem lapselik avastus,
enesetunnet kdditav tdhelepanu, mis minu timber tekkis. Ammu ei olnud "Estonia”
teatris juhtunud, et tuleb noor plika koolist ja hakkab kohe priimabaleriini osi tant-
sima. Vahest seet6ttu oli minu tulek huvitav ja omamoodi ka siindmuslik. Niitid on
teistmoodi. Aastad parast 80-ndat, osad osade otsa, konkursid - need on kasvatanud
minust tdhe ja "Estonia” teatri priimabaleriini. Momendil ma tdidangi seda rolli. Ja
pean kdigile tdestama, et ma olen oma rolli véirt. Ehkki... meie riigis on viga raske
olla tiht ja eluliselt ei tunneta ma seda mitte kuidagi. Ma ei ole absoluutselt mitte
midagi saanud: mulle ei ole keegi kinkinud autot ega roosat vannituba. Olcksin tott-
Oelda viga dnnelik, kui keegi seda teeks.

VGin oma tiheseisust vaﬁel tajuda publiku reaktsioonidest, ménikord mdonest ar-
tiklist, eriti tunnen seda siis, kui olen viljaspool Eestit, Moskvas niiteks. Scal véetak-
se mind vastu kui téhte, See ei pruugi olla hoopiski magus kiitus, vaid vahel pikk ja
tdsine jutuajamine méne tunnustatud erialainimesega, millest ma tunnetan, et ma
ikkagi olen midagi vidrt. Moskvas ja ringreisidel olengi saanud kinnitust, et ma suu-
dan midagi. Kui olen tiikk aega jirjest Eestis, siis tekib tunne, et ma ei ole mitte kee-
gl

Kuidas on siis ikkagi juhtunud, et sa tinini "Estonia" teatris alles oled?

Viaga raske on olla kuskil maailmas tdht. Selleks, et olla tdht, on vaja inimest, kes
minust tihe teeb. Uksinda on Ladnes viga raske labi liitia, ehkki sa vaid olla kdige
parem, Tahti tehakse. Ja ilmselt ei ole mul olnud inimest, kes minust tdhe tecks, et
ma saaksin olla tdesti see, kes ma vdiksin olla.

Kas sinu pikkade reiside ajal ei ole sulle tehtud ettepanekut, millest ei saa keelduda?

Sellist ettepanekut, millest ei saa keelduda, ei ole tehtud, ja lihtsalt sinnajiddmine
ei ahvatle,

Venemaal on olemas erialatermin "konkursibaleriin", st tantsija, kes etendustes suure-

mat ei tantsi ja peamiselt iiksikuid pas de deux’sid lihvib. Sinu elu kdige olulisem vdist-

lus oli vaieldamatult Moskva rahvusvaheline konkurss 1984. aastal. Mida sealne elu
sulle dpetas?

Kui ma tagantjirele motlen, siis andis ta viga Faliu. Esiteks Moskva ja tildse Ve-
nemaa publik, tema soojus ja samas professionaalsus. Just tinu Moskva konkursile
tuntakse mind ka teistes maades. Teiseks ndgin Moskva balletielu kogipoolt, vaata-
sin nii-6elda tdele ndkku. Tunda omal nahal sealset v&itluslikku ja hzﬁastamamt at-
mosfddri on hoopis midagi muud kui sellest kuulujuttude pohjal aimu saada.
Muidugi ndgin a'lga Ealju ead ja sain juurde hdid sopru. Aga koige olulisem on
vist ikkagi see, et konkursid aitasid eneses selgusele juda, iscendasse uskuda. Ma
tundsin, et minu peale loodetakse. Pikalt "Estonias” olles kipub see lootus ja ene-
seusk kaduma.

Oled sa praegu, oma tantsijakarjdiri tipul, méelnud ka lavalt lahkumise peale?

Olen sellele malenud, ehkki ma tegelikult ei taha sellele moelda. Olen ikkagi al-
les 31 aastat vana ja loodan viga, et pean veel kilmme aastat vastu. Ja ma usun, et
jargmise viie-kuue aasta sisse mahub enam kui seni, sest huvitavaid métteid ja pak-

umisi on. Ma loodan, et tuleb midagi erilist.

Millest sa tantsijana unistaksid?

Hetkel oleksin kohutavalt rédmus, kui saaksin aasta v&i paar t66tada mones hu-
vitavas trupis, kus oleks konkurents ja kus ndeksin palju kéikvoimalikke balletila-
vastusi. Et mu silmaring laieneks, nii et tulevikus, kui ma hakkan ise Spetama, siis
teaksin, mida ma tahan. Et mul oleks rikas pohi.

Kaie Karb.
V. Salupuu foto



On sul midagi konkreetset mottes?

Fi. Ma ci ole ikka leidnud seda Siget, millest kinni haarata. Aga mingcid lootusi
on, piris tume see maa ecs ka ei ole.glimselt tuleb ka enesel rohkem mangu panna
ja pingutada. Uks konkreetne asi on koostsd Vassiljevi-Maksimova trupiga. Olen
nendega palju koos rdnnanud ja nad on minust huvitatud. Ma usun, et juba sellel
aastal 6nnestub mul tantsida Kongresside Palees "Macbethit". See on niiiid lihem
perspektiiv, ja ehk hargneb sellest midagi ponevat.

Oled olnud viga klassikaline tantsija. On sul olnud kokkupuuteid méne tdiesti teise

tantsusiisteemiga? Tahaksid ehk ennast ka teistes laadides proovida?

Pole tinini olnud vajadust ega voimalust midagi taiesti klassikavilist tantsida.
Igasuguste liikumissiisteemide tundmine tuleb vaicldamatult kasuks, kehaplastika
arencb. Aga mulle ndib, et hea klassika valdamine annab mulle voimaluse koike
muud tcha. Ma ei kujuta ette, et viga hea moderntantsu vdi jazztantsu valdamine
annaks voimaluse ka klassikat tantsida. Kui ma saan vanemaks ja ei ole suuteline
enam klassikat tantsima, siis poérdun ehk just plastiliste tantsude poole.

Esimeste osade puhul, nii koolilépu "Carmenis" kui "Luikede jirves" pilvisid sa enam
kiitust rollide ekspressiivse pooluse eest. Kumb kiilg, kas Odettei liiiirika voi Otilie
temperament, on sulle pracgu huvitavam ja omasem?

Ma ci métle viimasel ajal enam sellele, kas mulle istub ltdriline voi ekspressiivne
osa. Mulle meeldib see, kui ma leian oma kangelases nii Ght kui teist. Nditcks Preili
Julie’s on koike korraga. Praegu ci pakuks mulle iildse Fin et tantsida Raimondat.
Viimasel ajal eiistu ka "Korsaari" pas de deux - kui ma olen heas vormis, siis tantsin
neid selleks, et veenduda oma tehnikas, suutlikkuses. Tiirgin sisuliste osade poole,
sest toelisel rollil on alati arenguruumi ja ma tantsin seda aastatega isemoodi. "An-
toniust ja Kleopatrat” olen aastaid tantsinud, aga ta on iga kord 1semoodi. Viimati,
kui ma seda Moskvas esitasin, tulid tuttavad minu juurde ja fitlesid, et minu prac-
Eum Kleopatra on hoopis teine inimene, temas véljendub teine maailm. Aga tegeli-

ult ei olegi ju olemas tadiesti fihemdttelisi osi - litirilises kangelases voib olla midagi
dramaatilist v6i mdngulist, ja vastupidi.

Kleoptara ongi sclles mattes viga huvitav number, et ta sobib iihelt poolt esitamiseks

kontserdil, samas ei taandu aga pelgalt niiriks tehnitsismiks.

Jah, mul on vedanud, et ma olen selliseid osi teinud. Ja Kleopatra ongi iiks lem-
mikosi - scal voib iile elada mida tahes. Teine seda sorti roll on Julie. Siigisel Saksa-
maal olles tantsisin seda iga pdev ja iga paev oli viga huvitav lavale minna.

Kuidas majutab sinu tédd rolliga see, kui balleti aluseks on kirjandusteos? Kas siiZeeli-

se balleti ettevalmistamine erineb oluliselt abstrakise tantsumaailma loomiscst?

Vahe on ilmselt selles, et kui aluseks on kirjand usteos, siis taha v6i dra taha, aga
peratamatult matled algtcose peale. Lasen selle enescst labi ja panen ennast otsekui
rzamatusse. Tekib tunne, et ma litkkan tegelase raamatust korvale ja ldhen ise tege-
vusse sisse. Kirjandusliku algmaterjali puhul métled ikkagi valmis o m a neﬁli,
o m a mdistmise ja suhtumise. Aga kui on ees osa, millest ma mitte midagi ei tea,
niiteks Rosalie "Armastuse muinasjutus”, siis on teistpidi huvitav, otsid inimest labi
enda, ldbi muusika. Tahtsin seda rolli teha just Bournonville’i parast, ehkki ma ar-
van, et minu jalgadele tema tchnika ei sobi, aga ega see mddéda kiilgi maha ka jook-
se.

Aga kui sa té6tad abstraktse teose kallal? Millest siis ldhtud? On sinu toctuspunktiks

muusika?

Tavaliselt lihtun puhtalt iseenesest. Kui ma olen laval naine, siis ma lahtun ainu-
liselt sellest, milline naine olen mina ise. Ma viin lavale need emotsioonid, mis on
peidus minus eneses. Kui ma olen laval prostituut, siis ma esitan ikkagi ennckdike
oma néigemust prostituudist. Kui ma pean olema laud véi tool, siis cks asja kiigus
selgu, kas ma olen timmargune voi kandiline v6i kui laud ma tildse olen ja milleks
ette ndhtud. Mai Murdmaa ballettide siind on suurelt jaolt improvisatsioon. Ta lubab
mul ennast vabalt tunda. Vahel isegi tahaksin, et ta rohkem ette nditaks.

Palju sa ise lased koreograafil ennast piirata, enesele ette ndidata ja ette kirjutada?

Ma pean iitlema, et mul ei olegi olnud sellist hetke, et keegi mind liigselt piiraks

vo6i mulle selga istuks. Selliseid probleeme ei ole olnud. Otse vastupidi, vahel on va-
badust liigagi palju.

B. Barték, "Volumandariin”. "Estonia”. Prosti-
tuut - Kaie Kérb, Mandariin - Viesturs Jansons.
G. Vaidla foto






Kaie Korb veebruaris 1993.
H. Rospu foto

Aga on sul mdni koreograaf, kellega sa viga tahad t66tada? Ehk hoopis méni, kellega

sa polegi t66s kokku puutunud?

Raske on &elda, kellega mulle meeldiks t66tada, kindlasti on neid inimesi viga
palju, sest olen ju tegelikult t66tanud koos vaid murdosaga ponevatest ballettmeist-
ritest. I(uljutan ette, et Lidds kubiseb poneva tantsumaailmaga inimestest. Aga nen-
dest, kellega olen kokku puutunud, on kindlasti minu jaoks iiks huvitavamaid
Vassiljev. Temast kiirgab mingit erilist volu. Ta tuleb saali ja kéik on koﬁu hingega
asja juures. Ma pean ilema, et monikord piisab ainuiiksi inimese kohalolekust ja
paarist proovist, et osa kiitte saada, tabada. Viga palju oleneb kas v&i proovi labivii-
misest. Kui repetiitor tuleb saali, siis ta lifab oskama proovi teha. Minu jaoks vé
sobiv abiline oli Jeremy Leslie-Spinks, kellega me tegime "Preili Julie’d". Kui repetii-
tor tuleb uksest sisse, siis peab mul tekkima kéikehaaray t66tahe. Kahjuks ei ole nii-
suguseid inimesi palju. Viaga raske on praegu teha t66d "Armastuse muinasjutuga”
- Kennet Oberly todstiil ei sobi mulle. Aeg-ajalt on mul tunne, et olen seda balletti
juba mitu aastat ette valmistanud. Tegelikult ongi tehtud palju proove, aga neid tde-

isi proove, kus ma midagi vilja to6taksin...

Millest see tuleb?

Mulle tundub, et tohutu rShk on vilisel, kdiksugu misanstseenidel ja muul. Ilm-
selt peab see nii olema, sest teeme ju ikkagi rekonstsruktsiooni. Aga ma ei ole sellise
t8ostiiliga kohanenud. Bournonville’i osa ei saa ma ka ise teha, sest tantsulaad on
hoopis teine ja ma pole midagi sellesarnast enne tantsinud. Ka kbige pisemas detai-
lis v6ib siin eksida. Ma ei oska seda, mulle ei ole seda Gpetatud.

Tods "puhta klassikaga" pole omapoolseid improvisatsioonilisi vdimalusi just palju.

Kuidas seesugune ldhenemine siinnib?

Ka "puhas klassika" orlu'u vdga erinev, siia kuuluvad korvu nii "Luikede jarv",
"Raimonda” kui "Giselle", Muidugi on paljast roosamannat raske kuidagi varjundi-
rikkaks muuta, aga eks siingi ole erinevusi; "Korsaari" pas de deux ei vimalda kont-
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sertnumbrina just palju, kui saaksin aga tantsida tervet etendust, siis oleks kindlasti
voimalik leida erinevaid virve. Nende rollide hulgast, mida ise olen tantsinud, on
ehk tdepoolest ainus roosa roll olnud Raimonda. VGib ju otsida ja ennast tehniliselt
tdiendada, aga loominguinimesena pakub mulle tehnikast hoopis rohkem pinget
eneseotsimine. Ma ei kujutaks ette, et oleksin elus saanud tantsida ainult "Luikede
jarve” ja "Giselle'i". Siis oleksin sisemiselt viga vaene.

Klassikalise balleti puhul on ju ka viljendusvahendid viga tipselt mddratud.

Just nimelt. Aga just tinu sellele, et olen saanud tantsida ka klassikaviliseid osi,
on ka minu Giselle teistmoodi. Moskvas ja Leningradis kiies olen aru saanud, et
need baleriinid, kes on kogu elu tantsinud ainult pas de deux’sid, ei saagi aru sellest,
mida kdike v3ib klassikasse panna. Selleks, et liheneda viga lihtsale ja abstraktsele,
tuleb l4bi elada kaik muu. Ainult rikka sisemaailmaga baleriin on laval niiansirikas.

Kas sa oma pikkade reiside t5ttu oled ka mdnest osast ilma jddnud? On ju enamjaolt nii,
et kontsertreiside repertuaar piirdub viheste numbritega. Kahetsed sa ehk ménd vahe-
lejddnud rolli?

Suisa vastupidi, ma Polc kill peaacgiu tihtki pdnevat osa vahele jitnud. Ja nii ri-
kast rollide maailma kui minul pole iihelgi Suure Teatri baleriinil. Ma olen viga pal-
ju t66d saanud. Seal on inimesel paar-kolm osa terves elus. Ma arvan, et ma olen

oopis rikkam, kui vorrelda olukorraga teistes endise NL-i teatrites, voimalik mui-
dugi, et Ladnes oleks mul neid osi veel rohkem.

Pidasin siinkohal silmas Sonja Marmeladova rolli Murdmaa "Kuritéds ja karistuses".

Osa ja Dostojevski teos on ju fantastiliselt huvitavad. Ja kui ma hakkasin seda
rolli 8ppima, siis tahtsin seda vdga teha, ning usun, et oleksin ka voinud teha. Kui
ma aga valmislavastust négin, sils ei olnud mul eriti kahju, et Sonja jdi tantsimata.
Sonja osa oli etenduses siiski vdike, Murdmaa ei pannud naisnditlejale rohku. See oli
ikkagi Raskolnikovi tragéddia.

Missugune on sinu elu ringreisil? Palju ta erineb tavaelust koduteatris?

Oleneb muidugi ringreisist, aga tavaliselt on ta siiski pingelisem ja etendusteroh-
kem. Aga kui ma tantsin ithtsama numbrit nidalate kaupa, siis teatud mottes tekib
vabadus, ei ole etenduse celset suurt nirvipinget. Ega ta huvitav niitid kiill ei ole,
kui on té6reis. Kodu on kodu ja hotellid on hotellid.

Kaie Karb A. Bournonville'i - W. Holmi balleti "Armastuse muinasjutt” proovil 23. jaanuaril 1993
H. Rospu foto




Mida reisid on sulle andnud? On see enesekindlus v4i veendumus, et ma suudan, vai

hoopiski elumuljed?

Nii elumuljeid kui enesekindlust ja -usku. Palju oleneb muidugi sellest, kellega
ja kuhu séita. Ma olen ndinud véga erinevaid vaatajaid, ndinud, kuidas voidakse ar-
tiste vastu votta. Vahel olen ise tundnud, et tantsisin nii viletsasti, aga vastuvdtt on
vaimustav. Inimene vaatab siiski midagi muud kui pelgalt tehnikat. Ja kuigi tuur
vilja ei tule, voivad kiiduavaldused ometi olla hingest tulevad. "Estonias” ma vin
vahel nii hasti tantsida, aga mis sa teed, kui saali< on kiilmme inimest! Kindlasti olen
reisidelt saanud keelepraktikat ja sopru.

Oled sa vilismaal ndinud mdnd balletietendust, mis sunniks ahhetama, mida tahaksid

ise tantsida?

Ei ole. Ma ei ole praktiliselt ndinud balletietendusi. Ja ndhtu pdhjal olen ikka ta-
banud, et ega meie trupp ka halvem ole. Viesturs Jansons, minu partner, kiis hiljuti
Pariisis ja nagi Grand @'s "Bajadeeri”, temagi iitles, et kui meie sinna ldheksime,
ega me hatta ei jddks. Mitte et meie ballett oleks sui-:-e:rtasemcl, aga ei ole me ka need
koige halvemad. Loomulikult, meie trup}iaon viike, siin on palju probleeme, aga
chsimist ei maksaks kiill olla. Ega asi ole ka maailmas eriti korgel tasemel. Loomu-

ikult on vapustavaid truppe ja viga hiid tantsijaid, aga hoopiski mitte igal pool.

Kuidas sa siiski hindaksid "Estonia" balleti seisu ja lootusi? Sinu ajal veel tuldi koolist

ja jaddi teatrisse, niitid on enamik nooremaid ja andekamaid parematel jahimaadel.

[Imsclt on raskel ajal siiski seal kergem, ehkki nii palju kui tean ja kuulnud olen,
ei paku sealne t66 hoopiski sellist vaheldusrikkust, magu mina olen saanud. Pée-
vast-pdeva iiht ja sama partiid tantsida ei ole just meeldivaim perspektiiv.

"Estonia” trupp on hetkel keskmine, mdneti voib-olla ka allapoole keskmist, ent
see ci kehti fihtviisi iga etenduse kohta. On lavastusi, mis piisivad elusana ja kenal
tasemel. Minu arvates vaib hetkel panna kaunis suuri lootusi noore Kati [vaste pea-
le. Ta on tugev ja kindel tantsija. Siia lisandub ka omamoodi hingemaailm. Kui tru-
Eil oicksxi evalt stiimul ja igal tantsijal mingi lootus, siis oleks arenemisvdimalusi

tillaga. Aga vilisreise on ikkagi habematult vdahe, Ometi on teada, et enne sdite vo-
tab trupp ennast kokku, ja selline t66 on resultatiivne.

Oled pirit balletikooli iihest koige tugevamast lennust ja seega v&ib arvata, et oma ko-

gemustest oskad hinnata konkurentsi

Konkurents aitab muidugi viiga palju. Praegu jidb balletiriihmal puudu esma-
joones huvist, fanatismist, téotahtcst.q'u{iaksc teatrisse "tunde dra tegema”. Kui vaa-
data neid piskesi balletikooli lapsi, kes ka "Estonias" kaasa teevad, siis neil silmad
sdravad ja nad on huvi tdis. Aga ilmselt toimub mingi murrang ja vanemates klassi-
des vaimustus ja andumus kaob. Ma ei oskagi l|J>.n¢5hjusi niha, sest ma ei tdota koolis
ja ei nde pidevat tédprotsessi. Miks need sdrasilmad kustuvad?

Mida on sulle andnud sinu dpetajad?

Ma pean iitlema, et kdik minu éﬁctajad on mulle midagi lisanud, mul on ndhta-
vasti kohutaval kombel vedanud. Ilse Adussoni rangls nditeks. Sel ajal kui mina
tema iyures dppisin, oli tema rangus kohutav. Me ikka kartsime teda. Ta vdis tulla
klassi ja paevikud lendasid. Ei tekkinud (ihtki momenti, et me ei peaks tdie jduga
t60d tegema. Olen hiljem kdinud tema tunde vaatamas, praegu paistab ta olevat
hoopis lecbem. To6ausus oligi vahest kdige olulisem, mis ta meile andis. Voib-olla
oli see vaga hea kontakt klassiga, mis sundis meid teda austama, teda aga viga
noéudlik olema. Kui tuli Tiiu Randviir, siis juhtus see, mis juhtub vist lastega alati,
kui nende juurde tuleb téeline priimabaleriin. Meie jaoks olj ta jumal taevas. Ja kui
ta klassis oli, siis ei olnud muud vdimalust kui 150 protsenti t66d teha voi uksest
vilja astuda. Ma ei rdagigi praegu professionaalsest tasemest, kindlasti jdi meil mi-
dagi puudu, ma ise nden monc asja puhul oma vigu, aga ilmselt siistis Randviir mei-
le Oiget tantsutunnetust, nditas markamatult kitte, millest stinnib tants.

Koolist said tehnika, tantsijaks kasvatakse ometi teatris. Mida ja kuidas oled 6ppinud

teatris?

Esimestel aastatel méjutas mind kdige enam Tiit Harm, kes mind konkreetselt ju
ei Gpetanud, aga tegi minust tantsija, kunstniku. Ta andis mulle emotsionaalse aluse.
Mis puutub repetiitoritesse, siis kdige olulisem oli esimestel aastatel Helmi Puur, kel-
lega ma valmistasin ette "Luikede jarve". Ta oli viga Fchme ja hea. Ja kuna ma olin
just tulnud Tiiu Randviiru vdga range ja karmi kie alt, siis nautisin Puuri leebust.

K. Sink "Karje ja vaikus", "Estonia”.
Kaie Korb, Viesturs Jansons ja Leili Tammel.
G. Vaidla foto






Viga palju andsid muidugi paar kuud Dudinskajaga, kelle%a ma panin aluse nii
"Luikede jarvele" kui "Raimondale”. Ta oli ddrtetult veetlev, tuli saali ja fitles: sul ei
ole ju mingeid probleeme, sa oled kdigeks vdimeline. Hakka aga tantsimal Ma ei
saanudki aru, kas ma visin dra vdi ei vasi. Ma tegin t66d ja mul oli viga hea.

Vahepeal tekkis mingi auguperiood, kui mul endal oli tunne, et ma ei suuda cga
oska. Ja tekkis hetk, mil mul oleks olnud véga vaja péris oma repetiitorit. Vead hak-
kasid siivenema ja ma mérkasin hirmuga, et mul ei tule see vilja, ei tule teine vilja.
Aga korval ei olnud oma inimest, kes mdistaks, aitaks ja Spetaks. Sedasama tunnen
ma ka rae%l.l. Tahaksin, et mul oleks pedagoog, kellega koos ma valmistan ette koik
osad. Siis tekiks isikupdrane stiil. Praegu valmistan tiht osa ette ithega, teist teisega
ja tulemus saab pisut kaootiline. Olen ndhtavasti selles méttes nork inimene ja ootan
suunajat, abistajat.

Seda osa voib ehk vahel tdita ka koreograaf?

Jaa, muidugi. Mul on viga head suhted Igor TSerndSoviga. Tegime koos "Baja-
deeri”, Ja ehkki ta on meesterahvas, on tal viga hea silm naistantsija jaoks.

Kuidas sind méjutab partner?

Partner on tantsu tihtsaim komponent. Mulle oli m6dnaperiood aeg, mil tantsi-
sin Viktor Fedurtéenkouﬁa, ehkki ta oli tehniliselt, tantsuliselt tugev ja vaga hea part-
ner. Praegu meelde tuletades olid need aastad toGaastad. Hinge jdi vaheks, osad
muutusid vaesemaks, t66 oli pealiskaudne. Pérast tema lahkumist ei olnud mul {ild-
se partnerit. Siis tekkis kiill tunne, et polegi motet edasi teha. Sest tants on ikkagi
koost66 ja ainult tihine t66 annab resultaadi. Kui partner on ilmetu, siis tuleb see
vari ka minu peale.

Praegune partner, Viesturs Jansons, on ilmselt mu parim partner. Mis ka ei oleks,
me tdiendame teineteist. Ta on viga rikka hingemaailmaga viga tugev inimene.
Koik need nérgad ja tiihjad kohad, mis on minus, tdidab tema &ra.

On sul olnud méni roll, millele sa prooviperioodil kuidagi "pihta ei saa", ent mis vahe-

tult enne esietendust paika liheb?

Nditcks "Meister ja Margarita" stindis lavaproovis. Sama lugu oli Prostituudiga
"Volumandariinis”, vahepeal néis, et ma ei saa saamagi sellega hakkama. Mai kar-
jus mu peale ja ma ise ka tundsin, et ei ole ja ei ole, ja ... siis dkki oli. Tavaliselt tuleb
see Oige tunne lavaproovis, kui mul on juba kostiiim ja grimm. Kleoptara kostiitimi
sain katte TSaikovski saalis kell iiks 66sel, kedagi ei olnud, oli pime ja tume ja ju see
oli viga Gige hetk. Tavaliselt ma tunnen rolli siinnihetke dra, kusagilt seest kiib labi
teadmine, et niiiid on osa kies.

Kardad sa esietendusi?

Ma kardan koiki etendusi.
Mida sa kardad, kas tehnilist ebadnnestumist vi seda, et roll ei siinni?

_ Siida puperdab. Iimselt kardan eelkdige tehnikat. Ma ei ole ikkagi absoluutsel:
kindel selles, mida ma teen. Ma v&in ju laval lihtsalt kiia ja pikali kukkuda!

Mida sa oled teatrisse kaasa saanud kodust?

Kogu pere toetas mind. Aga ennekdike oli ema see, kes mind suunas ja radkis ja
oli kdigega kursis. Viga tahtis ongi see, et ldhedased oleksid kursis, teaksid, millega
sa tegeled, sec toetab tohutult. Tanini v5in iga probleemiga ema poole péérduda.
Juba esimestes klassides, kui ma veel Kohila keskkoolis kiisin, tegelesin sport-
voimlemisega ja mulle pakuti, et laheksin spordikooli. Aga kuna kodus oli viiga pal-
ju juttu balletist, siis kaldus vaekauss selle poole. Esimesel katsel ma ei saanud
alletikooli sisse ja laksin spordikooli. Ja ilmselt ma oleksin spordikooli ka jidnud,
kui spordikooli iihiselamus ei oleks elanud balletikooli tiidrukud. Kodus oli kiill
juttu, et ma ldheksin veel kord balletikooli proovima, aga ise motlesin, et milleks.
pordis Liks mul kiillalt hdsti ja sportvdimlemine meeldis viga. Aga balletikooli tiid-
rukud kutsusid ja jutustasid ja nditasid varvaskingi... Ja nii tekkis see huvi uuesti.

Vestelnud KADI HERKUL
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AARNE SIRKEL

"LAULMINE ON MU KOIGE ARMSAM
MEELEJAHUTUS"

PILGUHEIT MARTIN KORBERI
TEELE JA TOOLE

Martin Korberi ajal iimber ehitatud (1864),
viimases sdjas hivinud Ansekila kirik.

Martin Kirberi elupaik
Kuressaares (M. Kérberi 4).




AR G SR R S i AP B R T B e A T R R S L e et Uil

Oleme joudnud omaaegse kirjamehe ning koorialauluentusiasti Martin Korberi
iimmarguste tihtpidevadeni, mullu m&ddus 175 aastat tema siinnist

ja 130 aastat esimesest eesti ilmalikust kontserdist Kuressaares, tdnavu tahistame
tema 100, surma-aastapieva, 130 aastat tagasi toimus aga tuntud Sérve laulupiiev.

Martin Georg Emil Kérber siindis 19. juu-
lil 1817 Vonnu kiriklas eesti kultuuriloos
tuntud muinsuscharrastaja Eduard Kérberi
pojana. Kidura tervisega noormees Oppis
Tartu glimnaasiumis (1827-1836) ja Tartu iili-
koolis teoloogia fakulteedis (1837-1842). 1842
asus ta Kuressaarde koolidpetajaks, 1846-
1875 tootas aga Sorves Ansekiila pastorina.
Siin arendas ta kiriku- ja koolielu, siin tegi ta
oma kirjamehe- ja koorijuhitééd.

Marie v. Hoerschelmann, kes puutus
Ké6rberiga kokku 1860. aastail, vdidab: "Ta oli
koigiti andekas: ta joonistas ja maalis viga
kenasti, laulis ja komponeeris... Kdik muu-
sad soosisid teda.” Teiselt poolt oli Kérberil
ka moningaid veidrikukalduvusi (nagu tema
vennal, Viandra pastoril Carl Kérberil).

M. Kérberi loominguline pdrand haarab
35 teost eesti ja saksa keeles. Vaimuliku kirja-
nikuna on Ansekiila pastor vilja andnud jut-
lusi, palveraamatuid jm wvaimulikke bro-
giiiire. Tema levinuim raamat oli "Ondsa Lu-
teruse viikene katekismus", mis aastail 1864-
1939 ilmus 38 triikis. Produktiivne oli Kérber
vaimuliku luuletajana, avaldades sel alal
1856-1878 kahcksa raamatut.

Ilmaliku luule vallas esines Kérber nelja
viljaandega: "S6rvemaa l16oke” (1862), "Saa-
remaa laulik" (1864), "Laulud S&rvemaalt" I-
11 (1864-1867) ja "Saaremaa kuldnokk" (1879).
Sealjuures kirjutas Kérber oma viisid laulmi-
seks - luuletuste juures on osutatud viisid,
mille jirgi neid laulda.

Nootidega on varustatud "Laulud Sorve-
maalt”. Selle esimene vihik sisaldab 17 laulu
(sealhulgas 5 vaimulikku), nendest 14 Kérbe-
ri enda t66d. Scllega osutub Ansekiila pastor
esimeseks eesti ilmalike lauluviiside loojaks.
Need annavad kujutluse tema komponisti-
olemusest ja -vbimetest. Nagu nditab A. Ka-
semets, on Korberi palad saksa rahvalaulu-
keste ceskujul loodud lihtsad viisid (8-12
takti pikad), kirjutatud ja harmoniseeritud
naiivse lihtsusega, kusjuures elementaarsed
vead pole haruldased. "Laulude” II vihik si-
saldab 13 osalt kolme-, osalt neljahdilset lau-
lu, millest méned vdivad olla Kérberi enda
loodud, otsustades nende iildise laadi ja
identsete vigade jirgi. Ulejadnud meloodiad
on ammutatud saksa lauldavate laulude vii-
sivarast, samuti nagu tema tekstides on mir-
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gata saksa rahva- voi rahvapéraste laulude
eeskuju.

Eelnenu pohjal ndeme, et Ansekdila koo-
rilauluviljelus tegeles kergemat laadi iilesan-
netega, vastupidi tollcacgsetele Laiuse ja
Poltsamaa kooridele, kus esitati ndudlikke
vaimulikke teoseid. Samal ajal olid Kdérberi
lihtsad tekstid ja viisid holpsasti meeldejda-
vad, nii et need levisid rahva hulgas ning
moned neist on tuttavad tinapdevani.

M. Kérberi silmade ecs seisis ajajargule
iseloomulik taotlus pakkuda rahvale sisult
sageli siivutute ja meloodialt algeliste auk-
laulude (kortsilaulude) asemele paremat lau-
luvara, kusjuures eesmargiks oli neljahdélne
esitus ning laulukooride rajamine. Sclle mo-
dernse lauluharrastuse eestvditleja . V. Jann-
sen avaldas juba 1860 oma "Eesti Lauliku"
(viisiraamat 1862), mis sisuliselt tihendas
saksa lauluseltside (Liedertafel) enamasti
kunstilisi vddrtusi eirava seltskondliku lau-
luvara suunamist Eesti kdibesse. Et see sattus
ithte rahva laulutraditsioonis tekkinud kriisi-
ga (eesti regilaulu taandumine samuti saksa
ecskujudel sugenenud uuema rahvalaulu
ecs), oli sellel Eestiga vihe scotud materjalil
rahva hulgas suur menu (Jannseni laulik il-
mus 1860-1880 viies triikis).

Jannseniga vorreldes on suurema osa
Kérberi tekste algupdrased, nagu tema muu-
sikaharrastustki kannab omapdrane stiitu,
siidamlik-lihine toon, tuues esile peaaegu
lapseliku, muretu hingelise lihtsameelsuse.
Pole siis imestada, et muusikateadlane E.
Arro, kes eriti Jannseni maitsepuudust tera-
valt kritiseerib, tdstab Korberi koorilaulu
arendamise meie muusikaelu ilusaimate le-
hekiilgede hulka.

Algas see lehekiilg 1848 Ansekiila sega-
koori rajamisega, mis oli esialgu mdeldud ki-
rikutalituste tarbeks. Samal ajal tuli
Ansekiila kostriks ning kihelkonnakooli 6pe-
tajaks Peeter Siida (Stidda), kirjandusloos
tuntud Suure Tollu lugude triikki toimetaja-
na. Temast sai Kérberi suur abiline ka koori-
laulu alal. Té6 toimus kahel joonel: iihelt
poolt lauludpetusena koolides, eriti kihel-
konnakoolis, ja teiselt poolt tdiskasvanute
koori viljaarendamises. KooliGpetajateks va-
lis Kérber ainult muusikaliste voimetega ini-
mesi. Laupdeviti kiisid kihelkonnakooli



opilased nddala jooksul omandatud laule
pastoraadis ette laulmas, suviti - heinamaar-
Japdeval mindi aga rongkaigus kirikuliheda-
sele lauluplatsile, kus iga kool oma laulud
ette kandis.

Koolilopetajate hulgast sai Ansekiila se-
gakoor tdiendust. Tenorilauljaid iitleb Kérber
olevat koguni viljastpoolt oma kihelkonna
piire hankinud. Hakati 6ppima ka Kérberi
poolt loodud ilmalikke laule.

1862. aastaks oli Ansekiila 20-liikmeline
koor vajaliku taseme saavutanud ning 1861.
aasta Riia laulupeolt julgust saanud Kérber
t6i oma lauljad heinamaarjapdeval (2. VII
vkj) Kuressaare lossi saalis saksa publiku
ette. Ennekuulmatu parisrahva kontsert tom-
bas nii palju kuulajaid kokku, et kéik ei mah-
tunud saali. Publik ei koosnenud siiski ainult
baltisakslastest - et "hea laulmise himu saaks
dratatud Sorvemaa kitsast rannast Muhumaa
vdinast saadik”, sellcks oli Kérber saatnud
Saaremaa kihelkonnakoolmeistritele kontser-
di vabapadsmed. Nonda oli kuulajate hulgas
ka Kaarma koster Mihkel Kallas, kelle tun-
nistust mééda Sorve rahvariides poisid ja
tiidrukud esitasid oma 21 pala iile ootuste-
kartuste hdsti, leides kogu kuulajaskonna
imetlevat tunnustust.

Ecstluse seisukohalt on aga koige tiht-
sam 130 aastat tagasi toimunud Sorve ilma-
lik laulupdev, esimene sellesarnane Eestis.
Pealegi laulis sellel laulupeol eestlane eestla-
sele "eht eesti viisi" nagu kirjutab "Perno Pos-
timche" kirjasaatja, soovitades ka teistel
pastoritel ja kdstritel korraldada selletaolisi
laulupdevi.

Nii siis, 3. nelipiihal, 21. mail (ukj 2. juu-
nil) 1863 sammus vahepeal 30-liikmeliseks
paisunud Ansekiila koor oma punase-valge-
rohelise lipu all, saadetud kolmest naaber-
valdade koorist, peoplatsile, mis asetses
"lihes talukoplis, vainu peal, ilusate lehtpuu-
de all". Praegu tuntakse seda laulupeopaika
Massi ndommena (5 km Ansekiila kirikust
Idunas, Kuressaare-Sddre maantee 21. km-l).
1983. aastal kujundati sinna malestuspuu.

Pérast avalaulu "Tere, laulu armastajad!"
selgitas Korber oma koorilauluviljeluse psh-
jusi. Jargnevalt kanti poolteise tunni jooksul
ctte peamiselt eelmisel aastal "S6rvemaa 150-
keses" ilmunud neljahdilseid laule. Koori-
laulude vahel esitas Kérber oma uusi vérsse.
Lopuks lauldi iiks vaimulik laul ja Kérber pi-
das palvuse,

1. septembril 1863 esines Sérve koor veel
kord Kuressaares, seekord supelsalongi aias.

Korgelt hindas Korberi tiritusi esimese
ecsti iildlaulupeo hing ]. V. Jannsen, kes 1.
septembri kontserdi puhul kirjutas: "Olgu

see ehk esmalt veel muidu armas unenigu,
aga ma naen otsegu vaimus juba ette, kuidas
edaspidi ka eesti lauluseltsid sui ajal siin ja
seal maakonnas laulupiduks kokku
koguvad..." Kiitvalt kirjeldas sorulaste esine-
mist ka "Revalsche Zeitung", mirkides, et
niisugust neljahddlset laulu kuuldi idapro-
vintsides esmakordselt. "Rigasche Zeitung"
rohutas omakorda, et Kérber on ellu kutsu-
nud erilise laulupeo métte iildse.

Seega ndeme, et Ansekiila koori esinemi-
sed leidsid laialdast positiivset vastukaja; oli
aga ka praktilisi tulemusi. Nii korraldas Liti
esimese laulupdeva pastor Neiken Dieli ki-
helkonnas juba aasta parast.

Kui 1869 oli toimunud {ile-eestiline esi-
mene {ldlaulupidu, langes Kérberi kihel-
kondlik laulupiiha moneks ajaks unustusse.
Naiteks ei tea sellest midagi T. Vettik, kes k-
sitleb 1924. aasta "Muusikalehes” "Laulupii-
hi, -pidusid ja -pdevi kuni a. 1869". Alates
1930. aastatest on Sorve laulupédeva tahtsust
Saaremaal korduvalt esile tdstetud. Aastail
1933, 1937 ja 1963 korraldati Kérberi tirituse-
le pithendatud maakondlik laulupidu. Ka
mullu  toimunud Saaremaa laulupidu oli
seotud Korberiga, laulutuli siitidati tema
haual.

1875. aastal loobus Korber tervislikel
pShjustel pastoriametist ja elas siitpeale Ku-
ressaares, tegeldes innuka kodu-uurijana. Ta
koostas raamatu Saaremaa ajaloo kohta
("Bausteine”, 1885) ja kolmeosalise kihelkon-
dade kirjelduse ("Oesel einst und jetzt", 1887-
1915). M. Kérber suri 19. aprillil 1893 ja
maeti Kudjape kalmistule oma poja kdrvale.
M. Kaérberi maja Kuressaares on sdilinud te-
manimelisel tinaval (nr 4). Ansekiila kirik ja
pastoraat on hivinud. Mé6dunud suvel pai-
galdati sinna M. Kérberile mélestuskivi.

M. Kérberi laululoomingu parimad saa-
vutused kuuluvad tinapdevalgi eesti elavas-
se kultuuripdrandisse. Nendel on koht
antoloogiates, lauldavate laulude kogudes,
kooli laulu- ja emakeeledpikutes. Teda esin-
davad peamiselt laulud "Vaikne kena koha-
kene", "Kiigu, liigu, laevukene", "Mu isamaa
armas" ja "Kus on mu kallis isamaa?". "Mu
isamaa armas" leidub ka 1990. aasta iildlau-
lupeo repertuaarikogumikus. "Vaikset kena
kohakest" on lauldud laulupidude rongkai-
gus ja vaheaegade tditeks. Seda kohtame ka
kdesoleva aasta Eesti noorte VII laulupeo se-

akooride kavas. M. Kérberi "Ma olen véike
Earjane" on voetud luteri kiriku uude laulu-
ja palveraamatusse (nr 426) ja see on muutu-
nud kiriklike lastekooride lemmikpalaks.
Uhislauluna esitatakse teda ka 1993. aasta
Viljandi vaimulikul laulupdeval.
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K&ik see on tunnustus mehele, kes iitleb,
et ta on juba "1a§>sc lvest saadik iiks rahva
armastaja” olnud. Kui Kérber soovis, et saar-
lastest saaks laulurahvas, siis tegelikult on
see soov tditunud kogu Eesti ulatuses. Sel-
leks on kaasa aidanud ka Martin Kérber ise.
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Woody Allen tousis kuuekiimnendate
algul esile estraadikoomikuna,

oige varsti joudis ta ka filmi.
Praeguseks on temast saanud ameerika
iiks koige omapiirasemaid ja
huvitavamaid filmimehi.

Nagu tummfilmide lavastajad,

nii mingib W. Allengi oma teostes
dgige tihti peaosa.

See kuju on hdsti tuntud:

héredad juuksed pisut kiilaneval
pealael, kahvatu ndonahk, prillid,
ebakindel pilk, vaikne hdiletoon,
jalas kortsus piiksid ja

seljas alla pélvi ulatuv palitu.

W. Alleni tehniline meisterlikkus
reZissddrina on himmastav:

kuulsad mustvalged linnasiluetid
"Manhattanis', 1920. aastate
kroonikakaadrite virtuoosne sidumine
uue materjaliga "Zeligis",
kolmekiimnendate laadis stiliseering
"Kairo purpurroosis'’

Jiatkame mdrtsikuus alustatud Woody
Alleni intervjuu avaldamist.
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WOODY ALLEN

"Kairo purpurroos" (1985) on iihe naise lugu,

"Interjodrid" (1978) rddgib kolmest dest.

Sama vdib delda filmide kohta "Hannah ja ta

oed" (1986), "Teine naine" (1988) ja "Alice"

(1991). Te nagu eelistaksite taasluua naise nd-

gemust iimbritsevast maailmast?

Kui jitta arvestamata rollid, mis on otse-
selt minu enda jaoks kirjutatud, siis meeldib
mulle tGesti rohkem tegemist teha naiskarak-
teritega. Voib-olla seepérast, et mind kasva-
tasid naised. Peale isa olin perekonnas ainus
meeshing. Minu emal oli seitse 6de ja koigil
neil ainult tiitred. Olin pidevalt tidide ja n6-
bude tihelepanu keskmes. Mangisin koos
tiidrukutega, iihes nendega kiisin kinos. Ses-
tap tunnengi nende vastu suurt siimpaatiat.
Ka praegu timbritsevad mind naised. Minu
kirjanduslik toimetaja on naisterahvas, sa-
muti kaks assistenti ja vilisagent.

Tundub aga, et teie suhted naistega pole alati

olnud Aust koige sujuvamad. Teie filmid ku-
jutavad Snnetuid armastuslugusid.

“Hannah ja ta ded”, 1986. Woody Allen (Mickey Sachs).

See on tdsi. Nad tulenevad minu koge-
mustest ja tdhelepanekutest. Kiill mitte alati,
kuid tildjuhul on inimestevahelised suhted
viga pingelised. Koigist mulle tuttavatest
abieludest voiksin nimetada tiksnes paari
dnnestunut. Valdav osa neist piisib koos liht-
salt sellepérast, et inimesed on sunnitud jaa-
ma teinecteisega kokku mingil pohjusel,
millel ei ole kdige vahematki pistmist armas-
tusega. Ja see ei ole lihtne ning pdhjustab
neuroose,

Filmi "Meenutusi "Tiketolmust"" (1980) pea-

tegelast tdmbab ligi naine, kes vdib teda hu-

kutada. Ta peaks endale valima meeldiva ja
terve naise, kuid teda veetleb neurootik...

See juhtum pole kuigi haruldane.
"Oiged” teod &ratavad millegipirast jiles-
tust; inimesed ootavad teravaid elamusi,
kuid hiljem tuleb selle eest maksta emotsio-
naalselt, erootiliselt v5i hingeliselt.

Ja teiega on samuti nii olnud?
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“Annie Hall", 1977. Woody Allen (Alvy Singer)
ja Jonathan Munk (Alvy tiheksa-aastasena).

Maistagi. Ma olen ka vGimeline sidras-
teks arututeks sammudeks. Ja toendolisclt
kditun nonda edaspidigi.

Teie iiks koige vastuolulisemaid filme on

"Meenutusi "Tihetolmust™,

Ta tdmbas enda peale hulganisti kriitika-
nooli, rohkem kui mind {ildse senises elus on
tabanud. Scllegipoolest on see mulle koige
armsam film. Teda lihtsalt misteti valesti,
Film on sellest, et inimene vdib olla énnetu,
olgugi et tal on ndiliselt kéik olemas - kuul-
sus, raha ja muu. Onnetuks teevad teda liht-
sad igapdevased asjad: sdber sureb haiglas,
armastatud naine saab nédrvivapustuse, lihe-
neb vanadus ning mitte mingid saavutused
kunsti vallas pole véimelised andma talle su-
rematust. Valearvestuseks oli vaid asjaolu, et
ma ci usaldanud seda rolli kellelegi teisele,
vaid méangisin ise.

Mitte vihem oluline ei ole filmi teine kiht -

reZissoori ja tema austajate vahelised suhted.

Utlesin selles osas vilja rohkesti tott,
mida eriti ei soovitud kuulda. Miletate stsee-
ni, kus minu tegelase juurde tuleb inimene,
kes avaldab vaimustust tema loomingu vas-
tu, ja mdni aeg hiljem tahab teda tappa. Kas
just samamoodi ei juhtunudki John Lennoni-
ga ainult mdni kuu pdrast minu filmi esili-
nastust? Armastuse ja vihkamise keerulised
suhted ilmnevad tdepoolest vaatajate ja
kunstniku vahel. Muide, ka kunstnik ise ju-
maldab oma austajaskonda ja samas tunneb
tema vastu vaenu.

Kas te olete sattunud tigeda keelepeksu

aineks?

Kord lasti lahti kdmu, nagu olevat "Zelig"
(1983) Warren Beatty "Punaste” (1981) paroo-
dia. Mind siitidistati armukadeduses, mida
ma tundvat Diane Keatoni vastu pérast meie
lahkuminekut. Oleksin olnud noorem, aja-
nuks see mind raevu. Aastatega harjud aga
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dra, et sind stitidistatakse kdigis surmapattu-
des, ja siilitad kuulujuttude peale.

Jarelikult olete vanemaks saades muutunud

pessimistiks?

Vaatan iseenda elule Sigmund Freudi
dpetuse ja Eugene O’Neilli filosoofia vaimus.
Elu on vaitlus, raske ja viga julm, ning tuleb
dppida sellega hakkama saada, kas filme te-
hes, heategevusse rakendudes voi tdstes aeg-
ajalt klaasi. Monel ©Onnestub see tdnu
religioonile, teisel televiisori ees pesapalli
vaadates ja olut trimbates.

Kuidas te suhtute eitavasse kriitikasse?

Mis teha, loomulikult tahaksin, et minu
t66 meeldiks koigile, ja kui taksojuht fitleb:

ven J}!}_}{k‘qist (vasakul) on olnud nelja Woody

Alleni filmi operaatoriks.

"Nagin teie viimast filmi - mulle see eriti
peale ei ldinud,” siis tunnen meelehdrmi.
Kuid v&dras hinnang ei ole suuteline muut-
ma minu enda suhtumist oma filmidesse:
teen neid nonda, nagu kavatsen, ja kui mulle
meeldib minu idee ning selle hoomatavaks
tegemise moodus, siis olen valmis selle eest
vastutama.

Kas teid ei hiiri, et teie filmide vaatajaskond

on?ﬁsna viikesearvuline ja koosseisult sarna-

ne

Hairib kiill. Kino nduab ju erakordseid
jdupingutusi ning kéige tulemuseks hinda-
vad seda iiksnes viga vihesed. T6si, 16ppu-
de 16puks on k&ik mu filmid ikkagi dra
miitidud. Mind lohutab minu filmide saatus
vilismaal. Nad lihevad hdsti Prantsusmaal,
Itaalias, Louna-Ameerikas, Inglismaal, Sak-
samaal ja lisraelis. Iga film, alates "Annie
Hall’ist", on mulle piiri taga rohkem raha
toonud kui Ameerikas.

Kuid kas te tahaksite oma filmide vaatajas-
konda suurendada?



Jah. Sce teeks minu elu kergemaks. Mitte
minu enda - mulle ei ldhe korda lisapennid.
Kui mulle aga turgatab pdhe mingi projekt,
mis nduab ménevorra suuremaid kulutusi,
tean, et ma ei suuda eriti kihku vajalikku
raha leida. Seega poleks paha vahetevahel
kommertsedu saavutada.

Ent kas teil pole tekkinud métet muuta oma

filmide stiili voi sisu driedu saavutamiseks?

Isegi kui tahaksin teha midagi populaar-
sct, ei 6nnestuks see mul ikkagi. Ma ei tee fil-
me mitte secpdrast, et mulle meeldib kino-
bisnisega tegelda, vaid et mul on, mida Gel-
da. Ja kui nditeks homme mul ei ole enam
midagi lisada, jitan reZiss6ériameti. Hakkan
kirjutama ndidendeid, jutte v6i lihen puhku-
scle.

Ega teile ei tundu, et teie edu korgaeg oli

1960-1970. aastatel?

Ei, seda mitte. Oma tee algul olin liiga
ithetaoline, vintasin iihte tiilipi koméédiaid.
Muide, omal ajal nad ei teinud kassat. Film
"Vota raha ja jookse" (1969) liks maksma
miljoni ning teenis end tasa alles seitsme aas-
ta pdrast. "Annie Hall" (1977) andis kdige vi-
letsamat tulu {iletildse "Oscari” saanud
filmidest.

Kuidas tulite "Kairo purpurroosi® (1985) la-
vastamise mottele?

Idee tuli iseenesest. Motlesin viilja tiiiibi,
kes astub maha kinolinalt, ja koik liks kohe
korraga paika. Tundsin selles mingit roman-
tilist volu. Tavalises elus on inimesed viga
sageli julmad ja elu ise on julm. Kui aga
eelistate fantaasiat reaalsusele, tuleb teil selle
ecst maksta.

Loo tegevus toimub 1930. aastatel, kas te ar-

mastate selle ajajirgu filme?

Mina hakkasin kinos kidima hiljem, 1940.
aastatel, Selle aja filmid on mulle tunduvalt
lihedasemad. Uldse olen aga kohutav kino-
maan. Vaatan kogu aeg filme, ja mitte ilmtin-
gimata Ameerika omi, ma ei hinda neid criti
korgelt.

Aga televiisorit vaatate?

Jédlgin spordisaateid ja uudiseid ning vaa-
tan filme.

Kas oma filme ka vaatate?

Ei, mitte kunagi ja ei kusagil. Nad riku-
vad mul tuju dra.

Kuid "Dallast"?

Ei, selles pole miskit meeltlahutavat. Ja
samuti mitte midagi korgintellektuaalset.
Kui aga juhuslikult juhtud seda ndgema, tor-
kab silma hingetus, tehislikkus ja aseptiline
rumalus.

"Manhattani” (1979) alguses viljendatakse

armastust New Yorgi vastu, kuigi samas &el-

dakse, et see linn on tsivilisatsiooni allakii-
metafoor. Kas selles ilmneb teie
seisukoht?

Jah. Meenutan tihti, milline oli linn va-
rem, siis, kui olin veel laps - tema kuldajastu
loojangul. Mulle tundub, et maailma ajaloos
ei ole midagi 1920.-1930. aastate Manhattani-
ga vorreldavat. Kujutage vaid, igal &htul
miingiti seal sadu ndidendeid. Ja kui palju oli
kinosid, 66klubisid ning pdrandaaluseid 0l-
lekeldreid! Pracgu lausa tapab mind tema
viljandgemine. Armastan vestelda vanade
niitlejataridega, kes noil ammustel acgadel
esinesid Broadway show’des. Uks daam rdd-

"Manhattan"”,
1979, Woody Allen
(Isaac Davis) ja
Mariel
Hemingway
(Tracy).
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kis mulle, milline oli tollal nende pédev: ta
mangis koos sBbratariga etenduses, kell
11.15 ohtul 18ppes tiikk, siis nad riietusid
Umber ja ldksid s66ma Times Square’ile -
kaks tiheksateistkiimnest tiitarlast {iksinda -,
ning seejdrel 42. tinava kinno Katherine
Hepburni ja Spencer Tracy viimast filmi vaa-
tama. Pdrast seansi 16ppu tulid nad jalgsi
ldbi Keskpargi koju. Vaat noil aegadel oleks
tahtnud New Yorgis elada!

Utlesite, et vatate kaik filmid iiles New Yor-

gis. Paljud reZisséorid kinnitavad, nagu ei

oleks seal autodevoolu ja tohutu rahvahulga
tottu voimalik teha natuuris vétteid.

Kaik soltub aastaajast. Kevadel ja siigisel
onnestuvad votted hdsti. Kuid ideaalis ta-
haksin filme ainult vilja méelda. Parim selle
asja juures on t66 stsenaariumiga: istud k-
sinda kodus - see on suurepdrane. Aga siis
hakkab reaalsus endast mirku andma. Ilm-
neb, et silmaspeetud niditleja on muu to6ga
seotud - tuleb teine leida; et kavatsetud ka-
hesajatuhandelise dekoratsiooni peale v&ib
vaid viisteist tuhat kulutada. Tasahilju hak-
kad kompromisse tegema. Ja tekst, mis kirju-
tuslaua taga tundus lausa geniaalne, ei nai
cnam {ildse nonda suurepirane. ReZissdori

"Suvedine seksikomoodia”, 1982. Julie H&;gerty
(Duley), Tony Roberts (Maxwell), Jose Ferrer

(Leapold), Woody Allen (Andrew Hobbs) ja
Mary Steenburgen (Adrian).
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t66 on liialt narviline tegevus. Peale selle tu-
leb kiillalt tihti juba koidikul kusagil tinava-
ristmikul tuuletdmbuses pikka acga seista.
Mis selles head on? Kulutad dra hulga aega,
kiilmetad, pdrast selgub, et iilesvéetud ma-
terjal ei kolba tildse - valgustus on kehy, ndit-
lejatéd nigel ja idee tdiesti mottetu. Ja
jargmisel hommikul tuleb kdike alustada ot-
sast peale.

Milleks te Eeale nii palju filme tegema?

Miks te ei taha nende hulka vihendada ning

piiiida, et iga teie t66 kujuneks suursiindmu-

seks ja kindlustaks teile koha filmiajaloos?

Parem teen siiski viiksemaid filme, kuid
rohkem. Pealegi ei ole filmi suurejoonelisus
ja kunstiline tase omavahel seotud. Votame
kas v6i mone Bergmani filmi - ta on teinud
need véga kiiresti, nelja-viie nidalaga, kuid
nad on parimad maailmas. Mina lasen vélja
nii palju filme, kui mul on ideid, ja rii kiiresti
kui v&in. Kui saabub aeg kokkuvétte tegemi-
seks, selgub, millised filmid - kui veab - osu-
tuvad headeks, millised mitte eriti ja
missugused vahest ehk pakuvad kellelegi
lihtsalt pisut 168gastust.

Kas te muutute ka ise koos oma filmiga?

Ei tea, kas ma muutun. Minu filmid
muutuvad. Mind huvitab itha enam see, mis
on raske, mulle meeldib viljakutse vastu
votta.

Mida vastate, kui teile Geldakse: "Jita see
tembutamine ja 16busta meid!"




Mulle ei ole kunagi teiste arvamus korda
ldinud. Liigun teed mo6da, mille olen ise en-
dale valinud. Ma pole kunagi piistitanud
eesmirki kdiki lummata.

Ilmselt on see sisemine kdsk jaanud teisse

kooliajast, mil te ei péoranud tihelepanu

opetajate arvamusele. Kas te votaksite aga
endale vastutuse, soovitades sedasama noor-
tele?

Raske on ndu anda. Mul vedas, et mulle
on antud anne inimesi I6bustada. Anne ta-
gab soltumatusetunde. Alati on leidunud
rohkesti Gpetajaid: dra tee niimoodi nalja,
pane midagi muud selga, see siiZee jita ka-
sutamata, toda filmi pole vaja teha - ta ei ole
naljakas... Kuulan koik selle kannatlikult éra,
kuid talitan omasoodu, sest see on minu sise-
mine vajadus. Seda ei saa nimetada isegi
teadlikuks valikuks - lihed oma teed ja koik.

Ja vahel ei tule kahetseda, et jdtsite targa

nduande tihele panemata?

"Meenutusi "Tihetolmust”"”, 1980. Charlotte
Rampling (Dorrie) ja Woody Allen (Sandy
Bales).

Seda voimalust lihtsalt ei ole, sest teen,
mida tahan. Alati ei too see kommertsedu,
kuid on’s sellel tahtsust.

Kas tunnete roomu kuulsusest?

Fi. Utlen teile, mis mind r66mustab, Mu-
gavused, mis tulenevad sellest, et sind tun-
takse: vdimalus saada alati hotellis tuba,
lennukipilet ja lauake restoranis. Ning et
sind teenindatakse hasti.

Kas tdesti iksnes see? Kas toesti ainult selle-

pdrast peab igal aastal iihe filmi lavastama ja

secjuures veel end Bergmaniga viordlema?

Jaa, kuulsus ei too kaasa rahuldust.
Ainult lapsena v&ib sellest unistada. Aga kui
saad tdiskasvanuks, veendud, et ei ole mida-
gi tahtsamat lihtsatest, igapdevastest asja-
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dest, nagu laua reserveerimine restoranis vai
teatripiletid headesse kchtadesse. Teate,
Croucho Marx riddkis mulle, et kui nad filmi-
sid "06d Casablancas” (1945) ja neil tuli joos-
ta ©Ohku tdéusva lennuki jirel ning
klammerduda tiiva kiilge, voi midagi selle-
sarnast, siis p66rdus ta venna poole ja {itles:
"Vahest aitab meil sellest?” ning Harpo vas-
tas: "Jah." Ja rohkem nad enam filme ei tei-
nud. Kiillap saabub mullegi pdev, mil ma ei
taha hommikul poole kuue ajal voodist piisti
karata ning alustada uuesti kogu seda méllu.

“Kairo purpurroos”, 1985. Mia Farrow (Cecilia)
ja Irving Metzman (kino omanik).

“Broadway Danny Rose”, 1984, Woody Allen
(Danny Rose) ja Mia Farrow (Tina Vitale).

Siis, kui saatus annab mulle veel aega, jidn
koju paigale ja kirjutan m&ne romaani. Hea
oleks, kui...

Ajakirjast "Iskusstvo Kino" 1992, nr 5
tolkinud SULEV TEINEMAA.



VALITUD

LOIKE

WOQODY ALLENI
MARKMETEST

Jirgnevalt pakume quejale katkendeid
Woody Alleni seni salastatud pievikust,
mis avaldatakse kas postuumselt véi

drast tema surma, séltuvalt sellest,
cumb varem voimalikuks osutub.

*

Odde moddasaatmine muutub jdrjest raskemaks.
Eile 6htul oli mul kohe tunne, nagu piillaksid
mingid mehed minu tuppa sisse murda ja mul
pead seebitada. Miks kiill? Panin kujutlusvéime
toole, nigin ruumis litkuvaid varje ja viimaks,
kell 3 hommikul, sarnanes pesu, mille ma toolilee-
nile olin visanud, rulluiskudel keisriga. Kui ma
[6puks magama jiin, nigin ma sedasama ilget
unenigu, kus koopaorav piiiiab loteriil enda kitte
saada minu auhinda. Olen meeleheitel.

*

Arvan, et mul on tiisikus dgenenud. Astma ka.
Ahin alalépmata, pea kiib tihtilugu ringi. Kan-
natan limbumistunde ja minestuste all. Tuba on
niiske, mul on kogu aeg killm ja siida peksab.
Olen mirganud, et ka salvritikud on otsa saa-
nud. Kas sellele ei tulegi lgppu?

*

Jutustuse idee: Mees drkab ja leiab, et tema papa-
goi on midratud pollumajandusministriks. Kade-

=0

"Zelig", 1983. Woody Allen (Leonard Zelig)
“presidentide” Calvin Coolidge'i ja Herbert
Cf;ark Hooveri vahel.

-

"Kuriteod ja eksimused”, 1990. Claire Bloom

dah Rosenthal).

;proua Rosenthal) ja Martin Landau (silmaarst
u

"Alice”, 1991. Mia Farrow (Alice) ja Keye Luke
(doktor Yang).

21



dushoos laseb ta end maha, aga paraku on piistol
sclline, kust kargab vilja lipuke, millele on kirju-
tatud "PAUH!", Lipp torkab mehel silma peast ja
ta elab edasi - taltunud inimolend, kes esimest
korda tunneb minu elu lihtsatest rdomudest,
aiapidamisest, voolikuga kastmisest.

*

Mate: Miks inimene tapab? S60gi pirast. Ja mitle
ainult: sageli tahab ta juua ka.
*

Kas ma peaksin W-ga abielluma? Kui ta mulle
oma nime teisi tdhti ei iitle, siis ei, Ja mis saaks
tema karjddrist? Kuidas ma saan paluda nii ilu-
salt naiselt, et ta loobuks rulluisutamisest? Vali-
kud...

Proovisin jille sooritada enesetappu - tegin see-
kord nina mirjaks ja torkasin pistikupesasse. Pa-
raku oli vool dra ja ma ajasin ainult kilmkapi
timber, Painatuna surmamdtetest olen sageli siin-
ges meeleolus. Ma tahaksin siiski teada, kas haua-
tagune elu on olemas, ja kui, kas see viiks
heidutada kahckiimneaastast inimest?

Jooksin matustel vennale otsa. Me polnud teine-
teist viisteist aastat ndinud, aga nagu tavaliselt,
vitlis ta taskust vett tdis Ghupalli ja hakkas selle-
ga mu pead taguma. Aja jooksul olen ma dppinud
temast aru saama. Lopuks ma taipasin - kui ta tit-
les, et ma olen "vastik putukas, kes tuleks lihtsalt
dra havitada"”, siis ajendas teda pigem kaastunne
kui viha. Olgem ausad - ta on minust alati nuti-
kam olnud: teravmeelsem, kasvatalum ja hari-

tum. On ldiesti mustiline, et ta t06tab seniajani
“MeDonaldsis”.
*

Vaalasin tina punakoliast piikeseloojangut ja
méotlesin, kui Hihine ma olen! Ma muidugi mot-
lesin sellele ka eile ja siis sadas vihma. Enesepol-
guses motlesin ma jille enesetapule - seekord
liksin ja seisin kindlustusagendi kirvale ja inha-
leerisin.

Novell: Mees drkab hommikul ja leiab, et ta on
muundunud silla toetalaks, (ldee on mitmelasan-
diline. Psiihholoogiliselt on siin esitatud kvintes-
sents Krugerist, Freudi dpilasest, kes avastas
peekoni seksuaalsuse.)

4

Kuidas kill Emily Dickinson eksis! Lootus ei ole
“the thing with feathers”. Sulgedega asi on
hoopis minu vennapoeg. Ma pean teda Ziirichi
spetsialistidele nditama.

*

Clen otsustanud katkestada kihluse W-ga. Ta ei
moista minu loomingu! ja iitles eile ohtul, et
minu "Melafilisilise legelikkuse kriitika" meenu-
tab talle "Lennujaama”. Me tilitsesime ja ta hak-
kas jille lastest rddkima, aga ma suutsin teda
veenda, et nad siinniksid liiga noorena.

*

Kas ma usun Jumalal? Kuni ema onnetuseni,
jah. Ta libises mingil plekitikil ja see tungis labi

"Raadiopievad”, 1987. Viike Joe (Seth Green)
koos vanemate ja sugulastega. Joe kujutab Woody
Allenit 1940, algul.




tema spliini. Kuude kaupa oli ta koomas, suutma-
ta teha muud peale "Granada" laulmise. Miks
pidi see naine oma elu parimates aastates nit pal-
ju kannatama? Sellepdrast, et nooruses julges fa
trotsida avalikku arvamust ja abiellus pruuni pa-
berkotiga, mida ta peas kandis. Ja kuidas ma saak-
sin Jumalat uskuda, kui alles eelmisel nidalal jiin
ma keelega elektrikirjutusmasina rulli vahele?
Kahtlused riindavad mind. Mis siis, kui kdik on
illusioon ja midagi ei olegi olemas? Sellisel juhul
maksin ma vaiba eest kindlasti liiga palju. Kui
Jumal annaks mulle mingi kindla mirgi! Néiteks
voiks ta Sveitsi panka minu nimele kanda suure-
ma summa.

*

Join tdna Melnickuga koos kohvi. Ta riikis mulle
oma ideest riietada koik riigiametnikud kanakos-
titimidesse.

Niidendi idee: Peategelane - minu isa moodi
mees, ainult suur varvas ei pruugi tal nii promi-
nentne olla. Ta saadetakse Sorbomne’i loctspilli
oppima. Ja lopuks ta sureb, tditmata oma ainsat
unistust - istuda kordki rinnuni lihaleemes.
(Nden vaimusilmas Il vaatuse stseeni, kus kaks
phialpoissi leiavad virkpallide laost maharaiutud
pea.)

*

Tehes keskpdevast jalutuskdiku, hdirisid mind
stinged motted. Mis asi mind surma juures nii-
moodi vaevab? Ilmselt kellaaeg. Melnick iitleb, et
hing on surematu ja elab pirast keha kustumist
edasi, aga kui minu hing eksisteerib ilma kehata,
siis arvan ma, et koik riided on talle laiad. O-jaa...
*

Ei pidanudki kihlust W-ga katkestama, sest on-
neks jooksis ta koos professionaalse tsirkusetolaga
dra Soome, Ilmselt ongi nii parem, kuigi mulle
tuli jalle peale iiks neist hoogudest, mil ma hak-
kan kdrvadega kéhima.

*

Eile ddsel poletasin ma dra kdik oma ndidendid ja
luuletused. Saatuse iroonia tahtel siittis meistri-
teose "Tommu pingviin" poletamise ajal terve
tuba ja praegu sooritavad minu isiku arvel ja nii-
tel kohtumenetlust mehed nimega Pinchunk ja
Schlosser. Kierkegaardil oli digus.

Kogumikust "Without Feathers"” (1972)
tilkinud ANNE ALLPERE

"Teine naine”, 1988. Gena Rowlands (Marion)
ja Gene Hackman (Larry).

1. detsembril 1935 Brooklynis (New York)
stindinud WOODY ALLEN (6ige nimega Al-
len Stewart Konigsberg) on kahtlemata tiks
Uhendriikide praeguse aja sdravamaid ja
omapdrasemaid filmigeeniusi, kelle ekraani-
teosed on joudnud viimase 27 aasta jooksul
jatta piisiva jdlje USA filmikunsti ajalukku.
Ta on loonud uue intellektuaalse komdddia-
tiliibi, kus peategelaseks on enamasti tema
enda kehastatud tdnapdeva neurootiline lin-
nakodanik (s.o liihikest kasvu, hdoredate
juuste ja hajevil 66kullipilguga hiipohondri-
kust New Yorgi juut). Isikuna on WA alati ol-
nud &ddrmiselt vastuoluline ja see vastu-
olulisus ei ole avaldunud mitte ainult tema
loomingu kaudu, vaid on olnud lausa tema
loomet66 suurimaks tdukejduks. Sestap ei
olegi midagi imestada, et tema filmiloomin-
gut labib kummaline vastuolu: kuigi WA on
moodsa komoddiafilmi suur reformaator, on
mitmes tema filmilavastuses kohati hiirivalt
palju matkitud teiste suurte filmimeeste va-
rasemaid teoseid. Tema liilaldamisena mdjuv
tarvidus "anda au" oma suureks eeskujuks
olnud reZissodridele (Ingmar Bergman, Fe-
derico Fellini jt) on viinud meisterlikule teos-
tusele vaatamata, mitme pisut kunstliku
filmi loomisele ("Interjéérid”, 1978 ja "Mee-
nutusi "Tahetolmust™, 1980). Ometigi on
eksperimenteerida ja kinopublikut {illatada
armastav WA suutnud lavastada terve rea
filme, mida voib ilma mingi kahtluseta pida-
da meistriteosteks. Uks kriitikutest on md-
ned aastad tagasi kergelt ironiseerinud, et nii
voi teisiti voib suvalisse WA linateosesse
suhtuda kui osasse tervikust, mida voiks
tinglikult nimetada "The Life and Times of a
Crazy New York Jewish Comedian" ehk maa-
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kecli "New Yorgi poorase juudi soost koomi-
ku elu ja tegemised",

1960. aastate algul televisiooni- ja 66klu-
bikoomikuna alustanud WA filmikarjdar sai
alguse 1964. aastal, kui produtsent Charles
K. Feldman ja tollal juba iisna tuntud niitle-
janna Shirley MacLaine juhtusid New York
City 66klubis "Blue Angel" nigema tema et-
teastet. Jargnenud t66pakkumine - kirjutada
stsenaarium kergekaalulisele komd&ddiale
"Mis uut, kiisuke" (1965) - ei suutnud rahul-
dada WA eneseteadvust, kuna suurele kom-
mertsedule vaatamata ei olnud tal filmi
valmimisel eriti suurt sdnadigust. "Ma vihka-
sin seda, ma vihkasin selle tegemist ja see on
tiks pohjusi, miks minust sai reZissoor." Esi-
meseks iseseisvaks filmilavastuseks kujunes
tobe gangsterifilmide paroodia "Vota raha ja
jookse" (1969), kus tema kehastatud juhmar-
dist Virgil igatseb tdusta tihiskonna vaenla-
scks nr 1, aga ei suuda hakkama saada kdige
tavalisema pangar66viga. Paroodiad olid ka
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Woody Allen filmi
“Unimiits" votetel
1973. aastal.

WA edasised kinopildid: "Banaanid" (1971) -
anarhistlik kom&ddia ootamatult ithe Léuna-
Ameerika banaanivabariigi liidriks téusnud
tagasihoidlikust ameeriklasest; "Unimiits"
(1973) - mzineka filmikriitiku Pauline Kaeli
hinnangul "vdike klassikaline parl", kentsa-
kas ulmekomdodia mehest, kes siigavkiil-
mutati aastal 1973 ja kes leiab ennast 200
aastat hiljem drgates totalitaarsest politseirii-
gist; "Armastus ja surm" (1975) - Lev Tolstoi
suurromaanist "Séda ja rahu" ning Ingmar
Bergmani ja Sergei Eisensteini loomingust
inspiratsiooni ammutanud paroodia Napo-
leoni sddade aegsel Venemaal elanud pel-
gurliku intelligendikese meenutustest. WA
esimeseks suurfilmiks oli nelja "Oscariga"
pérjatud tragikomdodia sugemetega intelli-
gentne draama "Annie Hall" (1977), kus tema
méngitud juudi soost 66klubikoomik Alvie
Singer oli nagu WA ise kusagil 15 aastat ta-
gesi. Ulimalt menukaks osutus ka paar aas-
tat hiljem valminud visuaalselt efektne



(kuulsad linnasiluetid, taustaks George
Gershwini nostalgiline muusika) mustvalge
linateos "Manhattan” (1979), mis oli piihen-
datud kodulinnale New Yorgile. Upris raske
on lihencda ilmselt iihele tema kdige isikli-
kumale filmile "Meenutusi "Tahetolmust™
(1980). Selles mingib WA komdddiafilmide
reZissborina tuntuks saanud Sandy Batesi,
kes valmistub oma esimese tdsisemalt vocta-
va linatcose voteteks. Stiililt toetub film tuge-
vasti kahele suurele eeskujule, Bergmanile
ja Fellinile, eriti neist viimase meistriteoscle
"8 1/2". Tulemust on lihtne siitidistada pla-
giaadis v3i siis egotsentrilisuses, kuid samas
on sec WA filmidest vahest kdige ausam.
Sandy Batesi lugu meenutab viga tema ene
se lugu, kuid siiski on sce vaid WA illusioo-
nidcta satiir enda kohta. WA jirgmise menu-
filmi "Zelig" (1983) omapiérasuses ei ole min-
git pohjust kahelda. Ekraanitcos erineb suu-
resti koigist tema varasematest toGdoest.
"Zclig" on film, millesarnast ei ole tchtud va-
rem ega tehta ilmselt ka kunagi hiljem. Psets-
dodokumentaalfilmina vdndatud huvivddir-
ne teos 1920. ja 1930, aastail USA-s suurt ti-
helepanu dratanud inimkameeleonist mr
Leonard Zeligist, mehest, kes draselctamatul
kombel muutus alati teda timbritsevate ini-
meste sarnascks. Kui tema kummaline tim-
berkehastumisvoime avastatakse, alistatakse
ta esmalt flilisilise ja scejirel ka psiiihilise
ravi alla. Zelig (nagu hiljem ka teda kehasta-
nud WA) oli mees, kes tinu oma neurooside-
le sai maailmakuulsaks. WA 1980. aastate
loomingust kiitinib kindlalt esile veel tema
romantiline tragikoméddia "Hannah ja ta
ded” (1986), tore lugu kolme &e ja nende abi-
kaasade vahelistest komplitsceritud suhetest.
"Hannah’st..." médrksa pessimistlikum ja tsi-
selt voetavam on Fjodor Dostojevski "Kuri-
t60 ja karistuse” motiividel filmitud tragi-
komoodia “"Kuriteod ja eksimused” (1990).
Taas jutustab WA perekondadest ja sugulas-
test, intellektuaalidest ja materiaalselt hdsti
kindlustatud New Yorgi juutidest. Teose
keskmes on edukas silmaarst Judah Rosent-
hal (Martin Landau), kes soovib oma tili-
kaks muutunud armukesest igaveseks
vabaneda. Mitme vahetalitaja abiga sce tal
ka 16puks onnestub. Korraliku religioosse
kasvatuse saanud mees maadleb siiiitundega
nii enne kui ka pédrast roima (sest kui me ei
usu Jumalat, kes siis valvab meie siidame-
tunnistuse iile). Ent kdigele vaatamata kuri-
teole mingit karistust ei jargne.

WA viimase paari aasta tegemistest on
korvalseisjailgi tisna raske tédit selgust saada.
Ligi kuuekiimne aastane mcesterahvas mén-
gib oma filmides naistekiitte ikka veel edasi,

chkki vacvalt keegi scllesse lithikesse juudi
neurootikusse enam eriti tdsiselt viitsib suh-
tuda. Teda iilistatakse kiill kui suurlinnaelu
kdige nutikamat kirjeldajal, kuid samas nos-
talgitseb WA tegelikult oma kadunud nooru-
sc jarele, Pole siis ka ime, et kindlustundest
lugu pidavad amecriklased on talle vaikselt
selja pédranud ja maailina kdige newyorgili-
kum reZiss6or on itha enam muutumas cel-
kdige eurooplaste lemmikuks. Muuscas,
ajalche "The European” filmitoimetaja Ric-
hard Mayne on lahterdanud WA tdispikad
mdngufilmid kolme rithma. Esimesse kuulu-
vad koméddiad, mille tile kriitikud irvitavad
ja mida reZisséér praegu ise nimetab "lapsi-
kuteks", kuid mis kinohuvilistele meeldisid
iillatavalt histi: "Vota raha ja jookse" (1969),
"Banaanid" (1971), "Koik, mida te alati tahtsi-
te teada seksi kohta, aga kartsite kiisida"
(1972), "Unimiits" (1973) ning "Armastus ja
surm” (1975). Teises rithmas on romantilised
komdédiad, mis meeldisid nii kriitikutele,
publikule kui ka Allenile: "Annie Hall"
(1977), "Manhattan" (1979), "Suvedine scksi-
koméodia” (1982), "Zelig"” (1983), "Broadway
Danny Rose” (1984), "Kairo purpurroos”
(1985), "Hannah ja ta ded” (1986) ja "Raadio-
paevad” (1987). Kolmandasse rilhma voib
paigutada ingmarbergmanlikud meditat-
sioonid jumalast, armastusest ja surmast, mis
reZisstérile on siidameldhedased, kriitikuile
kuidagimoodi talutavad ja milliseid kino-
publik ei soovinud {ileiildse niha: "Interj66-
rid" (1978), "Meenutusi “"Tahetolmust™
(1980), "September” (1987), "Teine naine"
(1988) ning "Kuriteod ja eksimused” (1990).
Vaatamata tagasilétkidele eraclus ja krii-
tikute tileolevale suhtumisele tema viimaste
aastate filmidesse on Woody Allen suutnud
siiski sdilitada kadestamisvddrse loomevdi-
me - vihe on neid reZisséére, kes suudaksid
igal aastal teha {ihe filmi, vahel rohkemgi.

WOODY ALLENI FILMOGRAAFIA

1965 "Mis uut, kiisuke?" - "What's New, Pussycat?"
(Stsenarist, kdrvalosa: Victor Shatsapopolis; reZ:
Clive Donner.)

1966 "Mida niiiid, Tiger Lily?" - "What's Up, Tiger
Lily?", James Bondi esimeste filmilugude eeskujul
vindatud reZiss66r Senkichi Taniguchi "Votmete
votme" ("Kagi no kagifKey of Keys”; Jaapan, 1964)
inglise keelde dubleeritud versiooni reZissoor,
kaasstsenarist ja diktoritcksti autor.

1967 "Casino Royale" (Korvalosa: Jimmy Bond;
reZ: John Huston, Ken Hughes, Val Guest, Robert
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Parrish ja Joseph McGrath.) James Bondi filmide

a.
1969 "Ara joo vett!" - "Don't Drink the Water". (WA
1966. a niidendi jargi; rez: Howard Morris.)
1969 "Vita raha ja jookse" - "Take the Money and
Run". (Ka kaasstsenarist, peaosa: Virgil Starkwell.)
1971 "Banaanid" - "Bananas". (Ka kaasstsenarist,
peaosa: Fielding Mellish.)
1972 "Mingi seda veel kord, Sam!" - "Play It
Again, Sam". (Stsenaarium oma 1969. a naidendi
jargi; peaosa: Allan Felix; re%: Herbert Ross.)
1972 "Kéik, mida te alati tahtsite teada seksi koh-
ta, aga kartsite kiisida" - "Everything You Always
Wanted to Know About Sex but Were Afraid to Ask".
(Ka stsenarist, rollid: Victor/Fabrizio/Hullu-
ke/Spermatosoid.)
1973 "Unimiits" - "Sleeper”. (Ka stsenarist, muusi-
ka autor, peaosa: Miles Monroe.)
1975 "Armastus ja surm" - "Love and Death". (Ka
stsenarist; peaosa: Boris Grushenko.) "Hébekaru”
(#trii eriauhind) 25. Laine-Berliini filmifestivalil
kogu tema senise filmiloomingu eest.
1976 "Variisik" - "The Front". (Peaosa: Howard
Prince; re¥: Martin Ritt.)
1977 "Annie Hall" - "Annie Hall". (Ka kaasstsena-
rist, peaosa: Alvy Singer.) "Oscarid": parim film,
parim reZii, parim originaalkasikiri. Ameerika Fil-
mireZissooride Gildi aastapreemia.
1978 “Interj6orid" - "Interiors". (Ka stsenarist.)
1978 "Woody Allen: ameerikalik koméddia" -
"Woody Allen: An American Comedy”. (Dokumen-
taalfilm; reZ: Harold Mantell.)
1979 "Manhattan" - "Manhattan". (Ka kaasstsena-
rist; peaosa: Isaac Davis.) BFA: parim originaalka-
sikiri.
1980 "Meenutusi "Tahetolmust™ - "Stardust Me-
mories”. (Ka stsenarist; peaosa: Sandy Bates.)
1980 "Woody Allenile Euroopast, armastusega" -
"To Woody Allen, from Europe with Love”. (Flaami te-
lekompanii BRT tellimusel valminud portree-
film WA-st; reZ: André Delvaux.) Grand prix
Firenzes.
1982 "Suvebine seksikomoodia" - "A Midsummer
Night's Sex Comedy". (Ka stsenarist; peaosa: And-
rew Hobbs.)
1983 "Zelig" - "Zelig". (Ka stsenarist; peaosa: Leo-
nard Zelig.)
1984 "Broadway Danny Rose" - "Broadway Danny
Rose”. (Ka stsenarist; peaosa: Danny Rose.) "Os-
car™: parim originaalkasikiri.
1985 "Kairo purpurroos" - "The Purple Rose of Cai-
ro". (Ka stsenarist.) "Oscar” ja BFA: parim origi-
naalkisikiri. FIPRESCI auhind 38. Cannes’i
filmifestivalil.
1986 "Hannah ja ta 6ed" - "Hannah and Her Sis-
ters”. (Ka stsenarist, iiks peaosadest: Mickey
Sachs.) "Oscar”, BFA ja "David di Donatello™ pa-
rim originaalkisikiri. "Kuldgloobus™ parim ko-
moddia.
1986 "50 Years of Action!" (WA on iiks 47 interv-
jueeritavast kinoinimesest) (Ameerika FilmireZis-
sooride Gildi juubeli puhul tehtud doku-
mentaalfilm; re¥: Douglas M. Stewart jun.)
1987 "Raadiopdevad" - "Radio Days". (Ka stsena-
rist, jutustaja.)
1987 "September” - "September”. (Ka stsenarist.)
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1987 "Kuningas Lear" - "King Lear". (Korvalosa:
Narr/filmimonteerija; reZ: Jean-Luc Godard; USA-
Sveits.)
1988 "Teine naine" - "Another Woman". (Ka stsena-
rist.) Linastus Eestis pealkirjaga "Teine inimene".
1989 3. episood "Oidipuse kompleks" - "Oedipus
Wrecks" filmis "New Yorgi lood" - "New York Sto-
ries”". (Ka stsenarist; peaosa: Sheldon Mills.) Kaas-
reZ: Martin Scorsese ja Francis Coppola.
1990 "Kuriteod ja eksimused" - "Crimes and Misde-
meanors”. (Ka stsenarist; {iks peaosadest: TV doku-
mentalist Cliff Stern.)
1991 "Stseenid kaubamajas" - "Scenes from a Mall".
(Peaosa: Nick Fifer; reZ: Paul Mazursky.)
1991 "Alice" - "Alice". (Ka stsenarist.)
1991 "Varjud ja udu" - "Shadows and Fog". (Ka stse-
narist, peaosa: Max Kleinman.)
1992 "Abielumehed ja -naised" - "Hushands and
Wives". (Ka stsenarist; peacsa: kirjandusprofessor
Gabe Roth.)
Teoksil "Manhattan Murder Mystery".

A.E.

BFA (British Academy of Film and Television Award) -

Briti Filmi-ja Televisioonikunsti ~Akadeemia
auhind.



MARIS BALBAT

LOPPEMATU ROLL

Kaljo Kiisk kellamees Liblena A. Kruusemendi filmis "Kevade" (1969).

1969. aastal mingis Kaljo Kiisk Arvo
Kruusemendi "Kevades" Liblet, olles sel ajal
43-aastane - noor mees. Mingitud Lible oli
vana mees: elundgemiselt, elumdistmiselt, ja-
laastumiselt ja silmavaatelt. Selle Liblega al-
gas Kaljo Kiisal nagu iiks 16ppematu roll,
mida ta on manginud tollest ajast kuni tina-
seni, algul filmis, siis teatris ning veel hiljem
teatris ja filmis vahcldumisi. Ja toendoliselt
jitkab selle mdngimist, sest praeguseks 67-
aastane nditleja Kaljo Kiisk on samavord vor-
mis kui kunagine 43-ne, kuid lisandunud on

kristalliscerunud elutarkust ja tipsust, vii-
mast ka nditlejatehnilises mottes.

Oige luhidalt kokku vdttes on see vana
mehe kuju, kes on elus peksa saanud (voi
kellel igal juhul pole hiilgavalt ldinud), kuid
kes on sdilitanud mingi lausa lapsemeelse
clu-usu, kelle elutarkus ei tunnista kibestu-
mist, kes on omamoodi kiill pdikpdine, kuid
ei alandu kittemaksuni, kes vaatab inimlapsi
tol klassikalisel "anna-neile-andcks, sest-nad-
ei tea-mis-nad-teevad"-pilgul, kuid kes iildi-
selt tagasitdmbunud vaikse vaatlejana kurja
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vastu siiski passiivseks ei jad. Selline roll -
kuid muidugi variatsioonidega. Ja erandite-
ga. Talupoeglikust Kristusest (Kellamees Jiiri
Sillarti filmis "Aratus”) kuni drpleva vanade-
kodu hoolealuseni (Weller Martin "Ugala”
"Dzinniméngus"), targast, ldbindgevast, oma
headust tegudes realiseerida phiidvast me-
hest (Toomas S5immo Tonis Kase filmis "Vana
mees tahab koju") veiderdava, pisut haleda
vanadekodust pdgenenud peiarini (Jasper
McGregor Kaarin Raidi Saroyani-lavastuses
"Mu stida on maigedes"). Erinevad rollid
iscenesest, paljuski erinevad karakterid, mil-
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le puhul joont iihest teiseni tommata oleks
nagu raskegi. Kuid siiski kannab neid mingi
tihine hoovus. Kaastunne kdigepealt. Kiisa
rollides on palju kaastunnet - oma kangelas-
te, aga ka lildse inimeste vastu. Kiisk ei tee
oma rolle kunagi ainult tehniliselt, lausa ta-
jud, kuidas nditleja on pannud neisse oma
stidant. Ka Kiisk ise on réhutanud, et ta ei
oska markeerida (vt vestlusring "Teatrielus
1984" ning Kiisa kohtumine Tallinna Kultuu-
rifilikooli kuulajatega - TMM fondis). Kiisk
on viga emotsionaalne niitleja, kuid ka tark
nditleja, ning elukutselt reZissdérina oskab

Kaljo Kiisk Joosep Tootsina
Draamateatri "Kevades"
(K. Kiisa ja K. Siivalepa
lavastus), 1954,

Kaljo Kiisk A’g Jaanus
Orgulas GITIS-e pievil.
Moskuva, 1950. aastate
algus.



rolli ka ise dramaturgiliselt arendada ja {iles
chitada ning kuju emotsioone kanaliseerida,
maitse ja karguse piiridesse. Tosi, Kiisk on
nditlejana oma interpreteeringutes tradit-
siooniline, mitte avastuslik, puuduvad plah-
vatuslikult uudsed tdlgendused, nagu on
olnud niiteks lavastajast nitlejal Jaan Too-
mingal.

Tema Lible on kdige liblem Lible, keda
voime kujutleda: sellisena omamoodi tdius-
lik ning arvatavasti kogu publikule hasti
vastuvbetav (erinevalt nditeks Kiisa enda
"Nipernaadi"-filmi nimikangelasest Tonu
Kargi kehastuses, kes just tiipaaZilt kujutlus-
te-Nipernaadist erinevana osa publiku hul-
gas drcvat vastureaktsiooni tekitas). Kuid
Kiisa Lible on ere ja meeldejddv - oma stoili-
ses elumdistmises, oma vaikses jonnakas
vastupanus, oma siigavas leebuses ja tdsi-
seilmelises vembukuses. Eelkoige tinu Kiisa
Liblele meenub Lible ja Arno kirikutorni-epi-
sood katarsislikuna veel aastakiimnete ta-
gant. Juba sel ajal (niisiis 1969), kui eesti
nditlejad alles vaevaga omandasid filmilikku
mangulaadi (nditeks Ants Eskola filmi-Mau-
rusel Mikiveri "Indrekus” ei tekkinud kau-
geltki seda aurat, mis tema varasemal
lava-Maurusel Panso "Inimeses ja jumalas”),
kui nditlejaid Eesti filmi imporditi Leedust,
Litist ja Venest (Kiisk filmilavastajana oli iiks
agaramaid importijaid), oli Kiisk ise Liblena
nagu siindinud filminditleja: kaamerat tun-
netav, silma viljendusvahendina usalday,
{ilerdhutamist viltiv. Ning roll tema jaoks
nagu loodud.

Sce huvitav fenomen "roll tema jaoks
nagu loodud” saadab silmatorkavalt mit-
meid Kiisa osasid nii ekraanil kui ka laval
(iildse on méngitud rolle ju pigem vihe kui
palju). Kas pole "DZinnimadngu" Weller nagu
loodud Kiisa jaoks? V&i Luigi Lapaglia "P6-
genemises"? Samuti vana Taavet P. Simmi-M.
Traadi "Tantsus aurukatla timber”. Eriti aga
muidugi Toomas Simmo Tonis Kase-Rai-
mond Kaugveri filmis "Vana mees tahab
koju". Kes muu peale Kiisa vinuks neid elu
ddremaadele liikkatud vanu unustatud mehi
mangida nii ennastunustava soojuse ja karge
vaospeetusega, sellise varjatud huumori ja
valusa kaastundega tihtaegu? Jarveti laad on
teine: teravam, peenem, ldikavam. Sarkastili-
sem. Voib-olla intellektuaalsem. Tema suur-
rollid on Claudius ja Lear. Kuigi muidugi ka

Voitinski ja mr Krapp, mis samuti vdinuksid
nn Kiisa rollid olla. Ja Voitinskit ongi Kiisk
miénginud, nimelt filmis (Mikiveri “Indrek",
1975). Vastupidi Liblele ei ole Kiisa Voitinski
viga siigavalt meelde sé6binud, jii koos
muu scltskonnaga rohkem klounitsevaks-
veiderdavaks (iildse ei saa seda A. Kruuse-
mendi ja L. Remmelga kisikirja jargi tehtud
M. Mikiveri debiititfilmi 6nnestunuks pida-
da; ning kas lavastaja tehtud vangerdus, mil-
lega Panso lavastuses Voitinskina loorbereid
16iganud Jdrvet usudpetaja rolli sai, Kiisk
aga Voitinski oma - oli kontseptsiooniline,
oieti filmist ei selgu). Siiski meenub ka "Ind-
rekust" vihemalt {iks mdjuv episood: Kiisa
Voitinski saunas, silmades &drevmdistmatu
valus ilme.

1960. aastaist 1980. aastate alguseni seos-
tus Kiisa nimi filmiga - eelkdige siiski lavas-
tajana. Ning dkki, péarast kolme aastakiimne
pikkust vaheaega, on Kiisk tagasi laval -
niitlejana. 1950., 60., 70. aastatel stindinud
polvkond polnud teda laval ndinud, siilinud
oli peamiselt legend tema Joosep Tootsist ta
enda lavastatud (koos K. Siivalepaga) "Keva-
des" (1954, Tootsi mingis ta paralleelselt Jaa-
nus Orgulasega).

Kaljo Kiisa tagasitoomise au médngumaa-
le, kus ta on tdeliseks "paradiisi parispereme-
heks", kuulub Eino Baskinile. Baskin kohtas
Kiiska tdnaval, vottis n-6 né6bist kinni ning
kutsus mangima V. MereZko "Anekdoodis"
"Vanalinnastuudios” (1983, lavastaja A.-E.
Kerge, peaosas E. Baskin). Paraku on Kiisa
Isa-roll "Anekdoodis" {iks tema viheseid la-
vatdid, mis allakirjutanul ndgemata; voib
vaid fikseerida, et ilmselgelt omavahel hasti
sobiv nditlejakolmik E. Baskin - I. Aru - K.
Kiisk (siin lisaks U. Kaljuste) tegi antud juhul
teoks oma esimese koostt6, mis iiheksa aas-
tat hiljem paidis toreda ansamblimdnguga
A. Nicolaj "Pdgenemises"” samas "Vanalinna-
stuudios”.

1984. aasta talvel m&jus plahvatusliku
teatrisindmusena D. L. Coburni kahenditle-
jatiikk "DZinnimdng" "Ugalas" Kaljo Kiisa ja
Lisl Lindau esituses. Laval oli dkki sdrav
nditlejaduett, mis oli tasemelt virreldav le-
gendaarse Linda Rummo - Ants Eskola oma-
ga Panso "Armsas luiskajas”, ning millist
jirgneva iiheksa aasta jooksul (nende ridade
kirjutamiseni) eesti teatris ei meenugi. Tollal
77-aastase Lisl Lindau vdimas treenitud
miitlejaanne sdratas oma viimases rollis
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"Anekdoot” "Vanalinnastuudios”
(lavastaja A.-E. Kerge), 1983. Ema - Ines Aru,

V. Merezko

Isa - Kaljo Kiisk.
H. Saarne foto

kiipsuse, meisterlikkuse ja vorratu vormis-
olekuga, Kaljo Kiisa roll osutas, et nagu tae-
vast on cesti teatrisse sadanud (sisuliselt
uus) labinisti professionaalne, ponev, tark ja
viga isikupdrane nditleja.

Teadagi ci suuda siinkirjutaja itheksa aas-
tat tagasi ndhtut enam kuigivord tépselt fik-
secrida, kuid ometi on pilt kahe niitleja
duetist senini silme ces: Lindau viéliselt staa-
tilisem, acglasem, monoliitsem, Kiisk riitmilt
nirviline, kebja, liikuv. Nii nagu kunagises
Ants Eskola - Linda Rummo duetis, ci saa ka
siin rddkida craldi i1 h e st nditlejast: seda-
vord haakuv, uksteisest lahtuv oli see lava-
duell. Vanainimese-egoism ja selle korval
dkiline teise inimese tunnctus, kukelik ene-
scupitamine ja tdevalgatus, lapsikus ja elu-
tarkus olid siin esitatud nauditavais {ilemi-
nckuis, vastandumistes, sulandumistes. Vor-
reldes pildiga, mida moni ETV saade on va-
hendanud meie vanadekodudest voi hoole-
kandeasutustest, nende enamasti juba Oige
tontside ja seniilsete asukatega, oli pilt, mille
16id Kiisk ja Lindau kiill hoopis erinev. Kiisa
Weller on veel igati kraps ja traksis vanahir-
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ra, litkkuy, reibas ja riindav. Mehelik ja naisc-
lik alge, eluhuvid, emotsioonid esitlevad end
selles vanadekodupaaris. Kriitikud on 1985.
aasta 30. septembril (Lisl Lindau suri 14. au-
gustil 1985) toimunud vestlusringis ("Teatri-
clu 1984") oletanud selles duetis, mis reali-
secrus pohiliselt nditlejate iseseisva toona
(abistajatena olid juures Juhan Viiding ja
Jaak Allik), Kaljo Kiisa n-6 vedavat, lavastus-
likku rolli, mida Kiisk ka ise tookord ei eita-
nud. Hiljem, Karin Kase juhitud kohtumisel
Tallinna Kultuuriiilikooli kuulajatega rohu-
tab K. K. siiski molema néitleja vordvéaarset
osa rollide siinnis. Kummastki allikast on
aga lugeda Kaljo Kiisa huvitavaid maélestusi
"DZinniméngu" pingelisest siinnist, naitlejate
nakatavast iiksteisemdistmisest proovidel
Tallinna Kinomajas ja "Ugala" laval, tiiki ois-
test libimangimistest parast etendusi, impro-
visatsioonidest etendustel, millega nditlejad
etenduse enda jaoks vérske ja huvitava hoid-
sid. Aga samuti nditlcjate siigavast solvumi-
sest pdrast R. Heinsalu lithikest iilekde-
retsensiooni "Sirbis ja Vasaras”, kus ndhtu
lihtsalt kommertsiks kuulutati.

Paraku ei olnud sellele eesti teatri iihele
ponevamale nditlejaduetile antud pikka la-
lahkumise tottu sdilinud.

Filmilint sdilitab aga Kaljo Kiisa kolm
jirgnevate aastate suurt rolli: vana Taavet
Peeter Simmi filmis "Tants aurukatla imber”,
Kellamees filmis "Aratus" ning Toomas Sim-
mo filmis "Vana mees tahab koju”.

Kaljo Kiisa Taavetile jagub Simmi filmis
vist rohkem ekraaniacga kui iihelegi teisele
tegelasele. Kiisa Taavet tuleb Siberist asumi-
selt oma lagastatud kodutallu, kohtub mehe-
ga, kes teda kiitiditas, elab iile vana elupdlise
masinistist sobra (J. Jarvet) surma, on (viima-
ses tantsus) oma 90, siinnipdevaks olukorras,
kus vaid vaevu jagub vahendeid elu sees-
hoidmiseks. Nende tantsude nagu ka Kiisa
osatditmise marksonaks on resignatsioon,
kuid Kiisa puhul ka stoitsism, leppimine
ilma allaandmiseta. Ei mileta, et Kiisk neis
(ilmselt omaenda karakterile mitmeti lihe-
dastes osades) oleks kunagi manginud viha,
vihkamist. Pikk pilk, mille Siberist naasnud

D. L. Coburni "DZinnimdng" "Ugalas”, 1984.
Fonzia - Lisl Lindau, Weller - Kaljo Kiisk.

E. Veliste ja P. Sirge fotod






"Aratus” (rez ]. Sillart), 1989, Viike Liisi -
Liina Lintrop, Mdistuse Jaan - Kaljo Kiisk.

V. Menduneni foto

Taavet iile rehepeksumasina saadab oma ku-
nagisele kiiliditajale (Arvo Kukumigi) on
ddrmiselt konekas, kuid selles pole tigedust
ega kittemaksuiha, on vaid pdlgus.

Ka bioloogilist vanadust ei armasta Kiisk
rohutada, tema vanurid on enamasti ikka lii-
kuvad, reipapilgulised, vaat et elogantsedki.

Kellamees kiitiditamisfilmis "Aratus” on
oma iileajalises pddstmis- ja aitamismissioo-
nis stimbolkuju nagu nii monigi teine selles
filmis, ning teda vdinuks sellisena dhvarda-
da lamestumine {iheplaaniliseks mérktegela-
scks, kui mitte Kaljo Kiisa nditlejasilm suur-
tes plaanides poleks sedavord palju kdneley,
nii jduliselt oma suhtumisi avav, niivérd hin-
ge edasiandewv.

Ka on Kiisa loodud kujud kogu aeg tege-
vuses, olgu scesmises vdi vilises; neis toi-
mub pidevalt midagi, tegutsemismotivat-
sioon on igal erijuhul viaga konkreetne, mis
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hoiab dra monotoonsuse nii rolli sees kui ka
erinevate - ning tihti nagu sarnaste rollide
vahel.

Koige viljaarendatum roll rubriigist
"mees peab olema suurem kui tema saatus”
on Kiisa Toomas Simmo filmist "Vana mees
tahab koju". Film ise muutub kohati iihetil-
baliselt haledaks (vdga pahad noored teevad
viiga heale isale liiga), Kaljo Kiisk Simmo rol-
lis mitte. Kiisa vana mees mahutab palju: ega
ta olegi kdikeandestay, aga temas on lihtsalt
tarkust paratamatuga leppida, otsida elust
seda viimsetki vdimalikku pidet. Ja samas ei
jdd ta 18puni totter-optimistlikuks: finaalis on
Kiisa Simmos resignatsiooni ja surmakur-
bust. Kuid ka see pole hale. Arvan, et kui
kellelgi jatkuks tarkust ja oskust see veniv ja
liialt eriharudesse hajuv 2-seerialine film
ainult Kiisa-keskseks monteerida, voiks selle
filmi parima meesniitleja-taotlusega esitada
mis tahes maailma tippfestivalile.

Kusagil vahepeal (1990) mingib Kaljo
Kiisk jdlle "Vanalinnastuudios" Joe Benjamini
osa Eino Baskini lavastusss "Jumalate soo-
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sik". Nii lavastus kui ka Kiisa roll kisuvad
rohkem meelelahutuslikku kanti, sobitudes
siinsesse konteksti vahest sellega, et osa, mis
¢i haaku "Kiisa teemaga”, ci kujuta endast
teostuselt ka midagi unikaalset.

Scevastu Kiisa jargmine roll "Vanalinna-
stuudios”, Luigi Lapaglia E. Baskini - A. Ni-
colaj "POgenemises” on nii sisuliselt kui ka
tecostuse tasemelt lahedane "DZinnimingu”
Weller Martinile.

Vana, omastest hooletusse jactud mees,
keda nood piitiavad vanadckodusse sokuta-
da, leiab cludhtul veel kaks kiindumust: ithe
sobra ja iihe naise. Ning kuigi analoogilist
ongi ehk teatris (ja eriti filmis - viimati ndh-
tuist Islandi "Looduslapsed”) uhekilgselt
tleekspluateeritud, loob histi kokkukolav
kolmik Eino Baskin - Ines Aru - Kaljo Kiisk
siin hingestobiva naljakalt kurva, motliku
pildi inimestest, kelle elul pole enam pers-
pektiivi, kuid kes sellega ometi leppida ei
taha. Kuigi vastasmangijadki on tugevad, on
Kiisa lapsik, jonnakas, kiindumisvdimeline,

"Vana mees tahab koju" (reZ T. Kask), 1991.
Toomas Simmo - Kaljo Kiisk.

P. Sirge foto

egoistlik, koomiline, abitu, isepdine ja veel
kord lapsik Luigi Lapaglia vahest meeldejaa-
vaim. Nagu oma teisteski paremates osades,
on Kiisal siingi "registrid lahti": ega ta oma
kangelast selle vanainimescegoismis ei idea-
liseeri, kuid viga rohkesti mahub sinna kor-
vale ruumi nii kaastundeks kui karakteri ja
situatsioonide naljakate kilgede miérkami-
scks.

Scoses "Pogenemise” rolliga oli muide
voimalus huvitavaks tihelepanekuks: tele-
saates "Maagiline Kiisk" (28.1 1993) naidati
Kiisa Luigi Lapagliat pikalt suures plaanis
ning ilmnes, et Kiisa miimika filmis ja teatris
on kardinaalselt erirev: filmis wviaheliikuv,
peamiselt silmavaate intensiivsusel ja véljen-
dusjoul pohinev; teatris aga vdga liikuv, ndo
kdiki miimilisi lihaseid kasutav, utreeritud ja
groteskne.
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Kiisa seni viimanc osa, Jasper McGregor
Raidi Saroyani-lavastuses "Mu siida on mi-
gedes” liitub samuti selle vanade unustusse
jdctud, kuid mitte alla andvate meeste 15ppe-
matu rolliga. Artistlikult ja eredalt kujutab
Kiisk sedagi vanadckodujooksikut, kes endi-
se nditlejana, punane sall pikalt jirele lohise-
mas, teistele piskut r6dmu pakkudes iseenda
hirme unustada piiiiab. Muidugi Kiisa tee-
ma, kuid mingitel pohjustel mdjus osa siiski
"tehnilisemalt” kui eclkirjeldatu. Kas oli péh-
jus sclles, et lavastaja "suurt plaani” jagus
rohkem kesksetele tegelastele Elmo Niigane-
ni ja Evald Aaviku kchastuscs voi milleski
muus, kuid Kiisa peiari viline eksootilisus
hakkas kohati prevaleerima hingeregistrite
vahetu avamise iile. Ega niitleja oma "l6ppe-
matust rollist” ometi tidinema hakka?

Ning I6puks, tdestuseks, et Kiisk on kiill
tihti tdiuslik just endale kui inimesele vere-
grupilt lihedastes rollides, kuid suudab sa-
mal tasemel luua ka sarkastilise suhtega an-
tud kuju, on tema linnapea Gogoli "Reviden-
dis" ("Vanalinnastuudio”, lavastaja E. Bas-
kin). Viliselt jillegi liikuv, nirviline, ele-
gantne, laitmatus tdnapdevaiilikonnas (oma-
moodi teine Hlestakov), méngib Kiisk vorra-
tu niiansirikkusega tobedat enesckultust,
kriitikata minakesksust, encseimetlust, moju-

des kahtlemata tinapdcevasena. Koos Roman
Baskini Hlestakoviga moodustasid nad suu-
repdrase paari (Baskini roll vahest rohkem
utreeritud kui Kiisa oma). On muide huvitay,
et Kiisaga koos on siindinud tihtigi ponevat,
nakatavat ansamblimdngu,

Kaljo Kiisale on mitmetel kohtumistel,
mitmetes intervjuudes esitatud kiisimus, kas
ta peab end eeskitt lavastajaks v6i nditlejaks.
Kiisk ei ole sellele eales vastust andnud, on
pigem poigelnud. Vbib-olla ei olegi see kiisi-
mus inimesele endale vastamiseks; vdib-olla,
kui ta ka vastust arvab teadvat, ei soovi ta
sellega lagedale tulla.

Siinkirjutaja julgeks korvalseisjana delda,
et Kiisk on ilma mingi kahtluseta nditleja par
excellance, sealjuures viga isikupdrane nditle-
ja, ning, mis kiillalt haruldane, nditleja oma
teemaga, oma sGnumiga.

Lavastajana on ta iiks paljudest, kes on
teinud moned filmikeelelt head ja kunstili-
selt huvitavad filmid, kuid ka mitu ndrka
t66d - kunstiliselt kahvatud, idecliselt komp-

W. Saroyani "Mu sida on migedes" (lavastaja
K. Raid) Noorsooleatris, 1992 Johnny - Elmo
Niiganen, Jasper McGregor - Kaljo Kiisk,
Vanaema - Tamara Sclodni

H. Rospu foto




romislikud (seda tunnistab ta muide ka ise).
Lavastajana on tal puudunud sce libiv
"oma" nii stiilis ja laadis kui ka elundgemi-
ses ja probleemides, mis tema rollides nii
veetlev on. Kiisas kui lavastajas on kahel-
dud, teda on kritiseeritud. Kuid mitte kunagi
Kiiska kui nditlejat: siin on ta leidnud vaid
kdrgeimaklassilist tunnustust (vt niiteks fil-
mikriitikute vestlusring "Sirbis" nr 27, 1991).
Siin on teda soosinud ka saatus (v6i on see
olnud siiski mees ise, kes oma saatust on juh-
tinud?). Samal ajal, kui vacvalt v6ib nimeta-
da ihtki Eesti silmapaistvamat nditlejat, kes
poleks osalenud ménes pool-kollaboratsio-
nistlikus voi isegi lausprostitueerivas filmis,
on Kaljo Kiisk niitlejana end puhta hoidnud.
Tosi, osale MereZko "Anekdoodis" jirgnes
Mikk Mikiveri pakkumine Vobornovi ossa
Misarini ndidendis "Seoses iileminekuga tei-
scle téole”, mille kohta Kiisk on Gelnud, et
tiikk talle ei mecldinud, aga et 10puks vottis
ta osa siiski vastu (vt K. K. mapp TMM-s).
Tundub, et acg ongi taandanud nii selle omal
ajal vajaliku lavastuse kui ka Kiisa rolli sclles
"realavastuscks” ja "rcaosatditmiseks”, kuid
siiski mitte kompromiteerivaks. Nii ongi
nditlejal Kaljo Kiisal 99-protsendiliselt olnud
vimalik panna oma rollidesse inimest Kaljo
Kiiska.

N. Gngo:'i "Revident” "Vanalinnastuudios”
(lavastaja E. Baskin), 1987. Linnapealik - Kaljo
Kiisk.

H. Saarne foto

Milles siis erinevad "rollilahendused” la-
vastajana ja nditlejana? Kiisk on spontaanne
ja intuitiivne looja (ta isc ei vdsi réhutamast
alateadvuse iiliolulist osa loomingus), hoopis
vihem aga analiilitik ja ideoloog - omadu-
sed, mis vajalikud lavastajale. Tolerantsus ja
pehmus, mis on lasknud tal néitlejana luua
sooje, inimlikke, stigavalt haaravaid kujusid,
on lavastajatos totalitaarriigi tingimustes

Vittel koos operaator Jiiri Sillirt: -
M. Ravids J".



A. Nicolaj "Pagenemine” "Vanalinnastuudios"

(lavastaja’ E. Baskin), 1992. Luigi Lapaglia -
Kaljo Id

isk, Ambra - Ines Aru.

H. Saarne foto

osutunud kohati ndrkusteks. Onneks on to-
talitaarriigi acg moodas, Kaljo Kiisa lavasta-
jaacg aga mitte. Ja et me selles totalitarismist
vabanenud riigis siiski tunneme headuse ja
tolerantsuse vaegust, ei tohiks eriti ja just ni-
melt otsa saada ka Kaljo Kiisa 16ppematu
nditlejaroll.

PORTER ANDERSON

MEELE-
LAHUTUSLIKKUSE
MOJU
AMEERIKA
TEATRILE

1992. aasta kevadhooajal vditis Broad-
wayl vaatajate stidamed ja kriitikute tdhele-
panu muusikal "Falsettos”. Kahest William
Finni varemgi esitatud lithimuusikalist koos-
neva lavastuse muutis tdhelepanuvdirseks
alternatiivsete eluviiside jbudmine New Yor-
gi kommertsteatrisse.

Nagu te vdib-olla isegi teate on homosek-
suaalsus presidendivalimiste-aasta USA-s
liks kdige vaieldavamaid poliitilisi problee-
me. Mirkimisvddrne on siinjuures see, et
Ameerikas puuduvad tdnini igasugused
gay'de Gigusi kasitlevad seaduslikud aktid.
Koos rassismi, abordikiisimuste ja feminis-
miga piisib homoscksuaalsus iihiskondlike
arutluste tulipunktis, kiittes tiles parempool-
sete konservatiivide ja vasakule kalduvate li-
beraalide kirgi. Homoseksualismi kisitleva
muusikali "Falsettos" Broadwayle toomine
pidanuks andma lavastuse minedZeridele
Barry ja Fran Weisslerile vGimaluse tSestada,
et ameerika teater pole kaotanud oskust la-
hata tdsiseid ning sotsiaalselt tdhenduslikke
tecmasid.

Sellest voinuks saada vaga oluline versta-
post meie teatriloos, hetk, mil - nagu on peal-
kirjastatud seegi kongress - laval liituvad
teater ja poliitika. See Broadway-lavastus pi-
danuks kogu laiale regionaalsete teatrite siis-
teemile viljaspool New Yorki toestama
mottetiheda teatri véimalikkust.

Selle asemel pilvis "Falsettos” New Yorgi
kommertsteatris tdhelepanu aga hoopis see-
tottu, et sarnasclt muusikaliga La Cage aux
Folles ja ndidendiga Torch Song Trlogy oli
lugu katkenud gay-suhetest ja siit siindivast
inimlikust tragoodiast valatud lopsaka pere-
komdddia vormi.

Tegelased kurtsid oma kurba saatust lus-
takalt vcetlevates laulukestes. Uheks teat-
ridhtu tipphetkeks kujunes aga stseen, kus



pisike poiss maandub publiku rokkava nae-
ru saatel elutoa diivanile, et laulda "Mu isa
on homo". Hoopis hulluks muutus asi siis,
kui poiss voidukalt teatas, et hoolimata isa
seksuaalsetest kalduvustest on tema ise hete-
rosecksuaalne.

Koigi kaasaegse ameerika tihiskonnakih-
tide esindajaid on ndidendis esitatud ddrmi-
sclt armastusvédrsete olenditena. Ometi ndib
ncile olevat taiesti enesestmdistetav suhtu-
mine 2 la "lesbid korvaluksest, palun”, Muu-
sikali finaal sisendab 18busat lootusrikkust ja
pealispinnalist nostalgiat: see wvastandub
veetlevalt AIDS-i epideemia hirmuidratavale
arengule ning homode tagakiusamisele, mis
hdlmas maailma 1980-ndatel, ajal, mil amee-
rika kristlased tundsid naudingut veendu-
musest, et AIDS on jumala kittemaks
homodele.

Scega ilmneb "Falsettos” lavastust ana-
liitisides pigem ameerika teatri kunstiline al-
lakdik kui seal tostatavate sotsiaalsete prob-
lecemide olulisus. Liihidalt vdib probleemi
kokku votta {ihte lausesse: kui te tahate
Ameerika laval edu saavutada, siis peate tu-
lema vastu publiku ihale meelelahutuse jire-
le. Juhul, kui me defineerime meelelahu-
tuslikkust kui etenduse nauditavust ja esita-
jate loomuomast sdra, nagu Gpetas Aristote-
les, siis tuleb tunnistada, et meelelahutus on
alati olnud teatrietenduse iiks olulisi koostis-
osasid, ja seda nii ida kui lddne teatritradit-
sioonis. Radkides kaasaegsest ameerika teat-
rist tekib esmajoones prioriteedi kiisimus.

Hiljuti itles iiks piletiostja, kes seisis pa-
rasjagu jarjekorras New York City Martin
Becki teatri ees, New York Times'i ajakirjani-
kule, et teda ja teisigi vaatajaid lummas
muusikali Guys and Dolls lavastuses eelkdige
igasuguse sotsiaalse sdnumi puudumine. Ta
kinnitas, et ameeriklasi ahistab majanduse
allakdik, kuritegevuse kasv, siivenevad rassi-
vastuolud. Ldpetuscks parafraseeris teatri-
sober 1980-ndatel populaarset Cindy Lau-
gcri laulu: "Vaatajad tahavad lihtsalt 16butse-

a"

Paraku on sel teatrisdbral digus. Ainult
kirjanik, kelle populaarsus on vorreldav
August Wilsoniga, voib loota, et ka tema t6-
sine draamateos suudab Broadway lavadel
ldbi liitia. Wilsoni Two Trains Running, mida
hetkel Broadwayl mingitakse, sobib selle
eristaatuse nditeks ning Ameerika juhtiv
mustanahaline nditekirjanik on selle teose
eest pdlvinud hulga auhindu. Ent ka need
mustanahalised, kes tottavad vaatama Wil-
soni ndidendcid, ei jookse hoopiski tormi
teistele Broadway tosistele lavastustele. Ariel
Dorfmani Death and the Maiden'i kehvake

New Yorgi lavastus ei kogunud tdissaale
hoopiski mitte seepdrast, et tegu on t3iili
autori teosega, mis kasitleb poliitilisi repres-
sioone ja kittemaksu. Edu pohjust tuleb
ndha selles, et truppi kuulusid kolm Holly-
woodi superstaari - Glenn Close, Gene Hack-
man ja Richard Dreyfuss. Publik jooksnuks
kohale ka juhul, kui Close, Hackman ja
Dreyfuss oleksid ette kandnud telefoniraa-
matut. Tosi kiill, Mike Nicholsi lavastus su-
rus ndidendi klassikalistesse Broadway
raamidesse, lavastaja lisas autori hamarale
maailmale heledamaid toone, nii et Broad-
way versiooni pGhjal voib hidavaevu aimata
ndidendis peituvate poliitiliste probleemide
stigavust.

Meelelahutustddstuse tihed, mitte tdsine
niitemang, on toonud massid vaatama ka
"Tramm nimega "Tha™ hadist lavastust. Jessi-
ca Lange ja Alec Baldwin, mdlemad seejuu-
res iisna kesises kvaliteedis, toovad kokku
selliseid publikuhulki, millest Tennessee Wil-
liams poleks osanud unistadagi.

Arge arvake, et nimetatud probleem
puudutab tiksnes New York Cityt, nii amee-
rikaliku kommertsteatri kui ka non-profit-
teatri siinnipaika. Atlandi ookeanist Vaikse
ookeanini piitiavad meie umbes 300 mitte-
kommertsteatrit igati kohaneda publiku
maitsega, et iile elada riigi majanduslikku
langust. Seet6ttu muutub stindmustik oluli-
semaks kui tuum, harjumuslikkus tdhtsa-
maks kui katse-cksituse meetod, meelelahu-
tuslikkus vajalikumaks kui kunst. Nagu kin-
nitab muusikali "Falsettos" nidide, muutub
homoseksuaalsus poliitilisest probleemist
komoodiaks ohtlikest "perekondlikest vida-
rastumistest”,

Alley Theatre Houstonis, Texases valmis-
tub lavale tooma Robert Wilsoni uut eksperi-
mentaaldraamat. Wilsoni varianti "Dantoni
surmast” peaks sel talvel esitatama kaks nd-
dalat jarjest. Ent see saab v&imalikuks alles
pdrast seda, kui 16 nidala jooksul on vaata-
jaile pakutud nelja mehe frivoolset muusika-
list komd&odiat Forever Plaid.

San Diego Old Globe Theatre, mis kolm
aastat tagasi voorustas Peterburi Viikese
Draamateatri "Odede ja vendade" viis tundi
kestnud lavastust, on Amcerika mandril
hoopis enam tuntud A. R. Gurney I5putute
keskklassi-komdodiate lavastustega.

Voimas John F. Kennedy Performing Arts
Center Washingtonis - tohutu etendamispaik,
mis aastaid nimetas ennast Ameerika Rah-
vusteatriks - ketras terve méédunud suve to-
bedat miisteerium-komédodiat Sheer Pleasure
ja Cameron Mackintoshi "Ooperifantoomi".
Ja ehkki 1992. aasta suvel esines kuues
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Ameerika linnas Inglise Kuninglik Rahvus-
teater oma "Richard [II" lavastusega, domi-
necrisid ameerika suvises teatripildis mee-
lelahutuslikud vaatemangud The Will Rogers
Follies, The Secret Garden, Brigadoon ning loo-
mulikult "Ooperifantoom”, kuigi mitte Ca-
meron Mackintoshi versioonis.

Sellest ei tohiks siiski teha iihest jarel-
dust, nagu peaks ka Mackintoshi lavastusi
sditlema sellesama probleemi osana. Tema
"Miss Saigoni” tuleb hinnata kui ameerika
kommertsteatri viimase kiimnendi haru-
kordselt julget katset heita ameeriklastele
nikku osake nende endi hilisajaloost (seda
kiill melodramaatilises {imbrises.) Mackin-
toshi "Hiiljatud” on tdnini (ks viheseid
"motlevale inimesele” adresseeritud muusi-
kale meie meelelahutusrepertuaaris, ehkki
ka sce teos on pdhjustanud Hugo austajate
kaeblemist, et muusikal lihtsustab ja vaeses-
tab kuulsat romaani.

Jattes korvale Mackintoshi téode vasta-
kad vdirtused, tuleb tddeda, et ameerika
teatrit kummitav odava meelelahutuse pea-
letung on ilmselt tingitud meie riigi elektroo-
nikat6ostuse levikust ja vdimust, mis on
joudnud maailma ajaloos ennendgematule
tasemele. Teil tuleb tiikk aega otsida, enne
kui leiate Ameerikas {ihe ekraaniga kinosaali
- tavaliseks on muutunud multiplex-kinod.
Televisioon ja video kinnistavad inimesed
koduseinte vahele. Ja kuna kdik need mee-
diumid, milles potentsiaalselt peitub ka
kunsti alge, tegutsevad majandusliku edu-
kuse printsiibil, siis on naer muutumas meie
kultuuri ainsaks konverteeritavaks véartu-
scks. Iga pisutki kibemagus olukord kaetak-
se suhkruvaabaga ja huvi tdsise elava teatri
vastu kahaneb pidevalt.

Samal ajal kui mdned minu kaasmaala-
sed vaimustuvad teatest, et esmakordselt
saabub Ameerikasse Ariane Mnouchkine
oma "Atriididega", on kurb reaalsus see, et
hoopis enam tihendriiklasi tSttab vaatama
"Harvey" uuslavastust: lugu nihtamatust ji-
nesest, Nad ei ole kunagi kuulnud Mnouch-
kine'i nime, rdidkimata sellest, et nad teaksid,
kuidas seda hddldada. Needsamad teatrisdb-
rad, kes kiirustavad vaatama "Harvey" eten-
dusi, ei tea ega tunne huvi selliste ameerika
kaasaaﬁsete draamakirjanike vastu nagu
Mac Wellmann, Erik Ehn, Constance Cong-
don, David Henry Hwang, John Guare, Eric
Overmeyer, Jon Robin Baitz, Keith Reddin,
Craig Lucas, Anna Deavere Smith v3i Suzan-
Lori Parks. "Harvey"-vaatajad, nagu {itleks
Wellmann, on inimescd, kes tahavad niha
"pisut naeru, pisut pisaraid"-stiilis teatrit.
Nemad ei taha kuuldagi sellest, et Ameerika
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hiigellavadele on piitidnud jouda uued vor-
mid, uued teemad, uus keel.

Mooédunud talvel rdadkis Arthur Miller
mulle, et ta suundub Inglismaale oma uusi
nididendeid lavastama: tema ameeriklastest
kaasmaalased ei taha teada, millest tema
uued t66d rddgivad. Millised on tema uued
motted, mille kallal ta parasjagu todtab -
tema oma rahvas ei tunne selle vastu huvi.
Lapuks on need Willi ja Linda Loman. Proo-
vireisija sureb uuesti.

Sel suvel toimus Chicagos kahe niddala
pikkune ponev teatrifestival. "Ooperifantoo-
mi" uue versiooni esitamisaega pikendati
sealsamas aga kolmelt kuult esialgu kuue,
ning hiljem tiheksa kuuni.

Muidugi voidakse mulle vastu vaielda, et
ameeriklasi pole kunagi peetud métlevateks
inimesteks. Bﬁcst uurimusest, mille Rahvus-
lik Raadio hiljuti avalikustas, selgub, et isegi
meie telerite ja raadiote maal ei tunnista 35
protsenti kiisitletuist uudisteprogramme ega
kuula ainsamatki raadiosaadet.

Milleks iillatuda?

Ameerika vaataja pole ju kunagi olnud
intelligentne. Tanaseks on see realileet vii-
nud ameerika teatri totaalse laostumiseni.
Uks tendentse, mis haarab linna linna jérel,
on viiekiimnendate-kuuekiimnendate menu-
kate teleseriaalide tilekandmine teatrilavale.
“The Brady Bunch" on {iks seesuguste meele-
lahutuslike vaatemdngude reas - tuhanded
vaatajad tOttavad teatrisaalidesse kaema
kehvakeste niitlejate ndovigureid ja jilgima
nende tegemisi, mis on teatrilavale jdudnud
ameerika piihast meediumist - televisioonist.

Paraku on ka kriitikud lasknud ennast
kaasa tdmmata ameerika teatri meelelahu-
tuslikkuse kummardamisse.

Aastaid on meie kunstijuhid kinnitanud,
et kriitikud peavad edendama kunsti, tooma
lugejad-kuulajad kunsti juurde, ndudma va-
litsusjuhtidelt, et nood toetaksid kunsti,
veenma koolitajaid, et need peavad kunste
Opetama... Kuid ka kriitikud ise on meelela-
hutuse véimusesse sattunud. Uha vdhem il-
mub ajalehtedes teatriiilevaateid, ja needki
vihesed muutuvad aina lithemaks ja pealis-
kaudsemaks. Tihtipeale keskenduvad "ar-
vustused” lavastuse meelelahutuslikele vair-
tustele. Haruharva ilmub toelist kriitikat.
Kiriitika(u) tilesandeks on etendust pisut kir-
jeldada, esitajaid mahlakalt julgustada ja
vaatajaid teatrisse ahvatleda.

Ma usun, et 25 aasta pdrast naeravad
ameerika noored, kuuldes lugusid ajast, mil
telefonid kinnitati juhtmega seina kiilge.
Nad tunnevad imestust, moeldes zastatele,
mil kirjad liikusid pdevade ja nidalate kaupa



postiteenistuse abil, selle asemel, et jouda fa-

xiga otsekohe adressaadini. Monitavalt irvi-
tavad nad selle iile, millest nende vanemad
neile rddgivad: "elava televisiooni" iile, isei-
raliku meelelahutuse tile, mille nautimisecks
sajad inimesed kogunesid iihte pimedasse
ruumi, et vaadata teisi inimesi, kes esitavad
nditemdngu. Seda kutsuti teatriks, {itlevad
nad. Ehkki nende maailmas tihendab see
sdna hoopis kino.

Ma ei liialda, Geldes, et kui ameeriklane
kiisib minult, millega ma elatist teenin, ja
mina teatan, et olen teatrikriitik, siis vastab
ta mulle: "Oled sa ka hea teatrikriitik? - See
on ju tore, siis void sa soovitada mulle mdne
hea filmil" Ma arvan, et 25 aasta pdrast on
praegusest 300 mittekommertsteatrist jirel
umbes 20 suurt truppi. Selleks ajaks eksistee-
rivad nad kui elavad muuseumid, meile nii
armsa meelelahutuse vormi viimased jdanu-
sed, milles maailma kujutati papp-seinte ja
varviliste valguskiirte abil.

Amecerika teater on suremas.

Aga ta on suremas kui meelelahutuse
liik, mitte kunst. y

Teatritegijad tahtsid saada sama palju

raha kui nende kolleegid Hollywoodis. Nii- -

siis seadsid nad eesmargiks miitigi, lavasta-
sid koméddiaid, andsid vaatajaile seda, mida
nood ihkasid, ja I6petasid 16ksus: neil jii ile
vaid kaks vdimalust - lavastada iiha suure-
maid lollusi v6i hukkuda teoste rdgastikus,
mida enam keegi ei vaja.

Just
md&jukamal New Yorgi laval, Circle in the
Square'i teatris, "Anna Karenina" ... muusika-
lina.

Lopetuseks ja samas f{ilistuseks tollele
amecrika teatrile, mis véinuks olla, tahaksin
esitada teile méned read iihest ameerika ndi-
dendist, mida suure tendosusega kunagi ei
lavastata.

See 16ik pédrineb ndidendist pealkirjaga
Bodacious Flapdoodle, mis kujutab enesest siir-
realistlikku pilti kaduvast ameerika identi-
teedist. Tehniliselt nduaks selle ndidendi
lavastamine tiihermaad, kus liikleb "kadu-
nud tsirkus", ning koéoki, mis pdérleb omal
teljel. Pealkiri on méttetu fraas, mida véib
vabalt tolgendada kui "hiigellirmi” - seega
omamoodi kaasaegne vaste fraasile "palju
kira eimillestki".

Bodacious Flapdoodle'i autoriks on Mac
Wellman, néitekirjanik, kelle poliitilised vaa-
ted on ameerika konservatiividele sedavord
vastuvoetamatud, et National Endowment for
the Arts keelas Wellmanil avalikult tinada
majandusliku toetuse eest, mille ta sellelt or-
ganisatsioonilt méodunud aastal sai.

moddunud kuul esietendus iihel’

Wellman on kirjutanud enam kui 30 nai-
dendit. Neist vahem kui kiimmet on kunagi
lavastatud voi kavatsetakse lavastada. Ehkki
Wellman on péritolult ameeriklane, kirjutab
ta hetkel kuuldeménge Hollandi raadiole. Ta
peab end "brechtilikuks" autoriks, mille all
Wellman mdéistab vajadust olla "teatritéoli-
ne". Wellman kirjutab peaasjalikult vabavar-
sis, mis ndib kaasaegses ameerika
nditekirjanduses enneolematu julgustiikina.

Lopetuseks siis katkend teosest, millele
Ameerika on selja pééranud. Naidendis Bo-
dacious Flapdoodle on tegelane nimega The
Glimmerer. The Glimmerer‘i kehastab alasti
nditlejatar, kes kannab enda ees tdispikkuses
Eecg!it ja esitab read, mida v&ib télgendada

ui motisklusi ameerika teatrist ja ilistuslau-
lu tema kaotatud piithadusele. Ta titleb:

Ma néen jineseid, potra, vihma, I.:at}id,

ahti:

dudne.

Ma néen koiges halba, tréosti

ei milleski.

Kui ma kratsin oma ndgu,

keeran ma teie poole oma vaimustava

tagumiku.
Te véite kutsuda mind
"Tahavaatepeegliks”,

te vbite

kutsuda mind Véitmatuks Stigeluseks,
unenéoliseks

tithjuseks. Hullud on minuga.

Te négite mind alasti ja ma nean

teid...

Ma olen taud.

Ma olen katastroof.

Ma olen séjad ja kuriteod.

Vaesus ja viletsus.

Kord olin ma terve mdistuse juures,

see néib
olevat olnud
nii ammu.

Télkinud KADI HERKUL
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Armvir ", 1991, ReZissoor Vadim Abdrasitov. Hukkumisele mdiratud ookeani litnilaeo.

KALLE KASPER

FUISMI TULEK FILMIKUNSTI

TAUSTMOTTEID
ALEKSANDR MINDADZE JA VADIM ABDRASITOVI
FILMILE
"ARMAVIR"
Lacvad lahkuvad sadamast nukrate tunni parast "anda otsad" teises, igale eestla-

puhkpillimuusika helide saatel. Enamik
neist jduab sihtpaika, kuid on ka neid, mis
kaovad igaveseks meresiigavusse. Usna pe-
restroika alguses taienes suurte lacvadnnetus-
te nimistu Mustal merel hukkunud reisi-
lacvaga "Admiral Nahhimov". See siindmus
on andnud tduke vene pracgusaja iihele ni-
mckamale filmiloojate paarile, stsenarist
Alcksandr Mindadzele ja reZissoor Vadim
Abdrasitovile viljapaistva kunstiteose, filmi
"Armavir" loomiseks.

"Armavir’ on suur reisilacv, mis annab
otsad thest Musta mere sadamast, et mdne
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sele moistetavas tahenduses. Nime on Min-
dadze ja AbdraSitovi lacv saanud (ihe teise
toonase katastroofi jargi, kui méletate veel
plahvatust Armaviri linnas, kus raudtecjaa-
mas lendas 6hku vagunitdis 1ohkeainet. Kuid
sce on ka praktiliselt kdik, mis seob filmi
mainitud OSnnetustega. "Armavir® filmina
pole ei "[aapani hukkumine" ega "Mees-
kond", ta pole katastrooffilm selle sdna Zan-
ritdhenduses. Lacvadnnetus vaid kiivitab
tegevuse, nil nagu Mindadze ja AbdraSitovi
tihes varasemas filmis "Rong jai seisma" tegi
seda raudteednnetus. Tolles filmis, kus oma



viimase, meeldejddva osa muide mingis
Anatoli Solonitsdn, oli kogu stindmustik iga-
ti realistlik. Saabus uurija, kes hakkas vilja
selgitama avarii pShjustanud asjaolusid. "Ar-
maviris” on asi realismist kaugel - filmi tege-
vus toimub siin otsekui unendo ja toelisuse
loikumiskohas. Kaks meest otsivad terve fil-
mi jooksul neidu, kes justkui pidi samuti vii-
bima hukkunud laeval, aga kellest nad
loodavad, et ta on padsenud. Uks mees on
neiu isa, teine peigmees. Peigmees on secjuu-
res isast tiikk maad vanem. Nad saavad tut-
tavaks alles stindmustiku jooksul. Peigmees
vdidab, et ta elas kunagi oma kadunud pruu-
di vanematega iihes linnas, nigi oma silma-
ga armastatu siindi, lapsepdlve ning teadis
kohe, et tollest tiidrukust peab saama tema
naine

Kolab kummaliselt? Nii ta ongi. Filmi tei-
ne siindmusliin on veel uskumatum. Laeval
viibis pulmareisil iiks noorpaar. Peigmees ei
osanud tantsida ja pruut liks diskoShtul
tantsupdrandale tihe teise, Kaukaasia périt-
olu noormehega. Just sel hetkel toimuski on-
netus. "DZigitt" aitas vdoral pruudil kaldale

Stsenarist Aleksandr Mindadze ja reZisstor
Vadim Abdrasitov.

MARMAVIR". Stsenarist Aleksandr Mindadze,
reZissdér Vadim Abdraditov, operaator Deniss
Jevstignejev, kunstnikud Aleksandr Tolkat3ov,
Vladimir Jermakov ja Oleg Potanin, helilooja Vla-
dimir Daskevits, helioperaator Lilia Terehhovska-
ja. Osades: Sergei E(;rltakov (Semin), Sergei

akurov (Aksjuta ,Sergcicannai,]elcna Sevtien-
ko, Maria Stroganovajt. 2 t 10 min (13 osa), varvi-
lliggi Stuudio "Ark-Film" koostdés firmaga "Sojuz”,

ujuda. Pidris filmi algul vedclebki noorik,
peordivad seljas, kaunis elutuna rannaldhe-
dases madalas vees. Sealt leiab tema keegi
pohmeluses vaevlev proletaarlasevennike,
kelle elukuur asub samas merekaldal. Prole-
taarlane tassib neiu oma kuuri ja teeb talle
kunstlikku hingamist, mis liheb sujuvalt tile
seksuaalseks erutamiseks. Neiu drkabki ellu.
Siis aga avaneb kuuriuks ja siseneb "dZigitt".
Neiu, dsja teatavasti oma mehe kaotanud,
langeb kaukaaslasele kaela ja andub talle
otse proletaarlase silme all.

Sddrastel veidratel, unendolistel siind-
mustel on ometi kindel kunstiloogiline alus-
pohi. Mindadze ja AbdraSitov uurivad,
moodsalt viljendudes, oma filmis elu parast
elu. Taiplik vaataja saab muidugi ruttu aruy,
et nii "pruut”, "dZigitt" kui ka teised "Arma-
virilt" piérit tegelased, kes filmis meie ette as-
tuvad, on juba surnud, uppunud. Kui nad
oleksid toepoolest padsenud, kiituksid nad,
nagu inimestele sellises olukorras kohane -
ldheksid koju, p66rduksid miilitsasse voi he-
listaksid emale. Nende kditumine on aga
nimme liialdatult ebanormaalne, vdi vastu-
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pidi, "iilinormaalne”, kui hinnata seda tei-
sest, hinge kehast vdrtuslikumaks pidavast
seisukohast. Kaldale joudnud, hulguvad
kdik need inimesed ringi md6da sedasama
linna, tema parke, mille ldhedal toimus lae-
vadnnetus, palevad kirehoos, otsivad kedagi

"Armavir”. Sergei Koltakov (Semin) ja Sergei
Sakurov (Aksjuta).

voi midagi, tdde vdi elu motet. Laeval huk-
kunud siifitud neiud on koondunud {ihte
riihma ja piitiavad leida 6nnetuse siitidlast,
kaptenit, et teda kastreerida. Nad peavad
O0siti {ihes pargis tantsudhtuid. Nad kanna-
vad kogu zja ikka neidsamu rdivaid, mis
olid neil seljas katastroofi hetkel - kes
pidZaamat, kes diskokleiti.

Kumb on t8elisem, kas keha vdi hing,
niivad Mindadze ja Abdra8itcv oma filmiga
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kiisivat. Kas surnud on surnud véi elavad
nad edasi meie keskel ka pérast oma otsekui

masse on kdige paremas mottes fuistlik, nad
ndivad viitvat, et mingis teises, iilimas :i-
henduses on surnud isegi rohkem elus kui

need, kes veel elavad. Nemad, koolnud, on
tosisemad ja tdelisemad, nad ei tegele tithja-
tdhjaga, ei mingi, ei joo ega lobise oma elu
maha nagu need inimesed, kes alles elavad,
Surnutel on probleeme, nad piitiavad neid
lahendada - elavad vaatavad ainult, kuidas
aega surnuks liia.

Mis on fuism? Termin tuleneb prantsus-
keelsest sdnast "fou" - hullumeelne. Fuism
kunstis ldhtub lihtsast elulisest tdhelepane-
kust, et meid {imbritsev tdelisus meenutab
kdige enam ei midagi muud kui hullumaja.




Selles mottes vastandub fuism jarsult post-
modernismile, mis ise on osake sellest hullu-
sest.

Elame maailmas - kui "Armavirist" vii-
vuks veidi eemale minna -, kus sallivuse po-
himéte on saanud absoluudiks. On hea, et
inimesi ei tapeta enam, vihemalt praegusest
ajast ja kohast radkides, nende tdekspidamis-
te pdrast, aga kui koige eest tuleb maksta,
milles pole kahtlust, siis tuleb maksta ka sal-
livuse eest. Me maksame selle ecst hea ja
kurja, tde ja vale piirjoonte Zhmastumisega.
See, et koigel, mis ei sega teist, on vdrdne
Gigus eksistentsiks, ei tdhenda, et kdik on
vordselt hiiveline vdi tdene.

On lihtne niha, et eksisteerib terve hulk
asju, mille suhtes oleks védr olla salliv. Kas
tdesti peaksime olema tolerantsed ka niiteks
ahnuse, arguse voi likskdiksuse suhtes? Tosi,
eristada omakasu suuremeelsusest, heataht-
likkust vaenulikkusest v3i armastust kihust
on nende sdnade kdigile mdistetavusest hoo-
limata tunduvalt raskem kui nditeks eristada
eesti keelt vene keelest voi eestlast venela-
sest, Viimase v6ib {isna suure tdendosusega
selgeks teha paari kiisimuse-vastusega - aga
katsu sa nii holpsalt aru saada sellest, kas
sinu uus tuttav on aus voi valelik, egoist voi
altruist. Pealegi pole iikski inimene ldbi ja
16hki see vbi teine, hea vdi halb. Just see tde-
ndosuslik maailmandgemine on andnud
trumbid kitte postmodernistlikule tolerant-
susele. Ometi on iiks asi inimeste igapdevane
kditumine ja hoopis muu - abstraktsed kate-
gooriad ning kaemus. Fuism {iritabki vaa-
data maailma neist vahepeal justkui unus-
tatud kategooriatest ldhtudes. Fuism tegeleb
hullumeelse maailma maistuspdrase uurimi-
sega.

Naastes otseselt filmi teema juurde, mil-
lest jutt, voime seda seostada nditeks niisu-
guse elulise tihelepanekuga, et inimesed,
keda me tundsime, aga kes praegu on juba
surnud, ei meenu meile sugugi harvemini,
voi isegi vastupidi, meenuvad tihemini, kui
need, kes on veel elus. Me justkui ikka veel
vestleme nendega, oma surnutega, tGestame
neile midagi voi tunneme piinlikkust millegi
pdrast voi veel midagi... Jorge Luis Borges
on Gelnud, elu olevatki koolnute vestlus;
tema pidas kiill silmas seda jutuajamist, mi-
da peame meie, seni elavad. Nii v&i teisiti
ndeme, et surm ei ole piir mingite hingeva-
hekordade jaoks. Armeenia vanasona jargi ei

suregi hing nii kaua, kuni leidub keegi, kes
seda inimest méletab.

Fuismil on iihiseid jooni nii romantismi
kui ka modernismiga. Postmodernism, olgu-
gi modernismist vilja kasvanud, eitab teda -
sel viisil, nagu pojad eitavad oma isade tege-
vust. Fuism seostub modernismiga nagu lap-
selaps vanaisaga, nende side on usalduslik ja
soe. Fuismi suhet romantismiga voib iseloo-
mustada, et see on pettumuse iileelanud ja
maailma kainelt vaatav romantism, Fuismgi
seab hinge kehast iilevamaks, aga erinevalt
romantismist teab ta, et see 16peb halvasti.

Hinge kehast iilevamaks seavad ka Min-
dadze ja Abdraditov. "Armaviri” surnud te-
gelased on palju tosisemad ja tdesemad
elavatest - sest me nieme nende puhast hin-
ge; hinge, mida ei kammitse keha noudmi-
sed.

Vene miistiline filosoof Nikolai Fjodorov
on viitnud, et kunagi, maailma 1pus saabu-
vat viiv, mil kaik surnud tdusevad ellu - iga
viimne kui iiks nendest, kes kunagi elanud.
"Armaviris" ndeme selle motte vdiksemdot-
melist teostust. Tulemus pole halb.
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ReZisséér VADIM ABDRASITOV (19.
I 1945) ja stsenarist ALEKSANDR MIN-
DADZE (28. IV 1949) ei tulnud filmi otseko-
he ning ka mitte iihekorraga.

Ab%ra.%itov oppis tehgnikumis, I6petas
flitisika-tehnika instituudi, tdétas tehases.
Talle ennustati hiilgavat teaduslikku karjddri.
Mindadze t66tas moned aastad kohtusekre-
tirina. Loomingulised otsingud, piiiid leida
oma kohta elus ja ka puhtalt juhus toid neid
molemaid URKI-sse. Abdraditov dpetas
1974 instituudi Mihhail Rommi ja Lev Ku-
lidZanovi dpilasena, tema diplomitod "Peata-
ge Potapov" sai auhinna f’F]JgCtﬁé parima
rezii eest. Mindadze oli URKI I6petanud juba
1971 ning aasta hiljem debiiteerinud liihifil-
mi "Kaatri tagasitulek” stsenaariumiga.

Abdrasgitov otsis hulk aega materjali oma
esimese tdispika filmi jaoks, talle hakkas sil-
ma algaja dramaturgi Mindadze stsenaarium
"Kaitsja". Nii kohtusidki kaks andekat kunst-
nikku ning on jadnud kokku senini, nende
koostddfilmid on saanud hug;anisti auhindu
paljudel mainekatel festivalidel.

Aleksandr Mindadze: "Kui ma poleks
kohtunud Vadim Abdrasitoviga, oleks minu
missioon jddnud ilmselt méttetuks... Abdra-
Sitov moistab, mida ma delda tahan. Ja mina-
gi saan aru, mille poole ta piiiidleb votete
aegu.

Vadim Abdrasitov: "Ae eldub ikka-
gi meie filmides. Ja eelkfhgc sellepirast, et

ramaturg Mindadze tajub ulihdsti ajastu at-
mosfadri ja kdlbeliste otsiréFute pohisuundi,
mis ldhtuvad vene kirjanduse traditsiooni-
dest... Meil mdlemal on vedanud, et té6tame
koos niilid juba viisteist aastat ning toetame
teineteist.”

Abdrasitovi ja Mindadze esimene koos-
t60, terav ?sﬁh oloogiline draama "Kaitse-
kone" (1976) vapustas vaatajaid elulise
situatsiooni tollal tavatu hinnanguga. Tege-
mist oli noore naise looga, kes kavatses ta
pa armastatut, kui too reetis teda karjdari
pdrast. Film nditas usutavalt 1960. aastate
polvkonna tragéédiat, kes murdus paljuloo-
detud sula jdrel johkras kiisundussisteemis.
Ausale inimesele jdi ainsaks valjapaasuks
vaid sdilitada oma siidametunnistuse puh-
tus. "Kaitsekdnes" mangisid Marina Nejolo-
va, Galina Jatskina, Stanislav Ljubsin ja &)Ieg
Jankowvski.

Jargmiseski teoses "Podre” (1978) ei huvi-
tanud autoreid juriidiline kaasus, vaid ini-
meste kditumine eriolukordades. Filmi

ategelased (osatditjateks Oleg Jankowvski ja
rina Kuptfenko) satuvad juhuslikult {ihe
inimese hukkumise asjaosalisteks ning het-
kega on perekonna heaolu ja tulevik hida-
ohus, Enese péddstmiseks teevad nad tegusid,
mis ei ole neile omased ning alandavad nen-
de enesevddrikust ja roévivad au. Vaatajale
anti moista, kui peenekoelised on eetilised
kategooriad ja millised véimalused peituvad
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inimsaatuses péorde sooritamiseks, mis vdib
osutuda kdlblusevastaseks.
"Rebasejahi” (1980) keskmes on kohtuot-

susega kolooniasse sattunud alaealice kurja-

tegija ja elus ldbi 166nud, enesega rahul oleva

"Rong jdi seisma”, 1982. Reiisséor Vadim
Abdrasitov. Oleg Borissov (uurija German
Jermakouw).

kannatadasaanu komplitseeritud, pidevalt
muutuvad ja teravnevad suhted. Toimuv pa-
neb tddlisest peategelast, kes on end maail-
ma keskmena tundnud, {imber hindama
kodgu senise elu tithiseid rahmeldusi. Médngi-
sid Vladimir Gostjuhhin ja Igor Nefjodov.
Sovetlikus kunstis oli aastaid meelistee-
maks eneseohverdamise motiiv. Matet inim-
elust kui omaette viirtusest peeti ketserlu-
seks. Filmiga "Rong jdi seisma” (1982) kuulu-
tati, et ihe inimese kangelastegu vdib teise
suhtes olla hoopis kuritegu. Rongidnnetus ja



vedurijuhi hukkumine kutsuvad esile kaks
vastandlikku suhtumist: avarii pohjusi vilja-
selgitav uurija (Oleg Borissovi meisterlik
osatditmine) leiab, et tegemist on paljude ini-
meste vastutustundetute toimingute tagajdr-
jega; kohalesditnud ajakirjanik (Anatoli Solo-
nitsén) piitiab aga "rahva huvides" luua
miiiiti kangelaslikust vedurijuhist ning teda
hibistanud abist, sest too hiippas ré6bastelt
vilja jooksnud rongist viimasel hetkel maha.
Uurija otsib tdde, kuid seda pole kellelegi
vaja, sest on harjutud uskuma kiibelolevaid,
antihumaanseid stereotiiiipe.

Moistukdnes "Planeetide paraad” (1984)
kujutatakse perestrotka-eelset ebamairast vin-
duvat olelemist. Erinevatest iihiskonnakihti-
dest piérit eakaaslased satuvad moneks
ajaks moistatuslikku, stirrealistlikku maail-
ma, et scejdrel pddrduda tagasi igapdevase,
labinisti jareleproovitud eluwiisi juurde. Film
tostatab inimeste tiksmeele ja oma pdlvkon-
na ecst vastutuse kiisimuse. Autorid veena-
vad olema iile olmest ning tuletavad meelde,
et tihistaevas vdivad planeetide paraadi
niha vaid hingelised inimesed. Eakaaslasi
kehastasid vdimekad nditlejad Oleg Borissov,
%er ei Sakurov, Sergei Nikonenko, Aleksei

arkov, Pjotr ZaitSenko, Aleksandr Passutin
ja Boriss Romanov.

Filmis "Plumbum ehk Ohtlik ming"
(1986) ndhti eos "noort tundmatut sugule -
ve", kes on julm ja januneb véimu jdrele. Pea-
tegelane, viicteistaastane noormees, piitiab
luua uue elu mudelit, kasutades selleks ha-
benemata inimmaterjali. Teosega toonitati, et
tegelikkuses kattuvad kiillalt tihti ettekujutu-
sed heast ja kurjast, siis kui puudub 6ige hin-
nanguline alus. Kainelt arvestava nooruki
rolli loob iillatavalt vahetult uustulnuk An-
ton Androssowv.

Jargmises t66s "Teener” (1988) seguneb
eluline situatsioon miistikaga. Kujutatakse
kahe inimese kummalisi suhteid, iiks neist
on peremees, kelle lugupeetuse ja vadrikuse
varjus peitub halastamatu kiitinilisus, teine -
oma hinge aineliste hiivede eest maha miiti-
nud teener. Nende kahe kokkulepet kinnita-
takse aga vodra verega. Teenri ndol on
viidatudg?l aljude geneetilisele eelsoodumuse-
le vabatahtlikult alluda "tugevale kiele", val-
misolekule saada Dr[]aks. Autorid leiavad, et
sddraste "teenrite” olemasolu tihiskonna hie-
rarhia kdigil astmetel viiski maa praegusesse
olukorda. Peaosi tdidavad Oleg Borissov ja
Juri Beljajev.

"Armaviri” (1991) panid V. Abdraditov ja
A. Mindadze kogu oma senise filmit&6 koge-
muse. Sce teos on erinevate Zanrite stintees,
"Armavir" on sotsiaalne mdistukone, pstih-
holoogiline draama, katastrooffilm ja meta-
foor just tina meie timber ning meis enestes
toimuvast. Filmis tajub autorite peent aru-
saama postsovetlikust tegelikkusest ja oskust
selle peegeldamisel.

Lahtepunktiks tileelatu ja toimuva mdist-
misel saab ookeani liinilaeva hukkumine,

Palju reisijaid upub; need, kes aga padscvad,
on kaotanud malu - nad ei tunne dra oma la-
hedasi, neile ei meenu mitte midagi varem
juhtunust. (Film voimaldab ka teisi tdlgen-
dusi, nagu on niha Kalle Kisperi arvustu-
sest.) Seﬁiste siindmuste taustal arendavad
autorid dramaatilist jutustust kahest aastates
mehest, kes otsivad iiht tiitarlast. Uhele on ta
tiitar, teisele naine. Filmis piilitakse avada
voi vdhemalt markeerida pdhjuslikke seo-
seid riigi ajaloo ja isiklike, perekondlike su-
hete wvahel, mis wviisid kriisiolukorda
iiksikisiku ja kogu {ihiskonna.

"Me ei ole suutelised ujuma edasi ka mis
tahes iillimoodsa laevaga, kui me ei taasta sa-
janditega vaartustatud inimsuhteid,” vdidab
reZissoor. See on "Armaviri" peamine méte ja
voib-olla seletab ka Vadim Abdrasitovi ja
Aleksandr Mindadze kogu loomingut.

5. T.

"Ron @i seisma”. Anatoli Solonitson

(ajakirjanik Igor Malinin).




KUNINGAS ARTUR

E. Aava vokaalansambel 1930. aastal. Ees: A. Rinne, K. Ots, I. Loo, O. Viiiter.
Taga: A. Tamm, K. Raag.

1920. aastate teisel poolel, kui raadio Ees-
tis alles esimesi samme tegi, oli pShiliseks
mehaaniliseks muusikavahendajaks gram-
mofon, seda eelkdige neile, kes ise aktiivselt
ei musitseerinud. Grammofon t6i koju vasta-
valt maitsele nii tdsist kui ka levimuusikat,
viimane oli eriti hinnatud lihtsama rahva
hulgas. Ja taheti eelkdige omakeelset laulu
kuulata. Tolle aja esinumbriks rahvalike
kiila- ja simmanilaulude esitajana oli tdus-
nud bariton Aleksander Arder, kes peale soo-
loplaatide tuli tubadesse inimeste laulunilga
rahuldama ka duetis Marta Rungega voi siis
Victor Compe juhitud meeskvinteti voi sega-
seksteti koosseisus. 1930. aastal tungis plaa-
diturule uus nimi - 19-aastane Artur Rinne.

Artur Rinne diskograafiat tuleks tegeli-
kult alustada firma "Parlophon" salvestatud
plaatidest, kus Artur Rinne hiil on jiddvus-
tatud "Estonia" teatri ooperilauljatest moo-
dustatud wvokaalseksteti koosseisus, mida
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juhtis helilooja Evald Aav, kes tegi ka enami-
ku lauluseadeid (v. a hpl B 23520). Vaimulik-
ke ja joululaule saatis orelil Vladimir Padva.
Salvestati need laulud tdendoliselt mais-juu-
nis 1930. a, sellele viitab ka kadunud Reino
Sepp (23. 07. 1929 - 21. 02. 1992), kes Rootsis
elades tegeles aastaid Eesti diskograafia
uurimise ning koostamisega ja kelle kogutud
materjali on ka siinkohal osaliselt kasutatud.
Samuti reklaamib mainitud plaatide miitigile
ilmumist "Muusikaleht" 1930, nr 9/10.
Esimesed sooloheliplaadid, kokku seitse,
tegi Artur Rinne firmale "Columbia". Seda
stindmust kirjeldab ta oma 1972. aastal ilmu-
nud milestusteraamatus "Laulud ja aastad"
(Ik 32-33), kust selgub, et salvestamine toi-
mus Tallinnas 23. ja 24. juunil 1930. Tegemist
oli rahvalike lauludega hilisema coperilavas-
taja Eino (Heino) Uuli seades. Saateansambli
moodustasid klaver, viiul ja akordion, vii-
mast méngis tdendoliselt tol ajal esile tdus-



nud 22-aastane saarlane Robert Salong. Plaa-
did tulid miiligile sama aasta siigisel, need
voeti kiillaltki heatahtlikult vastu. Siiski oli
see nagu kepiga jdd proovimine - A. Arderi
juhtpositsiooni Rinne debiiiit veel ei kdiguta-
nud.

1931-1932 teenis Artur Rinne sGjavies
sundaega. Murrang toimus alles siis, kui ta

1933, aasta siigisel oli sisse laulnud oma jirg-
mised plaadid. See toimus Riias liti plaadi-
frimas "Bellaccord Electro”. Tehti neli heli-
plaati (BE 2079-2082) Paul Tammeveski lau-
lude voi arranZeeringutega. Sellest aastast
sai alguse Artur Rinne populaarsus rahva
hulgas, kiimnendi 18pul teati ta nime ja tunti
ta hdalt juba kaugemaski kolkakiilas. Endine
lemmik A. Arder tegi samal 1933. aastal oma
viimased heliplaadid. Kuningas cli vahetu-
nud.

Jargmised neli plaati ilmusid turule aasta
hiljem. Neil oli talletatud eelkdige tolleacg-
seid saksa filmi- ja ooperilédklaule, Artur
Rinne populaarsuse kasvuga suurenes ka
ndudmine plaatide jarele. 1935. aastal tehti
neid juba kokku kaheksateist, mis nagu
numbritest (BE 2119-2124, 2137-2141, 2150-
2156) ndhtub, ndudsid kolme erinevat sal-
vestuskorda. Nende hulgast said mitmed
("Kesk oitsvaid lilli", "Mets miihiseb” jt)
peaaegu rahvalauludeks, mida tdnapédevalgi

veel 18busas scltskonnas laulma kiputakse.
Artur Rinne oli Eestis sama populaarne kui
nditeks Georg Malmsten Soomes v6i Alfredo
Vinters Litis. Ja plaadictikettidele ilmuvad
ikka sagedamini eesti heliloojate nimed: Paul
Tammeveski, Arnold Siirak, Priit Veebel...
1936. aastal tegi Artur Rinne plaate kahe-
le firmale. "Bellaccord Electro" andis vilja

kaksteist plaati (BE 2172-2178, 2195-2201) ja
maailmakuulus "His Master’s Voice" 6 plaati
(EK 1091-EK 1096). Need eesti heliloojate
lauludega viisikettad salvestati kolme augus-
tipdeva jooksul Kopenhaagenis. Sellest reisist
Taanimaa pealinna jutustab Artur Rinne ise
oma raamatus ("Laulud ja aastad”, 1k 97-
102).

Aastail 1937-1940 jérgnes jille terve hulk
plaate "Bellaccord Electro” firmamaérgi all.
Nende tdpsed salvestusajad pole teada. Kah-
juks on teadmata ka kahel plaadil (BE 2227,
BE 2240) olevate laulude pealkirjad, kuid
suure tdendosusega on needki Artur Rinne
esituses, sellele viitab matriitsinumbrite
vordlus.

"His Master’s Voice" salvestas oma Ko-
penhaageni brigaadiga E. Daendlesi jirelval-
ve all mais 1939 Tallinnas suure hulga eesti
muusikat kéigis Zanrites, sealhulgas ka Ar-
tur Rinnet (EK 2001, EK 2005-2009, neist ka-
hel plaadil on ainult iiks kiilg Artur Rinne
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lauldud). Artur Rinne kirjutab sellestki sal-
vestuskorrast oma eespool mainitud raama-
tus (Ik 130-131), nimetades ajaks ekslikult
juunikuud. Huvitav on see, et neli laulu
("Miki merehddas”, "Nooruslaul", "Méepere
talgud", "Oh, kingi mul kodu") oli ta laulnud
ka "Bellaccord Electro” firmamargi all. Vord-
lus niitab, et tegemist pole identsete heli-
plaadistustega. Naiteks "Méaepere talgute"
HMV variandis ajab Artur Rinne sonad ka-
hes salmis segamini.

Veel tuleb mirkida iiht Artur Rinne plaa-
ti firmalt "Regal Zonophone". Heliiilesvote
périneb tdendolisclt aastast 1939. Kahjuks
pole teada, kas selle etiketiga teisigi Eesti he-
liplaate on tehtud.

Artur Rinne (25. 09. 1910 - 31. 01. 1984)
on alates esimese eestikeelse heliplaadi ilmu-
misest 1901. aastal kuni Il maailmas6ja puh-
kemiseni, mil katkes plaaditootmise ja -tu-
rustamise jarepidevus Eestis, vaieldamatult
enim plaadistatud laulja. Jargnev diskograa-
fia el pretendeeri tdiuslikkusele, selles voib
esineda mitmeid vajakajddmisi, pole teada
koiki muusika ega sénade autoreid. Kahjuks
vanadel heliplaatidel need andmed sageli
puuduvad, mdénikord pole mainimist leid-
nud isegi interpreedid.

Voimalike tdienduste, paranduste voi
soovituste eest on lugejaile juba ette tanulik
Artur Rinne sdjaeelse diskograafia koostaja

PEETER KARMO

"PARLOPHON"

Sekstett: Ida Aav-Loo, Olga Viaiter, Karl Ots,
Kaljo Raag, Aleksander Tamm ja Artur Rinne
B 23511 SIIDILIPP JA HOBEPURJED
(rl / arr E. Aav)
EHI VELI, OPI VELI (rl / art E. Aav)
B 23512 ]C-)UA JU KAUGELTA (7l / arr E. Aav)
EMA SUDA (R. T. Hansen / arr E. Aav)
B 23513 KORD OLIN MA MAAL SEAKARJUS
/1l / arr E Aav)
NEIDUDE NOU (1l / arr E. Aav)
B 23514 HULGUSE VALSS (rl / arr E. Aav)
ARAILMAL' VALU KAEBA (rl / arr E. Aav)
B 23515 [ISAMAA HIILGAVA PINNALA PAISTAB
(J. Ennola / arr E. Aav)
LATSI KULLA (]l / arr E. Aav)
B 23516 KOHUROHI JUKULE
(K. A. Herman / arr E. Aav)
UHTI, UHTI, UHKESTI (r] / arr E. Aav)
B 23517 PUHA OO (F. Gruber / arr E. Aav)
KUI ARMSALT JOULUPUU MEIL HIILGAB
(rl / E. Aav)
B 23518 OH KUUSEPUU (rl / arr E. Aav)
MA TULEN TAEVAST ULEVALT
(M. Luther / arr E. Aav) -
B 23519 MA KUMMARDAN SIND, ARMUVAGI
(G. Tersteegen / arr E. Aav)
ARGAKE, NII VAHID HUUDVAD
(O. Nicolai / arr E. Aav)
B 23520 ARGI AADU (rl / arr P Tammeveski)
HIIU PULM (1! / arr P. Tammeveski)

"COLUMBIA"

DM 13 OFN OOBIK (K. Ramm / G. Waulff-Ois)
ILUS VALSS (N. Listov)

DM 14 KODUKOTUS (s A. Rennit)
SOJAMEHE ULEMLAUL



FHLI

DM 15 KAS SINA OLED PORGUS KAINUD
NOIA ELLA
DM 16 MEESTERAHVAS MA JA
NAISTERAHVAS SA
OH SA, POISS
DM 17 LABAJALA VALSS
MA LAUPAEVA OHTUL LAULUGA
DM 18 KONNA, KONNA
SAAREMAA LAUL
DM 19 HOISSA, POISID
EHALISE APARDUS

"BELLACCORD ELECTRO"

2079 JAANITULI (P. Tammeveski - P. Kuusik)
ARGLIKU ARMUAVALDUS
(P. Tammeveski - P. Kuusik)
2080 KIIGEMAEL (P. Tammeveski - P. Kuusik)
ILUS TANGOLITA (P. Abraham)
2081 HAMMUSTA, MIHKEL
(M. Fryberg / arr P. Tammeveski)
HEI, MUSTLANE MANGI (K. Vacek)
2082 SUNNIPAEVALAPSE TERVITUS
(arr P. Tammeveski - P. Kuusik)
MEIE NEIUD (P. Tammeveski - P. Kuusik)
2096 UKS LAHTI TEE (J. Strauss)
TADI ANNA (Fr. Steiniger)
2097 NEIU ARMAS (arr T. Maiste)
ARMAS VANDA (arr T. Maiste)
2098 SAARAST NEIDU EI UNUSTA (R. Erwin)
LAHME ULES LAKKA (E. Kiinncke)
2099 NINON (B. Kaper) i
ELADA KUIS KULL MA VOISIN
(F} Iollaender)
2119 LOOTSMOONIKA VALSS
(W. Richartz / S. Lipp)
KOHVIKUS SEAL VAIKSES
(K. Vacek / A. Esperk)
2120 VANA VOKK (B. Hill / P. Kuusik)
MUSTLASVERI (W. Meisel / P. Kuusik)

ND

DM 19

EHALISE APARDUS

2121 KESK OITSVAID LILLI (J. S. Zamecnik)
AHOI! (S. Yradier - arr W. Meisel / S. Lipp)
2122 METS MUHISEB (M. Oschcit / S. Lipp)
MULGI POLKA (P. Tammeveski - P. Kuusik)
2123 KUI ROOSID OITSEND (s S. Lipp)
MURU POLKA (P. Tammeveski - P. Kuusik)
2124 LAKA POLKA (A. Siirak - P. Kuusik)
MALLE REINLENDER
(P. Tammeveski - P. Trilljarv)
2137 HACACA (W. R. Heymann / 5. Lipp)
ONNEST OLEN ROOMUS
(W. R. Heymann / S. Lipp)
2138 VEIN, LAUL JA ARMASTUS
(W. R. Heymann / S. Lipp)
OHTU KELLAD (V. Voigt / S. Lipp)
2139 MANGI MUL SEL VAIKSEL KULDSEL
MANDOLIINIL (R. Stolz / 5. Lipp)
MU LEMMIK (arr P. Veebel - S. Lipp)
2140 VAIKE KERGEMEELSUS (E. Rust)
NII NAGUS KUI SA OLED
(N. Brodsky / S. Lipp)
2141 KOSJASOIT (arr P. Veebel - S. Lipp)
SA VIIUL, VOLU (arr P. Veebel - 5. Lipp)
2150 SUDA, SEE IHALDAB LAINEID
(K. Bazant / S. Lipp)
MEREMEHE ELU (s S. Lipp)
2151 LAHKUMINE (s S. Lipp)
MUL IIALGI ELUS EI VEA (A. Siirak - S. Lipp)
2152 VIHMAPIISAD (E. Palm / S. Lipp)
MINU LOBUS AHVIPARDIK (s S. Lipp)
2153 OLEN ARMUNUD UHTE NEIDU
(A. Siirak - O. Roots)
ARAMINE METSA (s S. Lipp)
2154 VAADIS KIHAB VARSKE OLU
(A. Siirak - O. Roots)
MU KULDNE SOBRAKE (s 5. Lipp)
2155 MIKS ARMASTAN NEID KAHTE MUSTA
SILMA (A. Siirak)
TASA LAINETEL LIUGLEB PAAT
(A. Siirak)
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2156 KASSI POLKA (s S. Lipp)
MIND KAUGELE ON SAATUS VIINUD
(A. Siirak) 2
2178 KUUVALGEIL OIL
(P. Veebel - O. Roots)
MUSTLASE ARM (s 5. Lipp)
2179 OH, KAUNIS NEID (G. Mann / S. Lipp)
VALSI VOLU (P. Veebel - O. Roots)
2180 KALLIS KODUMAA (s S. Lipp)
RATSAMEES (s 5. Lipp)
2181 KAKS PISARAT (s S. Lipp)
HEINATEGU (P. Veebel - O.Roots)
2182 TUHI JUTT (T. Targama - S. Lipp)
ELU MEREL (P. Veebel - O. Roots9
2195 SUNGE PUHAPAEV (R. Seress)
INDIAANI ARMUHUUD (R. Friml)
2196 KALURI MORSJA (A. Siirak)
ARMUOO (A. Siirak)
2197 EMAJOE JUTUSTUS
LIINA, TULE
2198 KOLM LILLE (s S. Lipp)
LAS LOHKEB ILMARUUM
2199 ANNEL SEE UKSKOIK
VEDRU POLKA
2200 MAITSKEM ELU
RANDLANE (R.Salong)
2201 MEREMEHE UNELM (A. Siirak)
KUI POLKA VOLUB (A. Siirak)
2225 KIMBUS NAISTEGA (J. Sihv-Moor)
KITS LAKS KORTSI KATUSEL
(J. Sihv-Moor)
2226 OH ARA KARDA, KALLIM
arr J. Sihv-Moor)
RAHVA POLKA (arr J. Sihv-Moor)
2227 ¥
2230 JAH, SOBER VILISTA
(E. Churchill / T. Targama)
KUULUS LAMBETH TANTSUSAAL
(N. Gay / ]. Pori)
2231 VIOLETTA (O. Klose / J. Pori)
AINULT ARM TEEB NAISE KAUNIKS
(T. Mackeben / T. Targama)
2232 KUI TULEB JALLE KEVADE
(s E. Remmelgas)
LOBUSAD TUDENGID
(s E. Remmelgas)
2233 KODUIGATSUS (s E. Remmelgas)
KIIGELAUL (s E. Remmelgas)
2234 OO LANGEMAS ALLA
(J. Pfeil / E. Remmelgas)
SODURID LAHEVAD
(A. Vinters / E. Remmelgas)
2235 LAUL, SUL' ANNAN NOU!
(L. Dahlquist / S. Lipp)
MEREMEHE TERVITUS KALLIMALE
(E. Palm / S. Lipp)
2240
2241 MEREMEHE LOBU (A. Siirak)
KAS VOIB TOESTI UNUSTADA
(A. Vinters) -
2242 MOODUNUD ONN (A. Siirak)
PAAR KANNU OLUT (A. Plischevski)
2244 MIKI MEREHADAS
(G. Malmsten - arr P. Veebel / E. Remmelgas)
duett Stella Helderiga
BALALAIKA (G. Posford / J. Pori)
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2245 MAEPERE TALGUD
(arr P. Veebel - E. Remmelgas)
OH KINGI MUL KODU
(arr P. Veebel - T. Targama)
2246 N_léNl JOOB (P. Tammeveski)
KULA VALSS (P. Tammeveski - P. Kuusik)
2247 NOORUSLAUL (P. Veebel - Jiiri Remmelgas)
ONNELIK ARMASTUS (P. de Rose / S. Lipp)

"HIS MASTER’S VOICE"

EK 1091 OHTURAIU (P. Vecbel - O. Roots)
OLED MINU KULDNE PAIKE
(P. Veebel - O, Roots)
EK 1092 LAUL KENALE KODULE
(P. Vecbel - O. Roots)
OLEN ROOMUS (P. Veebel - O. Roots)
EK 1093 MEREMEES KUIVAL MAAL
(T. Targama - O. Roots)
ROOMUS LOOTSPILLIMEES
(P. Veebel - P. Kuusik)
EK 1094 SUGISE MOTTED (T. Targama - S. Lipp)
KUI SINULT KUSISIN (P. Veebel - O. Roots)
EK 1095 OMA NEIDU OODATES
(A. Siirak - O, Roots)
ONNE KEVAD (A. Siirak - O. Roots)
EK 1096 KUI NUTAB VIIUL (A. Siirak - O. Roots)
OOLLEIAN UNELMAID(G.Mann / O. Roots)
EK 2001 MIKI MEREHADAS
(G. Malmsten / E. Remmelgas)
(teine pool O. Lund ja O. Kuutmaa)
EK 2005 TASAKESI VOOLAB OJA
(A. Siirak)
(teine pool A. Eskola)
EK 2006 NOORUSLAUL
(P. Veebel - ]. Remmelgas)
NEIUD (P. Veebel)
EK 2007 O MIA BELLA NAPOLI
(G. Winkler)
OH KINGI MUL KODU
(arr P. Veebel - T. Targama)
EK 2008 MAEPERE TALGUD
(arr P. Veebel - E. Remmelgas)
OHTUL OUES (J. Helindi - V. Tomingas)
EK 2009 VOIDURANNAK (P. Veebel)
LAUL SANGARITELE (T. Targama)

"REGAL ZONOPHONE"

RM 1 PENNI SERENAAD
(M. Weersna / E. Remmelgas)
VILISTAN IKKA (J. McHugh / T. Targama)



ULEV AALOE

AMBITSIOONIKALT AMBITSIOONITULT

"Volavsaldajad”, 1992. ReZisséér Jaan Kolberg. Sulev Luik (Gustav). !

"VOLAUSALDAJAD". Stsenaarium (August
Strindbergi ndidendi "Vblausaldajad” jdrgi) ja reZis-
sdtr-lavastaja Jaan Kolberg, operaator-lavastaja
Rein Kotov, kunstnik-lavastaja Ervin Ounapuu,
monteerija Kale-Ene Raidk, helilooja Marko K&-
lar, helioperaator Mati Jaska, grimeerija Piret
Toomvap, reZissédr Ana Kusmin, kostimeerija
Katrin Karilald, kaameramehaanik Roland
Adams, valgustajad Robert Vinkel ja Rene Ram-
mula, fotograaf Roland Rajamégi, direktor Sal-
me Poopuu, Osades: Terje Pennie (Tekla),
Sulev Luik (Gustav} ja Arvo Kukumaégi (Adolf).
78 min (8 osa), varviline. "Arcadia”, © Ladne-Eesti
Panga tellimisel, 1992,

Kui TMK tegi mulle ettiepaneku kirjutada Jaan
Kolbergi filmist "Volausaldajad”, olin pikemalt mot-
lemata nbdus. Strindberg on iks mu lemmikauto-

AR. Rajamde foto

reid, olen teda palju tolkinud; olin kirjandusala ju-
hatajana (ja tolkijana) juures, kui Mati Unt 1983,
aastal Parnu teatris "Vdlausaldajad” lavastas; olen
ndinud selle naidendi lavastust Rootsis; Fria Pro-
teatern'i lavastuse jargi tehtud Stefan Bohmi film
(1988) on méned pdevad jooksnud meiegi ekraa-
nidel. Kolbergi filmile ma polnud veel "pihta saa-
nud®, aga tdnapdeval aitab selliseid asju
lahendada videokassett. Kolbergi varasematest fil-
midest on meelde jd&nud ennekoike isikupdrane
visuaalne ké&ekiri ja mulle oli pdnev, milline on
tema Strindbergi ndgemus. Sest kui hakata kogu
maailmas méngitud nadidendi ja korduvalt filmitud
(kuulsaim on inglaste filmiversioon “The Credi-
tors", 1952) materjali pohjal meie praegusel vae-
sel ajal oma filmi tegema, siis peab ju midagi
varuks olema. Finantsprobleemi lahendamiseks oli
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"Vbolausaldajad®™ Pédrnu teatris 1983. aastal.
Lavastaja Mat Unt. Sina Ukskdla (Tekla) ja
Andres lid (Adolf).

"Vélausaldajad” Parnu teatris. Andres lld (Adolf) ja
Villem Indrikson (Gustav).

Kolberg leidnud geniaalse tee - kes muu peaks
tellima filmi "Vélausaldajad® kui mitte pank, antud
juhul La&ne-Eesti Pank, ehkki Strindberg ei pea
silmas mitte raha, vaid mehe ja naise abielusuh-
teid: kumb kummalt on rohkem saanud, kumb
kummale vbigu on.

*Vélausaldajad” esietendus 1889. aastal Ko-
penhaagenis ning aasta hiliem Stockholmis; peale
Skandinaaviamaade on seda teost korduvalt la-
vastatud veel Saksamaal, Prantsusmeaal, Inglis-
maal, USA-s ja mujal. Tolgendusi on olnud kodige
erinevamaid. Enamikul juhtudel on kolme inimese
armutus voitluses peale jaanud "nietzschelik Gliini-
mene Gustav", ménes versioonis on kaotajaks ol-
nud kaik. Mindud on aga ka nii kaugele, et Gustavi
lahkudes "arkab ellu” Adolf ja Teklat emmates kuu-
lutab loGasaajaks hoopis Gustavi. 1968. aastal
Rootsi TV-lavastuses pani refisséor Gunnel
Brorstrém molemat meest mangima (he ja sama
naitieja (Keve Hjelmi), filmides teda erineva grim-
miga eraldi; nii andis ta edasi August Strindbergi
kaht vastandlikku poolust. 1980. aastal 16i Rootsi
turneel laineid Venezuela trupp tSiili reZisséri Bo-
ris Kozlovski lavastusega, mis méngiti maha tem-
poka pdnevusloona. Teiste sdnadega, vdart
klassika puhul on alati piisavalt interpreteerimis-
vaimalusi.

Millega Qllatab siis Jaan Kolberg? (Tema am-
bitsioonist rahvusvahelisele turule pd&seda anna-
vad tunnistust ingliskeelsed subtiitrid.) Strindbergil
toimub kogu tegevus lhe kuurordi pansionaadi-

"V6lausaldajad” Parnu teatris. Villem Indrikson
(Gustav) ja Andres lid (Adolf).

VA4 v !




toas. Kolberg alustab filmilikult: laev viib mééda
joge Gustavi kunstnik Adolfile killa. Laeval n&eb
ta ka méistatuslikku vaikivat seltskonda - Teklat
noorukite seas -, mida ta hiljem Adolfile edasi ras-
kides arusaamatul kombel *flirtimiseks" nimetab.
Need on ka filmi ainsad vélisvétted (kui mitte ar-
vestada hetke, mil Adolf akna kaudu Gue ronib ja

maijja tagasi hiilib) ja ainus, mis Kolberg omalt poolt
klassikule on lisanud. Strindbergil on laevareisist
vaid juttu. Sellest ainsast lisandusest tekib ka kohe
esimene vaatajat eksitav viga. Film jatkub thes
toas (villas? suvilas?), kus Gustav ja Adolf vestle-
vad skulptuurist. Kbigest jadb mulje, et mehed on
just kokku saanud ja kompavad teineteist. Tikk
aega hiljem selgub, et Gustav viibib majas juba ka-
heksandat pdeva, et just tema on mégjutanud Adol-
fit maalimist maha jatma ja skulptuurile dle
minema. Adolf on 4sja teinud elu esimese skulp-
tuuri, sel pole veel ndgugi peas. Sellise segaduse
saavutab Kolberg efektse, kuid tuntud vottega.
Alustab ndidendi viiendalt lehekdiljelt ja ligub siis
esimesele tagasi. Tekstiraamatu esimesed tosin le-
hekilge on suvaliselt Gmber téstetud ja Strindbergi
raudne pstihholoogia ja loogika pea peale keera-
tud. Edasi on see véte reZissédri dra tiddanud
ning ta piirdub vaid kdrbetega, kusjuures karbitud
on terveid lehekilgi, monolooge, replike ja dksi-

kuid lauseid. Raske 6elda, kas on eesmérgiks ol-
nud hoida kokku vaataja aega voi filmi, kuid Kol-
bergil on 6nnestunud kogu lugu suruda 78
minutile (Rootsi filmi pikkuseks oli muide 118 mi-
nutit), Kirjutama hakates polnud mul métteski ha-
kata naidend tekstirazmatut vélja otsima, kuid
esmakordsel vaatamisel tundus Strindbergi tekst

"Vblausaldajad”, 1992. Rezisséor Jaan Kolberg.
Arvo Kukumdgi (Adolf).

R. Rajamée foto

sedavord katkendliku ja vé6rana, et olin sunnitud
kirjasénast tuge otsima. Rchkete karbetega on kir-
janiku méte lihtsalt &ra nuditud. Omapoolseid teks-
tilisandusi on Gnneks siicki minimaalselt. Neist
kdige ilmekam véiks olla jargnev naide.

Strindbergi ndidendis: TEKLA: Oskad sa
mulle selgitada, miks sa oled armukade ja samas
sedavord enesekindel?

Kolbergi filmis: TEKLA: Utle mulle, mida sa
kogu aeg sipled? Kord oled sa nii enesekindel, siis
jélle armukade. Katsu rahufik olia!

Ja l6puks kogu see tiraad Ingliskeelsetes
subtiitrites: "Try to calm down now!" Sellised as-
jad oleksid méeldavad vaid siis, kui Kolberg oleks
kogu teksti imber kirjutanud ja teinud filmi "vabalt
Strindbergi ainetel® vms.
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Kolberg on oma filmi valinud kolm head néitle-
jat, kes piidavad antud situatsioonis anda oma pa-
rima, kuid kahjuks on néitlejatéodest vahe radkida.
Autorist ldhtudes on reZissédr kdige raskemasse
rolli seadnud Tekla (Terje Pennie). Strindbergi jérgi
peaks ta olema kipses eas elutark naine, Gusta-
vist vib-olla veidi noorem, aga Adolfist kindlasti
vanem. Adolf on ju Teklale ette heitnud, et ta "on
nii vana, et ei saa enam mehi katte". Selliseid vih-
jeid on veelgi ja oma rollivalikust |dhtudes oleks
Kolberg pidanud just need vilja kdrpima. Terje
Pennie Teklast on raske vélja lugeda, et tegemist
on ambitsioonika naiskirjanikuga. Kui Strindberg
1888. aastal oma “Vélausaldajad™ kirjutas, oli
tema abielu Siri von Esseniga karile jooksnud ning
tema naisendgemus mustem kui &8: "Naine on
ebatéiuslik mees, oma kasvus kinni jdanud laps..."
Mis ei takistanud tal oma kirjastajale kirjutamast:
"Tikk on humaanne, armastusvaime, koik kolm
tegelast on siimpaatsed.” Ja peaaegu kéik lavas-
tajad ongi ennekdike vaeva ndinud Teklale inimlike
joonte leidmisega. Seda teed on ldinud ka Kolberg
ja siin on ta 6nnestunud, kuigi muu arvelt suuri ka-
hinguid tehes. Tdiesli arusaamatuks jdivad aga
mulle filmis meeste dialoogi vahele pikitud kaadrid
Teklast: end pesemas, lebamas jne. (Kus, millal?)
Pealegi I6huvad nad filmi ritmi. Pole parata, Terje
Pennie Teklal on olnud liga tugevad eelkaijad -
Eva Dahlbeck, Gertrud Fridh ja Bibi Andersson
Rootsis, Siina Ukskila Eestis... Kittemaksja Gus-
tavi rolli on Strindberg ise soovitanud méngida

méngleva dleolekuga. Sulev Luiges on rohkem
magnetisdéri, kuid ta teeb oma rolli usutavall ja
tuntud headuses. Vaid Adolfile epilepsiahaige ette-
méngimine mdjub vaatamata Luige suurepérasele
tehnikale piinlikult.

Filmi Adolf (Arvo Kukumdgi) oli mélemas duel-
lis - Gustavi ja Teklaga - juba algusest peale liiga

"Vblausaldajad”, 1988. ReZissédr Stefan Bohm.
Bibi Andersson (Tekla) ja Keve Hjelim (Gustav).

"Vélausaldajad”. Keve Hjelm (Gustav)




ilmne kaotaja. Aga sellist Kukumédge ma polnud
varem ekraanil néinud ja tema stseen Gustaviga
oli kindlasti filmi tugevaim - vaatamata dialoogi
metsikule tempole.

V6ib-olla olen ma olnud liiga kriitiline ja algma-
terjali hasti teades, ofsinud pidevalt oma puuslik-
ku. Usun, et teinuks Kolberg oma "Vblausaldajad"

Ukskdik millise Eesti teatri vdikesel laval, oleksin
ma sellesse suhtunud heatahtlikult. Film tegi mind
nbutuks veel Gihe asja parast: kui kogu ettevotmist
teha "Volausaldajatest” Eestis sellist filmi vdib pi-
dada (lima enesekindluse margiks, isegi nahaal-
suseks, siis lihtsalt ebaeetiline on tuua oma nimi
dra stsenaristinal Sellisel juhul oleksid ju kdik teat-
rilavastajad autorid - mingeid kirpeid tehakse
tekstis peaaegu alati. Niganen oleks "lvanovi"
dramatiseerija, Roman Baskin "Veneetsia kaup-
mehe” jne. Muidugi, lavastajad saaksid ju rikka-
maks...

E

Helioperaator Mati Jaska, operaator Rein Kotov,
re2iss66r Jaan Kolberg, Sulev Luik (Gustav) ja
Arvo Kukumdgi (Adolf) filmi “Vélausaldajad”
votetel 1991. aastal.

"Vélausaldajad”. Sulev Luik (Gustav). Lk 56
*Vé6lausaldajad”. Terje Pennie (Tekla). Lk 57
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ARNO OJA

STRINDBERG, KOLBERG
JA NAINE

"Sest armastus ei sure paugupealt;

see voib ainult aastate jooksul 6énestuda -
kui ta seda voibl"

A. Strindberg, "Abielu”.

Tartu, 1928, Ik 56.

Nonda kélab the vana naise tarkus August
Strindbergi novellis "Uks nukukodu®. Jutukese po-
leemiline teravik ise on suunatud PShjamaade tei-
se suurkirjaniku Henrik Ibseni "Nukumaja” vastu,
milles Strindberg ndeb emantsipeerunud naiste
Ulemaérast kaitsmist.

Kuid mis puutuvad siia Jaan Kolberg ja tema
fim? Aga sellepérast, et reZisséoér vaidab end
tundvat rootsi kirjanikuga teatavat hingel&hedust.
Iseenesest pole mingit pohjust deldus kahelda. Ja-
gan koguni tema arvamust, et Strindberg ei ole
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"Vélausaldajad”. Terje Pennie (Tekla).

oma teostes mingisugune krooniline naistevihkaja.
Ent ta ka ei armasta neid tleliia. Armastus ja kirg,
armukadedus ja vihkamine on muidugi Strindbergi
probleemid. Kuid "Vélausaldajate” Tekla rafineeri-
tud méng inimhingedega v6i Gustavi poolt Adolfile
korraldatud initsiatsiooniriitus, mida filmis ndeme,
meenutavad juba rohkem Ibsenit. Isedranis parast
Harold Pinterl "Atmukese® ndgemist, mille Kol-
berg t6i lavale Von Krahli Teatris, tundubki puhuti,
et ta lavastab Strindbergi nagu Ibsenit ning Pinterit
nagu Strindbergi. V6i on "Vbolaussldzjates” asi sel-
les, et Terje Pennie (Tekla) lihtsalt m&ngib oma
kuulsad meespartnerid le?

Séna "lavastab® ent on Jaan Kolbergi selle
mangufilmi juures igal juhul &igel kohal. Nagu on
varem osutanud Riina ja German Schutting ("Pée-
valeht* 31. IIl 1892), on film vaieldamatult teatripa-



rane ning kinoefekte eirav. Kui viimasteks mitte pi-
dada vooritusefekiile, sirreaalsusele voi arhetiiip-
susele vihjavaid simboleid, mida filmis eksplua-
teeritakse ohtrasti. Piisab kui nimetada filmi kunst-
niku Ervin Ounapuu maale (mis iseenesest on
head) v6i akvaariumi kalaga. Vdikese korvalepdi-
kena lubatagu kusida, kui kaua veel mbtleb eesti
film ekraaniloo dramaturgilisi péérdepunkte mingi
dreva ning pahaendelise trummipdrinaga (seda-
puhku Marko Kélari muusika) aegsasti ette mar-
keerida? Kas muudmoodi kuidagi ei saa?

Uldiselt on Kolbergi lavastus staatiline ning
igavavéitu. Uhelt poolt tingib seda muidugi vétte-
platsi piiratus Ants Laikmaa Majamuuseumiga,
kuigi too paik sobiks muidu nditeks tubateatrile.
Teisalt aga ndikse, et reZisséor on lasknud asjadel
minna isevoolu teed, jattes kéik rolli loomise ras-
kused niitlejate endi kanda. Vahemalt meesnaitle-
jate puhul on see nii.

Sulev Luige Gustav pole iimselt suutnud diget
votit leida. Kord on ta liiga véimukas, kord the-
plaaniliselt enesekindel. Seda nii sldistajana kui
ka armastajana. Mees justkui ei teaks hasti, mida
ta teeb.

Kobav on ka Arvo Kukumégi Adolfi osas. Lii-
ga palju leidub tas kergeusklikku hadisust, liga
vahe kunstniku hinge. Kui filmi |6pukaadrid vélja
arvata, jaab volausaldamise probleem temal la-
hendamata. Ei usu, et Strindbergi naine vdinuks
niisugust meest armastada.

Filmi telg on Terje Pennie Tekla - salapérane,
veidi madujas ja ldbinagelik. Temas jagub seda
urgset Naist, kes suudab kirekeeristest Iabi loovi-
da. Léppude IGpuks, nagu Gtlesin, mangib ta ikka-
gi molemad mehed dle ning loodetud armastus-
kolmnurka Gigupoolest ei tekigi.

Kuid eesti filmikunstis on niid jélle vahemalt
iiks toeline Naine ja on olemas “Arcadia”. Ning
see vAarib ka midagi.

Jaan Kolbergist véib lugeda TMK 1991 nr 8.
(Toim.)

"Vblausaldajad”. Sulev Luik {(Gustav), Terje
Pennie (Tekla) ja Arvo Kukumdagr (Adolf).

"Viblausaldajad™. Terje Pennie (Tekla) filmi algus-
kaadrites.

R. Rajamde fotod
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KADI HERKUL

HERMAKULA
JA VOIMUKAD NAISED

N. Gogol, "Siidadd", Draamateater, 1930. Gorobets - Hendrik Toompere, Charlotie - Kaie Mihkelson.

Védljendit "skandaalne" on meie viimaste
hooaegade teatriarvustustes vististi koige
cnam kasutatud Mati Undi lavastusi analiii-
sides. Ikka on Unt teinud midagi ootamatut,
védnanud dramaturgilist algmaterjali ainult
temale omasel moel, valinud unustatud voi
oma poliitilisclt suunitluselt tavainimesele
sobimatuna ndivaid teoscid. Ometi tundub,
et Hermakiila on ehk "skandaalsemgi”: voi
kuidas teisiti nimetada tema jonnakat kind-
lameelsust, avalikust arvamusest ja publiku
huvi(tuse)st sdltumatut tegutsemist?! Her-
makiila on ldbi dige mitme hooaja ajanud
Draamateatri laval oma asju, kogunud enese
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P. Lauritsa foto

Umber viésimatult eksperimenteerimisalti
trupi ja peletanud eemale enamiku tradit-
sioonilisi teatrikiilastajaid. Lavastajat on
enam huvitanud iiksikute viljendusvah.ndi-
te otsingud kui arusaadava lavaterviku loo-
mine. Kriitikute kdhklevatele seisukoha-
vottudele on Hermakiila vastu seadnud stoi-
lise rahu, ja nii ongi enamik viimasel ajal
tema toodest kirjutanud arvustajaid asunud
lavastaja ees ennast vilja vabandama: ma ju
tean kiill, et teid minu arvamus ei huvita ja
te seda ei loe, ometi tahaks stidamelt dra 6el-
da...



|

Uhelt poolt ongi toosama stoiline rahu
pohjuseks, mis Hermakiilast kirjutamise krii-
tikuile lihtsamaks teeb - pole karta lavastaja
aktiivset vastureaktsiooni; teisalt annab Her-
makiila oma tikskoiksusega kriitikuile ajendi
aus ja otsekohene olla. Lisaks veel lavastaja
uuendusmeelsus, mis nii mangulaadi eripd-
ra kui algmaterjalisse suhtumise ddrmise va-

suurelt jaolt miistifikatsioon!). Ning 1992.
aasta detsembris Draamateatri suurel laval
esietendunud t$ehh Miroslav Horni¢eki néi-
temang "Kolm Albertit ja preili Matylda" otse
kutsub tagasi vaatama, ndgema paljusid
Hermakiila lavastajatéid 1dbi tihe kindla
prisma, Igatahes andis "Preili Matylda" aluse
tddeda, et viimastel aastatel on Hermakiila
keskseteks kangelasteks olnud naised. Tuge-

W. Shakespeare, "Torm". Draamateater, 1986. Miranda - Rita Raave, Prospero - Evald Hermakiila.

baduse tottu iseenesest kirjutama ahvatleb.
Traditsioonilisemate lavastajate ja lavastuste
puhul kuulub ju ka kriitiku kohustuste hul-
ka tavapdrasem lihenemine: teose viddrtu-
sed /puudused, lavastajatéé psiihholoogiline
tapsus, "inimvaimu katkematu elu" saavuta-
mise aste, lavastuse haakuvus eelmiste t66-
dega ja koht eesti teatri tervikpildis.
Hermakiila uuendused pakuvad hoopis laie-
mat midngumaad - lisandub kas v&i kiisimus
nditlejatehnikast ja méngulaadi alustest, raa-
kimata siis globaalsest kiisimusest: mis asja
ta iildse laval ajab. Hermakiila ise pole
plitidnud vaatajat kuigivérd harida v6i oma
loomingu koogipoolele lubada, taipamine
voi taipamatus on igatihe isiklik asi ja edasi-
kaebamisele ei kuulu.

Hermakiila reegliteta lavamaailm ahvat-
leb miistifikatsioonidele (eks ole see isegi

G. Vaidla foto

vad naised! Just naised véimutsevad ja voi-
davad Hermakiila lavamangudes, ilma nii-
liste pingutusteta seljatavad nad taisjdus
mehed, et nad siis 6rnalt naeratades taas po-
randalt iiles aidata.

II

Tasapisi naiste tugevuse iile jircle mdel-
des ilmneb, et algust tehti juba Gige ammu.
W. Shakespeare’i “Tormi" (1986) veetlev Ariel
(Kaie Mihkelson) oli kiill veel vaid osake
Prospero (Evald Hermakiila) maailmast,
ometi siindis just tema kaasabil ndiutud saa-
re miisteerium, digupoolest kaks naist, ele-
gantselt ndiduslik Shuvaim Ariel ja nooruke
Miranda (Rita Raave v6i Carmen Uibokant)
oma looduslikus veetluses olid Prospero te-
gude pdhjustajad ning tema v6imu alus. Ilu
padstab maailma, arvas pessimist Dostojevs-
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ki. Hermakiila pessimistlikus lavamaailmas
on ilu samuti olnud {iks esmatdhtsatest kom-
ponentidest. Shakespeare’i hilisloominguli-
sest unendost "Torm" astus Hermakiila Jean
Genet’ destruktiivsesse maskimédngu, ent
siingi tdusis esiplaanile ilu, mitte pdgenemi-
ne lootusetust ja mottetuna ndivast eluvdit-
lusest. Kaks veetlevat naist, Irma (Ita Ever) ja
Carmen (Kaie Mihkelson), 16id selle ilma
norkadele meestele imelisi unenagusid. "Tor-
mi” seesmine puhtus ja viline katastroofili-
sus asendusid Gencet’ tdlgenduses seesmise
ripasuse ja valise lihvitud iluga. Ja ikkagi oli
sec naiste kaine kaalutlus ja loodusest parit
ilu, mis mehed unendgudesse peitis ja neile
valisilma kurjusest vihemalt ajutist vabane-
mist pakkus. Muidugi voiks nii “Tormist" kui
ka "Palkonist” (1988) otsida ja leida hoopis
muud: maskide taha peidetud tithjust ja/voi
tiihisust, maneristlikku unenégudesse pdge-
nemist, vahest ka sotsiaalset metafoori ajast
ja thiskonnast, tema vd0randatusest ning
inimvaenulikkusest. Ent iga iilevaade on
oma teema vang, nii et jitkakem siiski nais-
liiniga.
11

Totaalse iihiskonna lagunemisele vastas
Hermakiila vististi oma Tallinna-perioodi
koige totaalsema teatriprojektiga: Draama-
teatri suures saalis etendunud Gogoli "Sii-
dadéga" (1990). Siinkohal on isegi raske

maératleda sclle lavastuse algust véi 16ppuy,
ta algas kusagil Draamateatri ces, jubedate
mulaaZide keskel ja 16ppes kokkukigarda-
tud "Pravdadesse” mattunud rahvusteatri
fuajees. Kogu lavaviline teatrikeskkond oli
hirmudratavalt rdige ja sadistlik. Véline ilme
lubas oodata eesti esimest horrorit. Lavatege-
vus taandus ometi hoopis esteetilisemaks ja
puhtamaks, lavastaja ei riinnanud ega pan-
nud motlema terrori olemuse ile, ta pigem
etendas - voédrandunult ja rahulikult. Oluli-
sed olid nditlejavahendid, valgusefektid ja
Vadim FomitSevi loodud inetult naljakad
maskid. Katarsist ei tekkinud, ehmatav ega
dudne ei olnud. Vahest olekski seda Herma-
kiila esteetikat esmaseks tdstvalt reatrilt ol-
nud liig oodata. Ent naine, imekaunis preili
Charlotte (Kaie Mihkelson), oli siingi tegevu-
se kdivitajaks ja nocre filosoofi hukuiajaks.
'Slidadd” maailm tunnistas ilu patuscks ja
julmaks, nii umbes olid lood ju ka "Palkoni”
ilutsevas ilmas, ainult selle vahega, et Irma ja
Carmeni mdddetud seesmisele sadismile
vastandus preili Charlotte varjamatu riin-
nak. Gogoli maniakaalne maailm oli otseko-
heselt tige, siinsed kuriteod olid kaugel
siivsast seltskondlikkusest, siinsed naised
panid end jouga maksma ega loovutanud
saavutatut iialgi. Sellest ringist polnud paa-
su. Ometi jatkus mingi oluline hoovus, mis
lubab "Stidas6d" ndha kérvu "Tormi" ja "Pal-

"Torm". Ariel - Kaie Mihkelson, Prospero - Evald Hernakiila.
G. Vaidla foto




koniga" - ka siin jutustati muinasjuttu, pdge-
neti reaalsusest, ehkki enam mitte vabataht-
likult. Aasta hiljem vidikesesse saali kantud
"Siidadd”, mis sedakorda kandis Gogoli ori-
ginaalpealkirja "Vii" (1991), arendas edasi
juba esimeses versioonis siindinud mistilis-
religioosset atmosfaari. Hoolimata saali vdi-
kesteste mootmetest (voi ehk just tinu
sellele?) oli "Vii" paratamatusedud ilmsem ja
julmem. "Palkonis” puhtmadistuslikul pinnal
sundinud maailma katastrofaalsuse tunnctus
omandas "Viis" eluliselt tdhendusliku moot-
me. Siinset lavailma valitses ainuisikulisclt
vampiirist kaunitar Charlotlv, tema tegudele
ei otsitud pOhjendusi vga diyustust, otsekui
maailma seesmise kurjuse kehastus oli Char-
lotte tihtacgu morvarlik ja karistamatu. "Si-
daoo" lavastuse cstectilis-rituaalne sadism,
mida saalisviibijal oli voli vddrandunult vas-
tu votta, muundus "Viis" reaalscks ohuks.
Lavategevuse végivaldsus chmatas oma elu-
lise mootmega.
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|. Genet, "Palkon". Draamateater, 1988. Irma - Ita Ever.

P. Lauritsa foto
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Vahemarkusena olgu viidatud, et kogu
Hermakiila lavastajabiograafia pole muidugi
nii lihtsalt ligendatav. Julmade naistemaail-
made vahele mahuvad ka New Mexico tee-
maja vaiksed dudused "Red Ryderist" (1989)
vOi eksperimenteerivalt teatraalne ja iilevoo-
lavalt mdnguline B. Schaefferi "Proovid”
(1991) voi omamoodi mutti loov Ain Kal-
muse "Juudas” (1990) - unendoliselt kristlik
nagemus julmusest ja ilmakorrast. "[Imauks
on irvakil, koik on kuskil voimalik,” on
Evald Hermakiila ise TMK kaante vahel viit-
nud. Eks umbes samamoodi ole ka tema la-
vailmaga. Sealgi on ko6ik voimalik, aga kuna
alustatud sai naistest, siis lubatagu nendega
ka jatkata.
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1991/92 hooacg toi jargemodda lavale
koguni kaks cesti klassika tootlust: etendusid
"Rétsep Ohk ja tema dnneloos” ning "Mickii-
la piimamees”. Omamoodi murrang Herma-
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kiila teatriteel néis olevat toimunud - eksperi-
mente armastav lavastaja tundus olevat sat-
tunud omaenese uuendusjanu vorku. Kui
varemalt tekitasid Hermakiila lavastuste pu-
hul kahtlusi {iksikud detailid, kui métteldng
niis paiguti katkendlik ja viljendatav idee jii
moneti segaseks, siis eesti klassikaline realist-
lik nditekirjandus omandas laval iiliabsurdi
modtme, Lavategevus muutus mdtestama-
tuks fantasmagooriaks, mida veelgi vdimen-
das valgesse riiitatud lavaruumi &ddrmine

steriilsus. Aeti mingeid seletamatuid asju,
pakuti ebaloogilisi allusioone, tegeldi kum-
malise keha- ja hddletehnikaga. Enam ei sga-
nud aru ka kdige tavalisemast dialoogist,
lavastuste ainuke mdte ndis olevat taielik
mottetus ehk teatri teadlik enesepurustus.
SOnateater oli muutumas halvaks avangar-
distlikuks pantomiimiks. Uut polnud selles
mbttetuses ometi midagi - teater ei surnud,
nditlejad ei kadunud, eesti kultuur jdi piisi-
ma. Aga eks sedasama ole ennegi juhtunud.

M. Hornicek, "Kolm Albertit ja preili Matylda". Draamateater, 1992. Parun - Hendrik Toompere,

Matylda - Kaie Mihkelson.

"Siidadd". Charlotte - Kaie Mihkelson.
P. Lauritsa foto

T. Kaasiku foto

Ja ehkki ka "Maekiila piimamehes" (Vilde ro-
maanis vihemalt) oli keskmes naine, polnud
ei teda ega kedagi teist laval ndha ega tunda.
Vaid iiksildased nukrad maskid uitasid sihi-
tult mé6tmatutel lavameetritel, ronisid vahe-
peal igavusest koiega lae alla ja heljutasid
sealt lumehelbeid, veeretasid pisut laval ve-
delevat vankrit, toksisid jalutuskepiga palli-
kesi.. Ja selles somnambuulses segaduses
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polnudki enam oluline, kes just on naine ja
kes mees, meelde jdid vdrvilaigud, helikat-
ked (mitte dialoogi tekst!), liikumisjoonised.
Igdvesed valged lumeviljad néisid iimbritse-
vat Hermakila tegclasi, otsckui igijadsse
mattunud mammutid unclesid nad lavaava-
rustes.

VI

Ometi tuli elu Hermakdiila teatriilma ta-
gasi ja temaga koos nii ilu kui naised. 1992.
aasta siigis toi Draamateatris lavale Miroslav
Horniceki "Kolm Albertit ja preili Matylda".
Seegi lavastus on omamoodi unelm kadu-
nud maailmast, mida rohutab ka lavastuse
nostalgilisevditu alatoon. Ent "Kolmes Alber-
tis" pole enam mone aasta tagust kurjuse
tunnetust, mis paiguti johkruse apoloogiaks
paisus. Kolm Albertit ehk kavalad roovlid
Professor, Magister ja Parun tungivad kiill
kauni proua Matylda (Kaie Mihkelson) maj-
ja, ent mingit vdgivalda nad scal ei tarvita.
Ka autori poolt vigivalda voimaldavad voi
isegi eeldavad stseenid on taandatud mdn-
guliseks voitluscks. Sest preili Matylda on
mecstest peajagu iile. Oma veetleval moel
tombab ta kolmel kentsakal ro6vlil naha le
korvade, nii et nood isegi aru ei saa. Ta tuleb,
ndcb ja vdidab, clegantselt ja raskusteta, oma
naiselikkuse ja ilu toel. Ja kui siis lavastuse
16pul ilmsiks saab, et ka preili Matyldat on
ninapidi veetud, siis pole vditjaks keegi muu
kui naine - Matylda veetlev ja noor vennatii-
tar Krtistina (Terje Pennie), kellel lisaks nai-
selikule ilule on médngu panna ka, pehmelt
oeldes, petturlikud anded ning uusaegne as-
jalikkus.

Mida kogu see naiste rida ikkagi sisimas,
olemuslikult tahistab? Ehk on see nais-
te/naisnditlejate pchmem ja jareleandlikum
loomus, mis vdimaldab neid kergema vaeva-
ga eksperimentidesse kaasa haarata ja nii la-
vastajale vastutulelikku ning paindlikku
materjali pakub? Naiselikus alalhoidlikkuses
voiks sel juhul ehk ndha Hermakiila edasiste
toode kindlustajat: et hoida alal need tehnili-
sed voimalused, mis on stuudiotods katte
voidetud, ja liita nad psiihholoogiliselt tund-
liku ning ldbindgeliku tervikreZiigal?

ONNITLEME!

8. aprill
ANTS MERISTO
saksofonist, orkestrijuht - 60

11. aprill
MARET KRISTAL
pantomiiminditleja - 50

12. aprill- %
TARSINA ALANGO-SUTISTE
pianist, kontsertmeister - 70

22. aprill
HELGA AUMERE
muusika- ja teatriloolane - 70




TONU ARU RAAGIB OMA FILMIDEST

MA SUNNIN UUESTI

Alustuseks moned selgitavad sonad
minult (Jaan Paavle).
Jirgnevalt véite lugeda
Tonu Aru motteid Tonu Arust.
Nieme T. Aru amatoorfilmimehe teed,
elu, filmiloomist just tema silmade libi.
Ma ei sega vahele, ei kommenteeri.
Nagu ndete,
on see pigem mono- kui dialoog.
Ma ei arvusta tema filme,
kuigi olen kaiki neid ndinud.
Veelgi enam, olen osalenud
nditlejana kolmes tema teoses,
iihes ("Valikuvabadus")
koguni kanduvas rollis,
mistottu mul puudub vajalik distants
filmide analiitisimiseks.
Tahaks loota,
et kogu eesti amatoorfilmi ja
Tonu Aru filmid
eriti eesti filmikriitikud ja -ajaloolased
kunagi (ometi!) avastavad.

Kuidas v6i miks sai Tonu Arust filmilooja?

Siindisin 7. oktoobril 1935. aastal Tallin-
nas Kaalude tdhtkujus. Nonda olengi kaalu-
nud labi kogu elu. Aga kui midagi ikka ara
otsustan, siis selle ka ellu viin.

Looduse tunnetamise andis mulle Tihe-
metsa Metsatehnikum. ja kolm aastat t66d
metsas raielankidel.

Armastuse tung toi mind 1960. aastal jdl-
le Tallinna, Olin seotud aina puiduga - to6ta-
sin méoblivabrikus, méoblikaupluses, méob-
li konstrueerimise biiroos. Kuni leidsin, et
puit jadb mu hingele liiga kuivaks. Haaras
inimene. Astusin 1967. aastal Tallinna Peda-
googilisse Instituuti nditejuhtimist 6ppima.
Ilmar Tammur, Mai Mering, Aksel Kiingas
olid 6ppejoud, keda kuulati, kellelt oli mida-
gi saada. Tegin diplomitéoks dokumentaal-
filmi "Et saada maa soolaks" (pateetiline,
cks!) - oma rithmast, nditejuhtide esimesest
lennust 1971. aastal.

Viis aastat té6tasin Nomme Kultuurima-
jas direktorina. Olav Neuland ehitas oma

kolme jiingriga sinna filmistuudio "Diogene-
se tiinn" ning organiseeris keskkooli filmihu-
vilistele stuudiodppused. Lektorite hulgas
oli iilihuvitav Vladimir Karasjov-Orgussaar,
kelle filmis "Lindpriid" minagi kaasa tegin ja
tema t&ostiili ndgin. Kaisime Priit Aimla ja
Lembit Sibula kirjutatud estraadictendustega
paarinadalastel viljasditudel Eesti vabadhu-
lavadel. Sdnalist osa tditsime pohiliselt kahe-
kesi impulsiivse Mart Toomraga.

1. septembrist 1976 vottis Ilmar Moss
mind Tallinna ilmalikku piihakotta, Ra e -
k o t t a, direktoriks. Kontrast Nomme lagu-
neva kultuurikoldega oli vapustav. Algul
kiisin hoones kikivarvastel ja kdnelesin sosi-
nal. Terve aasta istusin igal reedeShtusel
kammerkontserdil ja ahmisin muusikat, mil-
lest varem olin kiilmalt médda jalutanud.
Nuiid olen harjunud Raekoja suursugususe,
rahu, vastuvdttude, kdrgete kiilaliste ja
Linnapeaga -neid kirjutan ikka suurte
tahtedega.

Kuna ma ei armasta arve, siis alustaksime

nendega kohe, et {ihele poole saada. Juba

1984. aastal, kui kirjutasin artiklit-intervjuud

"Kultuurile ja Elule", oli su "Viikeses fi]lmo-

?aa{ias" kirjas 18 filmi (14 dokumentaal- ja

mangufilmi). Sealhulgas 5 dokfilmi Jiiri

Arrakust ja 5 dokfilmi teistest eesti kunstni-

kest, Mida iitlevad arvud niiiid, 1993. aastal?

Lisandunud on méngufilmid "Valikuva-
badus", "Et te {iksteist armastaksite”, "Hiline-
ja", "Ma siinnin uuesti”, dokumentaalfilmid
"Vanalinna pidevad 1984", "Herman Evert",
"Siim Annuse tuled”, "Jiri Arrak 50", "[iiri
Arrak ja perckond". Jiiri Arraku seeriast on
oldud koige rohkem huvitatud. Oli hetk, mil
hiippasin Jiirisse nagu Teise Maailma, olin
sellest vdlutud, mdtlesin, et see on ammen-
damatu. Seni aga on l6petamata kaheksas
film "Jiiri Arrak ja kalad". Elu on lihtsalt pa-
ralleelrédbastele viinud. Véib-olla péérdun
sinna veel tagasi. Praegu elan méngufilmide
dhkkonnas. Saan videos neid kergesti teosta-
da, vorreldes 16-mm filmi "piinaaegadega”,
kui ilmutatud materjali saime Riiast katte
heal juhul kuu aja parast.

Jatkame veel arvude keeles, ménikord on see

muust ilmekam. On sul aimu véi tead kogu-

ni tipselt, mitu auhinda oled amat&érfilmide

eest saanud (nii N Eestis, vilismaal kui ka
EV-s)?
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Luuletaja, kunstnik ja filmiamatdor Jaan Paavle.
U. Keeduse foto

Hea kiisimus, pani kaheks tunniks todle.
Otsisin kogu oma meterjali iiles, sain kokku
sellised arvud (seisuga 7. X 1992).

Medalid, diplomid, muud auhinnad (vil-
ja arvatud osavotudiplomid.):

N Liidus -22
ENSV-s -53
viélismaal -30

Eesti Vabariigis -1

Midagi pole teha, auhinnad tuimenda-
vad, ei iillata enam. Kohalikud iilevaatused
ei vapusta - kui kuldmedalist ilma jaan, ron-
gi alla ei kipu, Rahvusvahelistel festivalidel
ise kohal olles on kiill ndrv sees. Tostab too-
nust, kui tullakse kiitma publiku hulgast.
Kahtlemata on vdidrtuslikumad UNICA
pronksmedalid filmidele "Enne homset"
Prantsusmaal 1983. aastal ja "Poolded" Saksa
DV-s 1984. Viimast oli mul au isklikult vastu
votta. Huvitav paralleel 1984. aasta Saksa-
maa ja 1991. aasta Sveitsi vahel. Kuna publi-
ku arutelul sai "Poolded” Saksamaal kiillalt
kriitilise suhtumise osaliscks, olin enne
Ziriid vigagi pessimistlikult hailestatud,
kuid pronksmedal tuli puhtalt. Ulemd6du-
nud aastal Sveitsis UNICA-] kiideti publiku
arutelul filmi "Et te iiksteist armastaksite”,
kuid Ziirii andis vaid ithe hidle medali poolt
- ei saanud aru! Hiljem kiis kolm voorast
kolleegi mul kitt surumas - tagasiside missu-
gune.

Mul on vdga hea meel, et Eestis on niitid
ka iiks UNICA kuldmedal - Heido Jines sai
septembris 1991 selle oma "Harri" eest. Film
voitis konkursil "Minu maa", kus anti vilja
vaid 1 kuld-, 1 hdbe- ja 1 pronksmedal.
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Koige rohkem rddmu ja iillatust toi seesa-
ma "Et te iiksteist armastaksite” moodunud
aastal Norras. Votsin seal vastu Pohjamaade
festivali peaauhinna. Seal oli hdid filme, paar
vaimustavatki, aga need jiid tahapoole! Isegi
hiljem UNICA kulla vaitnud Rootsi film tuli
meie taga teiseks. Aga iga Ziirii on ajutine,
koostatud vaid iihe festivali ajaks. Minu seni
parim film valmis 1992. aasta 16pul.

Arvud on jahmatama panevad (hea oleks kui
ka eesti kutuuri- ja rahajuhte mtlema pane-
vad, ent nii naiivne ma niiiid ka ei ole). Kar-
dan, et arvudest ei pddse sa ka jirgmises
vastuses. Mitu korda on sinust iildse kirjuta-
tud voi rddgitud?

Sellele kiisimusele oskaks vastata vaid
arhivaar. Mone vordluse luban endale kiill.

3 “ e \ o

Ulo Keedus filmimas Jiiri Arraku
Kunstimuuseumis 1983. aasta algul.

T. Aru foto

maale

Koostoofilmi (operaator soomlane) "Et te
iiksteist armastaksite” kohta on Soomes kir-
jutatud 15 artiklit, meil 1,5.

Televisioonis ndidati omal ajal ithekorra
meie koiki mangufilme. Ulo Keedus viis 1abi
amatdoride saateid "8 ja 16". Hetkel ETV
meist huvitatud ei ole. Pole olnud, ehk... Ve-
nekeelne programm siiski... Hr Adolf Kais
vottis mult intervjuu, dkki ndidatakse meie
filmegi. Raadios on keskeltldbi kord aastas
voetud intervjuu, tehtud keskdoprogramm
jm. Kdige enam olen jututeemaks olnud aja-
kirjanduses. Alates 1968. aastast, kui sain
oma elu esimese amatoorfilmi-auhinna. Kui
lugeda, et umbes 2,5 korda aastas, siis tuleks
kokku 62 korda.

Tahaksin siinkohal kommenteerida meie
kultuurilehte "Sirp", kus ka kunagi sai ama-



toorfilmist kirjutada, ridkida ETV ja raadio

huvipuudusest jne, ent ma ei nae sellest min-

Eit kasu tousvat. Seepdrast vaikin - vahest

unagi leiavad jéreltulevad pdlved, mida
koike Eestis pole tehtud. Jargneva kiisimuse
esitan kiill Tonu Arule, ent jatan selle triik-
kimata - ehk on nii pdnevam? Vastusest sel-
gub kiisimus niigi.

Raske kiisimus. Ma olen vist nii sissepoo-
le p66rdunud hing, et vahel tundub: mingit
infot, reklaami, tutvustust pole minu filmi-
dele vajagi. Filmidest voib ajakirjanduses
kirjutada vaid tihel juhul, iihel ajahetkel, kui
neid kohe-kohe kusagil niha saab. Nagu Tiit
Merisalu teeb. Hilisem analiiiis (kui film on
juba kaugemale rdnnanud) v6ib olla ainult
eriti huvitava kirjandusliku vormi puhul.

"Sirp" on minu arvates lahjenenud, ei jit-
ku Mutte ja Kallaseid. TMK on algusest saati
ajakiri, mida {ikski lugeja tdendoliselt 14bi ei
loe. Iga huviline leiab sealt vaid oma lehe-
kiiljed. On see hea v&i halb, ei tea. Ratsio-
naalne kiill mitte. Filmiosa on loetav olnud.
Teen heast meelest kisi h6drudes TMK-le et-
tepaneku loovutada Eesti amatboridele igas
numbris kaks lehekiilge! Ajakiri saaks juurde
103 tellijat. Aasta pérast iitleks skeptikust toi-
metaja, et, jah, see idee ldks peale. Selle kahe
lehekiilje toimetamise vdiks enda peale vitta
iiks fanaatikust boheemlane Jaan Paavle.
Amatooride kohta infot leidub! Nii meilt kui
maailmast. Olen kindel, et ka see muusik
loeb need kaks lehekiilge libi, kelle stivaar-
tiklit mina ei lugenud.

Teles tuleks just noorte filme ndidata. See
on neile stiimul. Ja mitte ainult ndidata - ka

osta, sest olgu need rahad nii vdikesed, kui
nad on, ergutuseks on see ikkagi. Amatoor-
film siiski eksisteerib, tele on selle lihtsalt vii-
mastel aastatel maha maganud. Ometi
saaksid nad oma programme tdita odava-
malt ja omapédrasemalt.

Mina leian ise endale viljundi. Naiteks
filmi "Et te iiksteist armastaksite” nditasin
nddala jooksul 10 kerda Raekoja kohvibaa-
ris. Suure "Philipsi" ekraani ette mahtus mu-
gavalt 12 inimest. Pdrast seansse oli viike
intiimne vestlus.

Kui palju on EV-s harrastusfilmijaid, seda
ei oska isegi Jaak Jarvine Selda. Kdige digem
on virrelda filmide hulka, mis tuuakse Tal-
linnasse tilevaatusele. Arvud on: 1990 - 43 fil-
mi, 1991 - 49, 1992 - 54. Nagu niha, on see
arv iisna stabiilne. Kdigub vaid filmide tase.
EV filmiharrastajate valjundivdimalused on
suuresti tdusnud: saame igal aastal saata
oma programmi MM konkursile - UNICA
foorumile. Mida veel tahtal Mis moel
aga film valmis teha - see oli varemalt iga
mehe enda asi, nii niitidki. Tanu video tule-
kule, usun, siiski hdlpsam. Mina ja EFVU?
Eesti Filmi- ja Videoamattoride Uhing loodi
24. aprillil 1988. aastal {idini ihiskondlikuna
ning tol hetkel vagagi vajalikuna. Olin {iks
aktiivsetest filmitegijatest ja mind valiti pre-
sidendiks. Nelja ja poole aasta jooksul on
amat6orid vdga palju aidanud "ametlikku

Tonu Aru Raekojas 1980. aastate keskel.
G. Tsvetkovi foto
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poolt” (seni Vabariiklikku Filmiamatdoride
Klubi-Laboratooriumi, niitid - Eesti Filmi-
amatooride Liitu, mille esimeheks on Jaak
Jarvine). Koos on 1abi viidud iilevaatusi, saa-
detud filme festivalidele jne.

Uhing on saavutanud hea kontakti ka
Pohjamaade kolleegidega. On olnud vastas-
tikku kilaskéike. Eesti filmikava on ndida-
tud peaaegu koikidel viimastel Pohjamaade
festivalidel - tosi kiill, véljaspool p&hi-
programmi. Taani, Rootsi ja Soome ei ole
veel ndustunud mottega, et Eesti voiks ka
Pdhjamaa olla. Ainult Norra oleks meid
kohe vastu votmas. Voib-olla me ei olegi
Pohjamaa - see selgub talvel: kas lund on voi
ei ole.

Filmiharrastajatele on, muide,
véga tihtis ka kohtumine oma kolleegidega.
Seda oleme suutnud teha paar korda aastas:
kevadel ning joulude paiku, infot levitame
infolehtede abil. Tulevikus loodame TMK ka-
hele lehekiiljele ?!

Aitdh, et mind boheemlaseks ja fanaatikuks
soimasid, votan seda komplimendina. Tahan,
et radgiksid siinkohal iihest t5elisest fanaati-
kust-filmiamatdorist Ulo Keedusest, kes
meie l_mlgasl_ on lahkunud, ja kellega sind si-
dus pikaajaline sdprus ning koostdé.

Ulo Keedus oli meie, filmiharrastajate,
hulgas kahtlemata iiks tugevamaid isiksusi.
Ilma temata ma ennast nii lihtsalt poleks
teostada saanud. Eriti mangufilmides. Ta oli
iiksjagu range ja korrektne, minu karakterile
ehk moneti vastupidine; nii mdnedki imesta-
sid, kuidas kiill me koostd6 laabub. Asja hu-
vides neelasin ta ranguse siiski alla, sest see
viis edasi. Samas oli ta erilise huumorisoone-
ga. Olen veendunud, et Ulo oli eesti filmi-

amatooride peres viimase 20 aasta kaamera-
mees number iiks. Ulo oli operaator ja mot-
tekaaslane minu kolme méngufilmi ("Enne
homset" "Poolded” ja "Valikuvabadus") ning
itheksa dokumentaalfilmi puhul, Muide,
minu filmiideid ta hoobilt omaks ei votnud,
kuid pikkamooda joudsime siiski iihele
lainele, kusjuures vahel andsin ka mina jare-
le.

Ridgime vahelduseks millestki kergemast.

Mida teeb Tonu Aru Raekojast ja filmimisest

iilejddva ajaga?

Vaatan dra koikvdimalikud kunstinaitu-
sed, nii Tallinnas kui ka vélismaal, kui piiri
taha satun., Kunsti juurde viis mind metalli-
kunstnik Tiiu Aru. Mojutajaid on olnud teisi-
gi. Kirjanikest Artur Alliksaar, sest- ole-
matus voiks ju kaolemata
olla! Samuti Arvo Valtoni peidetud satiir ja
vaimukas thiskonnakriitika. Seitseteist aas-
tat tagasi lavastasin Nomme Kultuurimajas
suure vaimustusega Valtoni novelle. Filmite-
gijatest Michelangelo Antonioni. "Elukutse:
reporter”, selle filmi salapdra, meeleolu, mot-
testigavus. Mojutanud on naised (emotsio-
naalsed ja wvahetud), muusika (60-ndate
dZzdss, 70-ndate kammermuusika, 80-ndate
joodeldamine ja saksa 3laagrid, 90. aastatel
filmide tausthelid).

Arvan, et oleme jéudnud sinnamaale, kus tu-

leks hakata rddkima sinu kolmest viimasest

videofilmist. Alustame esimesest.

Kolm aastat tagasi tegin esimese videofil-
mi "Et te {iksteist armastaksite” - Mehe otsin-
gutest, mis ei 16pe. Rahulolu, stabiilsuse,
eneseteostuse otsingutest. Filmi 16pul Mees
kuulutab, et armastuses on elu tdius - armas-
tage teineteist! Filmi armastus esineb mit-

Tonu Aru,
Peet Horma ja
Peedo Joala
ngICA
stivali ajal
TaHim:asI
1986. aasta

septembri
algul.

U. Keeduse

ﬁ:m



Eesti Filmi- ja Videoamatooride Uhingu loomine Tallinna Kinomajas 24. aprillil 1988. aastal.

mekesises vormis. Kui M e es tahab end
Naisele mirgatavaks tcha, ronib ta katu-
sele, kirjutusmasin kaasas, ja 6hk on akki tais
lendlevaid peberilehti kolme sdnaga "I love
you", Kui Naine tahab Meest mdjutada, pu-
hub ta alasti tantsides Shuntulle, ise kindlalt
teades, ct Mees teda kusagilt jalgib. Filmis
pole tipselt reglementeeritud, milline epi-
sood véi pildike on tdsielust, milline fantaa-
siast. Vaataja peab selle iseenda jaoks paika
panema.

Valve Virk,
Tonu Aru,
Indrek Koop ja
Ulo Keedus .
Eesti TV saates
"8 ja 16"
1970. aastate
teisel poolel.

Ul. Keeduse foto

. Laigu foto

Filmi idee tekkis trollis nr 2 kell 21.40 ja
o60sel kell 02.40 oli stsenaarium kolme tassi
kohvi ja kolme pitsi konjaki abil paberil.
Odavalt tuli! Laksin valmis kasikirjaga Ulo
Keeduse juurde. See oli esimene kord, kus
Ulo mu "luulusid” kuidagi omaks ei tahtnud
votta. Nagin filmi vérvilisena. Soome festiva-
lile sbites votsin soomekeelse stsenaariumi
kaasa. Lootsin, et nden mdnda sellist filmi,
mille operaator mind vaimustab. Kohtasin
teda tema enda kodus, kui ta mulle iht oma
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Tonu Aru filmis "Vana tee” (1975).
M. Viikmaa foto

telefilmi nditas. Pakkusin talle kasikirja.
Kahe nadala parast sain kotkalaselt Leo Miir-
kaldlt nousoleku. Filmisime Eestis Super-
VHS-ile, et oleks vdimalus naidata filmi ka
TV-s. 27-minutine kolme néitlejaga sonadeta
(mulle istuvad harva kuuldemingud ekraa-
nil) lidiriline me he-naise moétisklus sai
valmis 1990. aasta 16puks. Peaosades on
Rakvere Teatri peanaitejuht Arvi Magi, fo-
tograaf ja modell Leena Horma Tallinnast ja
tantsupedagoog Kersti Adamson Parnust.

Filmi suurimaks menuks oliehk P6 h -
ja maade festivali peaauhind, mille
ma Norras viibides ise vastu votsin. Uldse
on film seni saanud II koha Eestis ja Soomes,
I koha Poolas ja pronksmedali Saksamaal
Duisburgi festivalil.
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Ja sinu seni viimane, 1992. aasta 1pul valmi-

nud ekraaniteos?

Filmi "Ma siinnin uuesti" idee teke oli
acglasem, aga, nagu siinnitus ikka, ette tea-
da. Pakkusin kasikirja mees- ja naiskonnale,
kes mu eelmises filmis kaasa tegid. Samal
ajal otsisin uusi nditlejaid. Paremaid. Ei leid-
nud.

Filmis on niitid kolmnurga asemel
nelinurkl

Lavastaja, kaks naist foto-
graaf,

Pooletunnise filmi puénti ei oska 999 ini-
mest 1000-st arvata!

Lavastajat mangib lavastaja Arvi Méagi,
1. naist Kersti Adamson, 2. naist Leena Hor-
ma, fotograafi Jaan Paavle.

Filmivotted olid Tallinnas ja Rakvere
Teatris. Otsisin pingsalt vottekorterit veel
kaks nddalat enne votete algust. Sisemine
tunne titles, et kdik laabub, pole vaja narvit-
seda. Ja kaheksa pdeva enne voitteid avasta-
sin, et haruldane korter - helge, avar, korge
(labi kahe korruse), vahese moobliga, hele-
date virvitoonidega -, tipselt selline nagu
vaja, oli minu tiitrel Kati Griineril, kes elab
Lasnamaéel ja kus peaksin minagi elama! Jélle
paras juubeldus! Oh, millest koigest kiill il-
mas rodmu ei saa! Ning kaks pédeva oli Rak-
vere Teater meie kdsutuses! Jalle haruldane
vdimalus!

Loplikku montaaZi olen teinud Kotkas,
Leo Mirkald juures. Enne seda vaevan end
algelise tehnikaga ja teen kodus 4 - 6 filmiva-
rianti. Ikka taiuslikkuse suunas. Polve peal!
Muusika on seekord Tauno Saviaugu loo-
dud.Lood ud!

Profid vdivad selle jutu peale muidugi muia-

ta, kuid usun, kui nad filmi nieksid, muu-

tuksid tdsiseks. Ent ldheme jutuajamisega
edasi. Mis on pealkirja taga?

Kui inimene on kahtluste ja kohkluste
ahelais - aga K a a1 u d on just selline -, siis
oma elu kulminatsioonipunktis, mil tuleb
otsustada midagi tlimalt tahtsat, siis tuleb
Kaaludel piheidee, mida ei tuleks iihel-
gi teisel tahtkujul. Ja see idee, selle idee
teostamine ongi uuestisiand.
Sellise idee teostamine on vabanemine
kohklustest, kahtlustest, piinadest. Muidugi
on see idee 0o 0 t a m a t u, vastuvoetamatu
nii monelegi iihiskonnas. Sellise idee teosta-
mine nduab jul gust ja otsustavust, ene-
sekindlust, et mitte tagasi poorduda. M a
sinnin uuesti! (Parast surma siinnime
niikuinii - see pole see!)

Lubasin kiill hoiduda omapoolseist kom-

mentaaridest, ent milleks {ildse reeglid, kui

neid ei rikutaks! Oelda tahtsin kiill vihe: al-
les niiiid,alles niiiid () joudis Su filmi



Ade Lambin filmis "Poolded” (1983). Kati Aru, Valve Virk ja Henn Reispass filmis
"Enne homset" (1981).

tl. Keeduse foto e
U. Keeduse foto




mate tdielikult minuni, hoolimata sellest,
et ise kaasa 16in. Aga ehk riigiksid niiiid
lihemalt oma viimaste filmide kunstiliselt

muutunud vormist, oluline koht on seal
to;mel elemendil: virv, alasti naine, muusi-
a

Virv - video hdlpsuse tottu, kuigi Ulo oli
just mustvalge filmi pooldaja. Pean virvi
vaga oluliseks, just vdrvi, mitte lihtsalt varvi-
list filmi. Kahes videofilmis, eriti viimases,
sai kaadrite tonaalsusi kaua otsitud ja sobita-
tud enne I6plikku varianti. "Et te {iksteist ar-
mastaksite” vdrvigammat ndgin kujutluses
juba enne votteid.

Alasti naine - kiillap on mu teadvuses see
ilu jaarmastuse kechastusena ammu
pesitsenud. Selle t6i vilja voimalus:ae g ja
kaunid naised, kes idee ja kunsti nimel
oma ilu valmis nditama, ja mis minu arust
viga tihtis-jaddvustamal!

Muusika - praegu loob mu filmile muusi-
kat Tauno Saviauk; lihtsalt jalle vdimalus.
Kunagi improviseerisid mu paarile filmile
muusikat Lembit Saarsalu ja Toivo Unt. Oli
vaimalus, See on harrastus. Ma ei maksa sel-
le ecst.
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Eelmisele filmile oli suur osa muusikast
varem olemas. Mediteerimismuusika saatel
tantsisid mu kaunid naised juba enne filmi-
ma hakkamist.

Ehk paneksid sdnadesse kdige olulisema
. oma todstiilist filmireZissédrina - v6i kogu-

nisti meetodi, kuidas t56tad vétteplatsil ja
enne seda nditlejatega? Olen ise ndinud su
pal{usid proove, piinarikkaid (mis nii véisid
mulle ka tunduda, sest vihkan filmiproove,
nii vihe kui nendega ka on tulnud kokku
puutuda). Samas olen ndinud-kogenud, et
ootad suurt leidlikkust, austad improvisat-
siooni. Mida ise iitled?

Kui kisikiri on valmis, tean tipselt, mida
ootan nditlejalt ja kuidas s e 1 1 e saavutan.
Niitlejatele peab filmi mdte olema mitte
ainult arusaadav, omaksvdetav, vaid h e a
niitleja peab idee teostamisest vaimus-
t um a! Nagu minagi.

Operaatoril on vabamad kied. Ideaalis
pirin selle poole, et vétteplatsil m i s k i
nditlejat ei hdiriks - ta peab ju lithikese aja
jooksul andma endast 1a e n g u! Tuhandeid
filmivaatajaid ei huvita, miks see vilja ei



Jiri Arraku_habeme ja juuste
kasvamine filmis "Jiir1 Arrak ja
perekond " (1987).

T. Aru foto

Leena Horma ja Arvi Migi
filmis "Et te iiksteist armas-
taksite" (1990).

U. Keeduse foto
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Leena Horma ja Kersti Adamson filmis "Ma
sinnin uuesti” (1992).

Tonu Aru ja operaator Leo Mirkald filmi "Ma
H. Vaisma foto  siinnin uuesti” monleerimise ajal 1992. aasta
detsembris.

S. Palviaineni foto




tulnud, neid huvitab vaid - miks see
nii hdasti vdlja tuli!

Votteperiood on minu elu kontsentraat,
Ja ma pean selles tiheduses dnnelik olema!
Muidu pole métet sinna sisse ronida!

Harrastusfilmistonsee ko rd kiillalt palju

ridgitud ja hakkame otsi kokku témbama.

Mul on pisut kahju, et sa olid iisna napisona-

line kirjeldama oma t66stiili vétteplatsil.

Andsin s6na omalt poolt mitte midagi lisada,

kuid luban siiski iihe mitmetihendusliku

hiitiatuse kommenteerimaks su viimase vi-

deofilmi aegset todtaktikat. See oli iillatav!

Raigi niitid sellest, midamaeitaibanud

pdrida.

Filmimine on minu jacks nau'ding.
Nagu seksuaalakt. Ainult mitu korda visi-
tavam. Ju siis peab rahulduski suurem ole-
ma!

* Mu filmid on minust endast vilja kas-
vanud. Videofilmides méangib Arvi Migi
mind - mdnes mdottes identifitseerin end pea-
tegelasega.

* Midagi siin muutuvas elus peab olema
jadv. Mida aina endaga kaasas kannad. Mina
kannan Artur Alliksaart. See on minu pii-
bel.

*Ilma armastuseta eioleelul mo-
tet!

Armastage iksteist!
Lapetuseks: kuidas vaatad tulevikku? Unis-
tad, loodad sa veel millelegi, kellelegipea-
le iseenda?

Eneseteostus on minu arust ini-
mese elus koige tdhtsam. See ongi e ] u. On
see siis perckond, dri, kunst vdi midagi
muud. Mina teestan ennast nii na ise kui
armukeseabil naisesks Raekod a, kus
ma kuusteist aastat olen t66tanud, a r m u -
keseks film, mida ma 1968, aastast
"pean”.Raekojast on raske lahti delda -
ta mdjub oma aastatepikkuse kiirgusega ja
haarab su endasse. Kes siin on mdned aastad
tootanud ja lahkunud, neid tdmbab siia taga-
si. Aga looming, arenev mdte, idee, vai-
m u st us - see on eelkdige seotud filmiga.
Miéngufilmi olen ehk pannud oma péeviku,
unistused, ndgemused. Dokumentaalfilm on
isiksusefilm. Metallikunstnikud Juta Vahtra-
mae, Thea Vellerind, Tiiu Aru, Tonu Lauk,
EW kirjandustegelane Herman Evert, kunst-
nikud Jiiri Arrak ja Siim-Tanel Annus - kéiki-
desse filmitavatesse olen saanud mingil
maadral siiveneda, neist poleda ja seega are-
neda. Muide, aastaid tagasi vaatas Kultuuri-
ministeeriumi komisjon mu nelja Jiiri Arraku
filmi. Uks komisjoni liige mainis kuidagi pd-
lastavalt, et nendes filmidesonainult ﬁiri
Arrak, autorit polegi! Mulle tundus see kiitu-
sena.

Unistan-loodan veel kellelegi peale iscen-
da? Kdige huvitavam kiisimus! Jah. Oma
headele sOpradele, neid v6ib olla kolm-neli,
aga nad toetavad mind. Nende abil teostan
elus veel nii ménedki pro jek tid, nagu
niilid tavatsetakse t':'-erda. Riigikogule ma,
niiteks, ei looda.

Arvi Migi filmis "Ma siinnin uuesti” lavastaja
rollis.

A. Seidelbergi foto

Leena Horma filmis "Ma stinnin uuesti”.
R. Tiruli foto







Ja iseendale loodan. Tunnen, et iga mu
jargmine film on parem eelmisest, ideid vél-
jatitlemiseks piisab - nad kidivad mul kanna
peal.

Olgu mu filmidel vaid
tagasisidet!
Tulge vaatama!

Tule vaata, kui suur on hetk,
kui tasse peavad mahtuma
aastate rodomud.
Kujutlegem,
et siindisime just selle silmapilgu jaoks.
Niikuinii ei saa me kunagi teada,
milline me eluhetkedest
oli kdige suurem.

Ténu Aru sonu vahendas JAAN PAAVLE

TONU ARU on siindinud 1935. aastal Tallinnas.
Oppis Tihemetsa Metsatehnikumis ja todtas kolm
aastat metsas, 1971. aastatel lopetas TPedl kul-
tuurhariduse nditejuhtimise erialal. Viis aastat oli
direktor Nomme Kultuurimajas, alates 1976, aas-
tast tidtab Tallinna Raekojas samuti direktorina.
T Pedl on lopetanud nii poeg Martti (kehakultuur)
kui ka tiitar Kati (kultuurharidus - t:mtsujuhtimi—
ne). Abikaasa Tiiu Aru on metallikunstnik.

TONU ARU FILMOGRAAFIA

1968 "Optimistlik tragbédia". Mingufilm. (Stse-
narist, reZissédr, operaator.)

1969 "Laul". Mangufilm. (Stsenarist, reZissidr ja
operaator.)

1970 "Hail". Mangufilm. (Stsenarist, reZissdor ja
operaator.) -

1970 "Eestlane Kaukaasias". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist, reZiss6dr ja operaator.)

1970 "Juubel". Mangufilm. (Stsenarist ja reZiss6or;
operaator: Loit Kruusvee.)

1971 "Et saada maa soolaks". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist, reZissdor ja operaator.)

1972 "Réom". Dokumentaalfilm. (Stsenarist, reZis-
sO0r ja operaator.)

1973 "Maalikunstnik Juhan Piittsepp". Dokumen-
taalfilm. (Stsenarist, re£issdor ja operaator.)

1974 "Metallikunstnik Juta Vahtramde". Doku-
mentaalfilm. (Stsenarist ja reZissddr; operaator:
Gunnar Fride.)

Leena Horma filmis "Ma siinnin uuesti”.
R. Tiruli foto

Tonu Aru 1990. aasta siigisel.
L. Horma foto

1975 "Vana tee". Mingufilm. (Stsenarist; reziss6dr:
Toomas Kukke; operaator: Margus Viikmaa; pea-
osas: Tonu Aru.)

1976 "Monoloog". Mingufilm. (Stsenarist, reZis-
s80r ja operaator.)

1977 "Tea Vellerindi karikad". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist, reZissdor ja operaator.)

1977 "Varjundid". Dokumentaalfilm. (Stsenarist,
reZissdor ja operaator.)

1977 "Inimene inimeste hulgas". Dokumentaal-
film, (Stsenarist, reZiss6Gr ja operaator.)

1978 "Kiilastage Helsingdri". Mingufilm. (Stsena-
ristid ja reZisséorid Peeter Perelmuter ning Alek-
sander Smorgonski, operaator Eini Lepa, peaosas
Tonu Aru.)

1978 "Jiiri Arrak ja Puhkav mees". Dokumentaal-
film, (Stsenarist, reZiss64r ja operaator.)

1979 "Jiiri Arrak ja Pikk jalg". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist, reZisso0r ja operaator.)

1980 "Jiiri Arrak ja Veenus nooriga". Dokumen-
taalfilm. (Stsenarist, reZiss66r ja operaator.)

1980 "Jiiri Arrak ja Leekivad tulbad". Dokumen-
taalfilm. (Stsenarist, reZissdor ja operaator.)

1981 "Metallikunsinik Tiiu Aru". Dokumentaal-
film. (Stsenarist, reZissodr ja operaator.)

1981 "Enne homset". Mingufilm. (Stsenarist ja
reZissdor: Tonu Aru; operaator: Ulo Keedus.)

1982 "Triikitédlised". Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist ja reZissoor: Tonu Aru; operaator: Ulo Kee-
dus.)

1983 "Jiiri Arraku nditus Kadriorus", Dokumen-
taalfilm. (Stsenarist ja reZiss6or: Tonu Aru; operaa-
tor: Ulo Keedus.)

1983 "Siim Annuse tormnid". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist ja reissé6r: Tonu Aru; operaatorid: Ulo
Keedus, Tonu Aru ja Heino Maripuu.)

1983 "Poolded". Mangufilm. (Stsenarist ja reZis-
soor: Tonu Aru; operaator: Ulo Keedus.)

1984 "Vanalinna pievad ‘84", Dokumentaalfilm.
(Stsenaristid, re#issoorid ja operaatorid: Tonu Aru
ja Ulo Keedus.)

1985 "Valikuvabadus". Mingufilm. (Stsenarist ja
re¥issdor: Tonu Aru; operaator: Ulo Keedus.)
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1986 Jiiri Arrak - 50", Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist ja refiss6or: Tonu Aru; operaator: Ulo Kee
dus.) [
1987 "Jiiri Arrak ja perekond". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist ja re¥isséor: Tonu Aru; operaator: Ulo
Keedus.)
1987 "Tallinna Linnamuuseum”. Dokumentaal-
film. (Stsenarist ja reZissddr: Ténu Aru; operaator:
Ulo Keedus.)
1988 "Herman Evert". Dokumentaalfilm. (Stsena-
rist: Trivimi Velliste; reZiss66r: Tonu Aru; operaa-
tor: Ulo Keedus.)
1990 "Siim Annuse tuled". Dokumentaalfilm.
(Stsenarist ja reZissdor: Tonu Aru; operaatorid: Ulo
Keedus, Tonis Lepik ja Tonu Aru.)
1990 “Et te iiksteist armastaksite”. Mangufilm, vi-
deo, super-VHS. (Stsenarist ja reZissédr: Tonu Aru;
operaator: Leo Markila.)
1991 "Hilineja". Mingufilm, video, super-VHS.
(Stsenarist ja reZisséér: Tonu Aru; operaator: Leo
Markala.)
1992 "Ma siinnin uuesti". Mingufilm, video, su-
per-VHS. (Stsenarist ja refissdor: Tonu Aru; ope-
raator: Leo Markild.) Film sai 13. II 1993 Soome
amatddrfilmide aastakonkursil "Soome meistri”
aunimetuse ja kuldmedali.
(Viimase kolme filmi peaosalised on Arvi Migi,
Leena Horma, Kersti Adamson, viimases ka Jaan
Paavle.)

T. A.

MUUSIKAMOSAIIK

Suur ja vbimas tdéstusriik Jaapan, kes maailma
muusikaturul hoiab USA jirel teist kohta, paistab
silma oma eduka vastuseisu poolest ingliskeelse

pmuusika riinnakutele. Jaapanis domineerib
tilekaalukalt omakeelne muusika. 1992. aasta esi-
mesel poolaastal miiiidi seal vilismaiste esitajate
muusikaga plaate ja kassette 35,4 miljonit tﬁéki,
kodumaiseid aga 140,6 miljonit.

Muusikavideoga seotud dri kiib alla, 1992, aasta
esimesel poolelkahanes USA-s muusikasalvestis-
tega videokassettide libimiiiik 30,7 protsenti (3,32
miljonilt eksemplarilt 1991. aasta samal ajavahe-
mikul 2,3 miljonini). Muusikavideo kdrgperiood
01i 1990, aastal, mil suuresti tinu New Kids On The
Blocki supermenule miifidi 9,2 miljonit kassetti
muusika&mde a.1991.aastal oli see nditaja lan-
genud 6,1 miljonile.

Ameerika Uhendriikides leidis l5puks ometi
lahenduse digiualkassettide§a ja koduse digi-
taalnl\restuse%a seotud probleem, mille iimber
muusikadrimehed on vaielnud juba aastaid.
USA Kongressi poolt vastu véetud "Audio Home
Recording Act" satestab, et digitaalkassette ja -dis-
kemin gﬁraule aparaatidele kehtestatakse autori-
kaitse kompenseerimiseks kaheprotsendine lisa-
maks ja lﬁﬁiade helikandjate hinnale lisatakse
kolm protsenti. Kaks kolmandikku laekunud
summast saavad plaadifirmad (umbes 40 protsenti
sellest saavad endale esitajad, iilejidnu kuulub

laadifirmale). Uks kolmandik "digitaalrahast”
ragalakse muusikakirjastajate ja heliloojate vahel.

Kadik teavad, et inimesed armastavad muusikat ja
neil on harjumus seda endale koju osta, IFPI hin-
nangute kohaselt suurenes kogu maailmas 1991.
aastal muusikaostude kogusumma kiill 5,5 prot-
senti, kuid tarbitud iihikute (plaatide ja kassetti-
de) koguarv vihenes 11,2 protsenti, mis tihendab,
et 1990. aasta 2,9 miljardi asemel osteti kodudesse
2,57 miljardit plastmassi- véi metallitiikikest
muusikaga.

VSDA (Video Software Dealers Association) mul-
lukevadine nuring niitas, et vihemalt 60 protsenti
Ameerika publikust _Peab videolaenutusest pirit
kassettide vaatamist"sama heaks kui kinno mine-
kut", 70 protsenti leiab, et kinopileti hind on liiga
korge. Vaid seitsmendik kiisitletuist arvas, et vi-
deolaenutus on ikka veel sama erutav ja huvitav
kui ennevanasti. Enamus laenutajaid ei soovi vaa-
data seksi, vigivalda la ropendamist ning ligema-
le pool laenuta{_atest eidis, et "seda on 1gas uues
filmis praegu liiga palju". Uks péhilisemaid vi-
declaenutustkammitsevaid probleeme olevat see,
et USA-s, kus umbes 80 protsendil perekondadest
on videomagnetofon, kipuvad need aparaadid
ohtrast vaatamisest ja pikastkasutuseast juba fiiii-
siliselt visima. Umbes viiendik neist olevat rikkis
vdi mingite tehniliste defektidega.



HELGA TONSON

NOSTALGILISI KAARILOIKEID

Aastal 1963.

VILLEM KAPP

(7.IX 1913 - 24.111 1964)

HELILOOJA, TALLINNA KONSERVATOORIUMI
TEOREETILISTE AINETE JA KOMPOSITSIOONI
OPPEJOUD,

1957-1964 KOMPOSITSIOONI-

KATEEDRI JUHATAJA.
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Olime Muusikakooli kolmada kursuse
teoreetikud, kui Villem Kapp tuli meile har-
mooniat selgeks tegema. Sbralik, rahulik ja
muheda olemisega Sppejoud meeldis otse-
maid, tundides kdisime rd6dmuga. Kuna Vil-
lem Kapi "norkuseks” oli dsja valminud voi
kisilolevate teoste ettemangimine, kasutas ta
seda vdimalust iisna sageli. Ma ei tea, kuidas
teised, ent mina tundsin end kiill kdrvust
tostetuna. Mdelda vaid - tuntud helimeister
tutvustab meiesugustele oma loomingut!

Hiljem, konservatooriumi péevil, petas
Villem Kapp mulle orkestratsiooni. Olime
saanud headeks tuttavateks, vestlesime dige
sageli ning alati tekkis kiisimus: kust ometi
votab ta oma suhtlemiskerguse? Kiillap pole
tavaline nihtus seegi, et dppejdud indivi-
duaaltunnis pilaselt pirib, kas too on l6u-
natanud v5i mitte. Eitava vastuse korral avas
ta mahuka portfelli, ulatas paberisse mihi-
tud vaileivapaki ning soovitas seni, kuni ta
tilesande ldbi vaatab, pruukosti votta. Tihti-
peale kutsus Villem Kapp meid, kolme tule-
vast muusikateadlast, "Tallinna" kohvikusse
loengutevahelisi "aknaid" tiitma. Traditsioo-
niliseks "mentifiks" kartuslisalat viineritega
pluss kohv kookidega.

Villem Kapp suitsetas tohutult palju, ehk-
ki piitidis sellest harjumusest korduvalt loo-
buda. "Jdtsin suitsetamise maha, ega teil

Heliloojate kongressil (1959).

sigaretti pole?" kiisis ta sel puhul ning k&ik
algas otsast peale. Tunni I6ppedes leidus
tuhka Klaviatuuril, noodipuldil, pérandal,
pintsaku rinnaesisel, pdlvedel ja kummalisel
kombel dlgadelgi. Vahel pudenes seda isegi
koju toodud partituurilehtede vahelt.

Orkestratsiooniga seotult meenub {iks
kentsakas lugu. Pidin {iht Griegi klaveripala
orkestrile seadma. Kuna aega nappis, otsus-
tasin kergemalt 4bi ajada, vGtsin raamatuko-
gust Griegi enda partituuri ja kirjutasin selle
hoolega timber. Villem Kapp takseeris ndida-
tut, kuid {itles peatselt, et iikski orkester mi-
dagi seesugust maha kiill ei mangi! Konser-
vatooriumi 16pupeol tunnistasin patu iiles,
altveetu lustis mis kole ning jutustas teistele-
gi oma sissekukkumisest.

Lobusaid lugusid juhtus veelgi. Nii ndi-
teks leidis keegi mdttegigant, et Leningradis
korraldatavaile tiienduskursustele sobib koi-
ge paremini vene keelt mittevaldav Villem
Kapp! Kuidas ta seal tipselt toime tuli, ei tea.
Igatahes kiisimusele, kas ta suitsetab, kolas
viisakas, minu pdlvkonnale legendaarseks
saanud vastus: "Ja ne kuritsa!" Mingi nérvi-
vea tottu tdmbles Villem Kapil aeg-ajalt iiks
nidopool. Leningradis sattus ta iihe edumeel-
se kolleegiga saksakeelset juttu puhuma
ning kui too mees Eestis elavate muulaste
arvu kiisis, "pilgutas" Villem Kapp nende

rotsente nimetades parajasti silma. Loomu-
ikult ei vetud saadud infot tdie eest - "mér-
guanne” olnud selleks lijalt labipaistev.

Ténaval saksa keeles radkimist ei peetud
viiekiimnendate aastate esimesel poolel kui-
gi soovitavaks. Kuna Villem Kapile polnud
midagi inimlikku v6dras, visis ta iihel kon-
servatooriumi 18pupeol sedavérd, et otsusta-

~ sime teda "Estoniast" Vabaduse (tollal Voidu)

viljaku taksopeatusesse saata. Kell nditas va-
rahommikust tundi, pdike kiis korgelt, sire-
lid oitsesid. Istusime Jaani kiriku juures
pingile ning mitmed varajased todleruttajad
tundsid lugupeetud helilooja loomulikult
dra. Jarsku, kogu "saatjaskonnale" ootama-
tult hakkas Villem oma poliitilisi vaateid
saksa keeles lagedale tooma! Ikka kdvasti ja

hjalikult, kuni oodatud takso 16puks koha-
e joudis.

Seniajani on meeles eriskummaline dppe-
tund Pdrnu maanteel, kus ta keset rahvari-
kast tinavat aeglaselt samme seades ja
Tiaikovski V stimfoonia II osa algusteemat
timisedes andante cantabile olemuse nditlikult
selgeks tegi. Nii seostubki antud muusika-
16ik Villem Kapi pikakasvulise, tiiseda- voitu
ja, nagu &ldaEse, esindusliku kujuga, mille-
le otsekui mdddetud astumine omajao soliid-
sust lisas.



Meenub Toompea lossis toimunud Heli-
loojate Liidu kongressi pudnt - juhatuse vali-
mine, mil Villem Kapp iihe kandidaadina
unustas oma nime biilletddnilt maha tdm-
mata ning sai sel viisil sajaprotsendilise
hdéltearvu. Aasimist jdtkus kogu peodh-
tuks.

Pedagoogilist t66d tegi Villem Kapp
kogu hingest, elades oma erialadpilaste hea-
kdigule hoolega kaasa. Nii nditeks ei pida-
nud ta paljuks diplomit66 silinnivaludes
vaevleva tudengi juurde koju tulla, et vii-
mistlusstaadiumis olev oopus veel kord iile
vaadata ning julgustava sGnaga pinget
maandada. Ja kui siis diplomandi esimene
ulatuslik helit66 kontsertaktusel publiku kii-
tust pdlvis, sonas dsja silmandhtavalt narvee-
rinud maestro lapseliku avameelsusega:
"Noh, kolas paris ilusti!"

Konservatooriumi seinte vahel sdlmunud
kontaktid piisisid hiljemgi. Olgu tegu loome-
kiisimuste, eluprobleemide v&i mis tahes
muredega, ikka leidus Villem Kapil arupida-
misteks, soovitusteks, sdbralikeks hurjutus-
teks v6i ménusaks huumoriks aega ja tahet.
Ka abistavat katt ei keelatud kellelegi. Veen-
dusin selles mulle viga raskel eluetapil, mil
ta hiadavajaliku ravimi tollasest "eliidiaptee-
gist” kiirelt vilja t5i ning koos suure apelsini-
kotiga emale iile andis.

Villem Kapi ellu kiinduvas natuuris puu-
dusid, nagu mulle néis, heitlikest sisemeel-
test kantud I6hestumised. Ta viltis konflikt-
situatsioone, polnud vditlusvaimuline, ent
ometi ei seganud see ausaks jadmist. Liiliri-
lis-romantilise ja realistliku alge Gihinemisest
leidis ta ilmselt elu- ja loometasandi, olles
siiski rohkem tunde- kui mdistuseinimene.
Nii ma igatahes arvan. Parisméistmine kuu-
lugu tema ldhedastele.

Villem Kapp armastas inimesi ja inime-
sed armastasid teda. Kadestamisvéirse ladu-
susega tekkinud kontaktid tdid helilooja otse
rahva keskele, tema teosecid esitati vordse
eduga nii suurtes kontserdisaalides kui ka
maal ja viikelinnades. Périnedes Suure-Jaani
andekast muusikute suguvdsast, pidas Vil-
lem Kapp oma kodupaika jadvalt kalliks.
Siin ta puhkas, vottis ette pikki jalutuskdike,
nautis loodust, kohtus sdpradega, pani pabe-
rile mitmeid suurvorme ja lithemaid heli-
téid. Helimeister ei saanud elada Suure-
Jaanita tdpselt samuti, nagu suurejaanilased
ei osanud nidha temas {iksnes tunnustatud
muusikut ja pidasid teda labi-lohki "oma
meheks". Sestap tundus igati loomulik, et
maestro esimene juubelikontsert 1963. aasta
septembris toimus Tallinna kontserdisaali
asemel Suure-Jaani keskkooli avaras aulas.

Villem Kapi iihtekuuluvust oma kodu-
pinnasega kogesin ka ise, kui ma pédrast tema
surma Suure-Jaanis kiisin ning seal ringi
vaatasin. Villem Kapi endises isamajas vee-
detud kahel pdeval avastasin hulga vanu
raamatuid, ajalehti, dokumente ja fotosid,
kdigest kdige olulisemaks aga pean seda eri-
list dhkkonda, millest kumas ldbi helilooja ja
Suure-Jaani imeline koosmaju.

Peamiseks ajendiks, miks ma Suure-Jaani
tee jalge alla vdtsin, oli materjali kogumine
Villem Kapi monograafia tarvis. Méte selli-
seks ettevdtmiseks pdrines heliloojalt endalt,
kes millegipérast palus mind tulevase teose
autoriks hakata. Esialgu kahtlesin tublisti -
raamatute kirjutamise kogemusi mul tollal
veel polnud, ent mdnusa vahenditusega esi-
tatud soov ootas tditmist. "Tahan teile endast
rddkida nagu pihil," sdnas ta.

Esimene t66alane kokkusaamine toimus
11. martsil 1964. aastal Villem Kapi kodus
Kungla tdnavas. Tegime plaane, maérkisin
{iht-teist iiles, panime pakki moningad parti-
tuurid ja laulude kogumikud. Umbes nadala

drast helistas ta mulle ja iitles, et peab liihi-
ks ajaks dra sditma, lubades oma naas-
misest otsemaid teatada. Paraku seda ei
juhtunud. Ootamatu surm 1964. aasta 24.
martsil jattis uuteks helitéédeks varutud
noodipaberid tiihjaks, klaveri suletuks, loo-
mekavatsused tditmata. Koduseinte vahele
jéid trikised, kisikirjad ning kohvritdis aja-
leheldikeid, kontserdikavu, erinevate nooti-
de lahtisi lehti, kirju ja markmikke, millega
ma Villem Kapi lese loal tutvusin. Ehkki elu
keerdkidikude, avameelselt fikseeritud siind-
muste ja motiskluste iilestihendusi oli eba-
diskreetne lugeda, lootsin neist leida midagi
loominguga seonduvat. Arvasin sedagi, et
kiillap Villem Kapp raddkinuks mulle kaigest
iileelatust ise. Nii nagu pihil...

1966 sai raamat valmis. Kahjuks mitte
péris selline, nagu tarvis. Aja nudeist tingi-
tuna piirdusin peamiselt loomingu analiitisi-
misega, ei ammendanud véimalikke teema-
sid ning jatsin Villem Kapi kui inimese pal-
gejooned varju. Valus on seegi, et meie koos-
t60 katkes enne, kui alata joudis.




LY LASNER

Ly Lasner
1930. aastail.

(10.XI 1901 - 14.1I 1967)

LOPETAS 1924. A DRAAMASTUUDIO,
OLI 1924-1948 EESTI DRAAMATEATRI

NAITLEJA.

Esimene milestus Lyst pdrineb huvita-
vast kiillaminekust. Mis puhul mind, koo-
licelikust plikatirtsu Ly juurde kaasa voeti, ei
tca. Igatahes ema kackorval ma sinna laksin,
Icides cest Felix Moori (L. L. esimese abikaa-
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sa), Maie Suuralliku, Salme Reegi, Lo Tui,
Voldemar Alevi, Olev Eskola ning kiillap tei-
sigi nditlejaid. Nagin 16busaid, tavalistest
onudest-tadidest tunduvalt erinevaid inime-
si, kuulasin pdnevusega teatrijutte, millest



moistagi suurt ei taibanud, kiill aga tajusin
nende sobralikkust. Meeldis seegi, et laiale
diivanile ja toolidele lisaks kasutati péranda-
vaibale laotatud patju. Meie visiit ei kestnud
kaua, ometi kandub tolle talvise Shtupooliku
atmosfadr kaugest lapsepdlvest tanasesse
pdeva.

Moodusid aastad. Koolitiidrukute tavade
kohaselt tekkis minulgi filminditlcjate fotoal-
bum. Ilusate klantspiltide hulgas ka kauni
profiiliga Ly Lasner - ju siis pidasin teda
Hollywoodi ja saksa staaride vaariliseks!
Ema sonul andnud loodus talle ndpsnina,
mis hiljem, dramaatilisi rolle silmas pidades,
arsti abiga klassikaliscks muudeti.

Varases nooruses koitsid Lyd laul, tants
ja deklamatsioon (tantsuhuvi vois tekkida ka
tema sugulase, tuntud baleriini Lilian Loo-
ringu eeskujul), ent voidule péddses siiski tea-
ter. Kuna majanduslikult kindlustamata ja
kunstivoorailt vanemailt polnud toetust loo-
ta, pidi temperamentne neiu omal kiel ldbi
tulema. Andekus, kange karakter ja encse-
teostamisjoud avasid tee lavale.

L. Lasneri toid kasitlemata mainiksin
vaid paari tritkisdnas ilmunud iseloomustust
- artistlikku professionaalsust, siivenemis-
vdimet, mitmeplaanilisust, musikaalset haalt
ning klassikaliste tegelaskujude mdnevdrra
iilepaisutatud esitamislaadi.

Sojacelseist osatditmistest ndgin kahte L.
Lasneri tipprolli - Marguerite Gautier'd A.
Dumas’ "Kameeliadaamis” ning nimiosa
Tammsaare "Juuditis”". Nagu lastele omane,
koitis mindki eelkdige lavastuste viline kiilg.
Viga meeldisid voluv Marguerite, kelle ilee-
lamised sundisid taskuratikut otsima, V. Ale-
vi Armand ning ronkmusta juustepahmaku,
roheka tuunikataolise réiva ja kuldscte san-
daalidega Juudit. Huviga jilgisin monumen-
taalseid rahvastseene. Mis puutub etenduste
sisusse, siis stivapsiihholoogiline "Juudit" jai
minu jaoks "Kameeliadaamist" dhmasemaks.
Seda aga, et Ly laval tdepoolest ilus vilja
nigi, kinnitasid Marguerite’i pilkupiitidvad
fotoportreed Koidula tdnava korteri suure
toa seinal.

Ly Lasner oli vdike, aastatega dige pisut
imaram, ent oma litkuvuse sdilitanud naine.
Ehkki korged kontsad muutsid kénnaku tip-
pivaks, sobis see talle ning ei takistanud pik-
ki jalutuskiike ette votmast. Nooremas eas
olid tema juuksed pealael siledaks kammi-
tud ning lahuga poolitatud, aastatega oman-
das soeng pehmema joone. Kerge jumestus
kiillaltki tugevalt toonitud huultega olid ko-
dust vdljumisel obligatoorsed. Ly séilitas elu
16puni kauni naeratuse, vaatas jutukaaslase-
le otse silma ning kuna kuulmine ajapikku

veidi halvenes, piilidis ta istuda kaasvestleja-
le vdimalikult lihedale. Aga kuidas Ly nae-
ris! Kovasti ja laginal, otsekui noor tiidruk!
Aastakiimneid sdilis harjumus toetada pead
parema kée poialt Idua all ning nimetissdrme
posel hoides.

Ema ja ta sdbratari vaheline kontakt sol-
mus kahekiimnendail aastail. Minule sai Ly
lahedaseks viiekiimnendate 16pupoole ning
sealt peale ootasin ldbematult neid Ghtuid,
mil ta meie kodus kohvitassi ja konjakipitsi
taga istus (nimetatud kangem kraam méjus
astmahooge vaigistavalt), tuhatoos kieulatu-
ses. Suitsetas ta kiillaltki palju, siitidates si-
garette energilise tikutdmbamisega. Kui aga
moni eakam voi noorem hirrasmees talle eti-
keti kohaselt tuld pakkus, tostis ta sigaretilt
eht-daamiliku pilgu ning tidnas esimese suit-
sumahvi jarel.

Ly pidas lugu n-6 endise kditumiskul-
tuuriga inimestest, vihates kogu hingest
losakil istujaid, lodevalt seisjaid voi loha-
kalt kondijaid. Taunis halba diktsiooni ja il-
metut konemaneeri, ei kannatanud pudista-
jaid ja eesti keele "solkijaid" ning seda nii iga-
pdevases elus kui ka laval, raadios ja televi-
sioonis.

Ly siittis kergesti, vdis muutuda iithtakki
"plahvatusohtlikuks”, oli kire, dkiline ning
kuulus sdrisevate kadakate kilda. Ometi ei
takistanud sce teda olemast tdhelepanelik ja
stidamlik. Ta leidis aega minu, suhteliselt al-
gaja sulekriipija kirjutusi ja raadiosaateid lu-
geda ja kuulata, titles otse vilja, kui midagi
ei meeldinud, ent julgustust ja kiitustki jagus
kiillaga. Ausa, visa enesekoolituse ja suure
toovoimega kunstnikuna hindas ta inimese
eneseks jaamist, liks aga mis tahes minna-
laskmistest, laiskusest, kasvatamatusest, eba-
diglusest voi muudest negatiivsetest ilmin-
guist lausa marru. Miletan iiht thist tram-
misditu kesklinnast Kadrioru poole, mil ta
valjuhddlselt tollase elu varjukiilgi kritisee-
ris. Kuna neljakiimnendate aastate 16pp oli
sellisteks avalikeks monoloogideks koike
muud kui soodne, tundsin end usna rabalalt.
Kiillap selline modndusteta otse iitlemine
oligi vist liks peamisi pShjusi, miks taies loo-
mingueas nditleja 1948. aastal teatrist vallan-
dati. Lavadraamades oli Ly sageli kanna-
tama pidanud, niiiid kandus tragtodia isik-
likku ellu. Todle jaagitult andunud loovisik-
sus rebiti toitepinnasest armutult vilja,
neljakiimne seitsmest Lasnerit polnud jérsku
enam va]a...

Ent miniatuurne naine ei murdunud. Ta
suutis sdilitada oma elundgemisviisi, ergud
jdid endiselt pinguli, igirahutu karakter piit-
sutas takka. Kibestunud ja solvunud oli Ly
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kindla peale, oma suurimat kiindumust -
teatrit - ta aga ei reetnud.

Lyl oli hea mélu ning haarav jutustamis-
oskus. Seni kolab korvus tema meeldiva
timbriga ja artistlikult "seatud" hail, mida
aastad, haigus ega suitsetamine polnud kui-
gi palju rikkunud. Arvukad milestused ning
mdotisklused (miks ma neid ometi talletada ei
taibanud?) muutsid temaga veedetud tunnid
eriti sisukaks. Piisas vaid paarist suunavast
kiisimusest, kui Ly juba tuld vottis, saades
inspiratsiooni teadmisest, et kuulaja(i)le teat-
rilugu vooras pole. Meie niitlejate korval
meenutas ta meelsasti sBjaeelse Riia vene
teatritrupi kiilalisctendusi, jutustades vai-
mustatult M. Tschhovi, J. Zihhareva, O.
Gzovskaja ja mitmete teiste esinemistest,

Hoogu sattunult muutus Ly kdneviis mg-
neti pateetiliseks ning ekspressiivseks, koige
olulisemad téhelepanekud ja arusaamad voi-
mendusid justkui mitme hiitiumargi abil

Ly Lasner (Margquerite)
(Armand) "Kameeliadaamis

Ia Voldemar Alev
(1937).

ning vahel tundus, et tema artistitempera-
ment just neis igirahutuis sé0studes ennast
lahti elas. Passiivseks ei jddnud ta ka teleri
ees. Kui midagi koitis, ldks ta sellega kaasa,
keha kaldus tasapisi ettepoole, hingamine
sagenes ning tabavad kommentaarid olid
varmad tulema. M&istagi vaid markusteks
sobivail pausihetkedel: teksti v6i tegevusse
ta ei sekkunud.

Ly armastas seltskonda, kiis meelsasti
kiilas, siinnipdevadel, juubelitel ja kokkutu-
lekuil. Nii jai minulegi malestuseks temale
kuulunud 1959. aasta teatrialmanahh Karl
Otsa, Lilian Looringu, Mari Mdldre, Olga
Krulli, Kaarel Karmi, Ants Piieli, Karin Kase,
Valdur Tohera, Maria ja Eduard Tiirgi ning
mitmete teiste nditlejate ja kultuuritegelaste
autogrammidega.

Ma ei tea, millisena nédgid Lyd tema kaas-
aegsed, minule isiklikult jadb ta kdige Geldu
korval ebadiglaselt 16hutud eluteega ande-
kaks inimeseks, kellele oleks nii vdga soovi-
nud tunduvalt pikemat loometegevust ning
palju kestvamat isiklikku énne.

1967. aastal, 661 vastu 14. veebruari, {ile-
tas Ly ootamatult Toonela joe. Sama pdeva
ohtul pidi ta olema meie kiilaline. tort seisis
kiilmikus, ema kiipsetas kéogis pirukaid, kui
Ly tiitar Sirje mulle juhtunust teatas. Emale
ma esialgu ei 6elnud, lastes tal oma toime-
tustest valja puhata. Alles siis, kui ta taas as-
keldama asus, olin sunnitud avaldama tde.

Kohvilaud jdi katmata... Uksekell ei heli-
senud...




AARNE VIISIMAA

(25.X1 1898 - 21.X 1989)

OLI 19201927 "VANEMUISE" JA

1927-1944 "ESTONIA" OOPERI- JA
OPERETISOLIST (TENOR).

1944-1945 ELAS SOOMES JA

1945-1989 ROOTSIS, KUS TOGTAS AMETNIKU
JA NOODIKIRJUTAJANA .

ON ESINENUD

SOOLOKONTSERTIDEGA

ROOTSIS, SOOMESJA KANADAS.

Mida titleb mulle nimeiihend "Aarne Vii-
simaa"? Kui vanemad mind viikese tiidru-
kuna ooperietendustele viisid ning muude
seletuste korval ka lauljatest radkisid, piisis
teiste osatditjate korval hdsti meeles ilusa
hadlega onu. Veidi vanemana armastasin
pohjalikult uurida sojaeelse "Estonia” vilis-
uste korvale riputatud fotovitriine. Tundsin

piltidelt kaiki estoonlasi ndgupidi, lapselike
arusaamade pdohjal kujunesid vilja oma
stimpaatiadki. Viga meeldis Aarne Viisimaa
kaunis Romeo.

Ehkki Eestit tabanud katsumused peleta-
sid suure osa "Estonia” korgetasemelisest
trupist kodumaalt eemale, jaid neist maha
publiku imetlus ja seri piisivad legendid.

87



Eesti side vilisilmaga katkes, pikki aasta-
kiimneid ei teadnud me estoonlastest peaae-
gu midagi. Sestap omandas "Estonia"
Soome-reis 1967. aastal tohutu tihenduse
ning teade, et Milvi Laid ja Aarne Viisimaa
olid kiinud teatrirahva laeval, mdjus sensat-
sioonina. Iga kuuldud pisiasja peeti erakord-
selt oluliseks.

Kirjavahetus Milvi Laidiga pani motlema
tema kolleegidele ning nii saatsingi 1971.
aastal teele oma esimese likituse Aarne Viisi-
maale. Ei vdinud aimata, et Stockholmist
saabunud kirjades leidub sedavérd palju
suhtlemisvalmidust ja -r66mu, elutahtelist
energiat ja noorusvirgust. Minevikuraamatu
sirvimised ei mattunud kunagi enesehalet-
susse, eeskuju vidriv meelekindlus ei luba-
nud alluda pagulusega seotud igatsusvalule.
Nii vahemalt tundus. Milliseid heiastusi hin-
gelt estoonlaseks jadnud Aarne Viisimaa en-
das kandis, on isekiisimus.

Mida rohkem kirju, seda enam iillatasid
laulja viljendusoskus ja hea stiil, kindlad
vdirtusekaalud ning omapoolsete arutluste
ilmekas esiletoomine. Olles ajakirjanduse
kaudu cesti kultuuriga pidevalt kursis, ei jit-
nud ta loetut kunagi kommenteerimata - ot-
scjoonelisi titlemisi jagus minugi toédele.
Aarne Viisimaa oskas ndhtut kujundlikult,
soovi korral iisnagi humoorikalt edastada.
Olgu siis tegu teatrictenduste- ja malestuste,
kontsertide, omaenda esinemiste, koduste
siindmuste, jalutuskidikude, arvukate reiside
vdi suvepuhkustega Cotlandi saarel. Kuna
Leida ja Aarne Viisimaa pidasid fotografeeri-
misest suurt lugu, joudsid meeldivad vérvi-
pildid meiegi perre.

Imevéirseks pean eaka laulja raugematut
enesedistsipliini, teotahet ja ranget, tiikati

Paul Pinna (Frank) ja Aarne Viisimaa
(Eisenstein) “"Nahkhiires".

isegi pedantset pédevaplaani. Noudlikult
koostatud hommikuvdimlemine, piisivat
toGjoudlust ja fiidsilist heaolu kindlustavad
paaritunnised jalutuskdigud, regulaarsed
hadleharjutused vokaalse vormisoleku taga-
miseks - kdik see kuulus tapselt reglementec-
ritud kava hulka. Sestap tundub tihek-
sakiimnenda siinnipdeva tdhistamisel esita-
tud laulude hea kunstiline tase igati (!) loo-
mulik. Argas kontaktide otsimine Rootsit
kiilastanud kodueestlastega kestis aastakiim-
neid. Rootsi v6i Soome tulnud kunstnike-kir-
janike esinemistest ja kohtumistest vdeti
agaralt osa, tunnistuseks pShjalik muljete ja-
gamine kirjades.

Joudis kitte 1975. aasta tulikuum juuli-
kuu. Aarne Viisimaa saabus Tallinna. Ehkki
tollest viiest nddalast on mdéddunud hulk
aega, talletus iga pdgusaimgi hetk kindlalt
mallu. Alles see oli, kui saitsime koos Arvost
abikaasaga Kidsmu suvekodust linna Aarne-
ga tutvuma. Arevalt votsin telefonitoru, he-
listasin ning mulle vastas meloodiline
tenorih&il. Seal ta siis oli, mu kaua oodatud
kirjapartner! Vestlus kestis kaua ja kui ma 16-
puks kiisisin, millal ta minu jaoks aega leiab,
vastas ta: "Homme kell kaheksa!" "Aga see
on liialt hilja, jd@ime oma juttudega paris 66
peale!" "Oh ei, ma mdtlesin hommikut!" Tar-
dusin. Varavalges polnud veel kunagi "suur-
visiitidel" kdinud! Kauplesin ajapikendust
ning nii ma siis seisin Viisimaade korteri
ukse taga tapselt kell iiheksa. Roosid peos ja
stida puperdamas. Aarne Viisimaa fantastili-
selt nooruslikku viljandgemist olin fotodelt
imetlenud, kuid et ta sellin e oli! Hiljem
naljatas Aarne, et meenutasin talle esmahet-
kel arglikku kloostrikasvandikku... Ometi
solmus kontakt paugupealt, esialgne kam-
mitsetus oli nagu peoga piihitud ning mee-
leolu vastas pilvitule suvehommikule,

Siitpeale jargnesid pikki tunde kestvad
kokkusaamised nii meie kui Viisimaade ko-
dus, autosditudel ja jalutustel otse ridamisi.
Millest me rddkisime? Kdigest. Vanast ja so-
jajargsest "Estoniast”, lauljatest, t66dest-tege-
mistest, meie diameetriliselt erinevaist
kdekidikudest ehk teiste sdnadega - ilmast ja
inimestest. Polnud aega visida, k&ik oli hir-
mus pdnev ning pdevad lendasid linnutiivul.
Oma jao "viirtsi" lisasid harmoonilisse teine-
teisemdistmisse kiillaltki impulsiivsed vaid-
lused (neid esines ka kirja teel). Vaevalt, et
me oma tdekspidamisi ja arvamusi "vastas-
poolele” omaseks teha suutsime, kuid aval-
datud nad igatahes said. Ja ega Aarne
manitsuste ja igat sorti soovitustega kitsi pol-
nud, tundudes ajuti dige isemeelsena. Ometi
ei 166nud see sdprusesse iihtki kiilu.



Maletan {iht tdsist vestlust meie kodus
(millest vottis osa ka Arvo Ratassepp). Kuna
oli parajasti lildlaulupeo suvi, keerles jutt
muu hulgas ka tolleaegse kultuuripoliitika ja
muude "pdletavate” teemade iimber, mis
Aarnet tlimalt heidutasid. Kuulanud meie
hasartseid arutlusi, jdi ta mottesse ja sOnas:
"Ma ei mdista, kuidas te tildse elada suudate!
Pealegi puudub teil usk, mis aitaks pead
pusti hoida!" (A. V. pidas silmas religioo-
ni.)

Uhel ilusal dhtupoolikul saitsime Kad-
riorgu, Piritale ja Metsakalmistule. Kreutz-
waldi ausamba ees Aarne peatus, silmitses
seda ning iitles: "Kui sa tulevikus siia tuled,
tuleta mind meelde." Oli ta ju meid mole-
maid veel enne kokkusaamist Lauluisaks ja
Kirjaneitsiks ristinud! Piritale joudnud, hak-
kasime Arvoga salamisi arutama, kuidas iga-
ti reibast harrasmeest voimalikult delikaat-
selt kloostri varemete kiillaltki kdrgeile vilja-
kaevatud alusmiiiiridele aidata. Plaanid luh-
tusid, sest iihtdkki oli ta tilal ja ulatas mulle -
temast hulga nooremale ukerdajale - riiiitelli-
kult ke,

Metsakalmistul kondis Aarne teatriini-
meste matusepaigas kuidagi draolevana, lu-
gedes hauaplaatidelt tuttavaid nimesid.
"Luba mulle," sénas ta, "et mind tuuakse siia,
kui aeg kdes. Raidkisin sellest ka Vellole."
1975. aasta siidasuvel oli manalatee alles
kaugel. Aarnet voeti kodumaal avasiili vas-
tu, koikvoimalike trituste ja kiilastuste arv
ulatus vahel kolme-neljani pdevas. "Millal sa
uuesti tuled?" périsin. "Mitte kunagi - teist
korda minusse enam nii kuninglikult ei suh-
tuta. Las jadb nii nagu praegu." Kel Aarne
iseloomust vdhegi aimu, see mdistab, et tal
oli tuline digus.

Viimane kohtumine sai teoks fihel augus-
tikuu soojal Shtupoolikul. S5itsime muu hul-
gas Maarjamaele, kus Lauluisa métlik pilk
merele ja Tallinna siluetile koondus. Sénu
polnud tarvis - k&ik oli niigi selge. Himar-
dus, kui Viisimaade koduduel autost viljusi-
me, piitides kramplikult rasket lahkumis-
hetke edasi liikata. Radkisime paljust, mis
seni iitlemata. Lopuks kallistasime iiksteist
ning Aarne astus siilidatud autotulede valgel
tavalisest veidi aeglasemalt maja vilisukse
poole, kadudes aeglaselt vahepeal maadvot-
nud pimedusse... SGitsime vaikides koju.

"Olen dnnelikult jdudnud oma unistuste
linna ja oodatud nigemispiirkonda, milline
oli silamaani merede taga!" kirjutas Aarne
meie kiilalisteraamatusse. "Pérast lahkumist
kodumaalt ja unelmatest loodan, et elu viib
meid edasi endises sdpruses! Palju tinu koi-
ge ecst! Elage hasti!"

Kirjavahetus Aarnega jatkus veel neliteist
aastat. Uued muljed, uued eluringid. Toreda
tillatuse valmistas Aarne 1989. aastal Stock-
holmis antud ulatusliku teleintervjuuga
(usutles Leo Normet). Uheksakiimnene laul-
ja pajatas iseendast ja oma ajast sedavdrd
paeluvalt ja sisutihedalt, et saadet vaatajate
soovil korrati.

Aarne Viisimaa lahkus 1989. aasta 2. ok-
toobril. Niiiid juba jaddavalt. Lumisel no-
vembripideval joudis ta soovitud rahulasse
Metsakalmistu mandide all, kus teda kuna-
giste kolleegide kalmudel siitidatud kiitinla-
leegid ees ootasid.

Minu laual on kogukad kirjamapid, palju
fotosid ning meie tutvumissuvel kingituseks
saadud rootsi paritoluga heliplaat. Salvestis,
mille esmakuulamisel ldksid eriti stidamesse
kaks laulu - helgelt nukker "Seal kus rukki-
vili lagendikul heljub” ning Mart Saare dra-
maatiline, raskuse vaimust kantud "Must
lind". Miks siis nii? Oli ju Aarne Viisimaa
oma loomult vddramatu optimist, milleks
selline minoorne 186pp otsekui kummuta-
maks koike eespool deldut? Tosi see on, ent
mulle tundub siiski, et ega temagi suutnud
oma eluteel viltida kahte darmust - pdikese-
lise lapsepSlve ning pea kohal tiirleva mus-
tatiivulise linnu paratamatut kokkukuu-
luvust,
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GUSTAV ERNESAKS

12.XTII 1908 - 24.1 1993

Mis on see,
mis sunnib sitket kadakat tungima libi paese pinnase?
Libi kivide. Tuultesse. Ules!
Mis oli see, mis 100 aastat tagasi
kutsus meie mustas vammuses vaarisasid séitma plaanvankrites
Tartu esimesele iildlaulupeole?
Mélemal oli vaja laulda oma laulu,
mida ei saa laulmata jitta...
Ka meie peame kiima kindlalt oma leeloteed...
Selleks tuleb ka meil surmani laulda,
et oma eelkiijate kombel elama jidida.
Ja et ka meie pormust iikskord lilled Gitseksid...

Gustav Ernesaks, 1959
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PERSONA GRATA

HEIKI ERNITS

Sindinud 24, mirtsil 1953 Tallinnas.
Vanemad - ema pidas dpetaja, isa elektriku
amelit.
Harid us-neli aastat Kurtna algkooli saja-aas-
tases puumajas, iilejainu Kohila keskkoolis. Op-
is keskmiselt, kolmed-neljad segamini.
ro onistama hakkas algkoolis, tuntuimaks
Ei]diks sai "Linnuse piiramine", mida sébrad li-
emalt ja kaugemalt uudistamas kaisid.
Pedagoogilisse Instituutiliks
joonistamist ja tooopetust tudeerima sdjaviest
pddsemiseks, stuudiumiga joudis l6pule 1976.
aastal.
Karikatuuride joonistamist alustas 1973
Peda aia].Teadmisqagas Kultuuriiilikoolis Edgar
Valter, kursusekaaslastest on karikatuuri seni jad-
nud Kaja Saar.
Koolmeistriametis olilihikest acga
Tallinna 21. keskkoolis Raua tinaval.
Vene kroonu sundaja teenis dra suurtiikivies
sihturina Hiina piiri ldhedal.
"Tallinnfilmis" tédtab 1978. aastast. Rein
Raamat otsis "Kiiti" tegemisel joonistajaid, Heiki
Ernits kdis oma karikatuure naitamas ja jai reiis-
soorile meelde.
Lootustandva animamehena soovitati
end tiiendada Moskvas stsenaristide ja reZissto-
ride kursustel. Oppis pealinnas mdned kuud, siis
kutsuti Tallinna tagasi. Eelmisel suvel oli"Pikris"
ilmunud tema pilapilt "piihast pereckonnast", kus
isal rinnas kvaliteedimark; eksperdid tegid kind-
laks, et kujutatud seltskonnal on kiimme kokku-
langevust Uljanovite perekonna fotoga. Scejirel
kiisaruandmas; pilt meeldis uurijatele, kuid mat-
se tuli sellegipoolestsiit jasealt. Koigest sellest on
juttu ka Olev Remsu "Moskva milestustes".
Ametit 6 ppis Rein Raamatu filmigrupis
filmidega "Pold", "Kas on ikka rasvane?", "Suur
Toll" ja "Porgu".
Filmid reZissddrina. Lihijoonisfilmide
kassetis "1+1+1" (1981) valmis kolmeminutine
"Kohtamine" - lugu massikultuuri ohvrist, kes ot-
sib oma diget mina, kuigi ta kélbab pruudile ka
sellisena, nagu ta on. Seejirel tulid Kesktelevi-
sioonile lastefilmid. (Stuudio soovitas pirast
skandaalset karikatuuri méni aeg "kaevikus" pei-
dus olla ning lastefilmidega piirduda,) Vladislav
KorZetsi stsenaariumi pohjal tehtud "Kalle ja
Koll" (1984) rddgib laste kohtumisest fa s6brune-
misest kummitusega vanast lossist. Algsed Emit-
sa joonistatud lastetiiiibid tunnistas Kesk-
televisioon hirmudratavaks, pealesunnitud moo-
nutatud uvued tiitibid jaidki l6puks karakterita.
Tulemus ebadnnestus ja Kalle loole jirge ei tul-
nud. Aastatel 1985-1987 valmis neli kiimneminu-
tist lastefilmi "Ramsese vembud I-IV" Edgar

Ieiki Ernits 4. veebruaril 1993. aastal.
H. Rospu foto

Valteri raamatu "Jahikoera seiklused" pohjal. Fil-
mile on ette heidetud aeglust, rahulikkust; sdira-
ne laad tulenes aga otseselt Valteri tiitipidest, kes
on pisut sisscpoole péoratud pilguga, hajameel-
sed, monusad ja tegelikult just sellega voluvad.
1989 tegi kolmest liihipalast koosneva autorifilmi
"Sammas". Esimene-"Appi!"-on lugu mehest, kes
kuuleb duest agpihﬁﬁdu,a a ei julge appi minna.
Lopuks hakkab ta enese rahustamiseks ja kal:‘jete
summutamiseks ka ise appi hiiidma. Teine -"Ta-
sakaal" - rddgib mehest, kes jouab kurnatuna taas-
tusravile; igakiilgne hoolitsus ja hellus teeb tast
jdlle inimese... kuniks ta satub taas tinavale -
maailma. Kolmandas filmis "Sammas" inimkond
muudkui chitab ja ehitab... aga kive voetakse il-
masambast. 1990 valmis joonisfilmide kassetis
"3x1" lithifilm "... igal issanda aastal" - mees leiab
rahapaja, kuid mida rahaga teha: arendada téds-
tust voi jagada vaestele? Ja nii todeb ta igal aastal,
et rahulikum on see tagasi maha matta. Seni vii-
mane joonisfilm, kimneminutine "Araséit"
(1991), sai teoks Toomas Kalli stsenaariumi fﬁrgi.
Kujutatud on ajaloorongi, iga vagun siimbolisee-
rib eri ajastut, filmist leiab hulganisti Eesti jamuu
maailmaga seonduvaid konkreetseid téiku ning
isikuid.
Festivalidele on pddsenud alles viimase
filmiga "Aras6it". Tamperest t6i kaasa diplomi ja
noorteZiirii auhinna. Oberhauseni laadiga tema
animafilm koige paremini ei haakunud, Milano
vastuvottu ei tea, sest rahapuudusel polnud véi-
malik kohale séita. Kutseid on saanud muudelegi
festivalidele, aga filmikoopiale vihesus ja lennu-
kipileti hind on olnud takistuseks.
Karikatuurile on pisinud truu kakskiim-
mend aastat. Kuid suurema osa ajast on votnud
joonisfilm. Karikaturistidest hindab Edgar Valte-
rit, Priit Pima ja Hillar Metsa; iiheks suureks ees-
kl:[[uks peab ameeriklast Gary Larsonit. Vahel on
teda siiudistatud musta huumori ja absurdi liial-
datud viljelemises, kuid ta ei pea end kaugeltki
s_ell:::s osas oktoobrilapseks, vaid pigem pionee-
riks.
Toimetanud pilalehte "Jaan Kigu": kiimme
numbrit ilmus triikist, kaks jargmist joudis ainult
toimetada, siis liks paber kalliks. Natuke ka maa-
lib omaks lobuks.
Eraelust. Abikaasa Eha toitab "Tallinnfilmis"
joonisfilmide reZissoori assistendina, lapsed on
viikesed - pisem alla aasta, Elab Kiisal vanemate
majas, viimane neelab dra joonisfilmist ja karika-
tuurist iilejddva napi aja. Vahel kdib silma terita-
miseks lasketiirus laskmas, puhkuse ajal sdidab
q_nrega mere ddrde.
eoksil onkoguperefilm eesti muinasjutu

pohjal "Kuidas vana Jaagup surma pettis". Stse-
naariumi kirjutas KorZetsiga kahasse. Film tuleb
karikatuurne, kuid natuke ka etnograafiline - te-

evus toimub rehetares. Uht-teist on loos ajaloo-

ist. Ajalugu on teda alati huvitanud, siigavaima
elamuse jattis kunagi iilikooli ajal salaja loetud
Oswaldg engleri "Ohtumaa allakaik".
Tulevik-voiks olla paljutdotav.

Sulev Teinemaa
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EDITOR-IN-

THEATRE

Kaie Korb answers (3)
Kaie Korb, the prima ballerina of the Estonia theatre,
?aduated from the Tallinn Choreography School in
980. By now, she has been the best dancer of the
theatre for 12 years. During her first year on stage
she danced the dream role of many dancers: Odette
- Otilie in the "Swan Lake". Apart from classical
roles, Kaie Kérb has danced the titlerole in Birgit
Cullberg’s "Miss Julie"” and taken part in many pro-
ductions of Mai Murdmaa. The interview covers
Kaie K&rb’s roles, her life during the numerous
tours, and the international ballet competitions she
has taken part in.

M. BALBAT. The Neverending Role (27)
Theatre and film criticMaris Baﬁ:atwrilesabout the
roles of Kaljo Kiisk. Kaljo Kiisk, at present 67 years
old, is known as a stage and screen actor, but he
is also a succesful director. This season, Kaljo Kiisk
took part in two £r0ducl:icns, playi g Jasper
McGregor in W. Saroyan’s "My Heart’s In the
Highlands" and Luigi Lapaglia in A. Nicolaj’s "Re-
fuge”. All Kaljo Kiisk's roles can be viewed as a
neverending chain, each link of which is buta deve-
lopment of the main theme in Kiisk's creations - the
theme of the little cordial man, Balbat writes.

P. ANDERSON. The Effects of Entertainment On
the American art ofTheatre (36)

Theatre critic of the newspaper "The Village Voice",
Porter Anderson, gave a lecture at the congress of
the AICT in Warsaw. He lectured on the offensive
of entertainment in the American theatre. Porter
Anderson'’s lecture is somewhat pessimistic: art is
disappearing from American stages, theatre troupes
depend on the opinions of the spectators, and stage
more and more entertaining musicals and draw-
ning-room comedies. The author thinks that within
25 years, the American theatre will cease to existand
movies and videos will take its place.

K. HERKUL. Hermakiila and His Powerful Wo-
men (60)

For nearly 10 years, Evald Hermakiila, one of the
innovators of the Estonian theatre of the 1960s, has
been working at the Estonian Drama Theatre. Critic
Kadi Herkiil writes about Hermakiila’s experimen-
tal work on academic stage. The main theme of the
article, however, is not that of Hermakiila’s theatre
experiments, but that of the powerful women in his
biography as a director. For years, the leading force
of Hermakiila’s productions have been his strong
heroines.
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MUSIC

A. SIRKEL. Singing Is My Favourite Pastime (11)
Aarne Sirkel surveys the life and work of Martin
Kérber, an important figure in the 19th century
Estonian culture. Kérber was a writer and an enthu-
siast of choral music.

P. KARMO. King Artur (46)
In the 1930s, Artur Rinne was The Voice, unbeatably
the most popular singer in Estonia. Peeter Karmo

. writes about Rinne’s success story and adds his

complete discography of the pre-war years.

H. TONSON. Nostalgic Scissor Cuts (81)

Music critic Helga Ténson recalls her meetings with
some great figures of the Estonian culture, such as
the com Villem Kapp, the actress Ly Lasner
and the tenor emigrated to Sweden during the war,
Aarne Viisimaa.

CINEMA

W. Allen: Life Is Rather Funny Than Tragic (15)

The continuation of the interview with Woody Al-
len (b. 1935). The American director talks wittily and
somewhat ironically about his youth, his work and
his private life. The interview is translated from the
magazine "Iskusstvo Kino", which used material
published at different times in five different Ameri-
can magazines. TMK has added a survey of Allen’s
work, his filmography and a fragment of his prose.

K. KASPER. The Coming of Fouism. The Backg-
round of Aleksandr Mindadze’s and Vadim Abd-
raditov’s Film "Armavir" (40)

A shortreview of the scenarist Aleksandr Mindadze
(b. 1949) and director Vadim Abdrasitov’s (b. 1945)
latest co-production titled "Armavir” (1991).
"Armavir" is a good example of fouism in cinema-
togra(;h)’, Ka writes. The term comes from the
French word "fou"meaning crazy. Fouism asa trend
in art observes that the reality around us reminds
most often of a madhouse. In this sense, fouism
contrasts with post-modernism: the latter is a part
of this madness.

U. AALOE. Ambitiously Without Ambitions (46)
Theliterary head of the Pirnu theatre and the trans-
lator of August Strindberg’s work surveys Jaan Kol-
berg’s (b. 1958) feature film "The Creditors”
(Arcadia, 1992). The film is based on Strindberg’s
play. The text and the ideas of the writer have been



substantially abrid%;d, Aaloe writes. Kolberg's
characters can also be questioned: they don’t cor-
respond to Strindberg’s characters but the director
doesn’t seem to have his own interpretation eit-
her.

: A)m Rebourn. Tonu Aru Talks About His Films
67
Poet, artist and amateur film-maker Jaan Paavle
interviews one of the most e: ienced and best
known amateur film-makers, Tonu Aru (b. 1935).
T6nu Aru has made 35 amateur films, his work has
won over 100 prizes atdifferent festivals. The article
ives a good picture of Estonian amateur films and
onu Aru’s strivings in film-making.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO |[HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJA
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

Persona Grata. HEIKI ERNITS (93)

A portrait of a well-known caricaturist, cartoonist
and director, Heiki Ernits (b. 1953). His most estab-
h;lgm;:l film is probably "Setting Out" (Tallinnfilm,
1991).

MISCELLANEOUS

E. ARUJARYV. Surrealism In Art and Music (96)

Unlike painting, music does not have and inde-
pendent trend of surrealism. Many composers
could be compared with surrealist painters, though.
Music critic Arug.rv has found an analogue to
Dali’s work: A. Schnittke’s polystilistic 1st

Symphony.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200. Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika”, EE0001 Tallinn, Pirnu mnt 8.

Triikkida antud 15. 03. 199

Formaat 70X100/16. Ofse

ber nr 1. Ofsettriikk. Tritkipoognaid 6,0. Ting-

triikipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 11,9. Tellimuse nr 874. "Printall”, EE0090 Tallinn, Pirnu mnt 67-a.

95



EVI ARUJARV

SURREALISM PILDIS JA MUUSIKAS

C. G. Jung on kirjutanud: "PsOohiline eksis-
tents on ainus eksistentsi kategooria, millest meil
on vahetu teadmine, kuna mis tahes teadmine
saab vbimalikuks vaid labi esmalt tekkiva psidhi-
lise kujundi... Seetottu on psidihika kdikeholmav...
Kogu eksistents tuleneb sellest ja kdik erivormid
lahustuvad uuesti.”

Ps(hhoanallils hajutas illusiooni inimpsthika
terviklikkusest. Selle "valgustatud” ja "méistlik® osa
osutus dkki vaid jadméae veepealseks tipuks. Hilis-
romantismi dualistlik maailmapilt méranes XX sa-
jandi alguskimnenditel I5plikult, kunstiloomin-
geugse joudsid alateadvuse h#marad allhoovu-
s

L&bi simbolismi ja dadaismi kujutavas kunstis
vorsunud sOrrealism puhkes bditsele alateadvuse
allikail. Selle "aineks" sai psidhilise eksistentsi
varjupool: unendod, psthhootilised ja narkootilised
seisundid, erootilised fantaasiad. Sirrealistiik
kujundiloome plidies piirideta vabadust ja spon-
taansust: mangureegliteks said assotsiatiivsus,
psldhilised automatismid, aloogilised seosed.

Muusikas ei eksisteeri slrrealismi iseseisva
kunstivooluna. Ometi ulatub selle vaimuhoovuse
irreaalne vari sigavale XX sajandi heliloomingus-
se. Tunnusjooni vaib leida nii loomemeetodist kui
ka stilistikast. S:?Gdasﬁ ilmutab Ohisnimetaja en-
nast vaid vélienduse tasandil ja atmosfddns. Vi-
suaalsel kujundil ja muusikalisel kujundil on erinev
"materjaliloogika”. .

Strrealistik nigemisviis algab pildis kergetest
deformatsioonidest ja vodritustest, oma lopsaka-
mates vormides seostab simbolina toimivaid
reaalsuse elemente vabas fantaasiatulvas, ning
piimeb t86dega, milles esemelisus on taandunud
vdi omandanud abstraktse vormi. Surrealist ei pii-
ra ennast maalitehniliste ja stilistiliste vahendite
valikul. Dali t66des leidub ohtralt ajaloolisi allu-
sioone. Nii voi teisiti on esemeline reaalsus, ese-
meline loogika see taustssteem, see "nullpunkt®,
mille suhtes mingi teine (alateadvuslik) reaalsus,
teine loogika ennast esitab. Sellest vastandusest
sindiv Sokk, pinge ja teisitiolek on sirrealismi
tuum.

Muusika "algreaalsus®, tema “"nullpunkt® on
muusika ise. Loomult peaaegu et esemetu, on ta
pigem puhaste vaimustruktuuride peegeldus. Ja
nii deformeerib “sOrreaalsusele” orienteeritud he-
lilooja seda peegeldust: “rikkudes® v&i kuhjates
stilimudeleid, I6hkudes vormi- ja arendusloogikat
ning muusika "keelelisi® norme, Uletades kélaliste
konventsioonide inimlikke piire - nii esteetilises kui
tajumuslikus méttes. Tehnoloogilisel tasandil ta-
hendas see mitmesuguste paljususel véi eitusel
pohinevate keelemudelite teket: atonaalsus ja Eo—
llitonaalsus, polimeetria ja poliritmika. Muusika-
loomesse sekkus intuitsioon ja juhus - aleatoorika
naol, milles teose tervik siinnib etteantud segmen-
tidest interpreedi valikul. XX sajandi muusika on
killastatud I6putult korduvatest psidhilistest auto-
matismidest: ostinaatsus oma iseseisvunud, &&r-
muslikes vormides, motoorne ritmika, mehaa-
niliselt korduvad struktuurid... Tervikki kipub haju-
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ma, muusikaline "teadvuse vool® pltdleb avatud
vormi poole.

Poliistilistika naib olevat (ks selgemaid sir-
realism analooge. Kuid seda vaid teatud tingimus-
tel. A. Schnittke | simfoonia stilistiline kaos uputab
kuulaja erinevate valienduslike paradigmade mer-
re. lga tsitaat, stilisatsioon vbi stiiliplokk on otsekui
fragment iseseisvast muusikalisest reaalsusest.
Nende fragmentide kuhjumine ja kontrastid voivad
toepoolest dratada sOrrealismile omaseid Sokiela-
musi. Aga niipea, kui polustilistilist teost hakkab
organiseerima |abiv idee, kui stillifragmendid hak-
kavad grupeeruma ja moodustavad véartustatud
slimbolite vastasseise, on tegemist juba teist laadi
métlemisega, milles valitseb kontroll, sihipdrane
Iq:gika ja Ohetdhenduslikkusele pretendeeriv ter-
vi

" Sorrealistiik reaalsusetaju ei pea tingimata hir-
muelamusi tdhendama. See vbib ennast iimutada

ka l&bi peene fantaasiakillase ormamentaalsuse
voi detalilideks killustumise - nagu Miré voi We-
berni puhul.

On veel Oks kokkupuutepunkt: muusikal on al-
latav vGime ergastada ruumilisi kujutlusi. Helimaa-
ling v6ib luua niisama kummalist, metaftdsiliselt
f_ﬂh;a ruumi, nagu seda kohtab sirrealistlikus maa-
is

Strrealismi Oks pohitunnuseid on tavapdraste
seoste I6hkumine, uute - ebaloogiliste ning Glla-
tuslike seoste loomine. Ometi néib, et muusikas
on sellel |6hkumisel rangemad piirid kui maali-
kunstis. Pilt on reaalne, materiaalne ja korra
haaratav. Selle terviklikkus on teatud méttes ju
ette antud. Muusika - see on aja kulgu laotunud
heliaistingud, mille tervikuks saamine séltub ma-
lust ja kuulmismeele isedrasustest ning on raske-
mini saavutatav. Voib-olla just seepdrast on muu-
sikas alati valitsenud rohutatud suundumus sis-
teemsusele ja struktuursele hierarhiale. Ka XX sa-
jandi muusikas, koiki "I6hkumisi® tasakaalustava
aigdeensa, ehkki niiid juba individualiseerunud vor-
mides.

Puhas sUrrealistlik teadvus ei tunnista hierar-
hiaid - ei struktuurseid ega eetilisi. Ta ei tunne
head ega kurja, sild ega pattu. Aga ei ole ka
lunastust ja tasakaalu, Oksnes killustunud, ambi-
valentne, aloogiline teadvuse vool - otsekui sule-
tud sUsteemis ringlev kuum laava, mida kihutab
taga libiido ja surmahirm.

Salvador Dali pildil tdstab Piha Antonius risti.
See on pigem automaatne kui pihitsetud ja maa-

iline tegu. Antoniuse figuuris on rohkem meele-

ilikku eneselletamist kui usku. Ning karavan
on siinsamas - absurdne ja vérgutav: hobune -
iharuse ja jou smbol; rédmude karikas frivoolse
naisfiguuriga; falloslikud tornid; elevandid - mas-
siivsus peentel amblikujalgadel. Selles maailmas
ei ole turvalist pidepunkti, vaid matafiisiliselt tdhi
maastik, tolmu mena ndivad inimfiguurid kau-
guses, Escoriali meenutav "taevane” palee - ligi-
pddsmatuna pilvede varjus... Hirmunud ja
Oksildane on inimene, vaadates eksistentsiaalse
absurdi sigavikku... .
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Leena Horma Tonu Aru filmis "Ma siinnin uuesti” (1992)
R. Tiruli foto
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