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VASTAB REIN OJA

Lugesin iiht su intervjuud aastast 1984, mille sa andsid noore niitlejana “Noorte
Hailele”, Miletad, mida sa iitlesid oma unistuste rolliks viisteist aastat tagasi?

Miiletan kiill, need olid Thijl Ulenspiegel ja Polonius.

Kirjas on ainult Polonius.

Nojah, Ulenspiegelit ei pannud keegi millegipérast tahele, koik hakkasid kohe
Poloniusest kinni. Miks sinul on Polonius, kui koigil on Hamlet? Ulenspiegeli sain
dra mingida, Noorsooteatri vabadhulavastuses 1986. aastal. Lavakunstikateedris
oppides mingisin muide ka Poloniust Mikk Mikiveri lavastuses.

Lisaks lavarollidele on sul juba mitu head aastat oluline sotsiaalne roll, oled Niitle-

jate Liidu esimees. Kui palju meil iildse niitlejaid on? Tunned sa neid kaiki isiklikult?

Koos pensioniride ja aulitkmetega, keda on 70 ringis, tuleb liikmeid kokku
400. Isiklikult koiki ei tunne, aga tean vist koiki. Aeg-ajalt vaatan nimekirju tile, mon-
da peab kiill meelde tuletama. Paljusid pole kaua aega laval nidinud, moni E‘nie ka
kaua aega laval olnud. Muidugi tuleb arvestada, et koik eesti nditlejad ei ole ka liidu
litkmed.

Kas 400 nditlejat viiikse eesti teatri jaoks palju ei ole?

No ei ole. Kui vorrelda niiteks Inglismaaga, siis British Actors Equity’l on
45 000 liiget; jagame selle Suurbritannia rahvaarvu, 58 miljoniga, saame iihe nditleja
1300 inimese kohta. Kui meil on 400 niitlejat 1,4-miljonilise rahvaarvu juures, siis
tuleb tiks nditleja 3600 inimese kohta, see on ligi kolm korda viiksem arv. Vi votame
Soome, seal on niitlejaid 1700, rahvaarv 5,5 miljonit, niisiis tuleb {iks nditleja 3000
inimese kohta ja selle arvestuse jirgi on Eestis niitlejaid paris vihe.

On siiski rdigitud, et meil koolitatakse niitlejaks rohkem inimesi, kui teater tegeli-

kult vajab.

Ei usu. Esiteks, nagu teistegi elukutsete puhul, see haridus, mis néitlejana
omandatakse, ei tee niitlejaks. Teiseks, kui vaatame viga pika teatritraditsiooniga
maid, Inglismaad voi USAd, siis draamakunsti alused on neil keskkooliprogram-
mis sees. Miks ei voiks meilgi seda lihtsalt haridusena omandada? Niiteks psithho-
loog, jurist voi arst peaks taiesti kindlasti omandama ka nditekunsti alused. See, et
lavakunstikoolis niitlejaid tile kahe aasta vastu voetakse, on minu meelest isegi
harv.

Histi, nditlejaharidus ei tee kurja, aga kui see on mu ainuke haridus ja hilisem elu
nditab, et ma siiski ei mahu parnassile? Milleks ma veel kdlban?

See on vdib-olla, jah, iildine suhtumine, et niitlejaharidusega on raske muul
alal labi lita, kuigi on ju teada ka viga edukaid nditlejaharidusega drimehi. Ega
tikski haridus jookse modda kiilgi maha. Monel pool voetakse vist natuke eelarva-
musega, et ahah, sul on ju naitlejaharidus, tuled siia toole, sa ei vota asja tosiselt.

Naitleja staatus on viimasel ajal muutunud, thiskonna hinnangud on natuke
teistsugused, alates sellest, et kunagi taitis teater meedia iilesannet, ridade vahelt
deldi ja kuulati tode. Niitleja roll ses mottes — olla sotsiaalse sonumi kandja, delda
vilja seda, mis on keelatud — on kadunud. Ja viga hea.

Aga sisseastujate tung Lavakunstikooli piisib libi aegade iilikorge. Miks?

Mina praeguse polvkonna motivatsioone ei tea, minu enda oma oli natuke
teistmoodi. Keskkooli 1opetades ei olnud mul veel kindlat kavatsust niitlemist elu-
kutseks valida, esimene idee oli minna hoopis majanduskiiberneetikat 6Gppima. Tund-
sin huvi arvutite vastu, mis tollal olid kiill mingid toasuurused monstrumid. Aga tol
ajal oli veel tohutu hirm Vene sojavae ees ja lavakasse olid lihtsalt eksamid varem kui
mujale — miks mitte proovida. Kui sisse ei saa, lahen kuhugi mujale. Kui sisse sain,
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oli tunne, et ahah, niiiid on neljaks aastaks jalle tiks asi edasi nihkunud. Nii et ma
olen pigem see tiiiip, kelle aktiivne huvi tekkis “protsessi kaigus”.

Mingi touke andis ka Mart Pukk paralleelklassist, kes meelitas kaasa tulema.
Sisseastumisest mingeid erilisi labielamisi meeles pole, ainus veider asi, et algusest
peale olime viiekesi pundis. Meie Mardiga, siis Urmas Ott Otepaalt ja Toomas Suuman,
viies oli Are Uder, kes kiill sisse ei saanud, aga on praegu Nukuteatri niitleja,

Suuman kui inimene, kellele kannatused sobivad, ttles, et ah, nagunii saab
sisse ainult iiks. Aga saime koik neljakesi. Tean kiill seda, et ma ei olnud esimeste,
kindlate sissesaajate hulgas, mind prooviti ikka mitu korda.

Ajend proovima minna oli ka iiks konkreetne teatrielamus, Shakespeare’i “Su-
vedd unendgu”, VI lennu diplomilavastus, mis mulle erakordselt meeldis. IImselt ka
see, et mu ema oli seitseteist aastat teinud kaasa nukurahvateatris “Képik”, vedas
meid vend Tonuga kaasa ja seal me siis mangisime kapikutega peaaegu keskkooli
16puni. Selle teatri juht Jaan Urvet, praegune Harrastusteatrite Liidu esimees, iitles
ka, et mine muidugi proovima. Mis me seal siis mangisime... “Paevakoer, kes tahtis
lennata”, “Armunud kastis”, siis “Koik hiired armastavad juustu” voi midagi sellist,
igatahes olid seal mingid kassid ja hiired. Sel ajal oli kombeks, et pieval kiin t66l ja
ohtul mingin rahvateatris. Ma ei tea, kuivord pupulname see praegu on, aga vist
ikka on. Eelmisel suvel tegin kaasa “Jiiri Rummu” suveprojektis koos harrastusniit-
lejatega ja kunagi seadsin lahingustseene “Mahtra sojale”, siis sain aru, et see on sel-
line tore entusiasm, miks mitte niimoodi aega veeta?

Kui teatrikool oli juhuse peale minek, siis millal hakkasid tundma, et on vistikka dige

koht?

Ega ma ole silamaani veendunud, et teater on mu piris dige koht. Elukutseks
hakkas ta kujunema vist kuskil teise kursuse lopupoole. Eks ta iiks mang oli kogu
aeg. Eluaeg oleme oppinud mdngima, vabatahtlikult oleme igaiiks lapsepdlves rat-
sutanud, mookadega vehelnud ja tulistanud, niitd teed koike sedasama, ainult saad
selle eest veel palka ka. Lapsepdlve pikendamine. Mul on ikka kahtlusi ka olnud,
olen mitu korda tahtnud teatrist dra minna, tahtsin mingil ajal ka koolist ara minna.
Tahtsin BAMile, ehitusele, metsikutesse oludesse. Aga jii minemata.

Muutis see kool midagi ka motlemises?

Olen vaadanud telekast teatrisaateid, kus koik nditlejad Gitlevad, et teatrikoo-
lis nad sattusid teistsugusesse mottemaailma, mina mingit teisitimotlemise Sokki ei
mialeta. Tulin Tallinna 7. keskkoolist, meie klass oli inglise keele eriklassi 3. lend —
esimeses lennus oppisid nditeks Krjukov ja Pedajas — ja seal oli sama “keerulist”
motlemist ja protestivaimu, niiteks keelati nadriprogramm éra. Isiksustega kohtumi-
si miletan teatrikoolist kiill. Mina ka kartsin Pansot, kui ta lahedale tuli, kuigi vist
ainult kolm tundi ta meiega tegi.

Merle Karusoo, ”Me
oleme 13-aastased”,
Rannateater, 1980.
Andrus Vaarik,

Toomas Lohmuste,
Villu Kangur, Rein
Oja ja Guido Kangur
Klooga rannas.




S. I. Witkiewicz,
“Viikeses hidrberis”
(lav M. Unt),
Noorsooteater, 1990,
Diapanazy Nibek —
Andrus Vaarik,
Kozdron —

Rein Oja.
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Enne lavakunstikooli astumist olin kdinud ekskursioonil Gruusias ja Armee-
nias. Seal miitidi kootud kampsuneid, sinimustvalgeid, terve meie punt muidugi os-
tis. Mina kéisin sellega rahulikult mé6da tinavaid ringi, laksin selle kampsuniga ka
lavaka sisseastumiseksamitele ja laulsin “Magra maja”, seda skandaalset “jama”, mis
kohe dra korjati. Keegi komisjonist ei telnud midagi. Edgar Valter joonistas saalis
sisseastujatest pilte, ta joonistas siis marionettnuku, keda onu Tom niorikestest hoiab,
alla pani “7. keskkooli vihased mehed”. See oli aastal 1974, ma ei moelnud kordagi, et
selle eest voib vangi panna.

Lavakoolis lopetasid VIII lennu, millel on teatriloos pisut kahvatu lennu pitser. Oled

sa seda kuulnud ja tahad selle kohta midagi delda?

Olen kuulnud ja muidugi tahan 6iendada. No kust otsast ta kahvatu on, kui
sealt on parit Aivar Tommingas, Raivo Riiiitel, Toomas Suuman, Urmas Alender?

Vihemalt iiht teie diplomilavastust, kursusejuhendaja Kaarin Raidi “Me otsime Var-

gamided” miletatakse siiamaani. Kuidas see valmis?

Huvitav, jah, et “Vargamie” jaigi meie menukaimaks koolitooks. Kuidas ta
valmis, ei tea, meil oli kursus sel ajal kaheks jagatud, tihed tegid Mikiveriga “Hamle-
ti” katkendeid — mina olin selles grupis —, teised Raidiga “Vargamied”. Kui parast
teise kursuse eksamit leiti, et “Vargamae” voiks teha piris etenduseks, siis lisati rolle
juurde, mina mangisin karjapoissi, toodi sisse tiks monoloog tema emast-isast.

Esimese osa paristeatris tegid juba kooliajal. See oli Poiss lavastuses, mida tina vdib

julgesti nimetada iiheks eesti teatri legendiks, Lembit Petersoni “Godot’d oodates”.

Oskad sa telda, miks tuldi seda vaatama nagu ilmutust?

“Godot” on juba naidendina tiks suur ilmutus. Ootad midagi, mida jille ei
tule. Ja jille ei tule. Kujutan ette, et vaataja sotsiaalne alateadvus hakkas toole. Samas
see ei olnud kindlasti poliitiline titkk. Vaadates Lembitu praegustele tegemistele, siis
need alged olid koik selles lavastuses sees. Mingi seletamatu igatsus, mingi korgem
tileloomulikkus. Kiisimus ei ole ju selles, et see igatsus voi unistus tiitub, kiisimus on
selles, et ta on olemas. Korraks ta kiill ehk I6hutakse — nii, jille ei tulnud! —, aga
kogu tiikk tegeles selle unistuse voi igatsuse ptitidmisega...

Sellel lavastusel oli toesti ka oma fannklubi. Juhtus kiill selline 6nnetu asi, et
nii kui ta vilja tuli, laks Sulev Luik sojavakke, teda ei lastud pool aastat sealt ara, ja
kui Iopuks sai jalle mdangima hakata, oli kiilastatavus tunduvalt vdiiksem. Enne oli
ikka Salme tinava suur saal tais. Ega keegi ju ei arvanud, et see voiks viiga publiku-
tikk olla. Lembit kutsus mind “Godot'sse” selle karjapoisi pohjal ja parast ka Noor-
sooteatrisse. Raid oli siis seal lavastaja, laks aga ootamatult “Vanemuisesse” ja kut-
sus mindki. Kuid olin juba abielus, Reet oli teles to6l ja ma ei tahtnud Tallinnast dra
minna. Tood pakuti ka Nukuteatrisse — toonane peanaditejuht Rein Agur oli kunagi




“Képikus” tihe lavastuse teinud — ja Parnusse. Mina valisin Noorsooteatri, aga lak-
sin kohe siigisel ikkagi kardetud Vene sojavikke.

Praegu linnulennult vaadates tundub, et 1970-ndate 1opp oli eesti teatris natuke nadi,

isegi stagneerunud aeg, kus teatriuuendajate tegemised olid taltunud, vanematel

lavastajatel oli viike seisak, uued polnud veel peale tulnud.

Jah, hiljem lohutasin minagi ennast: hea, et ma just sel ajal sojavies olin, ei
pidanud seda nukrat aega ise teatris kaasa tegema. Samal ajal on see muidugi ainult
lohutus. Sojavées olin Tallinnas; jille ei tea, oli see niitid hea voi halb. Kui sa oled
vang oma linnas, siis tunned ennast rohkem vangina kui vooras linnas, kus sul nagu-
nii kuhugi minna ei ole. Kokkuvottes oli vist siin ikkagi parem, sain iga nadal kodus
kiia, pealegi olin ma tinavamiilits, seetdttu sain kohtuda paljude erinevate inimeste-
ga. Reaalse eluga. (Nacr)

Teatrisse tagasi tulnud, algas kohe “Olen 13-aastane” Karusooga, aga sealt
edasi ei olnud dkki enam tildse t66d. Oli “Dixieland”, mida pean tldse koige ebaon-
nestunumaks lavastuseks, kus ma kaasa olen teinud. Lembit oli juba dra, Kaarin oli
dra, Karusoo liks dra. Komissarov iitles mulle otse vilja: ma ei oska sinuga midagi
peale hakata, vaata ise. “Jarje peale” sain ehk parast Karusoo suvetiikki “Elektra saa-
tus on lein™.

Mis sulle seoses “13-aastastega” meelde tuleb? Oli kohe alguses sinu piiralt see Gpe-

tajate galerii? Mind huvitaks veel, kas te juba tegemise ajal andsite endale aru loo

sotsiaalsest tihendusest voi avanes see teile hiljem, iillatusena? Kas ei valitsenud
tegemise ajal arvamus, et tuleb lihtsalt meelelahutuslik-estraadlik Iugu koolipoiste
elust?

Tulin just sGjaviest, nii et lavastuse aluseks olnud kirjandite kogumises ma ei
osalenud. Elasime Kloogal teatriithingu puhkebaasis, lugesime kirjandeid, siis imp-
roviseerisime nendel teemadel, Merle kirjutas iga péev teksti tiles. Paar koolitundi
kirjutasin ma ise: matemaatika, fiitisika, geograafia. T60 kiigus toimusid ka moned
rollide iimberjaotamised, algul pidi naisépetajaid mingima Anne Veesaar, aga siis
kutsuti tema kiiresti Rakvere Teatrisse proovidele ja koik opetajad jaid minu peale.
Osa 6petajaid oli Annel juba vilja tootatud, osa votsin puhtalt oma opetajate pealt.
Kusjuures moned minu opetajad kiisid vaatamas, titlesid, ahah, ma tundsin &ra kll,

[. P. Sartre, “Viljapdisu ei ole” (lav K. Kilvet),
Noorsooteater, 1990. Garcin — Rein Oja, Estelle —
Anu Lamp.
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K. Kilvet — |. Saar, “Valge tee kutse”
(lav K. Kilvet), Noorsooteater, 1985,
Akordioniga Rein Oja.

Arno Saare foto




S. Mrozek, “Tange” (lav M. Unt), Noorsooteater, 1989. Edek — Rein Oja.

Peeter Lauritsa foto

ah see Opetas sind ka, ennast ei tundnud keegi dra. Selles toos olid teatavad trupiteat-
ri alged. Ise kleepisime reklaame, kiisime rongidel vastas, Karusoo rebis piletikontse,
vahepeal tegi seda t66d mu naine Reet.

llusate ilmadega tuli Klooga randa etendusele mitusada inimest. Aga mingi-
sime ka kaheksale, tikskord viga vihmase ilmaga soitsid kaks inimest spetsiaalselt
nelikiimmend kilomeetrit maha — kuidas sa siis ei méingi! Istusime siis telgis, s6ime
pannkooke ja jutustasime, mis tukis juhtus, paar kohta mangisime ette ka. Kuna kont-
rolletenduse pédeval sadas ka tohutult vihma, toimus kinnine libiming Keila kultuu-
rimajas. Et tekkisid vaidlused, kas tiikki lubada v6i mitte, oli meile kiill tillatus. (Naer.)
Meie tegime nii, nagu asi oli, komsomoli astuti just niimoodi, miks me ei voi seda
ndidata? Uks vene keele tund, muide, keelati siiski dra. 196 korda méangisime.

Teatrile on ldbi aegade otsitud vordpilti tavaelust. On pakutud niiteks hullumaja ja

mungakloostrit ja Viiburi sojakooligi. Milline neist sinu meelest kdige enam kehtib?

Paralleele voib palju tuua, aga koige tapsemini minu arvates kolab vist — elu
nagu tihiselamus. Uhine kéok on meil, siis laheb igaiiks oma kubrikusse, seal on
voimalik korraks omaette olla; thine tualett on meil, tihise televiisori ees saame kok-
ku... Noorsoos oli veel eriline “tihiskorter”, nii Salmes kui ka Laial tinaval oli tiks
garderoob meestele, teine naistele, ei osanud paremat ka tahta, sest sel ajal soideti
palju ringi ja igas kultuurimajas oli samasugune olukord. Ei titleks, et mul oleks ol-
nud viga tugev igatsus oma nurgakese jarele. Inimene on loomult ju konformist, ta
harjub viaga paljude asjadega. Kui sojavikke laksin, tekkis alguses niivord
klaustrofoobiline tunne, et paev otsa peaaegu jarjest pisarad voolasid. Aja jooksul
olen 6ppinud eralduma, endasse sulguma, ei kuule siis mitte kedagi ega midagi. Sel-
le {ile on naerdud ka: kui jatkan seltskonnas mingit muud, eelmist juttu, sest enda
arvates viibisin dra vaid hetke, aga tegelikult méodus pikk aeg.

On deldud, et sa oled kiillaltki intensiivse manguviljaga nditleja. Kas see, et Linna-

teater pakkus/pakub ainult viikeses saalis mingimise voimalusi, ahistas kuidagi su

lavavabadust? Oli see iiks Linnateatrist lahkumise pohjus?

Ei, kindlasti ei olnud see pohjus lahkumiseks. Pealegi oli mul ka suure lava
voimalus ja kogemus olemas, Draamas tuli kohe “Richard Kolmas”, just olin teinud
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kiilalisena “Hérra Punttilat”, enne seda mangisin péris palju Salme tanava suurel
laval. Oleneb eelkoige, mida médngida. Nditeks “Arkaadias” ei saa ma kuidagi telda,
et see ruum mind ahistaks, see on ju suurepirane ruum.

Ei, tegelik pohjus Linnateatrist lahkumiseks oli, et teatritegemise room kadus
dra, ja see juhtus “Kolmekrossiooperi” proovide ajal. Tekkis sunni t66 — kaks sona!
— maitse ja ma ei niiinud seal teatris enam oma vajalikkust. ElImo on viga hea lavas-
taja, kuid mulle oma lavastustes olulisi rolle ei pakkunud. Aga kui oli vaja asendada,
siis akki olin ma korraga peaaegu koikides tiikkides sees. Pikapeale tekkis tunne, et
kui ma ei ole vajalik, miks ma siis siin olen, mul on pakkumisi mujalt ka. Kui olen
vajalik, ju siis kutsuvad. Noh, seni pole kutsunud.

Kas sinu arvates on Noorsooteatri ja Linnateatri vahel terav piir?

Ei, see piir jookseb mujalt. Olen viiga nous sellega, mida Margus Allikmaa
kuskil kirjutas: et kui moni vilisinimene astub iikskoik millise Eesti teatri uksest sis-
se, siis naeb ta seal igal pool enam-vihem tihte laadi teatrit. Uhed teevad ainult pare-
mini, teised halvemini. Aga kes teeb teistsuguse motlemisega, on kindlasti Mati Unt.
Enamik hiid lavastajaid liigub iihes suunas, iiks koolkond kandub edasi, tikskoik
kas dpetaja oli Panso voi Komissarov voi Normet. Seetottu ma ei tee vahet Noorsoo-
teatri ja Linnateatri vahel, nagu ma ei nie h.gchkult vahet Eesti teatrimajade kui ins-
titutsioonide vahel. LI‘IILHL nao annavad meil teatrile eelkodige nditlejad ja moned la-
vastajad. Rohumaal on mu:h;.,s oma, Niganenil on, Pedajasel on, Vihmar on huvitav,
Mati Undil on midagi viga oma.

Teatrite majadki on ju Eestis tiitipilised. Kui radkida Linnateatri majast, siis on
see muidugi viga soe maja, selle arhitektuur soodustab viga loomingulisust, eriti
praegu, mil manguruume on nii palju juurde tulnud. Nad koik on viikesed, aga nii-
teks Londonis on ainult Barbican'is, Royal National Theatre’s ja West Endis suured saa-
lid, enamik saale ongi 200—300 kohalised. Naiteks “Ugala” suur saal on Viljandi
jaoks kindlasti liiga suur. Minu meelest on see niitleja ande raiskamine, kui suude-

takse ainult kaheks-kolmeks etenduseks saal tais panna ja siis lahevad tiikid publiku
puudusel maha, piisaks 200—300 kohast. Vahel oeldakse, et meil on liiga palju teat-
reid. Ei ole palju teatreid, aga meie saalid on liiga suured.

Kas ise saalis istudes tundub eesti teater sulle monikord uimane, loid, intensiivitu?

Ei, mitte seda. Mul ei ole piisavalt motteiillatusi, ma nden liiga ruttu suuna édra.
Lavastus on valmis tehtud nagu kohustuslik 1opukirjand: sissejuhatus, teema
arendus ja kokkuvote. Skeem jookseb tihtemoodi, mul ei ole métlemise sokki ei posi-
tilvses ega negatiivses mottes, et kuidas ta ikka saab selle tiki puhul niimoodi moel-
da. Koik on liiga tavaloogiline. Votame siia korvale jalle Mati, kas voi tema ootamatu

L. Kessler, “Orvud”
(lav [. Jiirgenthal),
Noorsooteater, 1991.
Phillip — Ténu Oja,
Treat — Rein Ojr?.

Harri Rospu foto




T. Stoppard, “Arkaadia”
(lav |. Rolumman),
Linnateater, 1997.
Valentine Coverly —
Andres Raag,

Bernard Nightingale —
Rein Oja.

Priit Grepi foto

muusikavalik. Alguses ei saa aru, kuidas see siia laheb, ja siis dkki — jookseb kokku.
Kuidas 6elda... krimka on dra kadunud, nii harva saab éelda: ah!, kurat, hoopis tema
oli; ah tema motles hoopis seda. Vaga tahaksin saalis istudes, et minu loogika 166-
daks sassi. Etteaimamatut teatrit tahaks.

Aga ise niitlejana oleksid valmis arusaamatuteks iilesanneteks?

Ma arvan kill. Mina tegelikult ei vaja lavastajat, kes mulle tiiki siindmused
paika paneks. Mulle on vaja sellelaadset nagu Mati voi siis noortest Jaanus Rohumaa,
kes aeg-ajalt utlevad proovis imelikke asju. Mida segasem, seda huvitavam. Mulle
meeldis vaga, kui tegime Matiga “Tangot”; tihel hetkel, ei maletagi, mis koht see oli,
utles ta Andrus Vaarikule: kuule, atle seda nagu Kitzberg. Me ei ole mitte keegi
Kitzbergi ndinud, Mati ka mitte. Aga stseen liks akki selle peale kdima. Koik niitle-
jad tahtsid jarsku proovida, kuidas Kitzberg voiks seda “Tango” lauset 6elda... “Tan-
go” ajast tuleb veel meelde, kuidas Anne Reemann tlikskord kisis: oi, mul ei ole siin
kolm-neli lehekiilge tihtegi lauset 6elda, mis ma teen? Mati kui kirjanik titles lihtsalt:
kirjanik sattus oma dialoogist vaimustusse, mine selleks ajaks kappi. Ja pani Anne
kappi. Naitleja ajab oma rolli rida, ta ei motle nagu kirjanik, ta ei tule selle peale, et
kirjanik voib tema tegelase lihtsalt ara unustada.

Anu Lamp kiis Riias kohtumas Tom Stoppardiga; seal oli kisitud, et
“Arkaadias” on lause “Nad tantsivad valssi nagu hiired”, — miks hiired? FEi tea,
vastas Stoppard, ma ei moelnud tldse selle peale. Aga kuskil oli trupp kulutanud
terve proovi, et arutada, kuidas hiired voiksid Stoppardi moodi valssi tantsida. Me
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otsime dudset loogikat nendes hiirtes, aga see on lihtsalt ilus, muud loogikat ei olegi.
Lihtsalt hiired tantsivad.

Tolgid ka ise inglise keelest ndidendeid, ilmselt siis ka loed neid liksjagu. Soovita
midagi praegusele eesti teatrile. Mida ise mingida tahaksid?

Uhe enda tolgitud naidendi pakkusin just “Vanemuisele”, Ribalowi “Vihma-
tants”, sama mehe tuki “Piikesehelk” tegin mone aasta eest Rakveres, neis molemas
on mingi seletamatu loogika, miks asjad toimuvad just nii ja mitte teisiti, ja miks-ile
vastust ei ole. Nagu eluski sageli. Seletamatu ja tabamatu miks? Vist minu teema.

Uks naidend, mida Mati tahtis kunagi teha ja mille teksti ma talle enne tagasi
ei anna, kui ta selle tikskord édra teeb, on Musset” “Lorenzaccio”. Palju olen moelnud
ka Camus” “Caligula” peale, selle idee andis mulle kunagi Ott Ojamaa, aga varsti tegi
Linnar Priimagi selle “Vanemuises” dra ja see pole mitte ndidend, mida iga viie aasta
tagant uuesti teha.

Mille igatsust mul nditeks ei ole, on “Hamlet”, sest ma olen lugenud selle
kohta niivord palju uurimusi; see oli meil keskkoolis kohustuslik originaalis labi lu-
geda, pidin monoloogi pahe 6ppima. Olen liiga rikutud, et osata sealt midagi uut
avastada. Samal ajal olen ma taiesti vaba, vaadates saalist likskoik millist varianti.
Mulle meeldis viga naiteks see, mis Elmo “Hamletiga” tegi. See on tks tédiesti voima-
lik lahendus ja minu meelest méangiti see ka puhtalt vilja.

Kuidas hindad eesti nditleja fiitisilist vormi? Eriti praegu, mil vehklemist, voitlust ja

madistamist ndeb laval jarjest rohkem?

Ei kurda. Veel. Et lavavoitlust on naiid nii palju lavale toodud, on vist kitte-
saadavate action-filmide moju. Aga teatris peaks nagu midagi vaadata ka olema ja
histi esitatud voitlusstseenid on kindlasti midagi vaatamisvaarset. Mulle meeldib,
kui viga hasti tantsitakse. Samas ma ei oska isegi oelda, kas ma imetlen, kui laval
viga hasti lauldakse. llmselt imetlen, aga eelkdige meeldib mulle fuiisiline tipsus.
Kuidas ma nautisin Liina Olmaru aegluubis tehtud kukerpalle “Iwonas”!

Millest algas sinu huvi voitluskunstide vastu?

Karatest. Uhendasin harrastuse ja elukutse. Eestis lavalist voitlust ei 5petatud, nii
et algul olin taielik autodidakt. Kuskilt sain kolm tundi videoid voitlusstseenide lavasta-
misest filmides, kuskilt raamatuid. Siis tekkis huvi relvade ajaloo vastu. Omandasin alg-
teadmised ja -oskused jaapani kendost, bodost — see on meie mdistes lihtsalt kaigas —,
aikidost. Oppinud ja Gpetanud olen tai-chid lavakas ja pedas, tihest sealsest lennust kas-
vas vilja kaskadooride grupp. Juurde olen 6ppinud juba mitu suve Parnus toimunud
Briti Lavalise Voitluse Akadeemia presidendi Jonathan Howelli lavavoitluse kursustel,
aga naiteks relvata voitluses ja kukkumistes suutsin ka omalt poolt midagi anda.

Keskkooli ajal tegin veel sportvoimlemist, aga kasvasin liiga pikaks ja seda
ala enam teha ei saanud, siis kiisin orienteerumas, oli selline ming nagu “Rebase-
jaht”; see on sihuke raadiojaamadega motda metsa jooksmine. Karate juurde joudsin
hatha-jooga kaudu.

Suuremad tootraumad?

Olen kiill riskialdis, kuid erilisi onnetusi pole juhtunud. Ainus tosine trauma
juhtus “Jiri Rummu” filmimise ajal. See on filmis ka sees, kuidas mul kdeluu katki
liks. Kaks duublit olime teinud, kaikad, millega madistasime, olid ara lohutud, ma ei
viitsinud uut votta, andsin Kaljujarvele sama tive, aga panin kie kuidagi valesti ette.
Kokku seitse korda olen oma luid murdnud, kolm korda teistel, nii et kokku juubel —
kiimme. Uheksa neist juhtus enne seda, kui ma hakkasin lavavoitlusega tegelema.
Kiill kukkusin kiigelt alla, kiill lendasin telliskivihunnikusse. Vend Tonu jalle on nel-
jast kohast dmmeldud, nii et ma kujutan ette, mis muret me emale valmistasime.

Minu mulje pohjal tombab just nditlejaid eriliselt ligi koik miistiline, orientaalne,

teispoolne, sensitiivne. Kas pohjus voib peitudaselles, et nii tasakaalustavad nad oma

igal ohtul segipaisatavat nirvikava?

Ei tea. Kaugem eesmirk ja soovitud tulemus ei ole selliste valdkondadega
tegelemisel ju mitte millegi mustilise, vaid koigepealt iseenese aratundmine. Sinu
kolmas silm vaatab kiill kaugustesse, aga ka sinu sisse, ja enese tundmadppimine on
ju naitlejakutse laiem sisu. Ei soanda kull teiste eest radkida, aga kindlasti tunnevad
sama tommet ka teiste kunstiliikide esindajad, naiteks heliloojad. On ju sellelaadset
maailma nii Urmas Sisaskil, Peeter Vihil kui ka Sven Griinbergil, aga ka Arvo Pardil.
Voib-olla on sellise mulje tekkimise pohjus selles, et Eestis lihtsalt teatakse naitlejast
koige rohkem, tema nigu ja nimi viiakse kiiresti kokku.
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M. Unt — O. Luts, “Tina éhta kell kuus viskame lutsu” (lav M. Unt), Dragmateater, 1998.
Lible — Rein Oja.
Mati Hiisi foto

Mis puutub niitleja Iohutud nirvidesse, siis, lugedes mone drimehe kreedot,
mille pohjal on esmatihtis raha teenida, siis tema alateadvust I6hub see palju roh-
kem. Kuigi arimees voib-olla ei teadvusta seda nii palju, sest meie tegeleme ikkagi
hingelise maailmaga teadlikumalt kui nemad.

Koige enam kurnab teatrittos molutamine, tegutsemisest saab energiat pigem
juurde. Parast futsiliselt aktiivsemat etendust olen ma viarskem kui pdrast “istuvat”
etendust. Ma arvan, et olen suhteliselt kiire iimberliilitussiisteemiga, ma ei vaja eriti
pikka aega igachtuseks rolli sisseelamiseks. Muidugi, kiimme minutit enne etenduse
algust ma ka ei tule, olen ikka suhteliselt korralik inimene. Kiisimus ei olegi ju minus,
kiisimus on selles, et teised lahevad nirvi. Muide, olen tahele pannud, et kui partner
on narvis, siis seda rahulikum olen mina. Mida rahulikum partner, seda rohkem niir-
vi lahen mina. Me tasakaalustame teineteist. Olen proovis vihastanud ja minema ka
kondinud, aga siis ma lihtsalt lahen ara, aga mitte nii, et vaadake, ma lahen ara, ma
olen nii kova mees.

Kas niitlejal on moraalne digus rollist dra Gelda?

Jah, ja ka siis, kui lavastaja talle ei sobi. Vastumeelset t66d, vihemalt loomin-
gulist, ei pea kindlasti tegema. Uldse voiksime olla julgemad tiikkide mitteviljatule-
misega. Me kardame tunnistada, et toepoolest ei tulnud vilja. Kohe liheb kidima see,
et raha on raisatud, proovid on tehtud, kuidas siis vilja ei tule. Aga jatame seisma, las
settib, voib-olla kuu-kahe pirast tuleb, Karusoo “Elektra” seisis ka kuu aega, oli vii-
ke kriis, aga siis tuli vilja, ja tuli hasti vilja. Paljudel niitlejatel on muidugi hirm, et
kui ma ara ttlen, siis enam ei pakuta osa, seepidrast pigistad aeg-ajalt silma kinni,
mdtled asja enda jaoks positiivsemaks.

Vahel on kusitud eraldi naitleja sonumi kohta, Minu meelest ei saa seda olla,
kui sa oled proffniitleja, siis sa ei saa hakata lavastajast eraldi mingit oma sonumit
sisse toppima. Niitlejal on voimalus otsida tiikk, mis voimaldab seda sonumit vilja
delda, ja kutsuda lavastaja. Kui lavastajal on oma sonum, kunstnikul oma, igal niitle-
jal oma, siis tiikk laheb lihtsalt laiali, see tdhendab ju rollist korvale astumist, tuikis
mitteosalemist. Mulle meeldib teatris suhteid vaadata ja mangida, mitte oma todesid
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kuulutada. Kui tavaline vaataja vaatab enamasti lugu, siis mina naudin dialoogi, seda,
kuidas see omavahel haakuma on pandud.

Aga kindlasti peaks rollist loobuma esimese proovinddala jooksul. Naitleja
loeb ju tiiki enne labi, ja esimese niadala jooksul selgub ka proovisaalis, mis suunas asi
liikuma hakkab. Hiljem loobudes teen ma ju kellelegi liiga, teine naitleja peab alusta-
ma otsast peale, samal ajal on teised juba teatud kaugusele joudnud.

Tajud sa praeguse teatri imber moningat entroopiat, kokkutombumist? Kas vai pub-

liku ridu silmitsedes? Naiteks Linnateatri etendusele 150-kroonise pileti ostmine ei

ole kaugeltki koigile enam joukohane.

Me elame ju Eestis ikka veel noukogude slepiga varakapitalistlikus tihiskon-
nas, meil ei ole tekkinud organisatsioone, mis toetaksid teatriktilastusi. Teater peaks
justkui ise leidma vahendeid, et toetada pensionire voi lapsi, mujal maailmas kaib
see libi vastavate fondide, nagu linnaliikluses makstakse kinni teatud piletihinna
vahe. Praegused seadused ei aita kaasa niisuguste fondide moodustamisele. Aga kui
vaadata Linnateatri praegust seisu, siis noukogude ajal olid monelgi etendusel Noor-
sooteatri saalid, ka vaike saal, tiihjad, praegu ei ole tikski Linnateatri etendus tiihi.
Noukogude ajal tehti pilet ikka viga odavaks, viimane rodu oli vist 20—40 kopikat,
aga ka teatriinimeste palgad olid erakordselt madalad. Toetati hooneid, aga ei toeta-
tud inimesi.

Kui aga muu maailma néitajaid vaadata, siis meie kiilastatavus on ikka veel
tiks suuremaid. Soomes ja mujalgi on muuseas teatrikilastuste arv ja teatri populaar-
sus lldse viimasel ajal kovasti kasvanud, nii et teatril on vaib-olla tulevikku isegi
rohkem kui filmil ja televisioonil, sest nemad peavad voistlema elektroonilise maail-
maga, aga sealt tekib inimese igatsus elava esituse jarele. Just seepirast, et telekas
niitab 180 kanalit ja kinos void kohe dra vaadata koik Hollywoodi viimase malli jargi
tehtud filmid. Teater ei peaks voistlema action-filmidega, seal on iga teine asi trikk. Ei
ole motet minna kinno mustkunsti vaatama, mustkunsti on motet vaadata ainult ela-
vas esituses. Minu igatsus oleks niha, kuidas inimene ise mingib, tantsib ja trummi
166b, mitte vaadata ekraanile, kus ta kiill mangib ise, aga tantsib juba keegi teine ja
trummi lo6b veel keegi kolmas. Teater on ehedaim.

Uks enne mainitud entroopia ilming on ju ka see, et teatrist konelevad kirjatiikid

ajalehtedes muutuvad aina lithemaks.

Kui on hasti kirjutatud kirjatikk, siis pole oluline, kui pikk voi lthike ta on.
Ma pean normaalseks, et parast esietendust ilmub liihike tagasiside, see esimene ei
peagi olema pikk. Aga kahjuks unustatakse sageli dra, et lavastused muutuvad, meil
ilmuvad koik vastukajad esimese kuu jooksul, aga tukk jadb ju kiiku, hea lavastus
mitmeks aastaks; aeg-ajalt vahetuvad osataitjad, tiikk voib tohutult muutuda, aga
tagasisidet enam ei tule.

Nooruses votsin kriitikat lahemal absoluutsele toele, suhtusin valulikumalt
kui praegu. Omal ajal tegutses kriitik Rein Heinsalu, kes kirjutas {ihe noore niitleja
kohta, et mingib, pole viga, aga ta lihtsalt ei sobi sellesse rolli. Sellega ei ole niitlejal
midagi peale hakata, ei ole ka publikul; miks ta peaks tulema saali vaatama naitlejat,
kes ei sobi oma rolli. Aga niitleja mangib seda tukki ju edasi, ja iga kord astub ta
lavale tundega, et saalis istub keegi, kes on lugenud seda, et ta ei sobi rolli, ja ta voib
seal laval teha mida tahes, see tunne ei kao. Mulle meeldib kriitika, mis vaatab lihtsalt
lavale, unustades naiteks ara niitleja mingid varasemad filmirollid, mida millegipi-
rast kogu aeg sisse tuuakse, ja kokkuloetud materjalid, ka algmaterjali, — mina luge-
sin “Hamletist” vilja seda ja seda, miks seda laval ei olnud?

Noh, meil on veel kriitikuid, ma lubasin, et titlen sulle nimesid, ma siis ttlen.
Paigutan nad gruppidesse, nagu mu kallis opetaja Reet Neimar armastab lavakooli
lendudega teha. On armunud kriitikud, kes on teatud ajaetappidel armunud thte
niitlejasse, ja siis nad on nagu pimedusega 160dud, nad ei nie seal korval thtki teist
tegelast ega ka tervet lavastust. Kuni see armastus tikskord, ei tea mis pohjusel, ara
I6peb ja armutakse jargmisse naitlejasse voi lavastajasse. Sellesse gruppi kuuluksid
naiteks Gerda Kordemets, Pille-Riin Purje. Siis on selline virisev kriitika. See puudu-
tab eelkaige inimesi, kes ei kirjuta mitte ainult teatrist, vaid absoluutselt koigest. Ko-
hati tundub, et neil on mingi isiklik probleem, kas siis pohmell voi kéhus keerab voi...
Ma matlen siin Andres Laasikut, Ants Jusket — jaab mulje, et nad kirjutavad vastu
tahtmist ja ainult paha tujuga. Siis veel tiks grupp — sugulased. Eestlased on nii
viike rahvas, et pahatihti on saali ja lava poolel inimesi, kes on omavahel mehed ja
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W. Shakespeare “Kuningas Richard Kolmanda tragoodia” (lav M. Unt), Draamateater, 1998.
Lord Stanley — Tonu Aav, kuningas Edward Neljas — Rein Oja, Piiskop — Aksel Orav.
Mati Hiisi foto

naised, emad ja isad, lapsed ja lapsevanemad. Sugulaste suhtes on raske objektiivne
olla Ja enamasti see el onnestugi. Lausimetlus on aga naeruvaarne.

Kas moni kriitik on plusspunkti ka dra teeninud?

Ikka. Ega koik eelnevgi miinusmairki kanna, ma rddkisin kriitikutitipidest.
Meie kursus oli selline “tidide” kursus, Panso lasti meile korra ligi, paar korda
Kromanov ka, aga enamasti olid meil koik naisoppejoud. Kaarin Raid, Lea Tormis,
Reet Neimar, Helmi Tohvelman, Karin Kask, Ivika Sillar. Maletan, kui koolis toimu-
sid teatriteemalised arutelud, siis seal domineeris viga tugevalt naisvaataja seisu-
koht. llmselt seetottu mulle meeldivad noored, mitte just vihased, aga mehed, nai-
teks Martin Kruus voi Madis Kolk. Aga ka naiteks Kadi Herkiil, keda me omavahel
Giirsaks voi Ode Ristikuks kutsume. Ta vithemalt ei virise, ta ttleb siis juba viga
halvasti. See vihastab ja drritab, aga ta tegeleb sellega, mis laval toimub. Teatud
reservatsioonidega hindan veel Mihkel Mutti, kes liigub {ihest grupist teise; kohati
laheb maitse kokku ka Jaak Allikuga, kuigi tema kuulub ka armunud kriitikute
hulka. Viga histi kirjutab Ivika Sillar, ta kirjutab ainult siis, kui on ndinud tiikki
mitu korda. Ta toepoolest vaatab ja ka ndeb viga palju. Venemaal, tean, opivad
esimese kursuse teatriteadlased eelkdige “platsi nigemist”, seda, mida nad etendu-
ses mirkasid, andmata tihtegi hinnangut. Ta vottis klaasi parema kiega, pani vasa-
ku kiega... Kui paljut nagid ja moistsid vene kriitikud Peterburis “Ainsa ja igavese
elu” arutelul! Keelt oskamata! Kriitika ei tohi olla pahatahtlik, aga arritada vaib,
isegi peab — nad ju teavad konkreetsest lavastusest niikuinii vihem kui naitlejad ja
lavastaja, ei maksa oma lugemusega viga hiipata —, aga tagasisidena on ta ikkagi
vajalik. Kui kriitikud ainult rohkem lavale vaataksid ja ei otsiks seda, mida pole
tahetudki sisse panna.

On sulle tuttav selline moiste nagu keskea kriis?

Praegu kiill ei tunne. Voib-olla see on ka kriis? Milles see voiks minu puhul
villjenduda? Kas selles, et olen neljakiimneselt vabakutseline? Tahtsin périselt teatrist
lahkuda, aga ei donnestunud. Et ttha vahem on rolle, mis intrigeerivad? Muidugi ma
annan endale aru, et kui keegi pakub mulle noore esimese armastaja osa, mida, mui-
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de, on ka praegusel ajal juhtunud, siis palun pakkujal minu passi ja mulle otsa vaada-
ta. Ei, seda pakkumist ma vastu ei vota, nii palju mul enesekriitilist meelt on.

Oled sa nooruses podenud, et ehk jii monigi “helesinine armastaja” mingimata
selleks ampluaaks sobimatu hdile tottu? Eelmisel aastal aga hindas Raadioteater su
“retsitimbrit” aastapreemia viiriliseks...

Olen podenud, aga mitte kui “retsitimbrit”, vaid kui kimedat ja kitsast barito-
ni ehk teise tenori vahelist “kriiksatust”. Ma ei ole oma haalega siiani rahul, olen ikka
piiiidnud teda parandada. Esimeseks armastajaks on mul muidki puudusi, aga seda
ma ei pde. Muud rollid on ju huvitavamad. Raadiopreemia oli meeldiv iillatus — ju
tuleb hakata hiile suhtes rahulolevamaks. Endine viga on osutunud omaparaks.
(Naer.)

Kas sa “Kroonika” ajakirjaniku oma koju pilti tegema laseksid?

Ei, ja mitte ainult “Kroonika”. On kiisitud kiill, ja mulle tundub, et keeldumise
eest ka katte makstud. Palun raakige minuga minu toost, ma voin ka radkida oma
perest, aga oma magamistuppa ja mullivanni mina teiega ei lahe. My onie is my castle.

Radgi mulle oma perest.

Vanem poeg opib Cambridge‘is majandust, noorem Tehnikaiilikoolis infoteh-
noloogiat. Mingi algkunstilise hariduse me neile ka andsime, tiks 6ppis klaverit, tei-
ne viiulit ja hiljem klassikalist kitarri, aga see ei jaanud elukutsena kilge. Olen viga
rahul. Mulle tundub ka, et nad ei ole valinud neid alasid pragmaatilistel pohjustel,
vaid ikkagi reaalsest huvist asja vastu.

Oled sa puudutatud, lugedes seltskonnalehest, et “lkohal viibis ka Reet Oja abikaa-

saga”?

Ei, mul ei teki mingit kompleksi. Ma olen uhke, et mul on teenitult tuntud
naine. Reet on nainud peaaegu koiki mu rolle, teletootajana on ta naitlejale kiillalt
lahedase elukutse esindaja ja temalt saab lithidat ja tapset tagasisidet. Ma arvan, et ta
on oma ala toeline professionaal ja ma olen kakskiimmend kolm aastat tagasi teinud
vaga hea valiku.

Ma annan endale aru: sa ei teeni kunagi sellist raha, et voiksid toeline pere-
konnapea olla. Aga sedagi olukorda saab ju mitut pidi vaadata. Vaikesed tadrukud
mangivad kodu, neil on mingi titt ja mingi majake. Vaikesed poisid huvituvad samal
ajal autodest, mootoritest, kappavad, vehklevad, kaklevad. Ja kui viiekiimneselt on
naistel elu sisuks seesama kodu, miks ei voiks siis mees teostada sedasama oma lap-
sepolveunistust?! Aeg-ajalt muidugi saab molemal “lapseeast” korini.

Tuleb vilja, et oled nagu mingi renessansiaegne inimene? Viaitluskunstid, teater, tol-

kimine? Akki sa suudad meid veel mone oskusega iillatada?

Et mida ma veel oskan?... Eks ma ptitia endast head muljet jatta. Projekteerida
suudan, ise ehitada, aknaid-uksi ette panna, inseneri-arhitekti pojana teen koik pri-
mitiivsed meestetood dra. Aeglane ja saamatu olen paraku soogitegemises, meeldib
triikimine — nagu tai-chi.

Maalinud viimasel ajal ei ole, kooliajal ja enne joonistasin paris hasti, naiteks
lasteaiast viidi minu pildid Jaapanisse naitusele. Mina olin terves rithmas ainus, kes
oskas joonistada lokke, terve tudrukute jarjekord olevat seisnud mu selja taga rivis,
et ma nende nukkudele juuksed teeksin. Seda fakti raakis mulle hiljem iiks kasvataja.
Mis veel... Noodist ei laula, aga riitmi taban raskustega dra. Ari ei oska ajada — vaat
sellest on toesti kahju.

Kiisinid SVEN KARJA
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ENE PAAVER

ARKAV KAUNITAR

I rahivusvaheline teatrifestival “Talvedo unendgu

"

28.—31. XII 2000 Tallinna Linnateatris

F. Dostojevski/ D. Gink, “K. I. “Kuritéost”” (lav Kama Ginkas), Moskva Noorsooteater.
Etendus on loppenud. Publiku etendusse kaasanud Katerina Ivanovna — Oksana
Mossina lahkub lavalt.

Rahvusvaheline teatrifestival “Talveio
unenigu” on mitmeti vaart algatus. Ta on, voi
Oelgem, et temas on eos teatrisindmus. Juba
esimene kord peegeldas see huvitavalt meie
oma teatrit, teatrielu ja -publikut. Suure alga-
tuse puhul kerkib ikka kiisimarke, aga see ei
kustuta tunnustuse httuumarki nende ees.

Miskipdrast ndib, et hea nlitidisaegne
tants, muusika ja kino on maailmast mirksa
rohkem Eestisse joudnud kui teater. 2000. aas-
ta kevadel kiis kall Tallinnas legendaarne
Ljubimov ja vene teatrit on siia ikka joudnud
(Fomenko, Viktjuk jt). “Baltoscandalil” andis
monoetenduse “Kuidas ma koera soin” Jev-
geni Griskovets Kaliningradist, viimastel aas-
tatel itheks omapirasemaks vene naitekirjani-
kuks ja teatrinditlejaks nimetatud mees. Aga ta-
napaeva sonateater Euroopast, mujalt maail-
mast? Tegelikult on sedagi — “Baltoscandal”
tihistas juba 10. aastapdeva. Lasteteatrit ptitiab

Priit Grepi foto

Eestisse tuua “Banaanikala” festival ja siit-sealt
koguneb muudki (tinavateatrid niiteks).

Arvasin, et “Baltoscandali” publiku
teatrijanu kestab ka talvel, lisaks hulk teatri-
rahvast, nii et festivali ajal ei paise fannide ja
asjaosaliste vahelt teatrimaja lihedalegi. See-
tottu oli dllatav Linnateatri vaikestes ja nen-
de oma etendustel alati laeni tiis saalides tithje
kohti naha.

Minu meelest oli “Talvetd unenio”
valik huvitav ja varskendav, tihel puhul him-
mastas toeline Korgtase. Moned nooremad
kriitikud siiski titlesid, et kutsutud vilisteat-
rid ei pakkunud eesti omast eriti erinevat teat-
rikeelt, et ei nahtud vilistruppidel ega prae-
gusel eesti teatrilgi pole pakkuda seda sonu-
mit ja vormi, mis neid konetaks ja erutaks.

Uuel kultuuripublikul on suur valiku-
voimalus, Osa neist “konelebki” vahest teatri
asemel uue kirjandusega, “NYYDi” voi
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“Jazzkaare” uue muusikaga, voi Pimedate
Oode filmifestivali maailmaga. Jaak Riahesoo
on teatri uuenemisega seoses viidanud faasi-
nihke vaimalusele, tiheldades, et nagu sajan-
di alguses ja kuuekiimnendatel “teater oma
institutsioonilise inertsiga kipubki jadma teiste
kunstide arengust tldiselt maha”, ning noor-
te kriitikute nurina kohta seda, et “nende hiada
on seni, et nad on saanud praeguse kohta kor-
rutada ainult “see pole see”: neil pole olnud
veel teatrit, mille eest voidelda. Aga voib-olla
on nurinad siiski mérk lahenevast muutu-
sest.” (“Pildi sees olek: jooksev uldistuskat-
se”, TMK 12/2000.)

Aga kui festivalietendused olid pigem
traditsioonilised, siis on Tallinnas ometi ole-
mas ka sellise teatri truu pusipublik, kes voi-
nuks festivali pdevil rohkem Linnateatrisse
jouda. Ajakirjanduse esmastes vastukajades
kerkiski kiisimark just seoses festivali pakku-
misega eesti publikule. Kes on vodatud? Mee-
diasse saabus info hilja ja justkui areldi, feada-
andmise, mitte kutsunise toonis.

Linnateatri maja tle tuleb toesti Gld-
rahvalikku roomu tunda. See niis juba ju kiil-
lalt sisse tootatuna, aga selgub, et kaunitar
alles drkab: festival toi nahtavale veel voima-
lusi ja volusid.

Sopilise maja ainulaadsus ja intiimsus
loob 6dusa vastuvotumiljoo. Publiku ja nait-
lejate suhe on tundlik, lihedane.

Kui lahedane, ses suhtes oli mulle

jahmatav Moskva Noorsooteatri mangitud
Daniil Ginki “K. I. “Kuritoost”” (lav Kama
Ginkas). Milline erakordne mangupaik oli lei-
tud taustaks vene aadlidaami vaesumise ja

meeleheite viimasele vaatusele: eri peremeeste
all tuhmunud, ent endist uhkust reetev aris-
tokraatliku linnamaja koridor tiis koogiloh-
nu ja allkorruselt kostvaid kortsihddli. Nait-
leja riivas vaatajaid, istus nende hulka, oli nii
lahedal, et intiimseimgi tiksikasi oli selgesti
niha: meikimata nigu, viimase niidi kiiljes
ripnev mantlintép, etenduse kiigus niiskeks
tombuv nahk — ja isegi sormuse jilg peentel
sormedel! Olles seda kord marganud, muu-
tus see margiks, osaks rollist — naisest, kes
meenutab kaest libisenud hiilgavat minevik-
ku; kelle kotis on ikka veel alles ribaldunud
fotod parema elu pievist ning kunagi balli-
kleiti kaunistanud narmendav sallinidru; kel-
lel on viiuliduurid ikka veel eksimatult kie
sees ning aadlipreilide instituudis opitud
prantsuse ja inglise keel ikka veel vabalt suus,
ja — sormuse jalg ikka veel kiel.

Niitleja Oksana Mossina ei ole mitte
modellilikult ilus naine, aga kaunis oma hin-
gestatuses. Jah, see pateetiline sona on siin vist
omal kohal. Tema libielamise intensiivsus on
harvanihtav. Millega vorrelda? Aga miks mit-
te Epp Eespideva Katerina Ivanovnaga Tallin-
na Linnateatri “Kuritoost ja karistusest”! Jou-
line, peen, professionaalne, erakordselt isiku-
pédrane — need sonad kehtiksid molema koh-
ta.

Lavastus on kuus aastat vana, histi sis-
se mangitud, Oksana Mossina tundis end rol-
lis viga vabalt ja kindlalt, hoidis olukorda
kontrolli all ka siis, kui ta mang riivas taluvu-
se piire (poolalasti lapsed, hulluse ekstaas).
Juba ainuuksi selle lavastuse Eestisse toomi-
ne on festivali teene,

Franz Severin Berg,
“Rusudekorjajad”
(lav Nika
Brettschneider),
Viini Brett Theater.
Neli naisnditlejat ja
klaverisaatja esitasid
vaikesi kurbnalja-
kaid lugusid ja laule
1940.-50-ndatest
aastatest, jutustades
vaatajale loo naiste
igapiaevaelust
“rusude ja lootuste
vahel” sojajirgses
Austrias.



Leedulaste vene-
inglise-prantsuse-
leedu-eesti sega-
keelne lavastus
Rabelais’
“Gargantua ja
Pantagrueli”
ainetel ei suutnud
publikut taielikult
oma mingu haarata
(lav Stanislavas
Rubinovas),
Kaunase Noorsoo-
kammerteater.
Romualdas
Rakauskase foto

Kuigi Oksana Méssina suhtles publi-
kuga vaga aktiivselt, valis moned vaatajad
endale partneriks (pihtimuse kuulaja, kilali-
ne, stitidistatav majaperenaine), ei astunud ta
siiski vilja oma K. L rollist.

Rollist “sisse ja valja”, etenduse ajast
reaalaega kiisid nditlejad Kaunase Noorsoo-
kammerteatri lavastuses Rabelais” “Gar-
gantua ja Pantagrueli” ainetel (lav Stanislavas
Rubinovas). Etendus algas enne etendust:
publik kogunes koos niitlejatega kammersaali
eesruumi, koos suunduti mangupaika. Palju-
tootav algus tekitas vandeseltslaslikkust kiill.
Hiljem esitati jupikesi Rabelais” tekstist ja
kommenteeriti seda, tehti vihjeid tinapdeva
(etenduses jagatud veini spondeeris mingi
Leedu alkoholifirma), drgitati publikut koo-
ris skandeerima: “Gar-gan-tua!”, lehekestelt
ette lugema voorkeelseid lauseid, pikiti jutu
vahele laule ja muusikat jne. Vene-inglise-
prantsuse-leedu-eesti segakeelest arusaamine
ei olnud eriti tihtis. Aga hoolimata publiku ja
nditlejate tiheliolemisest ja naljatleva meele-
olu toendolisest taotlusest ei saavutatud mo-
nusat Gthisesse miangu sulandumist. Voib-olla
Aleksandras Rubinovas, keskne ja koige va-
hetum nditleja, suutis publikut koita, teiste
soolod tekitasid aeg-ajalt vooristust.

Vahetult pirast seda vaadatud Saksa
Tri-Biilme “Preili Pollingeris” (Traugott
Kirschke, lav Edith Koerber) toimis tihistun-
ne ladusalt. Siingi sulatas publiku iiles eel-
ming: Taevalaval sattus vaataja kortsi, kus
jooksujalu, hoigeldes ja kandikutega
Zzongleerides teenindasid teda usinad kelne-

rid. Saal pimenes
sega liilitusid naitlejad kelneri rollist kiill kla-
veri ddrde saateansamblisse, kiill episoodide
korvalosadesse. Ainsana oli libivalt preili
Pollingeri osas Gunda Schanderer, korraga
malbe ja sirav, hea sentimendi ja koomikata-
juga noor nditlejanna.

ja professionaalse kergu-

“Preili Pollinger” haaras oma
brechtiliku “me esitame teile {ihte lugu”-stii-
liga, jittes ruumi tunnetele, koomikale, tihis-
konnakriitikale. Haaras just etenduse tempo,
tihedus, leidlik ruumikasutus, niiteks mone
restoranistseeni toomine publiku hulka (kes
ju istus ka oma olleklaasidega improviseeri-
tud kortsilaudade taga!), ootamatult avanev,
poolenisti ohus rippuyv, viljasdidule kihutav
hiiglaslik punane luksusauto jm. Odén von
Horvithi ainetel tehtud nédidendis ja lavastu-
ses kumas tema rahvatiikkidega seostatav
tunne —segu realistlikkusest, lihtsusest, poee-
tilisusest. Lihtsakoelise lavastuse mingisid
siravaks just sarmikad, plastilised, musikaal-
sed osatditjad.

Nahtutest ehk traditsioonilisim oli Vii-
ni Brett Theater'i “Rusudekorjajad” (Franz
Severin Berg, lav Nika Brettschneider). Neli
naisnditlejat ja klaverisaatja piisisid sealpool
neljandat seina, esitades viikesi kurbnaljakaid
lugusid ja laule 1940.-50-ndatest aastatest.
Samal ajal kui suures poliitikas Euroopa kaarti
muudeti, taitsid sinise Doonau kallastel —aga
samamoodi lugematutes linnades-linnakes-
tes — naiste igapdevaelu tuhanded eluoluli-
sed pisivoitlused, peki hankimisest meeste
leidmiseni.
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Kuigi “Rusudekorjajad” raiagib soja-
jargsest karmist ajast, oli lavastus pastelne,
nukkernaljakas jutustus naiste igapaevaelust
“rusude ja lootuste vahel”. See pole kaugeltki
karusoolik dokumentaalteater; Merle Karusoo
lavastustes on sonum, probleem, teravus, eri-
line suhe autentse materjaliga. “Rusudekor-
jajad” oli viahenoudlik, ka osatditmiste mot-
tes — vorreldagu pildikesi esitanud nelja naist
naiteks lavastuse “Kured liinud, kurjad il-
mad” jouliste portreedega (osalt sama ajastu,
samuti elulooline aines). Moneti voib “Rusu-
dekorjajate” kupleelikku stiili vorrelda “Va-
nalinnastuudio” tinapdevateemaliste estraa-
dikavadega, ent vaid moneti.

Haisti korraldatud ning hasti esitletud
festival muudab teatri avalikkusele nahtava-
maks ja vadrtustab seda. Tanases kultuuripak-
kumise ja -tarbimise kirjususes on see téihtis.
Korralduse pool teenis osalejatelt ohtralt ja
teenitult kiidusonu. (NB! Ei mingit lisatiimi,
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Traugott Kirschke lavalugu Odin
von Horvithi ainetel “Preili Pollin-
ger” (lav Edith Koerber), Saksa Tri-
Biilme. Brechtilik jutustus iihe titar-
lapse allakdiguteest. Keskel nimite-
gelane prl Pollinger — Gunda
Schanderer.

Stefan Grasshoffi foto

kogu to0 tegi teater ise, igapaevatempo kor-
valt.) Vahest kehutab hea eeskuju ka teisi Ees-
ti festivale oma tegevust kriitiliselt tile vaata-
ma.

Teatrielu on tervik, {iks tihine energia-
ja infovork. Uhe teatri edust voidavad kaude
koik — “kvaliteetpublik” on eri teatrite ja te-
gijate fannklubidest hoolimata osalt {ithine,
ideed ja oskused levivad, teater on nihtavam.
Avatusest ja headest kiilalisetendustest saa-
dud impulsid ergastavad koiki tegijaid ja vaa-
tajaid. Linnateatri noblesse oblige — oodakem
jargmist “Talvedo unendgu”,



LILIAN VELLERAND

TANA MANGIME DOSTOJEVSKIT

F. Dostojevski/ D. Gink, “K. 1. “Kuritoost""
Lavastaja: Kama Ginkas
Moskva Noorsooteater

Festivali “Talve66 unendagu” tipphet-
keks oli Kama Ginkase lavastatud Katerina
Ivanovna Marmeladova monoloog Dosto-
jevski “Kuritoost ja karistusest”. Naidendi “K.
L. “Kuritoost”” autoriks Ginkase poeg Daniil
Gink. “K. I. “Kuritoost”” esietendus 1994. aas-
tal ja palvis Moskva parima lavastaja hooaja-
preemia “Kristall-Turandoti”. Ka on lavastus
olnud esitatud teatripreemiale “Kuldne
Mask”. “K. L.” on kainud kulalisetendustel
Stockholmis, Helsingis, Peterburis, Kiievis,
Wrodawis, Avignonis.

Miks on saatnud seda lavastust nii
suur menu? Millega teda vorrelda? “K. L.”
annab voimaluse votta teda kui tihe elu lugu.
Tahes-tahtmata laheb mote Merle Karusoo elu-
looteatrile. Kuigi sarnasust pole mingisugust.
Ka Dostojevskit meenutades koged, kui eri-
nevalt voidakse seda suurt vene kirjanikku
lugeda ja oma autoriks pidada. Naitleja, Ok-
sana Mossina, on tuttav Sonja ema Katerina,
viimse kriipsuni usutav Katerina, kes on kut-
sunud koik matuselised oma mehe peielau-
da. Ta ainult ei kohi. Ja jumal tanatud. Koik
muu: jutt, hiisteeria — poolhullus, komplek-
sid — on Marmeladovalt. Materiaalselt puu-
duvad vaid — teised. Lapsi — neid on kolm,
mangivad Vera, Pjotrja Sofia Romanov — saab
votta pigem objektide kui subjektidena. “Teis-
te teadvuste” ossa on voetud publik, teatri-
imet ootav juhuslik kogukond, kes labi Lin-
nateatri neljandas majas asuva restorani as-
tudes toob trepile, kus toimub eelmang, ja ste-
riilsesse, absoluutselt valgesse, akna, pika laua
ja valge riidega kaetud tooliridadega ruumi
kaasa mitte koige puhtamad elulohnad. Ka-
rusoo laseb oma elulugude raakijatele ligi tul-
la, nendega samastumise voimalust otsida.
Oksana Mossina Katerina tuleb meile ise ligi,
votab oma vaimu meie ees viimse hilbuni lah-
ti, sunnib meid ennast kuulama. Raagib ve-
nekeelset teksti ja tolgib solmsonu ja -lauseid
ise inglise keelde, korrates pidevalt saksa
verstehen'it. Ta kaib meid motteliselt togimas
ja hiippab aeg-ajalt suletud ukse taha, kust

kostavad s6imu ja halamise vood. Meiega ta
ei hala. Meieni paiskab ta oma sisemuse, otsi-
des hiisteerilise agressiivsusega kontakti ja
tuge oma naise-, ema- ja seisuseuhkusele. Ta
tuleb ja laheb poledes ja silmade vilades. Ta
istub kellegi korvale, peaaegu siille. Publikus
valitseb uudishimu voi viisakas torjuvus. Mit-
te ebameeldivustundest, pigem sellest, et veel
ei tajuta tapselt mangureegleid: kui palju vas-
tu mingida. Siin ei ole kontakti nurumist, pi-
gem publiku proovilepanemist. Teatav voo-
ristus, hetkiti nalja tegev vooristus, pusib ka
valgesse ruumi sisenemisel ja kohtade otsimi-
sel. See piisib veel monda aega, paine kasva-
des sinnamaani, et tahaks lahkuda, piisti tous-
ta ja dra minna. Eriti siis, kui naitlejanna val-
javalitut, Sven Karjat, Raskolnikovina “kalt-
sutama” hakkab. Tundsin parast seda hiistee-
rilist piiri uletamise vajadust, nii et htitidsin
lahedal istuvat Sveni saamaks teada, kas see
on ikka tema. Ma isegi ei marganud, kas niit-
lejanna mulle karistava pilgu heitis, ehmusin
korraga, tundsin piinlikkust. Tardusin ja mulle
paistis, et tardunud oli terve saal. Valitses sur-
mavaikus, “tarretunud jalgimistosidus”, nagu
kirjutas Jaak Rihesoo “K. I.” eelmise pieva
etenduse kohta. (“Sirp” 5. 1 2001.) Paistab, et
kahel Tallinna etendusel valitses enam-viahem
tthesugune atmosfaar, selle vahega, et eelmi-
sel aplodeeriti pusti seistes. Aga aplausid olid
molemad l6putud.

Mis siis sundis saalitait inimesi toda
pikka piina lausa hiipnotiseeritult taluma ning
parast innustunult plaksutama? Nii kusib ka
Rahesoo. Ta arvab, et pohjuseks oli tajumus,
kui hapral pinnal seisab inimelu. Ja kohtumi-
ne millegi tirgse, dhvardava ja tundmatuga.
Kohtumine, mis kunsti vallas on turvalisem
kui pariselus. Kama Ginkas on mingis seoses
oma teatrist radkides kasutanud ise sona “fi-
sioloogiline”. Etendusel kunstis peituv
turvalisusetunne kill hetkiti kadus. Hiljem,
juba tanaval olles, torkas pahe, et sellesarna-
se elamuse vois saada gladiaatorite voitlusel,
eriti siis, kui keiser poidla 1opuks alla keeras.
Ginkas ei varja, et otsib labimurdu kunsti
kaitsvast kattest. Selle tilesande voi eesmargi
taitis lavastus taielikult.
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E Dostojevski/ D. Gink, “K. I. “Kuritiost”” (lav Kama Ginkas), Moskva Noorsooteater.
Katerina Ivanovna — Oksana Massina.

“Mulle on tihtis tungida labi kirjuta-
tud teksti ja lavatinglikkuse teieni nii, et tun-
netaksite sekundi jooksul reaalsust, tunnetak-
site toimuvat tikstheselt, ilma kunsti juures-
oluta,” titleb kavalehel Kama Ginkas.

Rahesoo kirjutab kohtumisest trgse,
dhvardava ja tundmatuga. Nii see toesti oli.
Minul périneb tugevaim lrgse kogemus
Grotowski lavastusest “Apocalypsis cum
figuris” (1972). Aga selles tirgses puudus dh-
vardav ja tundmatu. See tirgne osutus seda-
vord dratuntavaks, omaseks ja turvaliseks, et
parast etendust Wroclawi tinaval kondides
tundsin end sattunud olevat iilesmukitud,
portfellidega ahvide maailma. Niivord koo-
ris see etendus taju puhtaks arenenud tsivili-
satsiooni aksessuaaridest. Grotowski nagu
Ginkaski kasutas moistet “jadgitu eneseand-
mine”, aga kunsti kaitsev loor tema teatris
minu jaoks ei rebenenud. Sealgi ei loodud
publikule mugavat draolemist plitisist tugi-
toolis: istusime mitmekesi kiilg kiilje korval
kitsal puupingil ja nagime inimese elust asju,
mida teatris nigema polnud harjunud. Ela-
mise ddrmist intensiivsust ja fiisioloogilist ole-
must ei ilmutatud fasioloogilise, vaid kunsti-
lise (kunstliku?) ehtsusega. Mul pole hinnan-
gut. Molemad etendused lummasid mind vi-
hemalt hetkiti. Grotowski etendustel pohimaot-
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teliselt ei aplodeeritud. Kaasa votsid sealt uue
ndgemise inimeseks olemisest. Grotowski la-
vastuses kasutati osaliselt Dostojevski teksti.
Aruma sellest ei saanud ja ometi tundsin muu
hulgas ka ehtsa Dostojevski juuresolekut. (I1-
lusicon? Jirelkujutlus?) Sellevastu parast
Ginkase etendust kujutlesin tundvat vere 16h-
na. Vist paris loomulik, rituaale on ldbi aega-
de olnud nii veriseid kui ka veretuid.

Margot Visnap osutab oma artiklis (EE
11. 12001) néaitlejanna tohutule eneseandmise-
le, mis pusib usul endasse ja oma lavarolli. On
kirjutatud, mida selline eneseandmine, pidev
piiril viibimine nitlejale maksab. Avignoni fes-
tivalil (1997) esitati lavastust vaimustunud
prantslastele kiimme korda. Et seda poolteise-
tunnist etendust [6puni méangida, pidi niitle-
janna mone sekundi koigest vilja lulitatuna
porandal lamama, puhkama, joudu koguma.
Ginkas, kes ise Moskva haiglas viibis, olevat
andnud puhkamiseks loa. Parast kuuendat
etendust kaotas Oksana Mossina hédle ja iga
jargmise etenduse eel aitas ooperilauljannast
kolleeg tal selle spetsiaalsete harjutustega vil-
ja meelitada, kuigi prantsuse arst oli radkimise
keelanud. (Natalja Kolesnikova. “K. 1.” Proven-
ce'is. “Teatralnaja Zizn” 1998, nr 1.)

Oksana Mossina titleb Natalja Kolesni-
kovale ise, et koige rohkem armastab ta lavas-



tajat selle eest, et saab mingida seda, mida
tunneb, teha, mida tahab. Et loomus peab sel-
les etenduses vedama niitlejat. Koik misan-
stseenid pole fikseeritud. Méangus peab ole-
ma ohku, kergust, lennukust. Lavastusse ongi
moeldud esialgne moistmatus niitleja ja pub-
liku vahel. Kisimus on selles, kas vaataja vo-
tab mangureeglid vastu voi mitte. Avignonis
oli tolge (20% ulatuses) muidugi prantsuskeel-
ne. Niitleja viidab, et nendega, kes sona-so-
nalt tekstist aru ei saanud, oli emotsionaalne
side isegi tugevam. Et kontakti ei puiitudki
saavutada eelkoige sonade kaudu.
Keelebarjairi puhul muutuvad koik
arritajad teravamaks, elusamaks. Lopptule-
musena tootab situatsioon etenduse kasuks,
kommenteerib kriitik. Tallinnas mangitud
etendused niisid seda tihelepanekut kinni-
tavat. Nii vene kui ka inglise keele oskaja jaoks
hakkasid kakskeelsed tekstikordused isegi
pisut ttititama. On ju teada asi, et tundmatu
keel ja sona parajas annuses suurendab tol-
gendusvabadustja toimuva salapira. Mossina
titlebki, et vélismaal on olnud publiku reakt-
sioon tildiselt emotsionaalsem kui Venemaal.
Kama Ginkas, kelle esialgne lavasta-
jakarjaidr Leningradis ei onnestunud, lahkus
Moskvasse ja naasis sealt kiilalisena juba oma-
nimelisele festivalile 1991. aastal Peterburi,
kus mangiti ka Dostojevski-ainelist “Mangi-
me “Kuritood””. Raskolnikovi kehastas sel-
les rootsikeelne soome niitleja Markus Grott,

kelle Ginkas oma Soome-lavastusest Mosk-
vasse toi. Kahes keeles mdngimine olevat ak-
tualiseerinud etendusi. See olevat suurepiira-
selt vastanud Venemaa tollasele tragikoomi-
lisele kultuurisituatsioonile, kus keegi mitte
millestki ega kellestki aru ei saanud. Ja kus
koik radgitu tuli kdsi-jalgu appi vottes lile se-
letada. Tolgiks Raskolnikovile oli Porfiri
(V. Gvozditski) — kloun ja kurat, kes sundis
Raskolnikovi palvetama laes rippuva tiihja
pange poole. Selles lavastuses raiuti 16puks
kapsapiiid ja kummarduseks mingiti valssi,
mille saatel oli laval keerelnud liiakasuvotjast
vanaeide ndgemus, kirves peas. “Must
kapustnik”, ent saali tulvab, nagu ttleb krii-
tik, voimas eituse energia. Monusakese, ligi-
lahedase, lobiseva noukogude teatri eitus,
milles nieb Dostojevski tilestousmist. (Alek-
sandr Zeleztsov. Vabandage, nagu fo6niks.
“Teatralnaja Zizn” 1992, nr 5.)

“Mangime “Kurit66d”” on paranda-
nud oma kujunduse “K. I-le”. Ka seal toimu-
sid “mingud valges toas”. Aga siis oli selles
toas — remont. Pintslid, laest rippuvad pan-
ged, remondipraht. Normaalne noukogude
bardakk. Ja nurgas kanderaamil midagi riide-
kuhja all.

Kriitika ei olnud “Kuritto” suhtes tiks-
meelne. Mingi Peterburi etendus olevat lidbi
kukkunud. Aga vaimustunuid paistab olevat

“K. L. “Kuritiost””. Stseen lavastusest.
Priit Grepi fotod
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olnud rohkem kui protestivalt Sokeerituid.
Lihedust Dostojevskile on nahtud lavastuse
paljuhdilsuses (viide Bahtinile) ja aktuaalsu-
ses, mis viltis argitasandit. Lavastusse oli kat-
ketud, nagu kirjutab G. Holodova (“Teatr”
1992, nr 1) teatud intellektuaalne programm,
mis pooras enda kasuks saali-lavaruumi kok-
kusurutuse, kindlustades nii néitleja ja publi-
ku vahelise voorituse kui ka etenduse piir-
joonte dhmasuse. Tsiteerides teisi kriitikuid,
leiab Holodova tillatumiseks mitmeid pohju-
si. Niiteks osutab ta Natalja Kromovale, keda
himmastavat see, kui kergelt, ilma pingutu-
seta voib muuta tlimalt keerulise romaani
sundimatuks teatrimanguks.

“Mangime “Kuritood”” on nagemata,
aga “K. L.” puhul mojuvad eriliselt iilemine-
kud mangult toelisusele ja vastupidi. Ajakir-
jas “Peterburgski Teatralndi Zurnal” (1999, nr
17, 1k 127—131) kisib Ljubov Oves Kama
Ginkaselt, kui tahtis on talle olla piiril. On see
sisemine vajadus voi kunstiline véte? Ginkas
vastab, et elu on selline vigur, mida ei tohi
ainult tosiselt tajuda. Et kui teda niiviisi vot-
ta, hakkab ta sinuga mangima. Elu on oota-
matu. Paistab, et oleme tabanud ta singeima
stigavuse, aga jarsku viskab ta vilja vembu,
kergemeelse, kankaanliku, offenbachliku
vembu ja tavaliselt ikka inimesele, kes tantsi-
da ei oska... Kusimus: oled 6elnud, et sulle
meeldib mangida vaatajaga, teda mojutada.
Kas lavastused “Kuritoo”, “K. 1.”, “Dekabris-
tide hukkamine” ei sisalda reziipartituuris
vaataja rohumise elementi, teatavat agressiiv-
sust tema suhtes? Vastus: korrigeerin. Uks asi
onjouga sundimine, enda pealesurumine, tei-
ne asi — mang vaatajaga. R6huda vaatajat on
koletu, ebaprofessionaalne. Vaatajaga mangi-
da, olla temaga teravates, voib-olla isegi ag-
ressiivsetes suhetes, provotseerida teda — see
koik ongi minu t66... Intervjueerija kiisib eda-
si: kas vaataja ei tunne end etendustel vahel
ebamugavalt? — Vo6ib juhtuda, vastab Ginkas.
Tédhendab, eksiti, kui valiti vaatamiseks minu
lavastus. See on hingeline striptiis. Votan en-
nast paljaks ja ootan teilt sedasama. Teie tuli-
te minu, mitte mina teie juurde... See, mida
meie teeme, ei kai mitte ainult meie, vaid ka
teie kohta. Vaatajal on ebamugav, ta tahaks olla
olukorra peremees. Muidugi, ta on peremees,
aga mitte alati. See ongi inimese dige enese-
tunne maailmas.

Moned viimased aastad tundvat
Ginkas ennast monstrumina, dinosaurusena,
fossiilina, keda pole enam kellelegi vaja. Koik
see, mis olevat vajalik, nagu tema polvkon-
nale toestati — pihtimuslik motiiv, rezissoori
isiksusest konelev motestatud vorm, séray,
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elusarnasuse primaati eitav vorm, mis vastaks
teravaleja individuaalsele sisule—, seda pole
praegu kellelegi vaja. On saabunud uus, vii-
kekodanike aeg (pudukaupmeeste aeg, tel-
dakse Niiganeni “Kolmes musketiris”).

Kusimus: kas orientatsioon lavalisele
hiiperrealismile, mateeriale, esemelisus, konk-
reetsus nouab etenduse 16pul irratsionaalset
viljapaasu? Vastus: kindlasti. See juhtub, kui
kangelanna “K. [-s” taob lakke. See on minu
karje. “Kas toesti ei ole voimalik viljuda pii-
ridest, kas toesti on elu vaid ninanuuskami-
ne, paarimine; liks armastab, teine sureb. Kas
toesti see ongi koik...”

“Teatralnaja Zizn” 1998, nr 4 sisaldab
peatiiki Kama Ginkase “kirjutamata raama-
tust” “Naitleja (artisti) patoloogia”. Selles on
peamiselt juttu lavastaja ja naitleja suhetest,
mida Ginkas vordleb mehe ja naise vahekor-
raga. Lavastaja on alati mees, naitleja naine,
olenemata sugupoolest. See, mis toimub nait-
leja ja lavastaja vahel, on — armuakt, armu-
mang,.

Juttu on selles kirjatiikis ka vene nait-
leja loomusest: vene naitlejal on vajadus laval
endast koik anda. Kui ta seda ei tee, tunneb ta
end halvasti. Naiteks toob Ginkas Oksana
Massina K. I. rollis. See on harvaesinev, viga
raske osa, mis nouab nii sisemiselt kui ka teh-
niliselt harukordset eneseandmist. Etendus
kestab poolteist tundi. See on vaga pikk aeg,
kui arvestada enesekulutust, mida nduab roll.
Nii néitleja mangu kui ka tegelase olemus seis-
neb kiisimuses, kuidas vabaneda piinast, mida
pohjustab mehe dsjane surm, omaenese sur-
mahirm, laheneva katastroofi ettenagemine,
teadmine, et sinu lahkumisega ei 1ope mida-
gi: lapsed on samuti hukkumisele maaratud.
Kuidas vabaneda sellest, mis jiise kivikama-
kana rohub stidant. Etendus on nii tiles ehita-
tud, et kuni [opuni ptiab K. I. valtida katast-
roofi nagemist; putab ennast sellest eemale
hoida, sellest labi murda, seda valja stlitada,
valja karjuda, vilja hingata — sellest lahti saa-
da... Aga see ei onnestu ega dnnestu. Ja siis
langeb ulevalt redel. K. L. ronib redelit mooda
tiles ja hakkab taguma vastu lage: “See olen
mina. Laske mind, laske mind 16puks!” Niitid
on ta vaba. Tolles teises maailmas ei tunne ta
enam mingit muret. Koik.

Kui nditlejanna pole mingil pohjusel
saanud ennast valja karjuda, puhastuda, ldbi
murda, nutab ta parast etendust poolhistee-
rilisi pisaraid. Siis ttlen: oled tootanud hal-
vasti. Sest nditleja peab andma endast kaik.
Kui nii juhtub, saabub hiisteeria ja vasimuse
asemel imeline kergus, raugus, nagu parast
head seksi: jaa, natuke vasisid, aga veel tun-



nikest pool ja suudad jille... Nii koneleb
Kama Ginkas.

Ilmselt saab Ginkas niitlejalt kitte,
mida tahab, mida kujutleb. Sellise naiteman-
gu kohta on teldud ka — dopinguteater.
Ginkase lavastus andis teatrivoimaluste suh-
tes jalle tihed uued silmad. Kuluaarivestlus-
tes aga markasin teatavat vasimust agressiiv-
sest kujundikeelest. Kuulsin isegi vaidlust tee-
mal: kas Nekrosius on eilne voi tinane paev.

Aga Dostojevski? Miks lavastatakse
sellel argipdeva materiaalsusse sukelduval ajal
nii innukalt Dostojevskit? Kirglikku ja vihem
kirglikku, karjatavat ja motisklevat, sentimen-
taalset ja sentimentideta Dostojevskit?
Ginkase lavastuses on tunnete diapasoon viga
lai, ehkki niitleja ei mangi varjundipeenelt,
vaid elab oma poolhullus, valjapaasu otsivas
kirglikkuses nagu tihe hingetombega. Lasku-
des korgelt, manglevaltki toonilt siingesse
tundestigavusse ja tagasi, kahestudes nor-
maalsuse ja ebanormaalsuse stiihias. Ja siiski
ei lakka hiisteeria ei lastega koos kerjusmun-
ki kehastades, nendega peiede rituaali tiites
vOi iseennast tinavarentslisse viiuldades. Ja-
lutu tiidruku ndori otsas saalist valja vedami-
ne, poisi poolpaljaks kiskumine ja klobimine,
lastega koos kiilinalde siititamine selles ain-
sas pesemata teeklaasis vois mojuda, aga te-
gelikult oli selles rohkem melodraamat, kui
Dostojevski endale kunagi on lubanud. (Vla-
dimir Nabokov on Dostojevskit neis asjus kiill
kovasti sarjanud.) Siirrealistlik l1opp redeliga
viis vooritava mangu juurde tagasi ja jittis
mulje tarbetust tleradkimisest (voi nagu ut-
leb Madis Kolk “Sirbis”: voib mojuda nii ba-
naalsuse kui ka vastupidi — teise vindi pea-
lekeeramisena). Aga naitlejanna kogu eelnev
mang oli olnud nii voimas, et see viike “tsir-
kus” enam midagi ei muutnud. See, mida la-
vastaja tahtsaks pidas — ka ahistatuse ja
maadligi surutuse tunne, esiteks tahtmine
pageda ja siis voimatus seda teha —, oli juba
katte saadud. Ei mingit halastust, lunastust voi
“hingelist tilestousmist”, nagu titles vene krii-
tik ka “Kurito” puhul.

Ja ikkagi: milleks meile tina Dosto-
jevski? Ginkase “dra siit!” naib kontseptsioo-
nina sama hiisteeriline kui tema Katerina
Marmeladova. Et (stiti) kannatuse ja lunastu-
se sonum ka Niiganeni suurepirases lavastu-
ses silmatorkavalt ei kéla, on nahtavasti aja
mark.

Markus Grott (“Teatr” 1992, nr 1) on
vorrelnud Dostojevskit narkootikumiga, mis
soltuvuse tekitab. Loen tanulikult teise noore
inimese, Valle-Sten Maiste vaidet, et ta on ol-
nud andunud Dostojevski-lugeja ja et temagi

ei tundnud Niiganeni tipptasemega “Kuritdos
ja karistuses” selle tthe maailmakirjanduse
voimsama teose stinget kiilgetombejoudu (SL
23. IV 1999). Ent Dostojevski “koletised” ja
“kaunitarid” veetlevad ju endiselt, neid an-
nab naudinguga méangida ja vaadata?

Intervjuus Sven Karjale (PM 23. IV
1999) margib Peeter Torop, et Nuganeni lavas-
tuses oli Marmeladovi peiede stseen vilja
mangitud kui dostojevskilik stindmus. Auto-
riteetsele Dostojevski uurijale meeldis vaga
Epp Eespaeva Jekaterina Marmeladova, meel-
dis tema (pohjendatud) koikumine tihest dar-
musest teise, juurtetus, maa ja taeva vahel ole-
mine.

Miks just see stseen romaanist mojus
nii maagilisena ka laval, miks just sellest stsee-
nist kasvatas Kama Ginkas terve lavastuse?
Ons viljapadsmatuse hiisteeria ja surm kui
paasemine ainus asi, mis veenab kdigil aega-
del?
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MIDA JATAME MAHA
EELMISSE AASTATUHANDESSE
EESTI TEATRIST?

Vestlevad Kadi Herkiil, Sven Karja, Margus Kasterpalu, Madis Kolk, Gerda
Kordemets, Jaanus Kulli, Andres Laasik, Pille-Riin Purje ja Margot Visnap.

Margot Visnap: Esiteks peaks pisut

avama tagamaid, miks ja kuidas vestlusring
ajakirja joudis. Mone aastaga oleme joudnud
ajakirjanduses olukorda, kus on kokku kui-
vanud vaba pind, kus teatrikriitikud voiksid
oma arvamuste-hinnangutega tles astuda,
raakimata tendentside maaratlemisest, dialoo-
gist voi poleemikast. Kaks pievalehte piihen-
davad teatrile enamasti uudisvaartusega esi-
etendusretsensioone, sedagi iipris pealinna-
keskselt. Ainsaks terviklikuks arvamuste ko-
gumiks, millest voib ka arutelu voi poleemi-
kat valja lugeda on TMK teatriankeet. Pisut
on leevendanud uldistavate tekstide vahesust
“Sirbis” ja TMKs avaldatud eksperthinnan-
gud teatrite kohta. Seekordne vestlusring tiri-
tabki seda vaakumit pisut taita.
Veel tasuks markida, et infotehnoloogia ajas-
tusse joudnult pakume seekord vilja n-6 vir-
tuaalse vestlusringi, mis moneti piirab vestle-
jate arvu. Nimelt osalevad mottevahetuses
need, kel hetkel on voimalik elektroonilisel
teel tiksteisega suhelda. Mis ei tahenda, et me
vanema polvkonna kriitikuid tahaks motte-
vahetusest vilja jatta. Teisisonu lubab ajakirja
toimetus, et siinsele vestlusringile tuleb ka
jarg, kus sona saavad vanemad tegijad. Ja kah-
juks ei soostunud seekord osalema Valle-Sten
Maiste, kelle hinnangud kindlasti jargnevaid
motteid rikastanuks.

Sven Karja: Selge see, et viie-kuue aas-
ta tagune olukord, mil kitmnete lehtede kul-
tuurikiilgedel laiutasid lehekiljesuurused
teatrilood, ei ole niipea tagasi tulemas ja pae-
valehtede kultuurikiilgedele ilmunud reklaam
ei ilmuta kokkutombumismarke. Ega muud,
kui et tuleb olemasolevat pinda voimalikult
moistlikult kasutada. Seejuures tahaks kultuu-
ritoimetajatele soovida enamat loominguli-
sust: praegu saavad koik lavastused, kuhu
kirjutaja kohale sdidab, kajastuse “iihe kaalu-
ga”, 3000 tahemarki tilejargmisel paeval, ja siis
on rahu igaveseks majas. Aga on siis tingima-
ta vaja tulekustutamist mangida ja “kultuuri-
uudise kajastamise” eest punkte koguda? La-
vastused on sisult ju viga erikaalulised; kui
tegu on toesti lihtsalt leige lavatiitega, kas siis
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on ikka vaga digustatud “vead maha arvatud,
mangiti paris hasti”-stiilis kirjatiikid? Pigem
voiks leheruumi kulutada nii, et oleks voima-
lik olulise lavastuse juurde tagasi poéorduda.
Uhtlasi tekiks voimalus kirjutajate dispuu-
diks, mis praegu taiesti kadunud.

Pille-Riin Purje: Arvan, et voimalust
maodda voiks kajastada ka kesisemaid lavas-
tusi, kui nad tekitavad probleemseid matteid
alati pole aus ka see ming, et vaikus on
ilmekaim hinnang.

Margus Kasterpalu: Olen vist pisut
ketserlikul seisukohal, aga asi, mis mulle teatri
juures meeldib, ongi just see, et ta on ainuke-
se hetke kunst. Ma ei arva, et jooksvat kriiti-
kat kirjutav inimene peaks tiritama silmas pi-
dada, et kiillalt suure toeniosusega on tema
muljend viiekiimne aasta parast ainus kirja-
lik allikas, mille jargi teatriloolased lavastuse
kohta midagi oletama hakkavad. Neil teksti-
del, mida me (tildjuhul) paevalehtedes aval-
dame, on teine funktsioon. Ma ei vaidagi, et
me arvustajaina seda alati silmas pidada suu-
daksime, kuid kiirelt kirjutatud esietenduse-
mulje peaks olema ikkagi suunatud potent-
siaalsele vaatajale, mitte tiritama samaaegselt
tdita adekvaatse tagasiside rolli, mida meilt
ootavad (voib-olla enam ei oota ka) tegijad.
Olen seda meelt, et esietenduse mulje uleskir-
jutamise puhul saab mu positsioon olla sama-
laadne, kui nditeks lavastaja voi peategelase-
ga esietenduse-eelset intervjuud tehes —ja see
ei ole kriitiku, vaid uudishimuliku teatrisob-
ra (rohk sonal “sober”) positsioon. Kriitik ei
pea sober (ega ka vaenlane) olema, sest tema
meetodiks on analtiis. Kui on. Sama kaib ka
n-0 hooajatilevaadete kohta. Nii praegune
vestlusring kui ka TMK ankeet kil fikseeri-
vad mingi inimkogumi arvamused, aga kui
sellega el kaasne pohjalikku analiitisi, on asja
kasutegur minimaalne.

Muidugi on selge, et sellega ei saa hakkama
igatiks ja parimadki meist mitte poole parast-
lounaga, nagu see asi tavaliselt kujuneb. Nii
oleks tiheks voimaluseks siduda kohustus kir-
jutada korraliku magistritoo kvaliteediga ki-
sitlus digusega valida lavastused iga kahe aas-




ta jirel toimuvale draamafestivalile. Madis
Kolk, kes praegu seda austavat koormat kan-
nab, on kahtlemata voimeline oma valikuid
nii pohjendama, et sellest eesti teatri kogupilt
kenasti vilkvalgustet saab. Kui sinna lisada
ka sama perioodi retseptsiooni analtits ja sta-
tistika ja vahest veel midagi, oleks vajaliku
kaaluga tekstid festivaliaegse TMK erinumb-
ri jaoks sama hasti kui olemas. Sellisel asjal
oleks ehk motet ka toesti igaviku (kaduviku
vastand) seisukohast.

Margot Visnap: Kui meenutada aas-
tatuhande [6ppu, haarates motteliselt tagasi
kahte viimasesse aastasse (1999 ja 2000), siis
tthest kiljest on teatripilt olnud mitmekesine,
samas mitte nii sarav, kui lootnuks. Tundub,
nagu oleks tippude tippe vihem ning suures-
ti laiutab kas korralik, keskparane voi kehv
teater. Seda kinnitas ju ka viimane teatrian-
keet, mis kisitles hooaega 1999/2000, kus 27
kriitikut tostsid “parima” pulgale 32 lavastust.
Kas see koneleb taseme tihtlustumisest, aga
mis suunas siis?

Gerda Kordemets: Minu jaoks on head
teatrit selles mottes juba isegi liiga palju, et
ttha pikemaks venib nimekiri, mida eeldata-
vasti peaks, aga ei joua vaadata. Samas, teal-
rireformi kuulutavaid ehk teatri alustalasid
raputavaid lavastusi toesti ei meenu. Nii et
milleski on neil, kes kurdavad, et pole miskit
uut siin teatris, oiguski. Ent samas on mone
viimase aastaga palju rohkem tulnud viga
head teatrit. Mitte kova keskmist, vaid stabiil-
selt head. Mis monikord suudab ka tillatada.

Pille-Riin Purje: Uldmulje tundub,
jah, siratum — aga voib-olla oleme ka ise aja-
omaselt siivenemissuutmatumad? See aeg on
vist moodas, kui oli mahti-veimalust ht la-
vastust kolm véi uheksa korda vaadata. Aga
ainsa vaatamisega kristalliseerub ainult abso-
luutne stindmuslavastus, mis ka esietendu-
seks n-0 valmis on. Rohkem on neid, mis are-
nevad-taiustuvad (niditeks Elmo Niganeni
“Hamlet”).

Jaanus Kulli: Ei jagaks Margoti varja-
tud pessimismi. See, et kriitikud TMK ankee-
dis seadsid esiritta 32 lavastust, on siiski hea
mirk ja naitab pigem taseme tihtlustumist.
Hooaeg 1999 /2000 oli minu arvates tile kesk-
mise. Ei mileta vihemasti viimasel kiimnel
aastal, et keegi oleks delnud: vaat kus ntud
oli hooaeg! Ule oma varju (teatrite ja naitleja-
te arvu ning rahvaarvu suhe!) ikka ei hiippa.
Kui me laheme Londonisse ja vaatame dra viis
ulihead lavastust, siis kas me teame, mitukiim-
mend (mitusada) teatrit voi truppi ei kanna-
taks tuldse mingit kriitikat?

Andres Laasik: Teatrid on muutunud
eripalgelisemaks. Nii palju kui see repertuaa-
riteatri vormi sees voimalik. Vorrelgem lahi-
minevikuga. Eesti teater viis, kiimme ja viis-
teist aastat tagasi vois olla tore asi, kuid mi-
dagi tuletas tervikpildis meelde dokumentaal-

filmi kaadreid Shanghai hommikustelt tina-
vatelt kuuekiimnendatel aastatel, kui tihesu-
gustes sinistes holstides inimesed soitsid jalg-
ratastega sotsialismi ehitama. Uhetaolisusest
on astutud pikk samm mitmekesisuse poole.

Margot Visnap: Kui lugeda monin-
gaid Valle-Sten Maiste motteavaldusi, jaab
mulje, nagu sorgiks eesti teater hetkel teiste
kunstivaldkondade sabas. Esmajoones on
Maiste vorrelnud teatrit kirjandusega, aga vist
ka kunsti- ja muusikaeluga, filmiga. Mina ei
suuda nii radikaalse seisukohaga noustuda.

Andres Laasik: Maistel on selles mot-
tes Oigus, et teatril jadb puudu kollektiivsest
vaest. Ei ole koos uusi varskeid tulijaid ja te-
gijaid. Nagu on niiteks kirjanduses. Kirjan-
duses on tihte patta pandud taiesti eri sorti
uusi tegijaid ja koik on sellest voitnud. Teat-
ris, kus peaks olema soodus pind kollektiiv-
seks vieks, pole midagi sellist juhtunud. Soiu-
me siiamaani Toomingast ja Hermakiilast.
Pole olemas midagi suurt, mis véljuks iihe
suure teatrimehe raamidest. Praegu on eba-
huvitav nikitsemise aeg. Kahjuks.

Madis Kolk: Asi algab suhtumisest ja

seetottu on Maiste vordlus igati adekvaatne
(vaieldav nii voi teisiti). Uldpildi saravus on
kahtlase kujundivairtusega moiste ja keegi
ei kahtle, et uus hooaeg on enesega kaasa too-
nud piris korralikke lavastusi, ennekoike
naib, et varskete tuultena voetakse uuema
dramaturgia lavalejoudmist, kuid millised
esteetilised murrangud sellega on kaasne-
nud? On see kuidagi muutnud kriitik- ja
praktikkonna suhtumist teatrisse kui mis-
siooni? Haavatavus ja enesekaitsevajadus on
tajuvoime sedavord blokeerinud, et 6nnes-
tava varske 6hu soomuna armastatakse tiien-
dada nimekirja Tatte “Ristumise” lavalooga
valisteatrites, kuid see, kui keegi kas voi teo-
reetiliselt voib-olla ekslikultki meie sisimat
teatrimina torgib, kuulutatakse surnult stin-
dinuks.
Sellega haakub ka jutt Toomingast ja
Hermakiilast soigumisest. On ju ometi selge,
et juba ammu soiutakse neist vastandmirgili-
seltja ajastuga seonduval teatriloolisusel pole
nende fenomeniga vahimatki pistmist. Pigem
tuleks motestada tollase teatriparandi lavava-
liseid toimemehhanisme ja piiiida selgitada
teoreetikute-praktikute tihistoos selle ekviva-
lente tanapaeva seisukohalt. Vastasel korral
jaamegi seda perioodi interpreteerima labipo-
lenud geeniuste pélvkonnana ning sotsiaalse
teravuse otsinguil alandume Turkka tallalak-
kujaiks, tegemata vahet, kus ihpleme olmena-
turalismi, kus analiitsi, kus religioosset kir-
gastust, kus esteetilist gurmaanlust.

Kadi Herkiil: Mina tahaksin aru saa-
da noorte vihaste meeste n-6 positiivsest Cl:vmg-
rammist: see, mis on praegu eesti lavadel, ei
ole see oige, elus j ja kaasaegne teater; aga —
missugune too oige ja kaasaegne vilja nideb?
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Jaanus Kulli: Mina tahaksin noorte

vihaste meeste programmist esiteks tildse aru
saada. Alles siis hakkaksin positiivsust otsi-
ma. Aga kiillap on see minu vaimu piiratus,
et olles lugenud kunagi Valle-Sten Maiste voi
ka Andrus Laansalu programmilisi kirjutisi,
pole mohkugi aru saanud. Ka mitte parast
teistkordset lugemist.
Praegu tundub, et tandem tootab suures osas
selliselt, et Valle-Sten tootab vilja teooria, mida
Andrus Laansalu Tartu Teatrilaboris ellu
putab viia. Labori avamine Laansalu kunst-
tooga ei olnud paraku just vaga muljet aval-
dav.

Pille-Riin Purje: Mina ei hakkagi aru
saama, kuidas on voimalik teatrist kirjutada
nii teoreetiliselt, et naitleja nimigi kirjatikki
ei mahu, hea kui on pildiallkirjas. Viimane
niide, mis mind vihastas, oli V.-5. Maiste lugu
Schaefferi “Siinseal” ajendil. Targalt ja teoree-
tiliselt saab vabalt kirjutada tuldse ilma teat-
risse minematagi.

Gerda Kordemets: Minu meelest on
see poseerimine, mida Valle-Sten ja veel mo-
ned noored vahel veergudel teevad. Voi ka
Andrus Laansalu oma uut tiitpi teatris. Esi-
teks, julgen vastu vaielda sellele, et meil on
n-0 esirinnas ainult kirjandus. Varske "“Ulbe-
te theksakiimnendate” kogumik on naide sel-
lest, et igatsetud uus on kunstiellu tulles juba
natuke vasinud. Kui ntitd moelda, et millal
see koik joudis olla? Alles sdéimati lehtedes
valjuhaalselt nii kunsti kui ka kunstikriitikat.
Ja tegijaiks — tosises mottes — jaavad 16puks
ikka need moned tksikud nimed (Soans,
Harm, Kurg, Laanemets, Kiwa). Ja see tule-
neb nende intelligentsusest, siivenemis- ja are-
nemisvoimest, mitte aga mingi abstraktse uue
kuulutamisest. Aga see, mis on toimunud
kunstis voi kirjanduses, ei pea ilmtingimata
otseselt peegelduma teistes kultuurivaldkon-
dades, kuigi voiks. Mida teatrile ette heide-
takse ja mis siingi juba jutuks tuli, on see, et
tegelikult elab eesti teater praegu natuke liiga
heaolulist ja turvalist elu. See viljendub nii
tthtlustuvas lavastuslaadis kui ka loppkokku-
vOttes repertuaarivalikus.

Madis Kolk: Olemata kull ise eriti vi-
hane, ei saa ma siiski aru umbtomblusest
“noorte vihaste kriitikute”suhtes. Heites ette
positiivse programmi puudumist, tuleks kii-
sida, milline on siis see vanemate kriitikute
positiivne programm. Kuna paremat pole, lih-
tuvad ju molemad pooled olemasolevast teat-
rist, ning kui tiks piirdub eitusliku virisemi-
sega teemal, kuidas {iks voi teine asi ei teos-
tunud, nii nagu peaks (!?), seega leierdatud
kujund “oma pisuhinnast”, ja teine koneleb
sellest, et teatri tilesanne ja voimalused toimu-
vaga suhestuda seisnevad uldse mingites
muudes lihenemistes, kummal siis puudub
positiivne programm? Monikiimmend aastat
tagasi titles ka Panso Undile, et sellist teatrit,
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mida teie jutlustate, ei eksisteeri, kuid kas kee-
gi vottis Undilt sellega voimaluse olla tosiselt
voetav ja muutuda jargmisele pélvkonnale
koguni guruks. Usun, et nii, nagu tuntakse
alati dra hea ja rikas teater, soltumata maitse-
eelistustest, nii on ka kriitikas.

Kiisimus, kas teatrist on voimalik kirjutada
teoreetiliselt, annab konevooru edasi kiisimu-
sele, kas naitlejaist raakiv kriitik kirjutab alati
praktiliselt ja sisuliselt? Ideaalis peaksid need
ju tthenduses olema, kuid kui konkreetsete
kriitikute kaupa toimub litkumine aarmusi
pidi, on see ometi parem, kui iildse mitte lii-
kuda, moelda ja “kaasa tunda”. Kriitik pole
ainult koer karavani suhtes, vaid ka teoree-
tik, motleja ja miks mitte vasinud karavanile
oaasi kattenaitaja.

Margus Kasterpalu: Mu keemiaopeta-
ja, kes juhendas ka tollal tegutsenud Haapsa-
lu I Keskkooli naidismuusikateatrit “Poial-
poiss”, armastas ikka delda, et kes oskab, teeb
ise, kes ei oska, opetab teisi. Eks see ole tosi
kull, et kui Laansalu veel kriitik oli, teadis ta
tsna tapselt, kuidas tinapieval teatrit tege-
ma peaks. Mul on viga hea meel, et ta praegu
seda praktiliselt jarele proovida saab — mitte
just paljud kriitikud (vahemalt meil siin) ei ole
soandanud votta seda riski, mis kritiseerijast
kritiseeritavaks saamisega kaasas kiib. Minu
jaoks ei olnud Teatrilabori “Silmatera”-nime-
lises esimeses katses midagi, mis kasiks asja
kui absoluutselt lootusetu niiid kohe aia taha
visata. Isegi parimatel meie lavastajaist ei 6n-
nestu koik tood thtviisi silmipimestavalt. Nii
et ootame ikkagi veel. Isegi kui Laansalu teat-
rist saja aasta parast midagi rohkem alles ei
ole kui tekstid, mida ta enne ja parast seda
kirjutas, on seda rohkem, kui see, mida jata-
vad meile need tunnustet lavastajad, kelle
puhul, nagu Kadi kirjutab, “kriitika ja tildine
teatriarvamus juba mitu-setu aastat todeb, et
ei tule sealt midagi”. Aga kes muudkui lavas-
tavad ja lavastavad.

Margot Visnap: Repertuaari mottes
naib pilt elustuvat. Teater tundub olevat iile
saamas krambist suhestuda varske draama-
loominguga. Mojub roomustavalt, et juba on
suhteliselt vaike kaal lobustaval bulvariko-
moodial. Harvemaks on jaanud ka otsusi vot-
ta lavastamiseks kord juba kas enda voi kelle-
gl teise aratehtut. Loomulikult tasub head
naidendit uuesti lavastada, aga mulle tundus
selline valik viitavat pigem mottelaiskusele.
Viimaste aastate eesti teatri autorite nimistu
on ju paris uhke. T. Bernhard, R. Vitrac,
T. Stoppard, L. Lunari, C. Churchill,
D. H. Hwang, N. Silver, M. McDonagh,
B. Friel, . O. Enquist, O. Muhhina, P. Marber,
A. lbsen, C. McPherson jt.

Gerda Kordemets: Kas ei moju seegi
rivi hasti turvaliselt, hea dramaturgia muster-
nimekirjana? Varske tuuleke oli minu meelest
nii naidendina kui ka lavastusena “Pohhjas”.



Muidugi on mul iiri fannina hea meel
McDonagh'’ tle, kuid temagi paistaks paremi-
ni silma, kui tmberringi oleks natuke ka hoo-
pis teistmoodi teatrit. Intrigeerivat voi irritee-
rivat. Millest ma veel puudust tunnen, on see,
et vihastada pole teatris mitu aastat saanud-
ki. Aga kust ma siis tean, mis hea on?

Margot Visnap: Asi pole vaga lootu-
setu ka eesti dramaturgia poole pealt, kui 98/
99. hooaega ilmestas Titte ja Kivastiku loo-
ming, siis eelmist Ulmani ja Kivirahi tekstid,
Tattelt “Sild”, lisaks Karusoo “SOS”. Kuigi,
vaadanud hiljuti Von Krahlis Turkka teost
“Connecting People”, hakkasin hirmsat moo-
di igatsema ka meie reEertuanri sotsiaalselt
sama teravat, Eesti tihiskonda kasitlevat nai-
temangu.

Jaanus Kulli: CP vaib kill olla uhke
valjakutse, kuid kisu korras ju keegi sedasi
kirjutama ei hakka. Kindlasti igatsetakse
Turkka-taolist nahtust veel paljudele teatrila-
vadele. Asi aga ongi selles, et Turkka on nih-
tus. Sama palju kui Turkka on Soome enfant
terrible, kelle koht mone kalli kaimu arvates
on hullumajas trellide taga, on ta tthiskonna
sanitarina, urbaniseerunud sipelgana Soome
elu vaarnahtustele ja paisetele vaga valusasti
peale pissinud. Muidugi ei meeldi see palju-
dele. Isegi sellises heaolutithiskonnas, kus kor-
ruptsiooniilmingud on marginaalne nihtus.
Asi on ka selles, et Turkkaks ei opetata ei kir-
jandusinstituudis ega lavakas. Turkkaks peab
stindima. Ja eks ta ikka hull ole.

Gerda Kordemets: Mina kiill pole kin-

del, et Eestis ollakse tldse suutelised kirjuta-
ma sotsiaalselt teravat naitemangu. Kui ehk
Karusoo... Minu meelest pole eestlastel seda
Oiget sotsiaalset nérvi. Tahame ikka rohkem
vaadata ja mangida naitlejaid, kirjanikke ja
kuningaid, nagu Andres Laasik tikskord ut-
les.
Mis CP-sse puutub, siis tundub mulle, et ega
selline laad nii viga eestlaslik ole. Viikese
vooritusega ja heanaaberliku irooniaga on
meil seda killalt kerge vastu votta, aga kui
kujutleda kas v6i sama stsenaarium Eesti olu-
desse, hakkaks tisna paljudel vastureaktsioon
toole. Mida voib-olla just olekski vaja, aga ik-
kagi: kas leidub kirjutaja? Kui praegustest, siis
ehk Urmas Vadi mone aasta parast? Uldiselt
on meie intelligentsil tisna 16ty sotsiaalne narv,
mis hakkab toole alles siis, kui nad ise too-
tuks, vaeseks vms jadvad.

Kadi Herkiil: Eks me raagigi mingil
madral sellest eesti teatri koige tldisemast
hidast — kontrastide puudumisest. Keskmi-
ne, korralik, aga tillatab vaga harva. Isegi ne-
gatiivses mottes.

Andres Laasik: Kas see negatiivse vi-
hene tllatuslikkus ei ole seotud suure ettear-
vatusega? Tuttava variandi nigemine takistab
halba teatrit ndgemast halvana.

Jaanus Kulli: Kas selles kontrastide

puudumises pole stitidi ka omaenda viga ilu-
sa naba uurimine. Kindlasti on Eestis tugevad
teatritraditsioonid ja meie lavakunstikool on
hea kool. Ja jatkab koige paremas mottes
Panso traditsioone. Ent teid on ju palju, eri-
nevaid vormimange, traditsioone. Miks just
Turkkast ja CP-st sedavord palju raagitakse?
Sest eesti teatri taustal on see midagi uut ja
erinevat.

Margot Visnap: Nagu juba mainitud,
pole viaga heade lavastuste “pink” viimasel
ajal just pikk, aga neid siiski on. Ning meel-
div ongi, et ka ankeedis parimaiks nimetatud
lavastuste-lavastajate ring on laienenud. Mul-
le pole kunagi meeldinud see, kui keegi tos-
tetakse vaieldamatu liidri positsioonile (@ ln
Undi parafraas Pedanenist ja Niigajasest).

Gerda Kordemets: Kui eestlasi on tiks

miljon, siis ongi loogiline, et seal saab toendo-
susteooria jargi olla kaks-kolm head lavastajat
— sedagi on palju, kui moelda niiteks Amee-
rika vastavatele proportsioonidele. Samuti on
meil paremini kui naiteks Venemaal, sest meil
on noor lavastaja ka bioloogiliselt noor, mitte
viiekiimnele lahenev, nagu seal sageli.
Usun, et lavastamisalget on teatrist ja insti-
tutsionaalsest teatrikoolitusest valjaspool ise-
gi rohkem kui nditlemisalget. 1ga teater voiks
aeg-ajalt tllatada uue tegijaga, aga eriti voiks
sellist voimalust pakkuda Von Krahl, kus
minu meelest tuleb ikkagi vilja liiga vihe la-
vastusi. Ometi, nagu niud CP puhul nagi-
me, trupp on kiill viike, aga voimekas.

Kadi Herkiil: Aeg-ajalt paneb imesta-
ma ka vastupidine: moni lavastaja (olgu, neid
on paris mitu), kelle puhul kriitika ja tldine
teatriarvamus juba mitu-setu aastat todeb, et
ei tule sealt midagi, muudkui lavastab edasi.
Ju ta siis oskab olla tihtaegu vihenoudlik ja
enesekindel ja teatritele ka piisavalt mugav.
Mida siis kriitika peaks tegema? Muudkui
trampima ja tampima voi vait olema?

Pille-Riin Purje: Kriitikud kiruvad,
lavastaja ikka lavastab: no kui ikka publik kiib
(kesiselt tehtud kassattkkide puhul) ja kon-
kurentsi pole etemate lavastajate naol, mis see
kriitiku laitus siis loeb. Ja kui see kangesti
loeks, kas ei teki siis ohtu, et nagu on kriitik-
konna lemmikud (?), nii tekivad ka peksupoi-
sid, ja vahel ehk teenimatultki?!

Andres Laasik: Mina kull ei taha, et
minu salmikeste jargi kedagi seina darde pan-
daks. Ega koer saagi teha muud, kui karava-
ni peale haukuda, ja kui see kjjva kisub...
Aga lavastajate pink on lthike kiill. Olemas-
oleva repertuaariteatrite siisteemi juures, kus
on suhteliselt suur palgatud naitlejate hulk,
on uuslavastuste arv tuletatav matemaatiliselt.
Alla praeguse saja ei hakka ta ka tulevikus
olema. Ja saja uuslavastuse jaoks aastas on
lavastajate pink lithike, kuigi Lavastajate Lii-
du litkkmete arv ttleks justkui muud. Aga ka
orkestrites on kahte sorti inimesi: viiuldajaid
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ja viiuliomanikke.

Gerda Kordemets: Peab ju olema ka

haid keskmisi kisitoolisi, neilt ei oodata tipp-
tulemusi. Hollywoodi filmide enamik on ju
ka alla keskmise ja neid teevad rezissoorid,
kellest pole keegi midagi kuulnud. Kui pub-
lik seesuguseid lavastusi vaatab, peab neid ka
olema.
Isekiisimus on teatud legendikultus. Et tehak-
se nagu mingit suurt ja alternatiivset kunsti,
aga kunsti pole ollagi ja keegi ei vaata ka. Siis
peab kiill kriitika sekkuma ja peksma ja peks-
ma. Muidugi, ka kommertskasitoolistele tu-
leb ikka oelda, et hea kommerts on ka hasti
tehtud kommerts.

Margot Visnap: Kuigi Linnateatri suh-
tes on pohjust mitmeski mottes kriitiline olla,
voib samas jalle viita, et paari viimase aasta
jooksul on oma positsiooni koige kindlamalt
hoidnud Linnateater ja Rakvere Teater —
kunstiline stabiilsus ja organisatoorne sujuvus
eelkoige. Draamateatrit ja “Ugalat” on rapu-
tanud vastuolud ja juhtkonnavahetused.
Omaette kiisimus on, kes peaks lihe voi teise
teatri loomingulist voi majanduslikku ohk-
konda silmas pidama, nii et asi ei [6peks pro-
testiallkirjade kogumise voi pankrotilaheda-
se majandusliku olukorraga.

Gerda Kordemets: Ma arvan, et siin
saaks kil olla tosine teatri- (voi ka laiemalt
kultuuri-)ajakirjandus see tasakaalustaja. Sest
palju on nii Draamateatri kui ka “Ugala” konf-
likti taga ju ajakirjanduse kiitindimatus ja
skandaalijanu. Aga kuidas teatud juhtidele
selgeks teha, et neil on vastutus kollektiivi ja
ennekoike publiku ees? Mida kriitika siin teha
saaks? Ainult piitida juhtida tahelepanu re-
pertuaarivalikule jne.

Aga tildiselt ei taheta ju kriitikat niisugustes
kusimustes kuulda votta. Rakvere Teatri edu
tiks pohipdhjusi on minu arvates, et noored
mehed tegid, erinevalt varasemast Jalaka po-
liitikast, endale kohe selgeks kolm asja:

1. Mida me peame pakkuma, et Rakvere pub-
lik teatrisse tuleks?

2. Mida me peame tegema, et trupp oleks vor-
mis ja teeks monuga tood?

3. Kui suur osa sellest saab olla “suur kunst”
kitsale ringile?

See on toiminud.

Kadi Herkiil: See kolab nuud kurjalt
ja karmilt, aga mina siiski tahaksin, et kriiti-
kutel oleks ka mingisugune moju teatri rahas-
tamisele. Olgu me nii kehvad teatri méistjad
kui tahes, paremaid pole ka hetkel kusagilt
votta ja mingi tilevaade kunstilistest tulemus-
test meil vahest ikka on.

Mind himmastab ennekoike asjaolu, et ka
kaesoleval aastal sai Linnateater Kultuurimi-
nisteeriumi teatrirahadest 2 miljonit lisa
“kunstiliste tulemuste” eest (nagu ka moodu-
nud aastal). Samal ajal ei olnud hooaeg 1999/
2000 Linnateatris kunstiliselt just véljapaistew.
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Voi teine naide. Kui moodunud aastal (2000)
tommati era- ja vaiketeatrite enamikul raha
tublisti maha, siis Von Krahl sai ilma mingi
“voimlemiseta” 1,5 miljonit. Mul ei ole mida-
gi Krahli vastu, eriti praeguses Turkka-eufoo-
rias, aga mitu viimast aastat olid Rataskaevu
tanavas ikka nigelapoolsed.

Jaanus Kulli: Kui sellest probleemisti-
kust on tulnud juttu naiteks Raivo Példmaa-
ga, siis loomulikult on ta kaitsnud teatri huve
ja teinud seda nii veenvalt (mailetatavasti oli
kone all Linnateatri palgafondi “mahakustu-
tamine”), et noogutad vaid noustudes kaasa.
Umbes sama situatsioon on olnud teiste teat-
rijuhtidega — kuulad... ja jadd neid uskuma.
Krahli rahastamine on olnud toesti koige la-
bipaistmatum. Eriti arvestades nende viimaste
aastate esietenduste arvu. See temaatika oleks
vaart tiht pohjalikku (majandus)artiklit, pluss
kantsler Allikmaa selgitused.

Gerda Kordemets: See kolab ka kur-
jalt: mina kahtlustan teatrite rahastamise taga
hoopis muid aluseid, naiteks ka poliitilisi —
ma loodan, et niitd kohtusse ei kaevata. Aga
see, kuidas siduda dotatsioonid tulemustega,
on keerukas probleemide vork. Kes oleks hin-
daja? Mida hinnataks, kas kunstilist taset
(mitu meetrit seda peaks olema, et raha juur-
de saada?) voi publiku hulka (kui “Krooni-
ka” lugejad koik mingi nipiga the teatri juur-
de meelitada...). Mida mina ootaksin (ja ise
pole tildse patust puhas), oleks see, et kultuu-
riajakirjandus teravamalt sekkuks, kui niisu-
gused asjad on juhtumas voi juhtunud.

Margot Visnap: Uks mote, millest raa-
kisime Tartus enne “Meistri ja Margarita”
etendust: kuidas suurendada lavastajate vas-
tutust teatri ees (nii kunstilises kui ka majan-
duslikus mottes)? Praegu kehtib pohimote, et
teen lavastuse dra ja kui see ka pirast seits-
mendat-kaheksandat korda repertuaarist pub-
liku huvi puudumise tottu maha laheb, ei juh-
tu midagi. Lavastajal on palk voi honorar kies
ja tema on vastutusest vaba. Muidugi, ebadn-
nestumiste eest pole keegi kaitstud, ometi on
selles oma iva: kaks lavastajat teevad lavas-
tust, ithe eluiga on kiimmekond etendust, tei-
ne piisib teatri repertuaaris kaks aastat ja toob
teatrile kasumit. Palgalisena (voi honoreeri-
tuna) on aga molemad vordsed.

Gerda Kordemets: Mina olen viga
seda meelt, et vahe voiks olla. Samas — kui
siis sunnib kuldmuna, toeline kunstiteos, mis
on teatrile suureks auks, aga publikule ei meel-
di? Kas lavastaja jaab vaid poole tasuga, pluss
suu- ja kirjasonas kiitmine?

Sven Karja: Ei kujuta siiski ette, et la-
vastaja honorar oleneks saali taituvusest. See-
ga oleks viikses saalis lavastav lavastaja, kus,
nagu elu naidanud, on kunstilise onnestumi-
se toendosus tunduvalt suurem, aprioorselt
ebavordses olukorras. Lavastajana tahaksin
selliste tingimuste puhul ometi sGnadigust,



kuidas mu tillitist reklaamitakse, mis paeva-
del seda tehakse, kus kilalisetendusi antak-
se. [Imselt nduaksin viga tapset lepingut, aga
voimalik, et ka teatavaid eritingimusi. Vasta-
sel korral oleks mul ju pirast igakiilgne oigus
protsessida, et “asi ei miitinud” teatri stidil, sest
puudusid Giged tingimused (ei olnud piisa-
valt prooviaega, materjale, koiki inimesi ko-
hal). Voib oletada, et sellise lepinguvormi juu-
res, kus esimese proovi mitte ilmunud naitle-
ja korral oleks mul Gigus to6 jalamaid pooleli
jatta, laheksid teatridirektorid varsti hulluks.

Andres Laasik: Lavastaja sissetuleku
sidumine lavastuse tulususega on hoop reper-
tuaariteatri stanislavskilikele pchimatetele.
On ikka seda hoopi vaja anda?

Margot Visnap: Tahan ikka ja jdlle tihe
teema (les votta. Tundub, nagu oleks palju-
del, eriti just headel Tallinna niitlejatel liiga
vihe vaarilist tood? Tonu Kark, Aarne Uks-
kiila, Kersti Kreismann, Maria Klenskaja, Elle
Kull, Kaie Mihkelson, Ene Jarvis, Helene
Vannari, Ago Roo, Andres Ots, Epp Eespaev,
Piret Kalda, Triinu Meriste, Katariina Lauk-
Tamm, Tiina Tauraite, Liina Vahtrik jt. Akki
oleks voimalik paindlikumalt planeerida ka
niitlejate vahetamist? Miks pidi “Ugala” suu-
remas osas panema repertuaari kolledZzi tu-
dengite norgukestele olgadele, kui pealin-
nas istub joude voi vihekoormatud nditlejaid?
Miks kasutavad ka teised teatrid (Parnu, Rak-
vere, Tartu) nditlejate vahetamist vihe? Suvi-
ne rotatsioon justkui tootab. Arusaadavalt
ongi hooaja sees niisugust vahetamist raske
teha. Ometi on “Ugalas” kunagi suurepiira-
seid rolle teinud Kreismann, Ukskiila, Kark...
Vaib-olla tuleks nou kisida vabakutselistelt
naitlejatelt Ojadelt, kelle lilkkumine Eesti teat-
rites ponevaid kooslusi on loonud.

Pille-Riin Purje: Kindlasti on sunime-
kiri ebatiielik, naiteks voiks kiuslikult kiisi-
da, miks on seal ainult kolme teatri niitlejad,
kas “Vanalinnastuudios” polegi haid niitle-
jaid v6i on see teater kuidagi “eristaatuses”,
et ponevaid viljakutseid ei oodatagi? Tundub,
et kergem oleks iiles lugeda neid, kes on saa-
nud vairilist t66d ja arendavaid rolle... Saaks
hoopis lithem nimekiri.

Sven Karja: Ruttan kdigepealt 6ienda-
ma, et etteheide “Vanemuisele” teiste linna-
de naitlejate kasutamise kohta on siigavalt iile-
kohtune, toestuseks vaid mittetaielik nimeki-
ri neist, kes nelja-viie viimase hooaja jooksul
Tartus suuri rolle teinud: Liina Tennosaar,
Katrin Saukas, Kristel Leesmend, Elina
Reinold, Sulev Teppart, Piret Rauk, Tonu Oja,
Rein Oja, Mikk Mikiver, Kaido Veermie, Piret
Laurimaa, Tonis Mégi, ka vabakutseline Pee-
ter Volkonski, tulemas Jaan Rekkor. Julgen
viita, et “Vanemuine” on praktiseerinud nait-
lejate vahetamist koige rohkem.

Koige ebanormaalsem on minu meelest see,
kui “varuméngijate pingile” unustatakse aas-

ta-paari eest teatrikoolist tulnud noorniitleja.
Probleem on akuutne eeskitt pealinna kon-
tekstis, sest juba ammu pakub Tallinn kitsilt
ka muid voimalusi, mis varem motiveeris niit-
lejaid pealinnas piisima (tele, raadio, alterna-
titvsed teatriprojektid), jidnud on ainult rek-
laam, osalemised moe-show’del ja vibe'i selts-
konnafotodel.

Minnes konkreetsemaks: Linnateater “taas-
avastas” sel hooajal oma vanema generatsioo-
ni (tuumakad rollid “Sillas” ja “Inishmaani
igerikus”, ka “Pohhjas”), kuid tldpildis kipu-
vad lahustuma just noored (Tarmo Minnard,
Andero Ermel, Triinu Meriste, sel hooajal pole
uut rolli olnud isegi Kiilli Teetammel).
Draamateatri noorte puhul on pilt veelgi kur-
vem: mida on sel, juba kevadesse tiiiirival
hooajal (oma koduteatris!) manginud Taavi
Eelmaa, Pille Lukin, Merle Palmiste, Ivo Uuk-
kivi, Garmen Tabor, Andres Puustusmaa, Kiilli
Reinumigi, Margus Prangel?

Kui vaadata samal ajal ringi Tallinna-vilistes
teatrites, siis seal jagub voimalusterohket tood
palju tihtlasemalt, mistottu viimati esile ker-
kinud huvitavamad noored niitlejad ongi
pirit sageli just neist teatritest: Karin Tamm-
aru, Kersti Heinloo ja Tambet Tuisk Tartust,
Hilje Murel, Meelis Rimmeld ja Tanel Ingi
Viljandist, Kersti Tombak Rakverest.

Andres Laasik: Muidugi tuleb niitle-
jale pakkuda head ja arendavat t66d, kuid
minu arvates praktiseeritakse meil seda sorti
pintsaku noobi kiilge omblemist isegi palju.
Teatrid muud ei teegi, kui motlevad, kuidas
toostada olemasolevaid inimesi. Selle asemel
et moelda oma missioonile iihiskonnas ja sel-
lele, milline oleks sellele missioonile vastay
dramaturgia. Kui on olemas kaunid ideed,
naitemingud ja lavastajad, kall siis tuleb ka
nditleja sellega kaasa.

Margot Visnap: Paari aasta jooksul on
tllatavalt muutunud eesti teatri manguruum
sona otseses mottes. Kui varem uhkeldas oma
erilisusega Von Krahli Teater, siis niiiid on
juurde tulnud Rakvere viike saal, “Vanalin-
nastuudio” suurepdrane saal, “Endla” on
viikse saali imber ehitanud, ridkimata Lin-
nateatri erinevatest méangupaikadest. Kas voib
uskuda, et seegi on meie teatrit tunduvalt
mitmekesistanud?

Jaanus Kulli: Samas paneb see teatri-
tele ka suuremad kohustused ja vastutuse. Kui
tihe saali puhul v&ib juhtuda, et uuslavastus
liheb mingil pohjusel aia taha, siis kahe saali-
ga teatris see voimalus (vahemalt teoreetili-
selt) kahekordistub. Ja kui eelnevalt oli juttu
uute ja virskete teatritekstide ilmumisest meie
teatrite repertuaari, siis kindlasti on see ten-
dents vihemasti teatud méiral seotud just
uute méngupaikade juurdetulekuga.

Gerda Kordemets: Tore, et saale on, ja
tore, et see tekitab erisugust teatrit. Aga: suur
saal, eesriidega ja puha, on ikka see dige teat-
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ritunde tekitaja! Seda on vaja naitlejal vormis
piisimiseks, aga ka publikul. Samuti suuri,
mastaapseid lavastusi. Kas voi selleks, et nait-
leja haal ei kaotaks oma kandvust. On jube
istuda Draamateatri kuuendas reas ja todeda,
et niitlejat pole kuulda! Aga seda juba aeg-
ajalt juhtub.

Kadi Herkiil: Hetkeoht ongi vist vas-
tupidine — suurte saalidega ei ole eriti mida-
gi peale hakata, need on teatrite murelapsed.

Andres Laasik: Teisalt on tulnud muu-
sikal. Suured vormid elavad muusikalis. Miks
mitte Linnahalli “Vampiirides”, nii nagu ees-
ti teater suudab praegu seda teha.

Sven Karja: Vahepeal hakkaski tundu-

ma, et tuleb omaks votta olukord, kus kunst
ja kommerts jagunevad loomuomaselt ka teat-
risaalide vahel: esimene vaiksesse, teine suur-
de. Kusjuures tasub margata, et vaikeste saa-
lide teatriparases kasutamises on tubli annus
silmakirjalikkust. Uhelt poolt, toesti, teater
suhtleb oma vaatajaga justkui otse, vahendi-
tult, intiimselt ja “lahedalt”, teisalt aga just-
kui kaugeneks ja pogeneks vaataja eest jarjest
viiksematele pindadele, jarjest vaiksema arvu
vaatajate ette, nagu peljates kohtumist oma
publikuga ja — suureliseks minnes! — sot-
siaalset vastutust.
Just sel foonil on minu jaoks olulised lavastu-
sed “Laulatus”, “Kiitini taitmine” ja “Talve-
muinasjutt” — kui ndited suure lava Gnnes-
tunud “allutamisest”. )

Margus Kasterpalu: Uheks meeldiva-
maks tendentsiks teatreis on minu arvates ter-
ve moistuse voit. Pean silmas seda, et mitmed
teatrijuhid ja lavastajad on viljendanud val-
misolekut vihendada uuslavastuste arvu.
Neid vorbiti siin viimastel aegadel kui saelau-
du, mistottu kunstilooming asendus parata-
matult tootmisega. Kuna tehti palju, tuli teha
odavalt ja ummisjalu. See tahendas, et lavas-
tajad ei saanud kasutada neid naitlejaid, keda
oleksid just selles tiikis naha tahtnud. Lavas-
tajate kodutto jai sageli poolikuks. Esieten-
dusteni joudsid poolkiipsed lavastused, mida
jarelkupsetada ei saanud, sest nii lavastaja kui
ka trupp asus kohe uue t66 kallale, kuna oli
teada, et asja esietendunu el pusi repertuaa-
ris, sest ta oli ja jaigi poolikuks. Muu hulgas
viis see asjaoluni, et esietendus ei olnud enam
kellegi jaoks stindmus. Kuusteist “esikat”
Draamateatris tahendas uhemaotteliselt, et nad
koik ei tiletanud ajalehe uudisktinnist. Nii juh-
tuski, et uus titkk tuli repertuaari ja joudis sealt
aragi minna enne, kui miitja joudis muiima
ja ostja ostma hakata. See noiaring tuli kat-
kestada.
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VOLDEMAR PANSO PREEMIALAUREAAT
PRIIT VOIGEMAST
Lavakunstikooli XX lennu iiliopilane

Kursuse juhendaja Elmo Niiganen, kuidas iseloo-
mustada uut tulijat?

Tagasihoidlik, uje, vaoshoitud, samas nutikas ja ela-
va kujutlusvoimega. Maletan, kuidas ma sisseastu-
miseksamite ajal esimest korda talle tihelepanu
poorasin. See ei juhtunud kiiresti, vahemalt mitte
kohe alguses. Mulle tundus ta kinnine ja sirata, eba-
lavaline tutp. llma vedruta. Temast ei paistnud
midagi, mis oleks tundunud utlevat: “Margake
mind.” Matlesin, et annan talle igaks juhuks veel
tthe ulesande, akki on tegemist inimesega, kelle sees
voib toimuda viga palju, aga esimesel hetkel ei
hakka see silma. Ulesanne oli jargmine: ta pidi ole-
ma tootu kerjus, kes istub Hiina miiiri ddres ja jal-
gib enda tmber toimuvat, lootes, et ehk keegi an-
netab talle midagi. Ta istus laval tksi, ratsepaistes,
ning vaatas... Ja akki oli meie ees Hiina tanav —
riksad, jalgratturid, tootud, ameerika turistid, tu-
vid, tiks hulkuv koer. Alates sellest nimetasime teda
sisseastumiseksamitel hiinlaseks.

Koolis on Priidu trump mitmekiilgsus, tal on hea
parodeerimisoskus, hea kehavalitsemine, suur mu-
sikaalsus, peen huumoritaju.

Tegemist on mangijaga, kes votab vajaduse korral
tule ehk mingu enda peale. Kuid Priit ei topi oma
nina igale poole, nagu teeb tema Burattino. Ta on
selleks liiga intelligentne. Priit juhib mangu vaid siis,
kui saab aru, et sellest on kasu ka meeskonnale.
Lopuks peaks elulookirjutajate viga ennetama ja
mainima, et Priidu esimene roll suure publiku ees
eiolnudki Burattino, vaid hoopis Filch “Kolmekros-
siooperis” Raivo E. Tamme asendajana ja Laertes
moddunud hooajal pool aastat “Hamletis” Indrek
Sammuli asendajana. Nagu oeldud, Priit on koike
kitresti haaranud, ni oskusi kui ka riske.




GREGOORIUSE JUNGRID

JAAN-EIK TULVE vestlus DOM DANIEL SAULNIER'ga

Libi mitme TMK numbri ulatunud
gregooriuse laulu teema kokkuvéticks avaldame
kahe selle ala tipu, eesti muusiku Jaan-Eik Titlve
ning prantsuse munga ja muusiku Daniel
Saulnier” vestluse. Jutuajamine, milles Jaan-Eik
Tulve vattis eelkoige teemade viljakiija ja Saulnier
nende lahtiviikija rolli, votab monel lehekiiljel kok-
ku tihelepanuwiirselt suure ja olulise osa meie
muusikalisest minevikust.

Jaan-Eik Tulve: Uue aastatuhande al-
gul on eurooplasele taas kord kitte joudnud
aeg korraks tagasi vaadata ning matiskleda
kisimuste tile, kust me oleme tulnud ning
kuhu suundume. Viga oluliseks saatjaks ini-
mese teel on alati olnud muusika. Muusik on
vahendajaks nihtava ja ndhtamatu vahel. Laul-
jat voiks pidada koikide keelte konelejaks ning
hea laulja vo6ib mojuda ka kurtidele korvadele.
Maailmas v6ib kohata viga erinevaid ja erilisi
muusikatraditsioone, kuid tihti leiame, et muu-
sikaline viljendus ja motlemine on neis siiski
viga sarnane. Kuskil stigavustes joutakse vil-
ja mingisuguse algkeeleni. Euroopa niitidisaeg-
se muusika algkeeleks on gregooriuse laul.

Daniel Saulnier: Voib telda, et gre-
gooriuse laulu juured asetsevad aegade ha-
maruses, kuna igas kultuuris ning igal ajas-
tul on olnud kombeks laulda. Kuid gregoo-
riuse laulu ajaloo kohta teatakse itha enam
ning nii voib selle siinnikohaks pidada Vahe-
mereddrseid alasid.

Kristliku aja algusest peale on Vahe-
mere imber olnud palju erinevaid usulisi ta-
vasid. Eraldi voib vilja tuua stinagoogi tra-
ditsiooni, millest hiljem saab alguse kristlik
traditsioon. Gregooriuse laulude tekstideks on
ristiusu piihad tekstid, millel on palju thist
juudi tekstidega, ning nii on gregooriuse lau-
lu tiheks varaseimaks allikaks stinagoogi
muusika — viljarindamisjargse aja juudi pal-
vemuusika.

Aja kulgedes stinnib ristiusk ning on
teada, et esimesed kristlikud kogudused pii-
hitsesid liturgiat oma maa keeles. Esimese
kahe sajandi valtel oli vaga tugev kreeka mo-

jutuste aeg, seejirel, alates III—IV sajandist
tolgiti Vahemere lianepoolsete alade laul, pal-
ve, raamatud ning usutalitus ladina keelde.
Gregooriuse laul on niisiis tiks ladina kiriku
laulutraditsioonidest.

Ténapieval kujutatakse ladina kirikut
ette kui midagi tsentraliseeritut, natuke pii-
ramiiditaolist, kuid antiikajal ning keskaja al-
gul oli ladina liturgias suur hulk erinevaid
traditsioone. Niiteks hispaania traditsioon,
gallia, st praeguse Prantsusmaa alade tradit-
sioon, rooma ehk Kesk-Itaalia, Milano ehk
Pohja-Itaalia ning paljud teised traditsioonid
Louna-Itaalias ning Lddne-Euroopa aladel.
Igal pool oli tekst ladinakeelne, kuid meloo-
diad olid erinevad. Just meloodiad iseloomus-
tasid nende alade inimesi.

Gregooriuse laul on eespool nimetatud
ladina traditsioonide kokkupuute tulemus, mis
sai kindla kuju VIII sajandil frankide Gallia kir-
deosas. Fikseeritud tekst parines Roomast ning
meloodia enamjaolt gallia traditsioonist. See
kindel vorm kinnistus tugevasti ning samas
tisna kiiresti monekiimne aasta jooksul ajava-
hemikul 750—800 p Kr. Sellest ajast peale kuu-
lub gregooriuse laul Laine-Euroopa ladina ki-
riku laulurepertuaari ning votab endale nende
laulude koha, mis olid Gallias-Hispaanias-Itaa-
lias varem kasutusel, et 1opuks muutuda ain-
saks lauluks ladina traditsioonis.Veel vaid iiks
laulutraditsioon suudab samuti piisima jiada,
selleks on Milano kirikulaul.

IX—X sajand on aeg, mida voiks nime-
tada gregooriuse laulu kuldajastuks. See on
aeg, mil lauljad, kogudused ning muusikud
olid pohjalikult omandanud gregooriuse lau-
lu kunsti ning tundsid tiielikult selle kompo-
sitsiooni seadusi ning eelkoige gregooriuse
laulu suurteoseid. Kuid viahehaaval, seoses
uute laadide tekkimisega ning muusikaalas-
te avastustega, saab gregooriuse laulust vana
laul, mis annab ruumi uutele lauludele, ise
siiski kadumata.

XII, XIII ja XIV sajandil hakkab aga ta-
sapisi kaduma ning ununema oskus gre-
gooriuse laulu traditsiooniliselt interpreteerida.
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Ning lopuks, renessansi ja klassitsismi ajal
kaob gregooriuse laul peaaegu tiielikult ka-
sutuselt ning algsed meloodiadki lahevad
kaduma. XVII sajandi raamatutes paistab see
laul tindiga raamatuisse maalitud ruuduku-
juliste nootide jargnevusena, mis ei oma enam
mingit seost selle laulu algse muusikalise mot-
tega.

Ansambli Vox Clamantis juht Jaan-Eik Tulve on
praeguseks juba rahvusvaheliselt hinnatud asja-
tundja gregooriuse laulu alal.

Eike Kirikali foto

Tuleb oodata XIX sajandi keskpaigani,
mil romantism Saksamaal, [taalias ja Prant-
susmaal péordub taas keskaja juurde, ning
keskaegse muusika taastamiseni. Selle taas-
tamisliikumise keskuseks ning tugevaks tea-
duslikuks eestvedajaks sai Solesmes’i kloos-
ter eesotsas abt Dom Gueranger’ ning tema
kaastootajatega.

Nii on gregooriuse laul juba poolteist
sajandit olnud taastamise ajajargus ning on
avastatud, et see on kogu Ladne-Euroopa
muusika allikas, millest lihtuvad heliredelid,
riitmilised votted, laadid ja vormelid, ning et
see kitkeb endas muusikaajaloo aluseid ning
vaimset parandit, mida pole voimalik mille-
gagi vorrelda.

Jaan-Eik Tulve: Sa raakisid dsja gre-
gooriuse laulu arenemisloost ning ka toost,
mida praegu tehakse Solesmes'is, kuid mis sa
arvad, milline tahtsus on gregooriuse laulul
tanapaeva inimeste jaoks? Muidugi on tal koht
kiriku- ning kloostrikoguduste liturgias, kuid
mida voiks gregooriuse laul delda eestlaste-
le? Mida nad voiksid selles leida?
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Daniel Saulnier: Meil Prantsusmaal
peetakse Baltimaade rahvaid laulvateks rah-
vasteks. Rahvasteks, kes on alal hoidnud tu-
gevaid muusikalisi traditsioone, kuid eelkai-
ge just laulutraditsiooni. Selle poolest on
gregooriuse laul viga lihedane teie traditsioo-
nile ning mulle tundub, eemalt vaadates, et
eestlasel peaks olema lihtne gregooriuse lau-
lu moista.

Teisest kiiljest on gregooriuse laul,
nagu ma enne radakisin, ulemaailmne laul,
kuna ta on parand, mis kuulub oma muusi-
kalise ning vaimse védrtuse tottu kogu inim-
konnale, isegi kui ei olda usklik.

Ma lisaksin veel ithe huvipakkuva as-
jaolu, milles voib-olla ilmneb gregooriuse lau-
lu poliitiline tihtsus. See laul siindis Euroo-
paga samal ajal ning sama moodi. Gregooriuse
laulu tekkides oli kasutusel vaid tiks keel, mis
oli tihtlasi ka peaaegu terve Euroopa keel, ning
selles poimus meloodiarikkus, milles viljen-
dub side Iouna ja pohja, see tihendab Rooma
ning Gallia vahel, ning ka ida ja lddne, see on
siis ida ning rooma liturgia vahel. Mulle tun-
dub, et kui otsida laulu, mis oleks Euroopale
iseloomulik, siis oleks gregooriuse laul ainu-
ke, mida voiksime leida. See on ainus nii eri-
nevaid rahvaid thendav laul.

Jaan-Eik Tulve: Mul on olnud voima-
lus palju maailmas reisida, just seoses
gregoriaani kontsertidega, ka selliste rahvas-
te juurde, kellel puudub nii gregooriuse laulu
kui ka kristlik traditsioon tildse. Mulle on tun-
dunud koige tahelepanuviirsem, et muusi-
ka, nii gregooriuse laulu kui ka rahvamuusi-
ka kaudu on lihtne leida tihist keelt. Voima-
lik, et libi muusika oleks palju kergem diplo-
maatiat arendada.

Daniel Saulnier: Olen sellega taiesti
nous, sest, lahkumata Solesmes’ist, olen ko-
genud sedasama. Kolme aasta eest kiilastas
meid rithm zen-budistidest munki ning nun-
ni Jaapanist. Suhtlemine polnud lihtne, sest
oli vaja tolki, ning ka kultuuriline tundlikkus
on erinev, kuid ma esitasin neile kiisimuse
muusika ning laulu kohast nende traditsioo-
nis. Koige iillatavam on see, et nii oma kui ka
gregooriuse laulust radkides kasutavad nad
tiht ja sedasama sona sho miio (she mio —jp k,
shining voice — ingl k, “hiilgav hadl” — e k).
Kuuldes Solesmes’i munki laulmas, votsid
nad nende laulu vastu nagu enda oma, mida
nad usutalitustes kasutavad, kuigi meile tun-
dus, et neil kahel on vahe tihist. Voib delda, et



gregooriuse laulu abil me ithineme muusika-
liste, suhtlemis- ja vaimu tilendamise meeto-
ditega, mis on toendoliselt omased kogu inim-
konnale. Ning meil on voimalik tiksteist mois-
ta, minul, lauldes gregooriuse laulu, ning tii-
beti voi zen-munkadel, lauldes oma mantraid.
Ma olen sellega taiesti nous.

Jaan-Eik Tulve: Alguses raikisid sa, et
gregooriuse laul on stindinud suulise parimu-
sena, seda on meie ajal monikord vaib-olla
raske moista. Oleme nii palju seotud sellega,
mis on kirjutatud, meediaga — raadio, televi-
sioon, ajalehed. Monikord on tunne, et mee-
dia pohjal pole voimalik aru saada, mis meie-
ga tegelikult toimub.

Minule isiklikult oli viga oluline avas-
tada algset muusikalist noodikirja uurides
suulises traditsioonis elanud helilooja voi
muusiku motlemist. Kas sa voiksid natuke
avada muusiku olukorda, kes selles traditsioo-
nis tootas, tema mentaliteeti?

Daniel Saulnier: Ma arvan, et keskaja
keskpaigast alates on muusika jatkuvalt
teoretiseerunud. Kogu opetav, selgitav, muu-
sikat kirjutav siisteem pole lakanud taiustu-
mast ning keerulisemaks muutumast. Uhest
kiiljest on see areng, nii saab muusikat saili-
tada, nagu me tanapieval siilitame seda elekt-
roonika abil. Kuid mida rohkem teoorias ning
muusika kirjutamises edasi arenetakse, seda
enam liheb kaduma miski, mida ma nimetak-
sin algseks vokaalseks litkumiseks. Traditsioo-
ni jargiva laulja jaoks pole noote ega solfedzot
olemas. Ta laulab seda, mida on kogu aeg
kuulnud. Naiteks, kui inimene laheb igal pii-
hapédeval kirikusse, opib ta suulise parimuse
kaudu mone niadala voi kuu jooksul selgeks
kogu repertuaari. Ja ta teab vaid seda. Raa-
matut pole tal vaja.

Rohkem spetsialiseerunud laulja, kes
laulab rohkem missa kaunistatud osi, tootab
iga paev. Kuid teda juhendab Gpetaja, kes 6pe-
tab talle traditsioonilisi kompositsioonivot-
teid, seda, mida muusikateoreetikud nimeta-
vad pikaks lauluks, milles improviseeritakse
kohaliku traditsiooni raamides. Traditsiooni
jargiv muusik improviseerib pidevalt, jaades
samas viga rangetesse raamidesse,

Ma titleksin veel, et muusikaline te-
gevus pole lahutatud muust inimtegevusest.
See pole mitte ainult kuulmine voi hdile te-
kitamine, vaid, nagu on niha ka rahva- ning
religioosseis traditsioonides, tegevus, mis
holmab kogu isiksust. Kui lauldakse, siis

laulab kogu keha, tihti tehakse lauldes liigu-
tusi; laulu on kaasatud kogu intellekt ning
siida — see tihendab seda, et laulu sonum
on siigavalt vaimne ning laulus osaleb ka
kogu meie tundemaailm. Suulises parimuses
on laulmine elutihtis tegevus. See on see,
mida gregooriuse laul voib inimestele Gpe-
tada.

Dom Daniel Saulnier Solesmes’i kloostris
Prantsusmaal.
Jaan-Eik Tilve foto

Jaan-Eik Tulve: Esimesed katsed muu-
sikat kirja panna tihendasid olulist muutust
muusikaloos.

Daniel Saulnier: Tegelikult on juba
viljendis “muusikat kirjutama” teatud vas-
turadkivus, kuna muusikat pole voimalik
kirja panna. Ta pole loodud selleks, et teda
kirja pandaks. Ta on loodud selleks, et teda
laulda, kuulata voi tema jargi tantsida. Kuid
muusikat pole voimalik tindi abil raamatus-
se fikseerida. Seetottu polnud ka esimesed
muusika kirjapanekud o6ieti muusika tiles-
kirjutused, vaid teatud joonistused — mir-
gid, mille abil kujutatakse pargamendil hia-
le litkumist, hoogu, hailelisi efekte, erilisi
intervalle. Au sees on haile liikumine ise.
Sona “noot” siindis alles kolm sajandit pa-
rast gregooriuse laulu tekkimist.

Jaan-Eik Tulve: Kui minna edasi suu-
lise traditsiooniga, siis — kas mungad tunne-
vad sellega mingit sidet? Te laulate viis tundi
péaevas nagu ooperilauljadki, kuid teie lihe-
nemine laulmisele on nende omast viiga eri-
nev. Kas sa voiksid natuke radkida teie laul-
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Jaan-Eik Tulve ja Daniel Saulniet .
Veronique Le Gueni foto

misest, teie traditsioonist, mis minu arvates
jatkab seda suulist traditsiooni?

Daniel Saulnier: Ma arvan, et tldiselt
on ja oli ka keskajal nii, et kloostrites on viga
vihe muusikuid. Inimene, kes astub kloost-
risse, ei tule sinna laulu pédrast, ega ka tihe voi
teise muusikalise tegevuse parast. Enamik,
viélja arvatud 3-4-5 head muusikut, opib ko-
guduses laulmist seda paev-paevalt kuulates.
Nende inimeste jaoks on see suulise traditsioo-
ni jirgi elamine. Noviits, kes astub kloostris-
se, kuulab nidalaid ja kuid teiste laulu, enne
kuijulgeb ise veidike laulda, jargides teisi tap-
selt litkumises ning riitmis. Selles méttes jit-
kavad kloostrid tanapideval gregooriuse lau-
lu suulist traditsiooni. Kuid tuleb tunnistada,
et gregooriuse laulu algne suuline parimus on
vahepeal katkenud, sest renessansist kuni XIX
sajandini ei osatud seda enam laulda. See,
mida me laulame tdna, voiks siis olla algse
laulu rekonstruktsioon, mis on siiski taielikult
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dra loigatud oma juurtest. Millest see tuleb?
Ma arvan, et tinapdeva kloostrilaulus on kaks
olulist asja. Uhelt poolt austus gregooriuse
laulu kompositsiooni seaduste vastu. See ti-
hendab seda, et see laul on stindinud tekstist
ning seetottu on teksti riitmil alati suurem
tahtsus kui muusikal, mis teda saadab. Ning
seejdrel, teksti austades, on meloodial, mille
reeglid on muusikutele teada, tiielik vabadus
ennast avaldada. Ma arvan, et tinapieva
kloostritraditsioonis austatakse teksti esmajar-
gulisuse seadust ning kompositsiooni seadu-
si meloodia ja laadide puhul. Vahehaaval opi-
takse taas leidma riitmilisi detaile, mida mar-
gistavad esimeste manuskriptide neumad. See
on iiks osa vastusest.

Teine osa seisneb selles, et on viga ras-
ke pogeneda aja eest, milles elatakse. Voib ta-
heldada, et gregooriuse laul on libi ajaloo ol-
nud pidevas muutumises ning et seda on tol-
gendatud vastava aja muusikaliste voolude
valguses. Niiteks, kui siindisid esimesed po-
liifoonilised stiilid, mis noudsid vordsete vil-
tustega noote, hakati ka gregooriuse laulu in-
terpreteerima vordsete viltustega nootides,
mida nimetatakse cantus planus’eks. Kuid XVII
sajandil leiti, et cantus planus on viéljakanna-
tamatu, ning nii lisati sellele kaunistusi, vii-
kesi riitmilisi detaile, mis muutsid laulu mit-
mekesisemaks. Ning XIX sajandi 16pul, suure
Solesmes’i taastamisliikumise ajal oldi
hilisromantismi moju all ning nii on XX sa-
jandi alguse gregooriuse laulus teatud annus
impressionismi, teatud méaral hilisroman-
tismi mojusid, mis nditab, et selle aja muusi-
kud négid koike Debussy teoste ning Hugo
Riemanni kirjutiste valguses. Kuid ma arvan,
et oma aja mojutuste eest ei péase, sest pole
voimalik taastada monumenti tapselt sellise-
na, nagu ta oli algselt, sest elame teises ajas.

Jaan-Eik Tulve: Sa toid esile sona
“aeg”. Missugune on meie aeg? Mida see si-
saldab? Kuidas néded seda sina, kes sa oled lihe
vdga vana ning stigava kultuuri kandja? Kui-
das sina ennast tinases maailmas tunned?

Daniel Saulnier: Mulle tundub, et aeg,
mis oli enne meid, st XIX sajandi teine pool,
mida viga mojutas romantism, pani aluse
ithele tugevale liikumisele; see jatkus kuni XX
sajandi 16puni ning ma nimetaksin seda al-
gupdrasuse ning algallikate juurde tagasi-
poordumiseks. Juba sada aastat piiiitakse min-
na tagasi juurte juurde — nii ajaloos kui ka
kultuuris, muusikas ja kirjanduses, on mois-



tetud algallikate tahtsust. Ma arvan, et prob-
leem, mis tinapaeval meie ette kerkib, on see,
et enam ei teata, kus need algallikad asuvad.
Ning seesama algallikate otsing suubub tea-
tud dngi, mida on tunda koéikjal maailmas.
Minu vastuseks ongi kiisimus: kus asuvad
algallikad?

Tagasipoordumine algallikate juurde
gregooriuse laulu interpreteerimisel on hea.
Seda tuleb jatkata. Ning voib-olla on kitte
joudnud aeg Gelda, et gregooriuse laul ise on
meie jaoks algallikas. Ning niha, kuidas ta
oma teksti ja muusikaga, oma osaga liturgias,
oma vaimse vairtusega on allikas, mis voib
tdita meie intellekti ja stidant ning anda taga-
si elu motte nii monelegi inimesele. Mulle isik-
likult annab gregooriuse laulu, selle ajaloo
ning selle tinapdevase olukorra tundmadp-
pimine viga palju.

Jaan-Eik Tulve: Sa rddkisid asja elu
ning muusika allikatest. Kuid sa tunned ka
teistsugust lahenemist muusikale ning muu-
sika Oppimisele, sest enne kloostrisse astumist
olid sa juba muusik, oppisid fl6oti.

Daniel Saulnier: Kui ma flooti oppi-
sin, tuli mul kursuse 16pul selgeks Gppida
paljude pillivirtuooside poolt Mozarti kont-
serdile loodud kadentse. Ma mirkasin, et
kontsertide kadentside tilesehitus on laialival-
guv ning voimaldab solistil suure riitmilise
vabadusega teose teemadel improviseerida.
See kogemus Mozarti kontsertide kadentside-
ga avas minu jaoks riitmilise vabaduse, mida
sisaldab ka gregooriuse laul. Ma arvan, et so-
leeriva muusiku kunstist on gregoriaani laul-
jatel palju 6ppida. Kui see kord on labi teh-
tud, heidab saavutatud vabadus valgust kogu
muusikale. Ning gregooriuse laul, mis on
monoodiline, Gpetab paradoksaalsel kombel
olema vaba vertikaalses muusikas. Ma arvan,
et ei saa olla muusikaliselt haritud, tundmata
gregooriuse laulu.

Prantsuse keelest tolkinud
EVAEENSAAR.

LEMBIT VEEVO
16. XII 1926 — 29. XII 2000

Lembit Veevo tuli eesti muusikas-
se 1960. aastate algul ja jittis endast jilje
eelkoige huvitava harmooniaga laulu- ja
kooriloomingusse ning pedagoogina.




TURBULENZ DER WELT!

Holland House'i ooperiprojektist “Manifest” Kopenhaagenis

Stseen ooperiprojektist “Manifest”. Varjuteatri foonil dirigent Rolf Gupta.

Moddunud aasta 15. novembril esietendus
Kopenhaageni Kanonhallen’is mlivusvaheline
ooperiprojekt “Manifest”, mis dratas oma tugeva-
te ideede ja perfektse teostusega swurt tahelepanu
ning jouab tinu kokkutulnud produtsentide kor-
gendatud huvile suure téendosusega peagi ka teis-
te linnade lavadele. Lavastuses osales eesti niiitleja
ja mitusik Ardo R, Varres.

“Manifesti” peamine inspiratsiooniallikas
on tekstid, mille panid kirja XX sajandi alguse
unendusmeelsed kunstnikud ja lunletajad: Filippo
Tommaso Marinetti, Vladimir Majakouvski,
Kazimir Malevits, Francis Picabin, Paul Eluard,
Fernando Pesson, Kurt Schwitters, Jacques Rigaut,
Georges Ribémont-Dessaignes, Robert Desnos,
George Grosz (temalt pirineb pealkirjaks saanud
tsitaat) ja teised. Teos on mitmekeelne, tekste on
eelkdige kasutatud helilise materjalina. “Manifest”
koondab kokku futuristide, siirrealistide, dadaisti-
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de, konstruktivistide ja teiste XX sajandi algus-
aastate “-istide” pretensioonikad ideed ning esitab
neist viilja koorunud motted parima meieaegse teh-
nika vahendusel, mida sadn anstat tagasi tegutse-
nud kunstiinimeste valduses ei olnud.

Vastukajades “Manifestile” ridgitakse
“unest muusikateatrist”, seda nimetatakse kiuns-
tisiindmuscks, millest osasaanise jirel pole maa-
ilm enam endine. Teos on erinevais stiilides laul-
mist-hidletekitamist, nditlemist, pillimdngu, kor-
gel tasemel arvutigraafikat, videokunsti ja moju-
vat lavakujundust ithendav fulevirk. “Manifesti”
koige tugevamaks osaks pectakse iilimalt hiisti teos-
tatud, vaatajat pidevas pinges hoidvat visuaalset
kiilge.

Tod- ja elamusterolike loomingulise labo-
ratooritmi hing on 1956. aastal Rotterdamis siin-
dinud lavastaja Jacob F. Schokking, kes onia vai-
s on liikunud selletaolise etenduse poole viinia-



sed kiimme aastat. Schokking sai kunstihariduse
Belgias, elab ja tootab juba kakskiimmend aastat
Taanis, tequtseb muusikateatri, filmi ja video alal,
teeb installatsioone, peab loenguid.

Holland House, mis “"Manifesti” vilja
toi, on Schokkingi ja tema abikaasa kiimme aastat
tagasi asutatud kompanii.

Helilooja Rolf Wallin on siindinud ans-
tal 1957 Oslos. Ta lopetas Norra Ritkliku Muusi-
kaakadeemia, Gppis seejirel kompositsiooni ja elekt-
ronmuusikat Californias. Temalt on teoseid telli-
nud kuulus Boulezi ja Eotvosi juhitud Ensemble
InterContemporain, korduvalt Eestiski kainud
Kroumata, festival “Varssavi siigis”, Stockholmi
Raadio Siimfooninorkester, Rootsi Kuninglik Bal-
lett, Oslo Filharmoonikud jpt. Kiesoleva aasta sii-
qisel on Wallini oodata Tallinna “NYYDi" festi-
valile. Etendustel osalesid Norra lookpilliansam-
bel SISU-Ensemble ja Per Magnus Lindborg
(klahwopillid ja arouti). Norra dirigent Rolf Gupta
juhatas etendust, kdrvaklapid peas, et jilgida
clicktrack’i, elektroonilist metronoomi, mis hoidis
terviku tempot koos. Tulevikule moeldes voiks ees-
ti kunstilhuviline meelde jitta ka suurepirase val-
guskujunduse, video ja arvutigraafika fegijate ni-
med — Peter Plesner, Torben Nielsen ja Arthur
Steijn — ning hiigelprojekti vedanud produtsendi
Traudi Christenseni oma.

“Manifestide” tekstid jouavad publikini
nelja laulja-naitleja vahendusel, kellele teos esilas
Kiillaltki ebatavalisi noudmisi nii hadle fekitamisel
kui ka lavakiitumises. Rolande van der Paal on
koloratuursopran Belgiast, metsosopran Gerrie de
Viries on hollandlanna (tuntud helilooja Klaas de
Vriesi abikaasa), vene tenor Mihhail Serésev lau-
lis aastaid heavy metal’i ansamblis.

Ardo R. Varres on siindinud aastal 1974.
Ta oppis 1981—1992 Tallinna Muusikakeskkoolis
klarnetit, astus aga seejirel Eesti Muusikaakadee-
mia Korgemasse Lavakunstikooli nditleja erialale
ning liks selle lopetamise jarel 1996 toole Rakvere
Teatrisse. Ardo R. Varres on tegutsenud punkan-
samblis “[.M.K.E” ja “Eriti Kurva Muusika An-
samblis”. Tema olulisemad rollid teatris on olnud
Estragon (Becketti "Godot'd oodates”, lav Ingo
Normet), erinevad osad lavastuses “Shakespeare'i
kogutud teosed” (lav Ain Prosa), Osvald (Ibseni
“Kummituste maja”, lav Kaarin Raid), Birk
(Lindgreni “Rédvlitiitar Ronja”, lav Ain Miieots),
11 rolli Haseki "Vahvas séduris Svejkis” (lav
Prosa), Lysander (Shakespeare't " Suveod uneni-
gu”, lav Poulsen), Treplev (Tsehhovi ”Kajakas”,
lav Katri Kaasik-Aaslav). Enne “Manifesti” jou-
dis ta osaleda kolmes ninusikalavastuses: Sven

Kuntu “Triinmis” Von Krahli Teatris, HK Gruberi
“Frankensteinis!!"” koostdos “NYYD Ensemble'iga”
Rahvusooperis “Estonia” ja Rauno Remme
“Zondis” Uhispanga pilvelohkujas. Ardo R. Var-
res on kirjutanud muusika Rakvere Teatri lavas-
tustele “Macbeth”, “Kurva kohviku ballaad” jt
ning mitmele telelavastusele (“Harrad abikaasad”,
“Ma armastasin sakslast”). Hiljuti sai valmis plaat
Ardo R. Varrese niidendimuusikaga, “MacBeth”.

INTERVJUU
ARDO R. VARRESEGA

Kuidas sa “Manifesti” sattusid?

Madis Kolk kais kiilas Rolf Wallinil, kes
tuleb selle aasta suigisel aukiilalisena “NYYDi”
festivalile. Kuna Wallinil ja Schokkingil oli “Ma-
nifesti” idee parajasti 6hus, kirjutas ta millalgi
Kolgile meili palvega saata endale videoid eesti
lauljatest voi laulvatest niitlejatest. Pohjus,
miks just Eesti, oli see, et titkis on muu hulgas
vaja vene keele oskust, muidu oleks voinud ju
likskoik millisest teisest maailma kohast osa-
taitjaid otsida. Siit saadeti mitme laulja videod,
ka “Frankensteini!!” etendus, mida me “NYYD
Ensemble’iga” tegime. Selle jirgi mind vilja
valitigi.

“Tavaline” laulja oleks “Manifesti”
proovidest lahkunud parast esimest nadalat,
vahemalt arvasid teised lauljad nii. Tavaline
laulja oleks 6elnud, et mina nii ei karju, minu
hail on nii vaartuslik, ma ei tegele selliste as-
jadega. Ja ma arvan, et tavaline niitleja, kellel
ei ole muusikaharidust, oleks seal olnud joue-
tu. Kui sulle antakse 7/s taktimoodus vaga kee-
ruline portugalikeelne partii ette, peab sul
suur pagas olema, pead tundma muusika
keelt. Need inimesed, kes seal esinesid, pi-
did ithendama mitut valdkonda, olema ko-
dus nii teatris kui ka muusikas. Koik neli
osatiitjat (algul pidi meid olema rohkem) olid
mingis mottes erandlikud inimesed, multi-
inimesed.

Vaib-olla iseloomustad neid natuke?

Koloratuursopran Rolande van der
Paal on endine baleriin. Ta on parit Belgiast,
tiipaazilt Esmeralda. Vaga uhke sopran ja sa-
mas vaba, avatud inimene, kes ei taha iiheski
ooperiteatris piisival tool olla. Ta laulab palju
uut muusikat.

Metsosopran Gerrie de Vries, holland-
lanna, on vaga temperamentne ja valmis koi-
ke tegema. Tema abikaasa on tuntud hollandi
helilooja Klaas de Vries. Vaga eluterved ava-
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tud inimesed, kellel on oma teater. Nad tee-
vad ise projekte ja kutsuvad lavastajaid vas-
tavalt sellele, mida tahavad teha.

Mihhail Serosev on Moskvast, endine
hevibdndi laulja, tdsine vene rockstaar.
“Master” on poorane ansambel, neil on um-
bes kitmme plaati vilja tulnud, 1980-ndate
1opul oli see vaga kova sona. Misa tuli paar
aastat tagasi bandist dra. Ta on tenor, tootab
“Helikonis”, mis on tiks elujoulisemaid ja
huvitavamaid ooperiteatreid Venemaal. Misal
on seal olnud suured osad, kuigi ta pole paris
esimene staar. Tema lugu oli selline, et kui ta
bandist lahkus ja ooperis veel ei olnud, pol-
nud tal tood, ei olnud ka raha, koik oli labi.
Siis liks ta kirikusse laulma. Kirikukoor soi-
tis Norrasse, seal avastas iiks raadioajakirja-
nik — vau! selline tiiip! Ja tegi temast saate.
Seda saadet kuulis Rolf Wallin, umbes kaks
kuud hiljem tuli saade Wallinile meelde ja selle
raadioajakirjaniku kaudu otsis ta Misa tles.
Misal on vaga puhas tenor, laulab nagu ingel.
Samas voib ta jargmisel hetkel taiest korist
teksti rookida. MiSa lugu nditab, et mitte {iks-
ki kogemus ei jookse mdoda kiilgi maha.

Lavastaja Jacob F. Schokking?

Schokking on histi kogenud ja eriti
rahulik inimene, meelekindel, mitte mingil ju-
hul pélev loomeisiksus. Ta on umbes neljakiim-
ne viie aastane, joudnud kiipsesse loomeikka.
Jacob on visualist, kes hakkas tegema muusi-
kateatrit. Ta ei ole teatrilavastaja, seeparast pidi
monikord pingutama, et poolest vihjest aru
saada, mida ta tahab, sest ta ei raagi teatri kee-
les. Kuigi ta minuga proovi tehes ttles viga
tapselt ette, mida ja kuidas teha, viimse detai-
lini. Niiteks: hoia siin joudu, et saaksid lopus
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Helilooja Rolf Wallin
ja “Manifesti” idee
autor ning lavastaja
Jacob E Schokking,.

karjuda tdiest korist. Jacob on nagu
filmirezissoor, kes teab tipselt, milline peab
olema lopptulemus, aga sulle {itleb ainult nii
palju, kui on vaja selleks, et saada sinult kitte
see, mida ta tahab. Naitleja jaoks on selline la-
vastus ikkagi marionetiks olemine, aga mul ei
ole midagi selle vastu, kui saan osaleda tervi-
kus, mis nii mind kui ka publikut huvitab.
Niigin tiheksa aastat tagasi tiiesti julius-
likult pealt, kuidas sa tegid Muusikaaka-
deemia sisseastumisdokumentide vastuvo-
tutoas saatusliku otsuse, astusid klarneti
eriala asemel lavakunsti.

Ma ei ole seda otsust silamaani het-
kekski kahetsenud, see on minu jaoks ainu-
oige tee. Tookord ei kartnud ma muud kui
seda, et kui ma ei saa lavakasse sisse, voetak-
se mind sojavikke. See teadmine, et ma tahan
teatrisse minna ja naitlejaks saada, oli mul juba
kaheteistkiimnendast eluaastast saadik.

“Manifestiga” seotud materjalides kordub

mirkimisvidrselt sageli sona “uus”. Mil-

lega seda pohjendatakse?

Ma arvan, et enamasti moeldi lihtsalt
seda, et tiks uus asi on tulemas. Aga “uus”
tahendab ka seda, et “Manifesti” vorm on ta-
vatu. See on uus teatrikeel.

Vastukajades on viidetud, et pirast “Mani-

festi”ei ole muusikateater enam endine.

Eelkoige vist selleparast, et see oli suur
onnestumine.

Mida sa tavatu vormi all silmas pead?

Seda nimetatakse kammerooperiks,
mina nimetan multimeediaocoperiks. Peami-
ne ongi see, et seda on viga raske sonadesse
panna, sellise loo jaoks ei ole spetsiifilist vor-



Ardo R. Varres,
Hetk etendusest.

.

mimairatlust. Kui me ttleme “ooper” voi
“draama”, siis teame tipselt, millest me raa-
gime. “Manifesti” lavastuse kohta ei ole veel
tipset nimetust. Selles ongi eripira, uudsus,
teistsugusus.

Kuidas “Manifest” liigendub?

See koosneb numbritest, mis on oma-
vahel viga osavalt poimitud. Kui konkreet-
selt radkida, siis tiikk algas naiteks nii, et sop-
ran lebab porandal, kdlavad tehnokraatlikud
helid, sopran hakkab laulma rubato aariat.
Tulevad videomehed, kes hakkavad lauljat
filmima, ja koik projitseeritakse seintele. Aaria
lopuosas tuleb lindilt saksakeelne tekst:
“Wand, Wand, Winde, Winde.” Ekraani ta-
gant valgustub vilja vene laulja, kes teeb me-
tallesemetega varjuteatrit. Selle jérel tulevad
lavale tilejadnud osatiitjad, dirigent 166b loo
lahti ja algab trummide miidin ning jargmi-
ne, portugalikeelne tekst. Lugu areneb kiht
kihi haaval. Niiliselt iiksteisest tdiesti soltu-
matud tekstid ja tegevused olid viga osavalt
ritta seatud, hoolikalt libi moeldud ja audio-
visuaalselt toimima pandud. See, mida ma
kirjeldasin, oli esimene kolm minutit, tiikk
kestab tund kakskiimmend.

Uks mu lemmikkohti on etenduse 16-
pupoole, selline jada: kolm lauljat tuleb lava-
le, arvutist pannakse clicktrack kaima, clicktrack
kaivitab arvutigraafika; see on tohutu suur
kolmemé&otmeline graafika, nagu arvutiman-
gus voi muusikavideos, ja sa liigud laval nagu
kolmedimensioonilises ruumis. Lauljad hoika-
vad tapselt dirigendi kie jargi, lookpillid mii-
ristavad, kolab portugalikeelne tekst, mis kii-
dab: “Elagu elekter!” Tédpselt stinkroonis selle-
ga ilmub ekraanile taanikeelne télge, samuti

kolmemootmeline — futuristlikus stiilis vi-
suaalne efekt, mitte lihtsalt tolge. Enne seda on
olnud metsosoprani soolonumber, kus ta lau-
lab teksti, mille mote on umbkaudu selline: Kui
masinad oleksid mu hivitanud. Tal on seljas
punane ekstravagantne kostiitim, ta laulab ilma
saateta, litleb teksti hingamise pealt ja see koik
on voimendatud. Viga tugev elamus. Siis saa-
bub tdielik vaikus, tulen mina tooliga ja lope-
tan etenduse saksakeelse kabareenumbriga —
tdiesti uus emotsioon ja olukord.

On sul aimu tiki eelarvest?

Ei ole, aga aiman, et see oli viga suur.
“Manifest” oli koige tugevam siiski oma vi-
suaalse kiilje ja lavastaja to6 poolest, nagu
Greenaway parimad to6d; muusika poolelt
sellega vorreldes veidi vihem. Lavastaja oli
voimsam isik kui helilooja. “Manifest” oligi
ju Schokkingi idee, tema tegi Wallinile ette-
paneku koostdod teha.

Kas sa voiksid Wallini munsikat kirjelda-

da? Mis stiilis see on?

Esimene asi, mis loob tiiki 6hustiku, on
see, et muusikas pole tihtegi tempereeritud
pilli. Laval on kolm léokpillimeest, SISU-
Ensemble, kellel on omatehtud metallist ja
plastmassist pillid. “Manifest” mangib pigem
ritmi ja tekstiga. Muusikat klassikalises mot-
tes, tempereeritud heli, oli vihe. Mulle tun-
dub, et ka muusika firitas olla pretensiooni-
kalt teistsugune. Soolonumbrid olid tapselt
noodistatud, imekaunid. Enamasti ei olnud
partituuris ei l6okpillidele ega lauljatele ette
antud kindlaid helikorgusi, sa lihtsalt kas hoi-
kad voi sosistad, korgelt voi madalalt.
Workshop'is saime juba aimu, mida otsime.
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Proovides katsetasime palju ja improviseeri-
sime, aga koik, mis helilooja oli kirja pannud,
digustas ennast viga. Laulja on ikkagi laisk ja
kaivitub raskelt, ta tahab niha selget nooti, mis
annaks kasu, mida teha. Kohapeal fantaseeri-
mine on rohkem naitlejate parusmaa.

Missuguseid emotsioone see lugu sinu ar-
vates tekitab?

Arvan, et vastakaid. Inimesed, kes on
avatud, kes otsivad midagi uut ja ponevat,
said seda “Manifestist” taie hinna eest. Need,
kes on konservatiivsed ja ettevaatlikud, olid
kindlasti mingis mottes Sokeeritud. Mis aga
kindlasti vaidluse alla ei kuulu, on asja vi-
suaalne kilg, vaga efektne ja loikav.

Osatiitja jaoks oli see kaine, asjalik va-
hendusroll, konkreetne nagu tappisteadus.
Pean astuma siia ja dirigendi ettenditamise
peale Gtlema sellise haalega portugalikeelse
teksti. Manifesteerima.

Kuivord voiks oelda, et “Manifest” on moo-

dunud sajandi alguse kunstnike ja luunle-

tajate ideede n-6 elluviimine?

Sellele vastata on lihtne. Leonardo da
Vinci unistas lendamisest ja visandas tiibu, aga
siiski, kui praegu lennuk lendab, ei title me,
et viisime Leonardo da Vinci unistuse taide.
Utleme lihtsalt, et nae, lennuk lendab. See, mis
tollal oli voimatu, kuna ei olnud arvutigraafi-
kat, tehnilisi efekte, helivoimendust, on tina-

Metsosopran
Gerrie de Vries.
Bent Rybergi fotod



“Manifesti” osatditjad: (vasakult) vene tenor Mihhail Serdsev, Gerrie de Vries,
sopran Rolande van der I’aal ja Ardo R. Varres.

pﬁe\’al voimalik. Me saame teha asju, millest
nemad fantaseerisid.
Kas saab delda, et “"Manifest” tegi sada
aastat tagasi kirja pandud tekstid nihta-
vaks ja kuuldavaks?
Ma arvan, et see on vale lihenemine.
Need tekstid oleksid voinud parineda tikskoik
kust, aga tiikk oleks ikka sama vinge olnud.
Niisiis tekst kui kolamaterjal, aga kui palju
vottis Schokking tekstist lavastusideid?
Tekst oli loomulikult algimpulss, aga
mitte mingil juhul ei realiseeritud teksti alg-
set motet. Seda lihtsalt kasutati inspiratsioo-
niallikana ja kuna tanapaeva tehnika voimal-
dab teha asju, mis sada aastat tagasi ei olnud
voimalik, voib vaatajale jaada mulje, et kuna
sajandi eest visandas kunstnik mingi pdora-
se labtirindi, mis praegu arvutigraafikas toi-
mibki, ndgi kunstnik tol ajal toendoliselt seda
ette. Avatud meeltega inimesed visandavad-
ki seda, mis tuleb saja aasta parast. Aga see ei
ole seotud kunstiliste toekspidamistega, mis
neis tekstides sisaldub.
Kas on parem, kui “Manifesti”-laadseid
asju tehakse harva ja siis see-eest perfekt-
selt?

Uks asi on tehnilised voimalused, tei-
ne asi, mida sellega peale hakata. Oskus vai-
malusi kasutada nditab lavastaja-visualisti
tugevust. Kui sul on heliloojana voimalus teha
koike, milleks on vahendeid, ei tohiks vahend
siiski saada eesmirgiks. Vaga hiid ideid, mis
on ka hasti teostatud, on vahe, keskmisi on
palju.

Mida “Manifest” iitleb?

Ma ei tea, kas see iildse midagi Gitleb.
Voib-olla on selle taga mang, millest meid on
osavalt vilja jaetud. Mingil juhul ei radkinud
see lugu meile moddunud sajandi alguse ma-
nifestidest. See ei jutustanud neid tekste, vaie
kasutas neid, et ise manifesteerida. Selle tiiki
manifest voiks minu arvates olla sOnum, et
uus aeg on saabunud, avanenud uued vaima-
lused, et kiisimus on vaid selles, kuidas osata
voimalusi osavalt kokku panna ja mis koik
voib siis juhtuda.

VALJAVOTTEID ARVUSTUSTEST

Holland House on loonud jille the
veenmisjoulise ja hingematva ooperi... Nel:
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uskumatult head lauljat katsuvad oma haile
voimalusi jarele paljudes aspektides, mani-
festide tekstid plahvatavad arvutigraafika foo-
nil. Jacob E Schokking naitab end kujundi-
mangudes sellisel viisil, et tundub, nagu ei
piisaks talle kolmest dimensioonist. See on
lihtsalt tormiline edu... Manifestid naivad ole-
vat iihtaegu lahustatud ja konkretiseeritud sel-
les vaimustavas lavalis-muusikalis-skulptu-
raalses viljapanekus. Koik komponendid on
tihte sulatatud ja vastavad ka vanamoodsa,
stigavalt romantilise ooperi nouetele.

Jakob Wivel, Bersen

“Manifest” on viljakutsuv muusika-
teater ajal, mil varasemad teosed on pigem et-
tekirjutused kui erandid ja avangard niib ole-
vat tosiselt kritiseeritud moiste moodunud
sajandist. See on tour de force sonumite maas-
tikul. Paradoksaalselt voib just sellest “kao-
sekunstist” leida kauneimaid loike... Nagu
tavaliselt, imeb Schokkingi tundlik universum
teid endasse, mitmemootmeline arvutigraafi-
ka on monikord vaatajale pealetungiv ja lam-
matav. Lauljad annavad edasi sonumeid ja
vallandavad end rabava energiaga Rolf
Wallini muusikas, mis on segu laulust, karje-
test ja retsiteerimisest. “Manifest” voib palju-
sid hirmutada, aga just sellistel kompromis-
situtel teostel nagu “Manifest” on suur tiht-
sus muusikateatri tuleviku jaoks. Poliitiline
sonum on ikka veel oluline ja maailm on ikka
sama hullumeelne kéigesooja. Taas kord on
inimene tahtedel pea maha l66nud ja taevas
on verine nagu tnpamajn.

Lilo Serensen, Aktuelt

Visuaalne pommitamine. Holland
Houise ja Jacob F. Schokking on “Manifestiga”
tabanud otse modernismi piikesepoimikus-
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Helilooja Rolf Wallin
lauljate-niitlejate Rolande,
Ardo ja Gerriega.

Fotod erakogust

se ja loonud nagemustest pakatava teose. Sel-
les on dratuntavaid Holland House'i lavakeele
elemente. Selles on mingi uus joud, ajarannak
modernismi stnni juurde on vallutanud
Schokkingi ja loonud ennendahtamatu kont-
sentraadi. Jouline minevikupilt ajast, mil
kunstnikud veel uskusid, et kunst suudab
maailma muuta. Aga selles pole vihimatki
mirki nostalgiast, vastupidi, Holland House on
loonud uued eeldused uuele muusika-draa-
makunstile.

Steen Chr. Steensen, Berlingske Tidende

Stindinud on meistriteos. Kummaline
segu videokunstist, performance’ist, teatrist,
muusikast, stirrealistlikust lavakujundusest ja
dadaistlikust kunstinditusest. See on piirimaa
1910. aasta timbruse ja meie aja vahel, eilse ja
tdnase maailma vahel, julgete lootuste ja luh-
tunud ootuste vahel. Ainulaadne elamus,
unustamatud ideed, isikupirased vihjed
ooperi-, filmi- ja kunstiajaloo korghetkedele.
Helid ja keeled segunevad, voivad mojuda
isegi totalitaarselt. Suureparane ekspordiartik-
kel.

Seren Hallundbaek Schauser, Information

Niilid on see kaes! Teil on voimalus
kogeda Jacob F. Schokkingi uut muusikateat-
rit. Olla katkematu muljete pommirahe all.
Norra helilooja Rolf Wallin on teinud vaga hea
téo, luues plsiva tausta, tekstile vihimaidki
piiranguid seadmata. See pole etendus, mil-
lest voiksite niisama lihtsalt vabaneda. Min-
ge sellega kaasa, vabandused ei tule arvesse.

Knud Ketting, [yllands Posten

Kiisinud, tolkinud ja kokku seadnud
ANNELI REMME.
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TEEJUHT
KLASSIKALISSE MUUSIKASSE

Entsiiklopeediline teatmeteos

“Klassikaline muusika”.

Peatoimetaja: Robert Ainsley.

Tekst ja disain © 1999: Carlton Books Limited.
© Tolge eesti keelde: “Varrak”, 2000,

272 lehekiilge.

Tolkinud: Evi Arujdry, Kadi Herkiil, Ene Jiirna,
Rene Keldo, Urve Lippus, Tarmo Pajusaar,
Margus Pirtlas, Anneli Remme, Rauno Remme
ja Joosep Sang.

Kui Benjamin Brittenil on orkestriteos
“Noorte orkestrijuht” (The Young Person’s
Guide to the Orchestra, 1946), mis on kuulajaile
teejuhiks stimfooniaorkestri pillide maailma,
siis niitid on kirjastuselt “Varrak” ilmunud
teejuht klassikalise muusika maailma. Entstik-
lopeediline teatmeteos “Klassikaline muusi-
ka” taidab selle olulise tithimiku, mis meil
eestikeelsete muusikaalaste teatmeteoste val-
las senini haigutas. Sest kahte ohukest peh-
mekaanelist brositiri, mis 1990. aastatel ilmu-
nud (Peeter Perensi koostatud muusikasonas-
tik ja Ela Eelhein-Issakaineni koostatud “Muu-
sikaleksikon”), ei saa selles valdkonnas ju
muuks kui vaid “hddaabiks” pidada. Et kui
toepoolest mone termini tihendust ei tea, siis
sealt heal juhul leiab.

“Klassikalise muusika” autoreid on
kiimme ning on néha, et igaiiks neist on oma
eriala spetsialist. Ikka on nii, et kui méni muu-
sikateadlane spetsialiseerub niiteks ooperiaja-
loole, voivad tema teadmised pillide arengu-
loost olla pinnapealsed. Ja vastupidi, sest ega
keegi tea koigest koike.

Kellele on raamat moeldud? Tegelikult
on see iga muusikaraamatu puhul pohikisi-
mus. Kas asjaarmastajast huvilisele, professio-
naalile voi hoopis pedagoogiliseks abivahen-
diks? Sellest s6ltub ju materjali kasitluse poh-
jalikkus, keerulised moisted voivad tavalise
muusikahuvilise dra hirmutada. Konealuses
teatmeteoses on leitud igatahes viga hea
kompromiss —iga stiilindhtus, instrument voi
muusikavorm seletatakse arusaadavalt, st eri-
alastesse terminitesse takerdumata naitlikult
lahti. Naitlikult selles mottes, et rikkalikud il-
lustratsioonid, temaatilised tekstiplokid (nagu

s S0 i vagh
ROBERT AINSTEY

reklaamiribad arvutiekraanil) ning vormi-
skeemid teevad aine vdga ulevaatlikuks. Noo-
dinditeid on raamatusse pandud nii vihe kui
voimalik (mis teeb ilmselt roomu laiemale lu-
gejaskonnale), kuid vajadusel, niiteks koige
tuntumate tantsude pohirtitmide tutvustami-
seks, on kasutatud neidki.

Moni asi seletatakse lahti kiill arusaa-
davalt, kuid vildakalt. Niiteks “Sonaseletus-
test” 1k 13 voib lugeda: “Madrigal — XVI sa-
jandist périt ilmalik muusikateos neljale voi
enamale hailele, rhutas sonade tihtsust.”
Nii, mitu ebatdpsust me sellest definitsioonist
leiame? Esiteks, madrigal ei parine mitte XVI
sajandist, vaid hoopis XIV sajandist. Teiseks,
XIV sajandi madrigal oli valdavalt kahehiil-
ne. Ning kolmandaks, XIV sajandi ja XVI sa-
jandi madrigal on kaks tdiesti erinevat asja,
kuigi nimi on tihine (vt Barbara Russano
Hanningi Concise History of Western Music voi
Toomas Siitani “Ohtumaade muusikalugu 1”).
Siit moraal, et liigselt lihtsustades voib ka tisna
mooda panna.

Moni vaide on aga lihtsalt vale: “Um-
bes XII sajandi alguses tuli keegi mottele kir-
jutada muusika kahe paralleelse meloodialii-
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niga, mida esitatakse samaaegselt.” (Lk 9.) Jutt
on jarelikult paralleelsest organumist, mille
esimesi kirjapandud niiteid voib leida aga
juba [X sajandist, traktaatidest De divisione
natirae (866) ja Musica enchiriadis (900). Tava-
lugejale on see ehk tahtsusetu detail, tiks kesk-
aeg koik, sajand sinna voi tanna. Professio-
naal aga teab, et XII sajandi algus oli palju
keerulisema, nimelt melismaatilise organumi
ajastu. Lihtne paralleelne organum oli selleks
ajaks tdendoliseltjuba unustatud. Niipalju siis
teatmeteose “entsiiklopeedilisest” kiiljest —
ega koiki toodud daatumeid ja definitsioone
siin ikka usaldada saa. See on teatmeteose kui
sellise puhul iseenesest muidugi kurjast.

Kuid vaieldamatuks viartuseks voib
pidada raamatu tlesehitust; see pole mitte
kuiv alfabeetiline sonastik, kus naiteks Bachi-
le jargneb Bruckner ja Mahlerile Monteverdi,
vaid iga valdkonda on naidatud oma ajaloo-
lises arengus. Peattikk “Litkumised muusi-
kas” on sisuliselt chtumaade muusikaajaloo
lthikursus gregooriuse koraalist minimalis-
mini —Andriesseni, Nymani ja Pardini. Seal-
juures vaga tabavate ja asjakohaste illustrat-
sioonidega, naiteks kui juttu on Andriesseni
De Stijlist, siis on korval repro Piet Mondriani
maalistBroadway bugi-vugi, mis heliloojat seda
teost kirjutama inspireeris. Peatiikis “Heliloo-
jad” on toodud koigi tuntumate Euroopa he-
liloojate loomingu olulisemad stiilitunnused.
Mitte lthibiograafiad, et stindis siin ja suri
seal, vaid n-6 loomingu essents. Naiteks
Raveli kohta on kirjutatud, et tema “kolamaa-
ilm on aarmiselt isikuparane oma veidi kok-
kutombuvate dissonantside, ettevaatliku
bitonaalsuse kasutamise ning silmipimestava
orkestratsiooniga”. Tapne ning samas poee-
tiline sonastus, mis votab Raveli helikeele
viga tabavalt kokku.

Vaga huvitavalt on kirjutatud ulatus-
lik osa “Vormid ja stiilid” — selles vaadeldak-
se iga vormi ja Zanrit vastavas stiilikontekstis
ja ajaloolises arengus. Naiteks instrumentaal-
kontserdi puhul on eraldi peatiikid “Mozart
ja kontsert”, “XIX sajandi kontsert” ning “Ta-
napieva kontsert”, kus on juttu Sostakovitsi,
Cage’i ja Penderecki instrumentaalkontserti-
dest.

Ammendav ja tilevaatlik on ka alajao-
tus “Instrumendid”, kus iga pilli kohta voib
lugeda selle ajaloost ja eelkaijatest, erikujudest
ning muidugi ulatusest, puhkpillidest siinte-
saatorini. Siin on kirjas ka tisna ponevaid fak-
te, mis nii monelegi elukutselisele muusikule
voivad olla uudiseks. Naiteks see, et Vivaldi
kasutas oma oratooriumides klarneteid trom-
peti asendajana (muidugi olid XVIII sajandi
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klarnetid oluliselt teistsugused kui nende ta-
napievased suguvennad).

Viga pohjalik on peatiikk “Laulu-
haal”, see on toepoolest entsiiklopeedilise
kasitluslaadiga. Siit voib lugeda nii erinevate
haaleliikide ulatusest ning alaliikidest
(canfaten-bass, sugav bass, bass-bariton jne)
kui ka koige kuulsamatest lauljatest. Ka neid
on iseloomustatud, nagu heliloojaidki, lithi-
dalt ning tabavalt. Naiteks Maria Callase, XX
sajandi kuulsaima dramaatilise soprani koh-
ta on kirjutatud, et ta oli iiks neist vdhestest,
kes “kriitikuid hammeldusse viies on laulnud
koike alates korgeimast koloratuurist kuni
raskeimate Wagneri rollideni”.

Mis puutub raamatu tolkesse, siis as-
jatundlikkusele vaatamata (enamik tolkijaid
on elukutselised muusikud) leiab siin paar
kusitavust. Naiteks lk 186 on juttu, et Haydn
naitas oma trompetikontserdis Es-duur “klah-
videga varustatud trompeti voimalusi”. Kuna
trompet pole teatavasti klahvpill, siis on siin
ilmselt juttu klappidega varustatud trompeti
erikujust (tanapieva trompetid on muidugi
ventiilidega). Samal lehekiiljel tekitab kiisimu-
se ka tiks tolkevaste. Juttu on siin tuubast, mis
“voeti ebakindla ofikleiidi asemel kasutusele
basspillina”. Ehk oleks ofikleid siiski digem
kirjaviis kui ofikleiid — sest inglise keeles on
pilli nimetus ophicleide, saksa keeles Ophikleide,
itaalia keeles ofikleide ning vene keeles ofikleid.
Kahe “i”-ga eestikeelne tolkevaste kdlab um-
bes nagu “perseiidid”, mis on aga mitmuses
kasutatav sona.

Kokkuvéttes on “Klassikaline muusika”,
vaatamata monele viikesele faktiveale ja eba-
tipsusele ning paarile tolkekonarusele, huvitav
ja asjatundlik raamat. Vajalik lektiitir kahtlema-
ta igale muusikahuvilisele, muusikatudengile
ning vaimukosutuseks ka proffidele.



“VANAST FILAST”
AINO HIMBEKIGA

Veebruaris tihistas oma 60. nastapicva
Eesti seni sunrim ja keskseim kontserdiorganisal-
sioon “Eesti Kontsert”, mille eelkdijaks on 4. veeb-
ruaril 1941 tegevust alustanud Eesti NSV Riiklik
Filharmoonia. (Vt ka Ines Rannap, Eesti NSV Riik-
lik Filharmoonia/”Eesti Kontsert” 60, TMK 2001,
nr 2.) Jargnevas intervjuus on kiisitletud Eesti
NSV Riikliku Filharmoonia juures aastaid pianis-
ti ja kontsertmeistring tootanud Aino Himbekit,
kes ise sai maddunud veebruaris seitsmekiinmeseks.
Palju énne tallegi!

Tean, et teile kui Eesti NSV Riikliku Fil-
harmoonia kontsertmeistrile anti téiraa-
mat vilja 19. septembril 1950. Olite siis
alles iiheksateistkiimnene ja Tallinna
Muusikakooli lopukursusel, ees ootas
veel stuudium konservatooriumis. See
raamat lopetati kolmekiimne kahe aasta

parast, 9. mirtsil 1982.

Aga oleksin nii vaga tahtnud jatkata!
Viahemalt “vana Filharmoonia” loomuliku
16puni, kui vaid tervis lubanuks.

Mille alusel kiill tookord valiti kaadrit

niisugusele pidraselt pingelisele tiole,

pealegi veel oppurite seast? Kas siis, juba
viis aastat pdrast sdda ei leidunud ikka
veel diplomeeritud tegijaid?

Ei tea, aga seda, et pinge on seal tohu-
tu, seda teati. Voib-olla peljati t66d? Minul oli
juba aastane meeldiv todkogemus kontsert-
meistrina Teatrikooli liikumistundidest, ju ma
ei kartnud. Mina vajasin elatist, nemad kla-
verisaatjat — soovid sobisid. Oppurid esine-
sid toona sageli mitte {iksnes koolikontserti-
del, moned joudsid ka koolinoorte oltimpiaa-
dile; tihe niisuguse jarel Nikolai Goldschmidt
mulle pakkumise tegigi. Ta kiiis alatasa noor-
te esinemisi kuulamas.

Goldschmidt oli aastast 1946 Filharmoo-

nia kunstiline juht. Mis mees ta teie silmis

oli?

Inimesena kiill igati tore ja lahke, nii-
sugune immargune-paksukene. Jargmisel

aastal tehti ta kodanlikuks natsionalistiks ja
arreteeriti.

Rédgiti, et Viktor Veksini pealekaebami-

sel. Ja direktoriks Veksin siis pandigi.

Teda maletatakse ka kui Svjatoslav Rich-

teri Tallinnast eemale peletajat?

Jah, Richter deklareeris: niikaua kui
Veksin oma kohal ptisib, tema siin ei esine. Ega
esinenudki. Muidugi, kui on tosi, et Richter
noudis hotellituppa klaverit, siis oli see too-
naste voimaluste juures ka pisut liiast. Kuid
rohkem usun ma, et pohjust tuleb otsida pi-
gem Veksini persoonist: ta oli pesuehtne
noukogulane, pealegi hiisteeriline ja karjuv
autokraat. See torkas majas koigile silma.

Kontsertandid tilakorruse omavahelis-
tesse suhetesse tldiselt ei puutunud, otsesed
kontaktid olid puhttéised: kavade kinnitami-
ne, lepingud, aruanded. Hulgakesi puutusi-
me kokku peamiselt kassasabas, isekeskis —
kontserdibrigaadides, mille koosseis muidu-
gi vaheldus. Kuid ikkagi, ainutiksi Tiit Trallat
olen saatnud tapselt 375 korral! Direktoritest
on mul parimad muljed Tiit Kolditsist, ja sa-

Aino Himbek siigisel 1971.




muti kunstilistest juhtidest, eriti Olga
Rudnevast. Tema oli tosine ja tore inimene,
viga todkas ja tipne, kelle sona peale vois alati
kindel olla. Rudneva autoriteet kiitindis
Moskvani ning see oli dirmiselt oluline méle-
masuunaliste gastrollide toimumisel, samuti
keskpiraste solistide torjumisel, keda
“Sojuzkontsert” jirjest peale surus. Pikka aega
istus direktori kabinetis ju ka Rait Ivalo, kuid
kuidagi vaikselt. Enim volgnen ma talle tinu
abi eest ithel ammu-ammusel esinemisel J6h-
vis; klaveril jaid peaaegu koik valged klahvid
alla kinni, Ivalo istus korval ja toksas neid mu
sormede vahelt iiles tagasi. Niisuguseid asju,
et pedaal ei to6ta, klaver hdilest dra voi klah-
vid viga::'ed, tuli ringreisidel ikka ette, kuid
toredaid kontserte oli siiski vorratult rohkem,
isegi piris ddremaadel. Mis siis sellest, et va-
hel pidi ise klaveri kusagilt tagaruumist vilja
tirima. Kord Vosul tuli seda lavale koguni
upitada — no minu t66 see enam polnud, appi
tulid suvitajad ja muide — Edgar Valter tos-
tiski toona oma selja ara.

Ega neist ammustest tilemustest palju
rohkemat miletagi, hoopis huvitavam ja kir-
jum oli esinejate galerii alates Bobast ja lope-
tades Margarita Voitesega, kellega esinesime
minu viimased viis aastat {ile saja viiekiimne
korra. Siiski, praegu tuleb silme ette, kuidas
lithikest aega kunstiliseks juhiks olnud Leo
Normet noolekesi mirklauda loopis... Kole
aga oli, kuidas enne minu aega direktoriks
olnud Aleksei Stepanov dirigendiks ptirgides
Wagneri “Palverandurite kooris” orkestri- ja
kooripartiid hirmuératavalt loksuma ajas. See
vottis piinlikkustundest selja niiskeks, sest
sellest koSmaarist ta valja ei rabelnudki.
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Tuleme normaalsesse maailma tagasi. Fil-
harmoonia alla koondus kogu “Eesti
Kontserdi” eelne taidlusviline avalik
kontserdielu: enam kui neljakiimne aasta
viltel koik akadeemilised, Seflus-, estraa-
di-, loeng- jamuud kontserdid, koiki oma-
ettegi tuhandeid. Kontsertmeistreid oli,
valdavalt segakavades, vaga vaja, neid oli
agavihe janeid koormati seega kovasti —
raha loeti ka sellal. Olite koos Vaike Vahi-
ga pohilised?

Jah. Ainutiksi minule kogunes nende
aastakiimnetega umbes 4500 kontserti. Ja
seda koormust peeti, pean isegi, loomuli-
kuks, sest to0 ja inimesed meeldisid. Koor-
mus ja palk olid planeeritud, kui plaani tile-
tasid, maksti juurde, kui ei tditnud, arvestati
maha. Rabamist oli, konkurentsi mitte. Nen-
de niinimetatud segaprogrammidega harjus
dra ja enamasti olid need tegijaile pénevad-
ki. Pealegi olen arvutanud, et 6htuid, kus ta-
valiselt avanumbrina soleerisin, tuli kokku
oma 2300 — alustasin solistina, jdtkasin saat-
jana. Nii et viikselt ka pianistlik eneseteos-
tus...

Niiteks?

Oi, méngida sai peaaegu koike, mida
hing ihkas: Liszti, Beethovenit, Chopini,
Tsaikovskit, Prokofjevit, Parti... Tasi, tstikli-
lisi suurvorme mitte, vaid iiksikuid osi neist.
Viiekiimnendatel kinnitati kavad Kunstide
Valitsuses, ndukogude autorid pidid muidu-
gi esindatud olema, kuid sealt andis valida,
ja mina kiill mingeid ettekirjutusi ei kogenud.
Rahvalikes kavades lihtuti loomulikult pub-
likust, aga tavaliselt me tajusime seda ette ja
altminekuid ei juhtunud. Ka Venemaal mitte,

Aino Himbek

ja Margarita Voites,
pildistatud

5. mirtsil 1977.



Tiit Kuusik esinemas Tallinna raekojas.
Kalju Suure foto

Tantsijad Anita Mitt ja Ants Vihejaus tditmas
Filharmoonia kassaplaani 1960. aastatel.
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kus sai ju viiga palju ringi liigutud. Seda kuni
viimase ajani.

Neid segakavasid oli ka histi mitme-
suguseid. Viiekiimnendatel olid need enamas-
ti estraadlikud: akrobaadid, sonameistrid,
ndukogude laulud, rahvatants, populaarsed
aariakesed ja muud vigurid, hiljem tosise-
mad voi spetsiifilisemad (loengkontserdid!),
ridkimata libinisti sivamuusikast lahtu-
vaist, kus tegid kaasa Jenny Siimon, Mati
Palm, Jaan Reinaste, Ines Rannap, Urve Tauts,
Juri Parg, Leili Tammel jne. Viga armas on
meenutada isiklikult kuuekiimnendate tei-
sest poolest veli Ulo Vilimaa balletightuid,
mis ulatusid viikeste kohendustega labi mit-
me hooaja. Ka need ei olnud pelgalt tantsu-
kavad, kaasa tegid Aarne Vahuri “Collage”,
Margarita Voites voi Juri Gerretz voi Riho
Joonase, moned teisedki. Ulo tantsis nii kla-
veri kui ka helilindimuusika saatel, nii
Rahmaninovi “Polichinelle’i” kui ka Vinteri
Kiirt. Vahelduseks méangisin minagi n-6 pu-
hast klaverimuusikat, nditeks HatSaturjani
Tokaatat, teist osa Beethoveni Sonaadist nr
27 voi Pardi Teist sonatiini. Varasematel aas-
tatel liks koik niisugune ainult klaveri najal,
viiekiimnendatel oli see ainumoodus, sest ka
ansambleid ei olnud.

Kurb on muidugi see, et aeti taga plaa-
nilisi nditajaid, kontserte pakuti monigi kord
publiku huvi arvestamata, mis ka tingis tiih-
je, horedaid saale. Puhas estraad aga, nagu
ikka, liks tdismajadele ja siis titlesid estraadi-
solistid, et nad peavad meid tileval. Utlesid
kiill, aga samas teadsid, et iile “punkti” neile
ikkagi ei maksta, ainult et — eks neid eksplua-
teeriti kassa huvides seepirast ka koledal
kombel. Samuti tehti tilepaisutatud “temaati-
lisi” mammutkontserte, seda igasugu tahtpie-
vade puhul ja hilisematelgi hooaegadel. Isegi
koolinoortele, nagu naiteks ... vaadake ise:
neljapdeval, 24. martsil 1966 kell 16.00 “Esto-
nia” kontserdisaalis abonement nr 3 — kont-
sert koolinoortele “Noukogude kirjandus ja
muusika”! Siin on kakskiimmend tiheksa
numbrit laule-lugemisi-balletti kahekiimne
tihelt autorilt — Meitusest Kabalevskini, ja ka
Sviridovit, Prokofjevit ja Sostakovitsit. Umbes
viieteistkiimne esinejaga tehti see koik dra...

... ja vaene klaverdaja muudkui sorteeris

noote. Kas moned muusikud, keda saata

tuli, asetasid teid monikord ka ekstreem-
sesse olukorda?

Otseselt mitte, kuid niditeks Ots ja
Kuusik ei jdudnud neid ekspromptseid esi-
nemisi eriti ette valmistada. Tulid enne kont-

Vladimir SapoZnin
siigisel 1985,



serti, noodid népus, ja hea oli, kui kusagil
korvalruumis kiiruga 1abi joudsime votta.
Kiilalislektoritega kaasa tulnud solistidel
polnud kokkuhoiu huvides omi saatjaid pa-
hatihti kaasas, repertuaaris aga sageli suu-
red ja voorad ooperistseenid, tuli siis Ghe
hooga hakkama saada. Aga ponev oli ja hak-
kama saime!

Toonane N Liit matkati teadagi risti-poiki

libi, aga kas iiks kontsertmeistrist tooho-

bune ka viljapoole piddses?

Harva kull, kuid see-eest korra Itaalias-
se, Maltale ja Indiassegi. Esimest korda juba
1957. aastal Soome. Kuid selle taga polnud
mitte meie Filharmoonia, vaid Moskva. Ni-
melt piihitseti vastava “soprus- ja koostoole-
pingu” tiheksandat aastapdeva, kingituseks
siis “komplott” aariaist, balletist, mustkuns-
tist ja gruusia tantsudest. Koik klaveriga ja
sellel mina tiksi! Eks naidati soomlastele ka
Bobat ja Ellen Laidret — laulis Merikantot.
Moskvas tehti kolm pédeva hiidprogrammi
labivaatusi-proove. Kuid ménda esinejat koh-
tasin sellel reisil esimest korda ikkagi alles len-
nukis, hiljem “vilistas” ette ja mul ei jaanud
tile muud, kui kontserdil improviseerida. Soo-
mes anti omaette pehme vagun, see haagiti
liinirongile sappa ja nonda soitsime labi viis-

Mare Teearu ja Helju Tauk
esinemas “vanas filas”
1979. aastal.

Anne-Malle Halliku foto

teist kohta, Helsingist Kemi ja Ouluni valja.
Koikjal laks hiilgavalt, kontserte taheti juurde-
gi, parast korraldati pressikonverents ja puha,
nagin ka Kekkoneni dra. Majanduslikult oli
reis tulus: pohipalk jooksis, soogid-joogid ja
voodi prii, pdevarahakene pealekauba. Viima-
ne lubas pisut poodidesse sisse vaadata, ei suu-
rel ega viikesel kodwmaal olnud siis ju korra-
likku jalavarjugi saada.

Aino Himbek, Ellen Laidre ja Jemmwy Stimon
Ellen Laidre soolokontserdi pn‘

ul 1966. aastal.




Jiiri Gerretz, “vana fila” kandvamaid
viinlisoliste 1970, aastatel.

Ajad muutuvad. Kunagi oli raja taha pii-
semine kui taevadnnistus, niilid on inime-
si, kes seal ootavad, et vaid koju tagasi
padseda. Mainisite jalavarje — olen kuul-
nud, et teil on nendega kontsertidel mit-
meid pitsitusi ette tulnud?

Nii minul kui teistelgi. Ja mitte ainult
jalavarjudega. Koige hullem oli omal ajal
transpordiga siinsamas Eestimaal, Filharmoo-
nia bussid olid igavesed loksud, need ei lii-
kunud kuigivord ega pidanud ka tuult. Ja kit-

saks jiid teinekord ka. Uhel stigaval talvel
Tapale soites ei mahtunud mustkunstnik
Levitski peale, liks vaeseke siis rongiga. Vae-
seke ses mottes, et joudis digeks ajaks kohale,
aga et meie mitte, siis pidi ta mitu tundi pub-
liku rahustamiseks laval veiderdama. Onne-
likumat ndgu on raske ette kujutada, kui vii-
maks parale joudsime! Oeldakse, et 1opp hea,
koik hea. Aga 16pp ei olnud hea, sest tuli ju
veel Tallinna tagasi soita. Ja siis oli meie auto-
mobiil veelgi vasinum, oma kitmmekond kor-
da jii taiestj topparna. Jube kiilm oli, daamid
poetasid kingad jalast ja kerisid pikad istu-
mise alla sooja. Meiega oli kaasas Maria
Nikolajevna Mihhailova —nn hidozestvennoje
tstenie, Istus otse ukse korval. Kui kesk stiga-
vat 66d 16puks Filharmoonia ette joudsime,
oli temal tiks king kadunud, eks see kusagil
uksest vilja sopsas. Ei jaanud tle muud, kui
murdsime esinejate garderoobi sisse, seal aga
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ainult kuldsed lavaatribuudid. Nii kompiski
“kuldkingake” labi lumise linna vastu jarg-
mistele tegudele.

Tore lugu juhtus Parnus seitsmekiim-
nendate paiku, kui esinesime kuurordi klu-
bis. Reastasin enne algust parajasti noote, kui
lavale ilmus Jiiri Parg, kdes kingad, kuid... eri
virvi. No juhtub kiirustades, aga naerma ajas
ikkagi. Sai siis Verner Loolt tiispaari laenuks.
Naernud isu tdis, liksin imber riietuma, te-
gin kohvri lahti ja — sama lugu, vastu vaata-
vad eri nagu kingad! Teadustajalt sain hérda
palumisega... number viiksemad. Kuid talle
oli ju ka midagi vaja — et tulla ja dtelda ja
tagasi kulisside taha kaduda. Sai 16puks te-
magineed sopran Galina Kulkinalt, ja enesest-
moistetavalt omakorda number viiksemad.
Rohkem “teisendusi” enam teha ei saanud.
Mina piinlesin kogu 6htu rahva silme ees, tea-
dustaja knpc rdas lugude vahel sisse-vilja ja
Kulkina seisis sukkis kulisside vahel. Kole
kobin kuuldus sealt, kui tema etteaste algas
voi loppes, sest need kingad jdidki edasi-ta-
gasi kiima.

Hoopis hullusti lidks kord suvel lisa-
kus, kuhu olime vilja soitnud Johvi “baasist”.
Uksteisele lootes olime maha jatnud kohvri

Filharmoonia meeskvartett teel esinemisele Prangli
saarel 1950, aastate algul.




g, 0.2_0‘. Aumepamypie
o JETE

1956. aasta dekaadi pulu! Moskvas, I rida (vasakult): 1. Arne Mikk, 2. Aino Himbek; 11 rida: Viktor
Veksin, Elsa Avesson, Ellen Laidre, Maria Nikolajevna Mihhailova (kunstiline lugemine vene keeles),
Jenny Sitmon; I rida: Viadimir SapoZnin, Georg Ivin, August Karjus, Herbert Laan, Vladimir Alumie
ja Endel Lippus.

kogu garderoobiga, sellele jarele sdita polnud
enam mahti. Ega tennistes ja sitskleitides esi-
netud vanastigi. Jooksime alevi poodi, saime
sealt vihemalt sukad ja kummipaelad, et esi-
mesed tleval seisaksid. Ainukesed vabad kin-
gad leidusid Mari Moldrel, aga te teate ju, kui
pisike naisterahvas ta oli! Ega midagi, kisku-
sime kapid tagant valja, kuid vaikeseks jdid
kingad ikkagi. Kangitsesime need siiski
miskitmoodi mulle jalga, parast vaheaega to-
piti need hulgakesi nagu Tuhkatriinule uues-
ti paistes poidade otsa, pisarad vottis silma.
Jah, aga laval kannatad koik vilja!

Utlesite: laval kannatad kaik vilja...

Jaa, see on kogu mu elu! Tanavu siis
juba pool sajandit, milles kahjuks liiga suur
osa tiksnes tagasivaatamist. Nonda on voi oli
see meie koigiga tolles “vanas filas”.

Vestelnud IVALO RANDALU

Aino Himbek oma venna Ulo Vilimaaga
Tartus 1967. aastal.
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KONKURSSFESTIVALI “CON BRIO 2000”
PERSONA GRATA'D

“Con brio" on eesti noorte interprectide konkurssfestival, mida korraldab "Eesti Kont-
sert” koostdds Eesti Muusikaakadeemia, Eesti Televisiooni, Eesti Raadio ja ERSOga. Konkursi
eesniirk on avastada uusi huvitavaid esinejaid. Esimene “Con brio” toimus 1990. aastal, ok-
toobris-novembris 2000 toimunud festival oli jirjekorras kiues. Senised vditjad on olnud viiul-
daja Arvo Leibur ja pianist Risto Laur (1990), laulja Meeli Kallastu ja viiuldaja Andrus Haav
(1992), pianist Ralf Taal (1994), saksofonist Virgo Veldi (1996) ja pianist Age Juurikas (1998),
viimasel saavutas peavoidu tsellist Silver Ainomde.

Laureaadi

Trio Mikk Murdvee (viiul) — Kristjan Saar
(tsello) — Sten Lassmann (klaver) — ETV
auhind (Gigus omaette kontsertsaatele) ja
“Vanemuise” kontserdimaja auhind (6igus
esineda Eri Klasi ja “Vanemuise” simfoonia-
orkestriga).

Kavas Felix Mendelssohni Trio d-moll op 49.

Mikk Murdvee (1980) 16petas Tallinna Muu-
sikakeskkooli 1998. aastal Niina Murdvee,
Harald Aasa ja Mari Tampere-Bezrodny opi-
lasena. Samal aastal jatkas ta opinguid Ees-
ti Muusikaakadeemias, dppeaastast 1999/
2000 tdaiendab end Helsingi Sibeliuse Aka-
deemias Mari Tampere-Bezrodny juures.
Mikk Murdvee on osalenud veel Igor
Bezrodny, Halida Ahtjamova, Marianne
Boettcheri, Zorja Sihmurzajeva, Maano
Minni ja Anatoli Reznikovski meistriklas-
sis, votnud osa Sostakovitii-nim keelpilli-
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kvarteti, Chilingiriani-nim keelpillikvarteti
ja Allegri-kvarteti meistrikursustest ning kla-
veritrio Mikk Murdvee — Kristjan Saar —
Age Juurikas koosseisus kursustest Kuhmo
kammermuusikafestivali muusikalaagris,
mida juhendas Cordelia Héfer Salzburgi
Mozarteum’ist.

Mikk Murdvee on osalenud juba mitmel rah-
vusvahelisel voistlusel, 2000. aasta juulis To-
rontos “ESTO Talent 2000” konkursil
“Northern Stars” saavutas ta esimese auhin-
na, teisel vabariiklikul noorte keelpillimangi-
jate konkursil teise koha, EMA kammeran-
samblite konkursil trios Mikk Murdvee —
Ardo Vistrik—Age Juurikas — esimese koha.
Trios koos Kiristjan Saare ja Sten Lassmanni-
ga on Mikk Murdvee esinenud Eestis, Litis ja
Kanadas, juunis 2000 saavutasid nad Jurmalas
(Litis) teise koha.

Mikk Murdvee on esinenud ERSO, Tallinna
Kammerorkestri ja Eesti Muusikaakadeemia
siimfooniaorkestri solistina. C_)ppeaastai 1998/
99 oli ta selle sumfooniaorkestri kontsertmeis-
ter. Ta on minginud ka NYYD Ensemble'is,
Tallinna Kammerorkestris, Hortus Musicus’e
Akadeemilises Orkestris, Eesti-Soome Siim-
fooniaorkestris, Tallinna Noorteorkestris ja
mujal.

Kristjan Saar (1976) oppis 1983—1994 Tallin-
na Muusikakeskkoolis Laine Leichteri
tSelloklassis, 1994, aasta siigisest opib ta Hel-
singi Sibeliuse Akadeemias professor Arto
Noraneni juures. Ta on voitnud teise koha Usti
nad Orli¢i noorte tSellistide konkursil (Tseh-
hoslovakkia, 1988) ja esimese preemia vaba-



riiklikul muusikakoolidevahelisel voistlusel
(1991). “Con brio 96" finalistina palvis ta ETV
preemia. Aastast 1997 on ta Eesti-Soome Stim-
fooniaorkestri soolotSellist. Kristjan Saarel on
olnud esinemisi Eestis, Litis, Leedus, Soomes,
Rootsis ja Saksamaal.

Sten Lassmann (1982) alustas klaveridpinguid
1989. aastal Tallinna Muusikakeskkoolis Ell
Saviaugu opilasena. Praegu on ta sama kooli
abiturient, opetajateks Ira Floss ja professor
Ivari Ilja.

Ta on osalenud mitmel rahvusvahelisel voist-
lusel: 1997. aastal pilvis ta esimese jargu dip-
lomi rahvusvahelisel noorte pianistide kon-
kursil Usti nad Labemis (Tehhi) ning 1999.
aastal IV preemia esimesel EPTA noorte pia-
nistide konkursil Horvaatias.

Aare-Paul Lattik (orel)
omaette kontsertsaatele).

Kavas Artur Kapi Orelisonaat nr 1 f-moll ja
kaks osa Maurice Duruflé Siiidist op 5.

ETV auhind (digus

Aare-Paul Lattik (1970) on 6ppinud orelit ja
klaverit Tartu H. Elleri nim Muusikakoolis
ning paralleelselt Tartu Ulikooli filosoofia-
teaduskonnas (1988—1992). Aastail 1992—
1996 oppis ta orelit Eesti Muusikaakadee-
mias professor Hugo Lepnurme ja Andres
Uibo klassis. Astunud seejarel EMA magist-
rantuuri, siirdus Aare-Paul Lattik peagi
Prantsusmaale, kus asus end tdiendama
Lille’i konservatooriumis Notre-Dame’i ka-
tedraali titulaar-organisti professor Philippe
Léfebvre'i ja Saint-Gervais’ (F. Couperini)
kiriku organisti professor Aude Heurte-
matte’l juures.

1997—1998 6ppis Aare-Paul Lattik Lyoni
konservatooriumis professor Louis Robil-
lard’i klassis ja Pariisi Sorbonne’i tilikooli
muusikateaduskonna magistrantuuris, te-
gutsedes paralleelselt Pariisi ameerika kiri-
ku abiorganistina.

1999. aastal lopetas Aare-Paul Lattik Eesti
Muusikaakadeemia magistrantuuri Andres
Uibo oreliklassis. Ta on osa votnud veel Jean
Boyeri, Olivier Latry, Eberhard Laueri ja
Bernhard Haasi meistrikursustest. Ta on esi-
nenud paljudes Eesti kirikutes, korduvalt
Tallinna rahvusvahelisel orelifestivalil ja
1998. aastal Riia festivalil “Ars Baltica”,
andnud kontserte Ungaris, Prantsusmaal,
Hispaanias, Saksamaal, Venemaal. Ta on sal-
vestanud ka kaks CD-d eesti ja prantsuse

Aare-Paul
Lattik.
Harri Rospu
foto

orelimuusikast. 1999. aastast on Aare-Paul
Lattik ka Eesti Orelisoprade Uhingu juha-
tuse esimees.
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Silver Ainomie (tSello) — peapreemia (“Ees-
ti Kontserdi” auhind 25 000 kr ja 6igus vihe-
malt viiele kontserdile “Eesti Kontserdi” jirg-
misel hooajal), ETV auhind (omaette kontsert-
saade), Eesti Raadio auhind (digus salvestus-
lepingule pluss esitlus rahvusvahelisele noor-
te interpreetide foorumile Bratislavas), EMA
auhind (esinemis- v0i 6ppereis) ja ERSO au-
hind (6igus esineda solistina ERSOga jargmi-
sel hooajal).

Kavas Johann Sebastian Bachi Prelude Suidist
nr 5 soolotSellole (BWV 1011), Maurice Raveli
“Mustlane” (L. Varga seade tSellole) ja Astor
Piazzolla “Grand tango”, klaveril Marrit
Gerretz-Traksmann.

Silver Ainomie (1982) alustas tSelloopinguid
Tallinna Muusikakeskkoolis Laine Leichteri
juures. Aastatel 1994—2000 jitkas Helsingi
Sibeliuse Akadeemia noorteosakonnas Hannu
Kiiski opilasena. Stigisest 2000 on ta Sibeliuse
Akadeemia solistide osakonna iiliopilane.
Juba 1992, aastal saavutas ta teise koha rah-
vusvahelisel noorte tsellistide konkursil
Tsehhoslovakkias Usti nad Orlicis, 1998. aas-
tal paises ]. J. E Dotzaueri nim voistluse fi-
naali. Moodunud aastal osales ta ka “Eurovi-
siooni” noorte muusikute konkursi eelvoorus
Tallinnas. Ta on esinenud soolokontsertidega
W. Aaltoneni muuseumi kontserdisarjades
Helsingis. 1999. aastal valiti Silver Ainomie
Gustav Mahleri nim Noorteorkestrisse (Gus-
tav Maller Youth Orchestra), millega on esine-
nud Euroopa ja Ameerika suuremates linna-
des Claudio Abbado, Seiji Ozawa, Juri Basmeti
ja Yo-Yo-Ma juhatusel.
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Ziirii liikmed konkursist:

PEEP LASSMANN (Eesti Muusikaakadee-
mia):

See konkurss andis kahtlemata tilevaate prae-
gustest eesti noortest interpreetidest. Muidu-
gi, koik meie head noored interpreedid ei osa-
lenud sellel. Teisalt tuleb arvestada, et kon-
kursid on julmad asjad. Alati jaab keegi ldve-
paku taha ja tihtilugu mitte sellepérast, et ta
oleks iseenesest kehv, vaid olukord lihtsalt
kujuneb selliseks.

Ma ei oska Oelda, et seekord oleks min-
gi pillirithm domineerinud. Tihtilugu on kla-
verimingijad saanud kiill peavoidu, aga mit-
te ka alati, alles hiljaaegu sai peaauhinna sak-
sofonimangija Virgo Veldi.

Mul on ro6m todeda, et arenevad koik
erialad. Kuigi, arvestades Eesti viikest rahva-
arvu, ei saa kuidagi garanteerida, et koik eri-
alad voiksid maksimaalselt vilja areneda, sest
et meil ei pruugi alati selleks vajalikku ajupo-
tentsiaaligi olla. Aga selle poole peab piiiidle-
ma. Seekord oli voistlus {isna tasavigine koi-
kide pillirihmade vahel. See ei tihenda, et
pianistide tase oleks langenud, pigem toimub
areng taseme iihtlustumise suunas, vahest
ainult lauljaid oleks véinud olla rohkem,

Minu arvates olid teistest paremad
peaauhinna ning mitme muu auhinna vaitja
Silver Ainomie ja tema iipris tosine konku-
rent Aare-Paul Lattik. Nad on erinevad, nen-
de vanusest tulenevad kogemused on erine-
vad, neid on seetottu isegi raske vorrelda.

Silver Ainomie on oma vanuse kohta
tllatavalt kindlalt teadlik oma eesmérkidest
ja tegelikust potentsiaalist. Ta esines molemas
voorus viga kindlalt ja veenvalt. Peaauhinna
andmine temale on taiesti digustatud. Kuigi
peaaegu sama oigustatud oleks see olnud ka
Aare-Paul Lattiku puhul, hinnates tema kiip-
sust ja lihvitud professionaalsust.

Kui ridkida erinevate pillirithmade
esindatusest konkursil, siis oli Ioppkontserdil
hea meel kuulda nii meie haid keelpilli- kui
ka puhkpillimiangijaid. Viiuldajat Mihkel
Keremit teame juba aastaid. Andekas ja mit-
mekiilgne muusik, kuid tema teise vooru esi-
nemine polnud koige onnestunum. Aga ma
arvan, et tal voib olla suur tulevik.

Sama kehtib ka flotist Oksana Sinkova koh-
ta. Ta on vaga tugev isiksus, tema artistlik
omapira tlletab sisulise sitvenemise asjades-
se, kuid see on tegelikult vadrtus omaette.
Seda ka hinnati.

Pianist Marek Vilba oli viga kenasti siivene-
nud Chopini loomingusse. Ta on pilvinud



juba Eesti pianistide 1999. aasta konkursil
“Mozart ja Chopin” Il preemia ja oli tore naha,
et ta jatkab samas vallas. Trio puhul arvan, et
see, mida nad oma lithikese koostto jooksul
on saavutanud, naitab, milleks nad edaspidi
on voimelised.

TOOMAS VAVILOV (klarnetist):

Konkursi tase oli minu arvates ootamatult
korge ja viga thtlane. Koige rohkem aratas
imetlust praeguste noorte narvikava — see on
viga terve.

Eelvoorus jittis mulle tugeva mulje pianist
Diana Moik oma Bachi-interpretatsiooniga,
mis oli minu jaoks voib-olla koige erilisem ela-
mus seekordsel “Con briol”. Pidasin teda
ttheks esimeseks edasipdasejaks.

Ta ei mojunud kiill nii atraktiivselt kui moni
teine, aga oli selgelt tunda tema vaga isiklik
ja sidamlik ning aeg-ajalt natuke valus suhe
Bachi muusikaga. Esituslikult oli tal koik kor-
ras — haaled tasakaalus, klaver kolas viga
tihtlaselt, samas oli koik viga meeleolukas ja
isikupdrane.

Teine, kes ei paasenud edasi tehniliste ja ko-
laliste puudujiakide tottu, kuid kes mulle esi-
meses voorus vaga meeldis, oli tSellist Eve
Piittsepp, tema Sostakovitéi t3ellosonaadi in-
terpretatsioon. Et ta nii hasti tabas Sostakovitsi
muusika valulikkust ja oskas karakteri pare-
maks esiletoomiseks tekitada aeg-ajalt niisu-
guse staatilise pinge, mis oli viga mojuv. Nei-
le kahele oleks voinud anda eripreemia isikli-
ku suhtumise eest muusikasse.

Minu esimese hdile sai trio Murd-
vee—Saar—Lassmann. Nemad suutsid
ainukestena l6ppvoorus mind panna unus-
tama, et olen Zirii liige ja pean hindama.
Nad haarasid mind kaasa oma koikevoitva
musikaalsusega. Eelvoorus mangisid nad
suhteliselt keskpiraselt, aga see hiipe, mis
nad vahepealsete paevadega tegid, oli tohu-
tu. Tule ja kirega mang haaras jaagitult ja
seda ei tuletanud sel konkursil mitte keegi.
Tiéiesti uuest kiljest nditas end Mikk Murd-
vee, kes esimeses voorus jattis mulle solisti-
na Mozarti sonaadiga kahvatuma mulje, aga
trios niitas ta, millist tuld ja kirge temas te-
gelikult on.

Konkursi peavoitja Silver Ainomae
mangis eelvoorus minu arvates veidi paremi-
ni, loppvoorus ta nii sidrav ja puhas ei olnud.
Mulle meeldis Ainomae kindlus ja isegi heas
mottes jultumus — minna alati [opuni, ka siis,
kui midagi ebadnnestub. See jattis stigava
mulje. Ta on interpreet, keda ma olen kind-
lasti nous ka edaspidi kuulama.

Aare-Paul Lattik on juba vaga kiips
organist. Temal tootavad vordselt histi nii
“iilemine” kui ka “alumine korrus”, see tihen-
dab, et ta on nii stidame kui ka peaga mingi-
ja. Tark virtuoos, kel on vaga hea registrite
valik. Ta pani mind motlema sellele, et voib
raakida emotsionaalsest ja emotsioonitust ore-
limingust. Tavaliselt ei pane me orelimingi-
jat ja tema suuri tundeid tihele, sest tundub,
et orel on tiks tohutu masinaviark — mis emot-
sioone sa sealt ikka tahad. Aga tuleb viilja, et
see on voimalik. Lattik veenis mind selles. Ja
kuna tal on koik olemas ja ka inimesena ning
oma suhtumisega muusikasse tundub ta ole-
vat kiips, jaab tle talle vaid soovida ka natu-
ke onne edaspidises tegevuses. Et ta oleks
oigel ajal diges kohas.

Nelja floodi hulgast torkasid selgelt
silma kaks: Oksana Sinkova, veel paremini
Tarmo Johannes. Tema viga selge, hea kooli-
ga, puhas ja tark mang. Tean, et ta on suure-
parane matemaatik, ja et ta seejuures suutis
ka emotsionaalselt nii vahvasti esineda, kogu
oma olekuga ka pause pingestada, oli pohjus,
miks pidasin teda tiheks loppvooru esinejaks.
Samal ajal volus Sinkova oma lavasarmiga,
aga puht-pillimanguliselt on tal probleeme
veel liiga palju.

Mihkel Kerem on tosine muusik. Kuid
tundub, et enda killustamine ei ole sellises
vanuses koige parem. Sest tema eas tuleks pilli
harjutada ikkagi “kakskiimmend viis tundi
oopidevas” ja rohkemgi veel. Tal on tugev kont-
sentratsioonivdime, aga kui ta mangimist
alustab, tekivad probleemid, naiteks intonat-
siponivaaratused, mis viitab ehk sellele, et ei
ole piisavalt harjutatud. Mulle meeldib viga
tema esinemine ja suhe muusikaga, kuid voib-
olla oleks tal tark hoopis Eestist mujale min-
na ja vaadata, kuidas seal neid asju tehakse.
Siin on ta tipus. Muusikaakadeemias kahtle-
mata liks paremaid mangijaid.

Marek Vilba kohta titlen vaga haid
sonu. Ta esines eelvoorus nii veenvalt, et oli
minu arvates kindel edasipiiseja. Ja nii ka
laks. Kahjuks ei saanud ta teises voorus kla-
verit kolama, seetottu ei padsenud koik see
mojule, mis tal tegelikult oli olemas.

PAUL MAGI (zirii esimees, Eesti Rahvus-
ooper “Estonia”):

Oleksin oodanud rohkem eri pillide esinda-
jaid. Kui me silamaani olime vaga rahul meie
tSellomangijate korge tasemega, siis praegu
on tegelikult selline hetk, kus otsime
tsellomangijaid tikutulega. Loodame, et nen-
dest, kes “Con briol” esinesid, tuleb viairi-
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kas jarelkasv. Esindatud olid tsello, viiul, tiks
vioola ja floodid, Tartust oli ka iiks metsa-
sarvemangija.

Imelik oli, et nendel kolmel paeval tuli
kuulama nii vihe publikut, pean silmas eel-
koige konkursantide kaasopilasi. Tore oleks,
kui jirgmisel “Con briol” tuleks publik juba
eelvoorudesse, sest seal voib kuulda vaga hu-
vitavaid interpreete, ja et voetaks julgemalt
osa.

Tore tase oli flotistidel. Oli hea, et ka
tiks vokalist oli esindatud, Aile Asszonyi,
kellel on viga kaunis hdil. Kena oli pianisti-
de rida:Diana Moik, kes esitas huvitavalt just
Bachi muusikat, viiuldaja Mikk Murdvee,
tSellistid Kristjan Saarja Raul Seppel, Silver
Aincmie ja Peeter Altpere, kellel on suur
potentsiaal ja kes peaksid tosiselt motlema
sellele, et tSellomidng voiks olla nende elu.
Toredaid esinejaid oli palju.

Mikk Murdvee, Kristjan Saar ja Sten
Lassmann esinesid trios. Nende tugevamad
kiiljed avaldusid just ansambliméngus. Hea
ansamblitunnetus ja riitmitaju korvavad tk-
sikuid puudusi, mis nende mingus veel on.
Mendelssohni trio jittis nende esituses viga
hea mulje.

Aare-Paul Lattiku puhul avaldas koi-
ge rohkem moju Artur Kapi sonaat nr 1. Kui
tavaliselt on orelimingijal viaga palju tegemist
just koige muuga peale muusika, — orel on
hiiglaslik pill ja néuab valitsemiseks viga
palju fiilisilist pinget —, siis Lattik mangis
seda nagu koige paremat “Steinway” klave-
rit. Ta on juba viljakujunenud isiksus, tootab
palju ja ka sellel esinemisel jittis ta viga hea
mulje.

Mihkel Kerem, kellega mul oli juba
voimalus musitseerida “Eurovisiooni” noor-
te muusikute konkursi Tallinna eelvoorus, on
viga musikaalne ja andekas viiulimangija.
Tean, et tal on ka palju teisi huvisid, kuid loo-
dan, et ta teeb vihemalt oma karjdéri alguses
teatud kindla panuse sellele, mida ta soovib
muusikas kdige rohkem lihvida.

Silver Ainomie esines viiga kindlalt,
veenvalt, artistlikult, erakordselt tipse riitmi
ja intonatsiooniga, tema mang on hasti vil-
jendusrikas. Kava oli adrmiselt keeruline: Ba-
chi korval Raveli “Mustlane”, mis on ju tege-
likult viiuliteos, ja Piazzolla “Grand tango”.

Oksana Sinkova joudis neljast flotis-
tist ainukesena loppvooru. Siin oli koige suu-
rem pillirihmasisene konkurents. Oksana
Sinkova on laval viga siray, sulanud oma pil-
liga nagu loomulikult tthte. Ta on hea ansamb-
list, kes mangis viga keerulist kava: oma sea-
des Paganini “La campanellat”, Messiaeni
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“Mustristast” jne. Usun, et solistina on teda
huvitav kuulata ja ta voib mingida suurtel
lavadel.

Marek Vilba oli oma esinemiselt ehk
koige tihtlasem. Selline keskendunud ja tdp-
ne ming viis teda ka finaali.

“Con brio” on huvitav konkurss sel-
les mottes, et siin voivad esineda koik noo-
red muusikud, kes on joudnud arvestatava-
le professionaalsele tasemele. Selle voistluse
motteks on avastada silmapaistvaid noori
andeid ja isiksusi, kes oleksid kohe voimeli-
sed minema suurele lavale. Soovitaksin, et
nad valiksid edaspidisteks konkurssideks
kavasse neile kdige rohkem sobivad teosed,
mille muusika nad koige stigavamalt on ldbi
tunnetanud.

HEIDI PRUULI (Eesti Televisioon):

Uhelt poolt tuleb konkursil mangijaid hinna-
tes silmas pidada nende valmisolekut suhel-
da publikuga. Samas ei maksa vGtta tulemust
sajaprotsendilise toena, sest moni teine Ziirii
teeks voib-olla teistsuguse valiku. Peaks vilja
minema mingu ilu peale ja piiiidma saavuta-
da voimalikult suurt téhelepanu.

Kui aga konkursile tuleb kolmkiim-
mend kuni nelikiimmend muusikut, siis on
nende hulgas paratamatult neid, kes oma ka-
vad kull kenasti dra méngivad, tile keskmise
taseme, kuid kellel jadb veel midagi puudu
sellest, mis kuulub toelise kunsti juurde: os-
kusest ennast kuulama panna, oskusest pub-
likuga suhelda jne. Sellel konkursil tundusid
pianistid olevat veidi kahvatumalt esindatud.
Tavaliselt on klaverimangijad olnud klass
omaette. Teiste pillide méangijjate areng on tih-
ti pisut hilisem, nad kiipsevad hiljem. Pianis-
tid on aga kdillaltki vara valmis ja nopivad
korgemaid kohti justkui kergemini. Sel kor-
ral oli v6istlemas kiill hulk pianiste, aga nen-
de hulgas polnud nii saravaid isiksusi kui
varem.

Esinejate vanusepiiridesse mahuvad
aktiivsed Opinguaastad, korghariduse oman-
damise aeg ja ka juba kiipse muusiku tege-
vusaastad. Toepoolest, selles vanusepiiris toi-
mub muusikute kiipsemine ja tiiskasvanuks
saamine. Neil, kes on 6pingud 6petanud ja
saanud rohkem esinemispraktikat, on enam
eneseusku, kogemusi ja kiipsust; rohkem
seda, mida muusikasse panna. Paratamatult
on kiipsemad eelistatud olukorras. Aga mitte
alati. Sest moni silmapaistev anne 166b viilja
juba viiga vara ja ta tuntakse ka dra. Voib-olla
jdb tal veel midagi tehnikas puudu, kuid ta
suudab viia oma sénumi kuulajateni.



Selle konkursi kuue finalisti hulgas oli
toesti olemas iiks viga kiips ja suure esine-
mispraktikaga muusik — Aare-Paul Lattik,
kunstnik, keda oli teistega isegi seetottu ras-
ke vorrelda. Ta jiigi nagu pisut omaette ja
oleks vddrinud kahtlemata enam tunnustust,
kui saadud auhind vilja nditas. Tegelikult oli
kaigi ziiriiliikmete hinnang temale vaga kor-
ge. Tema mangust kostis vilja see, et ta on
saanud viljaspool Eestit palju koolitust ning
rohkesti esinenud. Artur Kapi Orelisonaadis
oskas ta vilja tuua teose selliseid viaartusi, mis
olid nii monelegi tillatuseks.

Silver Ainomie paistis eelvoorus teis-
te hulgast kohe silma ja ka finaalis oli tema
ming viga kiitkestav. Temast radgiti parast
konkurssi viga palju. Tema méangus on ole-
mas korralik tehniline tileolek koigest, mis ta
ette votab. Samal ajal on ta muusikas iileni
sees. Ta ei tee midagi iileliigset, mitte midagi
sellist, millega spetsiaalselt publikule meeldi-
da. Ma arvan, et tal on ees viiga palju voima-
lusi. Kui ta oskab neid Gigesti dra kasutada,
voib temast veel palju kuulda.

Trio Mikk Murdvee — Kristjan Saar
— Sten Lassmann — nende puhul volus noo-
ruslik energia. Nad kéik on ju ka vaga ande-
kad ning juba ennast ndidanud voi naitamas.
Ja nende koosmingust, kus nende energia ja
anne liitub ning kus nad tksteist taiendavad,
kandus ka saali midagi sellist, mis haaras kuu-
laja kaasa. Neis on suur potentsiaal, nad ei ole
ju veel eriti palju koos manginudki. Kui neil
on soovi ja pShjust trioga jatkata, saavutavad
nad kindlasti vaga haid tulemusi.

Viga oluline on konkursil kava valik,
eriti, kui on tegemist sellise voistlusega, kus
vorreldakse véiga erinevaid asju. Repertuaari
meeldivus ja keerukus hakkab paratamatult
kujundama Ziirii ja eriti publiku muljet. Kuid
konkursi osa on ka avalik kontsert, kus an-
takse vilja publiku auhind. Ja publik lahtub
ikka natuke teistest kategooriatest kui profes-
sionaalne Ziirii. Kui valida vaga kaasaegne voi
keeruline teos sooloinstrumendile, on mangi-
ja vastutus palju suurem. Heal partneril ja
ansamblimédngul on oma funktsioon, sellest
loobudes ja ainult enese peale lootes on ka
vastutust palju rohkem, ja ka véimalust varju
jaada.

Kiisitlenud MARGIT PEIL

“Eesti Kontserdi” ja Klassikaraadio materjalide
pohjal kokku seadnid TIINA OUN

ONNITLEME!

1. mérts
ADA KUUSEOKS
pianist, pedagoog — 60
1. mérts
TIINA KURIK
klaveripedagoog — 60
4. mirts
KALJO RAID
helilooja — 80

4. mirts
ARVI HALLIK
nditleja — 60
6. marts
TOIVO LINT
kontrabassimingija — 50

7. marts
HEINO PEDUSAAR
eesti heliplaadi ajaloo uurija,
helireZissdor, restauraator — 70

9. mérts
HELJA VALLER
nditleja — 75
12. mérts
EMIL LAANSOO
viiuldaja, kontsertmeister,
ansamblijulit — 80

14. marts
VIIVE PAJURI
pianist — 60

_ 18. marts
TONU NAISSOO
dZissipianist, helilooja — 50

19. mirts
RIHO ALTROV
fagotimingija, klarnetist — 60

20. marts
REIN RAAMAT
joonisfilmide reZissdor ja kunstnik
ning dokumentalist — 70

22. marts
TOOMAS HORAK
Sfilmikunstnik — 50

23. marts
KALJUKIVI
nukufilmide reZissior, filmi-
ja teatrikunstnik — 50

27. marts
VIIVE ERNESAKS
muusikajuht, muusikaline kujundaja,
repetiitor — 70
28. mirts
KALJU KARASK
laulja, néiitleja — 70
28. marts
MATI LEIBAK
tsellist — 50
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REET VARBLANE

TOLGENDAJAST LOOJA
JA LOOJAST TOLGENDAJA

Rein Raamat 31. jaanuaril 2001. aastal
oma stuudios.
Harri Rospu foto

Rein Raamat on animafilmide rezis-
s00r. Ta on (ks eesti joonisfilmi suurtest vaa-
ladest Priit Pdrna ja Avo Paistiku korval. Voi
kui viga tipne olla, siis oli ta seda oma
animafilmide lavastajakarjdari korgajal 1980-
ndail. Ja isegi veel enam — ta pani aluse eesti
joonisfilmile 1971. aastal. 1990. aastate algul
pakkus Raamat aga “Stuudio B” noortele joo-
nisfilmist huvitatuile nii kitsast ametiopetust
kui ka koikvdimalikke taustateadmisi, nagu
XX sajandi kunsti ajalugu jms.

Kolleegid, nii kodu- kui ka vélismaal
korgelt hinnatud vene animafilmide lavasta-
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jad peavad Rein Raamatu labiloégi filmiks
1976. aastal valminud “Kiitti”. Andrei
Hrzanovski radgib sellest kui toeliselt euroo-
palikust kultuuritihisest; Eduard Nazarov
peab seda nii habematult lihtsaks, et selle koh-
ta ei saa delda midagi muud kui geniaalne,
sest Rein Raamat on kasutanud “Kiitis” nii-
sugust keelt, mille poole Nazarovgi piitidles,
kuid millegipirast ise sellele ei tulnud. Juri
Norstein kasutab Raamatu kui joonisfilmide
rezissoori rolli madratlemiseks isiklikumat,
kuid vigagi ilmekat metafoori: ta ilmus ani-
matsiooni maailma kuidagi selja tagant, sai
iseeneslikult tuttavaks ning puudutas vanu
olijaid-tegijaid isiklikult ja stigavalt, ikka sel-
lesama geniaalse lihtsuse tottu.

Need arvamused on nopitud tema fil-
mist “Rein Raamat animatsiooni maailmas”
(2000), mis, vaatamata filmi ambitsioonidele
Raamatu rolli animafilmide rezissdorina (va-
hest ka laiemalt) paika panna, on vaba tradit-
siooniliste juubelifilmide pidulikust paatosest,
kohustuslikust kiitmisest konelemata. Kuid see
film ei ole ka eksperiment, uuendusele piirgiv
samm portreefilmide maailmas. Kaugel sellest,
see on traditsiooniline film, mis sisaldab kat-
kendeid portreteeritava loomingust, tema enda
selgitusi ning kodu- ja vilismaiste kolleegide
iseloomustust. Kuid just sellest rahulikust, ise-
gi aeglasest ritmist kerkivad esile ikka ja jille
korduvad visuaalsed kujundid, mille tihtsus
ei piirdu tliksnes filmiga, vaid mis konelevad
hoopis rohkem kui koik sonad, likskoik kui
tipsed need ka pole, Raamatust endast, tema
autoripositsioonist, kreedost, eelistustest.

Sellel filmil on kummaline sarnasus
kunstnik Jiiri Kase toodega. Ka tema kaalut-
letult komponeeritud abstraktsed kujundid
kulgevad rahulikult tile pildi pinna, moodus-
tades nailiselt dekoratiivse ornamendi, mida
ometi ei saa vaadata kui kaunist mustrit, sest
ritmi rahulikku voogamist segavad vaevu
mirgatavad sisemised konfliktid. Just nimelt
vaevu margatavad, sest Kase maalimaailm
nouab visuaalset sivenemist. Aga visuaalset
siivenemist nouab ka Raamat. Nad on jiara-
piiselt jarjekindlad loojad, kes kiivalt kaitse-



vad oma autoripositsiooni ning samas anna-
vad endale tait aru, et “autor on ammu sur-
nud” — mitte midagi uut pole véimalik luua,
sest iga kujutis sisaldab tahes-tahtmata sadu ja
tuhandeid assotsiatsioone ning konnotat-
sioone, ja seetottu ei kipu nad oma toekspida-
misi vaatajale peale suruma, sest néagijad nae-
vad ning kuuljad kuulevad nagunii. Jiri Kase

“Rein Raamat animatsiooni maailmas”, 2000.
Animafilmide reZissoor Juri Norstein: “Inimese
kititumise jirgi voib midrata ka tema filmide taset...
Kiitumine kandub iile loomingusse ja film omakorda
muutub osaks inimesest.”

tood on tuntavalt jirikaselikud ka siis, kui tuiks-
nes nende pohjal on viiga raske kunstniku enda
kohta midagi oelda. Ka Rein Raamatu filmid
on kummaliselt temalikud, tkskoik kas ta on
kasutanud Jiri Arraku voi Eduard Viiralti vi-
suaalset kujundit.

“Rein Raamat animatsiooni maailmas”.
Animafilmide reZissoor Andrei HrZanovski: “Kui ma
niigin Rein Raamatu esimesi filme, sain aru, et see on

viidrikas fitk viga rikkalikule eesti kujutava kunsti
traditsioonile. Mind iillatas neis filmides, et eesti graa-
fikale ja filmikoolkonnale on omane kirge euroopalik
kultuur, kuigi mul on tihti tekkinud hoopis vastupidi-
sed assotsiatsioonid — vordlus just jaapanlastegn.”

“Kiitt”, 1976. Juri Norstein:
“Esimest korda ma vaatasin fil-
mi “Kiitt" ... see oli vist 1975.
aastal, Ma pean iitlema, et see
oli Rein Raamatu esimene film,
mis toepoolest harmoneerus
minu arusaamisega filmist, ja
mulle tundub, et see oli Reinu
esimene taeline film varreldes
celimistega, mis olid nagu ette-
valmistavaks '51.-;::1:01';"}35, Mul-
le niiis, et 5('!1’('5 filmis dihildus
harmoonilisus, plastiline liiku-
mine sisentise ideega — seega
oli koik ideaalne.”




“Linn”, 1988. Joonisfilmide rezissoor, maalikunstnik ja
vaimulik Avo Paistik: ““Linn" on véib-olla nitmoodi, et
seal on liiya seda seksiasja, raskus on nagu selle peal.
Kuid seal on see must kuup, see voib olla taiesti saatana
stinoniitim. Sellest ei piiise keegt mooda. Sest saatan on
selle maailma jumal.”

“Suur Toll", 1980. Juri
Norstein: “See film oli
nuulle avastus. Peab
iitlena, et olin juba
titskasvanud inimene, kui
mia seda vaatasin, fa ta
elimatas niind. Ma voin
ette kujutada, kuidas see
sisenine salajane oudus —
kuidas see vaib majuda
lastele. Miletan, kuidas
[filmi arenedes Soki tunne
muutub tdeseks, reaalsest
reaalsemaks. Toendoliselt
on see animatsioonile
omane — voib-olla heale
animatsioonile. See oli
mindle uskumatu avastus.”
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Kunstifilm — tolgendamise tolgendamine

Kuid Rein Raamat pole ammu iiksnes
animarezissoor. Tema roll ja tihendus
dokumentalistina on kinnitust leidnud ning
viimasel ajal on “Raamat-Film” kunstnike port-
reede ehk kunstifilmide peamisi tootjaid. Kuns-
tifilmi Zanri kasitlemine on juba iseenesest
provokatiivne, isearanis kunstikriitikule, sest
selle puhul kaob kriitiku tavaparane vahetu
suhe oma objektiga ning asendub metasuhte-
ga — kellegi teise (rezissoori) Selduga — krii-
tiku vahetu objektiga. See on kimbatus, mida
elab vahemal v6i rohkemal méaral labi iga tol-
gendaja, kes oma vahendite abil piitiab tolgen-
dada juba kellegi teise tolgendatut, iseiranis
kui iga télgenduse puhul on kasutatud eri keelt.

Kunstnik tolgendab maailma oma kee-
les, lihtudes nii oma elu- kui ka erialastest
kogemustest. Kunstifilmi tegija-rezissoor tol-
gendab tolgendatut, arvestades tahes-tahtma-
ta oma objekti kui subjekti kogemusi ja ka oma
eriala — filmi spetsiifilist keelt. Kunstifilmi
tolgendaja, (kunsti)kriitik, tdlgendab aga tol-




gendatu télgendatut, transformeerides filmi-
keelt (pilti ning teksti) omakorda sonaks. Sel-
lele topeltkimbatusele pooras tahelepanu juba
tiheksa aastat tagasi Krista Kodres, kui ta ka-
sitles Jaanus Nogisto ja Peeter Brambati loo-
dud kunstifilme “Eesti nitidiskunst” ja
“Noorte kunstikassett” (“Teater. Muusika.
Kino” 1992, nr 8, 1k 52).

Uheksa aastat pole pikk aeg ning kuns-
tifilmi tdhendus pole muutunud, vahemalt
mitte Eestis, kuigi selle aja jooksul on nii mo-
nigi teine filmitegija (Liina Kulles, Andres
So6t) just selle Zanri vastu huvi tundnud, aga
see pole Rein Raamatu kunstifilmide kasitle-
misel niivord oluline. Ka mitte tosiasi, et “Raa-
mat-Filmi” toodang on valminud Eesti Kunst-
nike Liidu tellimusel, sest ka Nogisto-
Brambati taga seisis Kunstnike Liit. Hoopis
olulisem on hoiaku muutumine autori ning
tema rolli ja tahenduse suhtes.

“Kerjus”, 1985. Rein Raamat: “See film jutustab
hitvinevast vanast maailmast, niis mureneb, pudeneb,
ja selle taga on uus pealiskaudne, ditnaamiline ja meile
teadmatu maailm. Minu jooks on kiisimus see, kas me
oleme valmis minema sellesse maailma, mis tihest
kiiljest on paratamatu; me peame oma sisemuses
muutuma, et seda maailma vastu votta.”

“Porgu”, 1983. Soeitsi [filmikriitik Bruno Edera: “Film,
nuda ma eelistan, on “Porgu”, sest seal on tohutult litku-
mist. Viiga suur tihtsus on helil, animatsioon on perfekt-
ne. Vattes niiiid Viiralti gravitiirid — mulle mﬂ'h-,:'b nen-
de hullumeelne riitm. Vaitlus hea ja kurja vahel. Vaitlus
saatanliku ja mittesaatanliku muusika vahel. Jutlustaja
tuleb oma arvamustega ja sekkub. See en eriti meeldiv.”
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“Jaan Elkeni teistmoo-
di tegelikkus”, 2000.
Jaan Elken: *Nende tio-
dega olen mua talitnd vii-
data ja kirjeldada... kufu
kunstuik on asetunud
pracguses maailmas, kit-
I visnaalne kiltuser sun-
bub. Mind inspireerib see
tiinava tasandil. Ma mon-
teerin need tasandid ja
viin kunsti konteksti, sel-
lised nilitused, mida on
vaib-olla peetud mada-
laks. Minu loomingu
mdte ongi see, et taannab
vatme, kuidas kisitada
seda tolutud banaalsust,
nitsugust niiliselt ripast
olmetegelikkust; kuidas
fiks kunstiik on otsinud
seall ilu, iiritamd selle te-
gelikkusega toime tulla ja
vidrtustanud ta enese
Jaoks, leidnud sellise ser-
veeringu, et kuidagi sel-

les maailnas ellu jada ja
vithendada traumasid,
niida sellises keskkonnas
elamine ilmselt tekitaks.”

“Tartu sopruskond — kunsti saab igal ajal
teha”, 2000. Silvia [ogever. 1950. aasta siigisel
toimus Tartu Ritklikus Kunstiinstituudis endiste
“Pallase” appejaudude Anton Starkapfi, Ado Vabbe ja
Aleksander Vardi siitidistuskoosalek. Kodanlikeks
natsionalistideks ja formalistideks kuulutatud
kunstnikud sunnili téolt lnhkuma. Jogever: "Kaige-
pealt kisutati meid sinna, vana “Ugala” saali. All
pandi uksed lukkie, nii et majast vilja ei saad.
Kolttu all olid Starkopf, Vabbe ja Vardi. Ma ei saa seda
pilti tetle silme ette maalida, mida ma praegu i,
Niisugune hall suitsuvine ja kollakas, porine, luinsr
valgus. Ja ndrviline, tujufu ralioas ning sagimine.”

Roland Barthes'i “autori surma” kont-
septsioon on higustanud ka kunstifilmi esmas-
te ning metatasandite vahekorda: ka kunstnik
pole enam Autor, vaid ajend, kes ei saa enam
ise labini “aus” ning “siitu” looja olla, kes
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peab endale rohkem kui kunagi varem aru
andma talle eelnenud kultuurikihistustest, nen-
de tolgendamise voimalustest, ning olema val-
mis ka oma loomingu igasugusteks tolgendus-
teks. Ka kasutatud keele, valjendusvahendite
eripira puhtusest ei saa enam konelda, sest juba
esmane tasand, kunstikeel, on segunenud, ha-
gustunud: puhtalt staatilise pildilise kujundi
kérval mangivad kaasa tekst, heli, liikuvad
kujundid jne. Nii on tolgendaja(te) roll muu-
tunud ambivalentsemaks: niiliselt on vabad
kied nii kunstifilmi tegijal, rezissooril kui ka
selle tolgendajal, kriitikul; samas sunnib aga
tolgenduste kihi paksus ning iseédranis tihedus
ettevaatlikkusele. Iga tolgendava vaste, pildi,
sona taga on voimalike tahenduste hulk kas-
vanud iileméara suureks, et tildse millegi te-
gemisel ning utlemisel enam motet oleks.
Jaanus Nogisto ja Peeter Brambati pea-
aegu kitmne aasta tagune filmitoodang vastab
tsna adekvaatselt postmodernistliku aktiivse
tolgendaja maaratlusele. Nende lahtepunkt oli
kiill konkreetne kunstnik, tema looming ja
kunstiteadlase-stsenaristi suunav selgitus, kuid
tulemus lahtus enamjaolt nende endi poeetili-
sest tolgendusest, mille side osutus kunstniku
(ning kunstiteadlase) etteantuga éhkornaks.
Tuletagem meelde Sirje Runget tithjas valges
basseinis, Jiiri Palmi tile Lasnamée korghoone
aareronimas, Leo Lapinit lugemas oma tekste,
mis jooksevad tema selja taga, Jaan Toomikut
Kristusena merest tulemas, Maria-Kristiina
Ulast ulipikalt kaadris hoitud rotiga, Andres
Talit poleva ristiga, lakkamatult lauaga tile ek-
raani kaivat Juri Okast. Aktiivsed télgendajad



Nogisto-Brambat on monopoliseerinud ka ak-
tiivse autori positsiooni: vaataja on sunnitud
suhestuma Toomikuga vaid messiana, Okasega
vaid kontseptuaalse ruumi loojana, Lapiniga
vaid manifestimehena; vaatajale ei jaetud ei
hingamis- ega veelgi vahem oma tolgendamis-
ruumi. Nogisto-Brambat naitavad kunstnikust
kiill vaid tiht kitsast loiku, kuid pretendeeri-
vad (koike)haarava terviku loomisele.

Rein Raamatul on olnud eriline vaist
praeguse ambivalentse rolli tajumisel. Ta lah-
tub pieteeditundeliselt etteantud materjalist—
kunstniku loomingust —, keskendudes ka
selle puhul selgelt piiritletud l6igule ning ar-
vestades kommenteeriva kunstiteadlase suu-
navate selgitustega. Ka valitud 16ik pole Rein
Raamatu vaba valik, vaid sellegi juures on ta
lahtunud kunstniku valikust — (personaal)-
ndituse materjalist. Enn Poldroosi loomingust
on destilleeritud vilja vaid meeste portreed,
sest kunstnik esitas Kunstihoone galerii nai-
tusel vaid seda osa oma loomingust (“Enn
Poldroosi harrasmeeste seltskond”, 1999),
Jaan Elkenilt vaid hiperreaalne maailm, ras-
kuspunkt viimastel aastatel, sest ka Elken ise
oli otsustanud vaatajale ennast just niiviisi
tutvustada (“Jaan Elkeni teistmoodi tegelik-
kus”, 2000). Koige kaugemale on Raamat lai-
nud Kaido Ole loomingu vahendamisel, tuues
vaatajani vaid {ihe maali valmimise loo (“Kai-
do Ole”, 1999).

Rein Raamat kui autor on peaaegu
nihtamatu: ta ei suru ennast peale, ei ilmu
ekraanile, ta vaid vahendab. Kuid ta on toe-
poolest vaid peaaegu nihtamatu, sest pildili-

“Maire Minnik, 54
rue du Montpar-
nasse”, 2000. Maire
Muinnik. Filmiteadla-
ne Viadimir Karasseo-
Orgussaar: “Uht
Maire Miinnikut kui
h;u’iu! wole ju tegeli-
kult a[x’nms, Temas,
istub mitu loojat, Uks
on psiiltheloog, kes
turib inimest, tema
tdo resultaadiks on
portree.”

“Enn Poldroosi harrasmeeste seltskond”, 1999,
Enn Paldroos: " Kui portree maalimine sulle kircks
saab, siis see, keda sa maalid, keda sa portreteerid,

muntub nagu tihtsamaks sinust endast. Ja sa ei matle
enam ainult oma probleemide ja oma maailma viiljen-

damise peale, sa pitiiad tungida teise ininese mm:f/um,
teise ellu, teise hinge sisse.”

sed detailid, nende ilmumine ja kadumine,
tiksikkaadri kompositsioon ja koloriit anna-
vad mirku teadlikust autoripositsioonist.
Popkunsti selget ja hoolimatut kujun-
dit voimendab Kaido Ole riietus — siniste
maalimehikeste ning autokujutisega harmoni-
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seerub sinine spordisirk ja paljad jalad. Pold-
roosi portreteeritavate konventsionaalset pi-
dulikkust rohutavad ka kunstniku riietus,
teda iseloomustavad detailid (punase leeniga
samettugitool) ndituse avamisel ja ateljees
ning isedranis filmikaadrite iilesehitus (kaa-
mera peatub modell Andres Toltsi naitamisel
kauem tema niol ja isedranis suul, sest selline
on Poldroosi maali rohuasetus).

Ka pikemat ajaloolist 16iku (“Maire
Minnik, 54 rue du Montparnasse”, 2000) voi
kunstnike suuremat seltskonda (“Tartu sop-
ruskond”, 2000) edastavates filmides on tun-
da niiliselt ndhtamatu autori, Rein Raamatu
pieteeditundeliselt, kuid kindlalt juhtivat es-
teedikitt. Maire Manniku maailm on isedra-
nis varvitundlikult iiles ehitatud: valges kos-
tutimis kunstnik, valged kipskujud, valged
Pariisi majad, mille vahetab vilja roosas kos-
tiiimis kunstnik, et taas ilmuda valgena, et
taas muutuda just selliseks visuaalseks kujun-
diks, mis vastab tema loomingule ja selle loo-
mise paigale ning ajendile. Maire Manniku
film on ka film Pariisist: kunstnike Mekast,
mutdist ja toelisusest, eksiili ilust ja hirmust.

Kui eesti pagulaste teemal on kippunud
olema vaid kaks tahku, kaks poolust, traagika
ja kurbus, nagu tabavalt on nimetanud Maie
Raitar, kui ta kirjutas Andres S66di tehtud
Eduard Riiga filmist (TMK 1994, nr 3, 1k 48)
ning onnelikult leidis, et S66t on osanud Riiga
puhul osutada ka maailma avanemisele, siis
Rein Raamat on ldinud markamatult veelgi
sammu edasi: ta on osanud maailma avanemi-
se korval rohutada ka muud positiivset, toelist
roomu, mida voib leida igas olukorras. Maire
Minnik on kaunis, vaatamata sellele, et ta pole
enam kahekiimnene, Therese Raide (“Inime-
ne, kes oskab olla dnnelik”, 2000), Valve Janov,
Silvia Jogever, Liiidia Vallimae-Mark, Lembit
Saarts ja Heldur Viires on kaunid (“Tartu sop-
ruskond”) nii sisemiselt kui ka vialimuselt, sest
igas mottes kiipsus on kaunis.

Rein Raamatu kunstifilmid kiipsetest
loojatest on isedranis positiivsed, need on lau-
sa tilemlaul nendele. Aga saabunud XXI sa-
jand on ju kiipsete inimeste sajand. Nii kuu-
lub pieteeditundeline Raamat ja tema “Raa-
mat-Filmi” kiips looming igati alanud sajan-
disse. Ta ilmus ka kunstifilmide maailma “kui-
dagi selja tagant”, sai mdarkamatult omaks, et
siis luua midagi nii “lihtsalt”, isegi traditsioo-
niliselt, et see mojub praeguses olukorras juba
“geniaalsena”. 1976. aastal valmis animafilmi
tahis “Kiitt”. Kakskiitmmend viis aastat hiljem
voib ridkida ka kunstifilmi tihistest, mida
saab ja peab tiletama.
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“LEA VALTER. EESTI VAIBAKUNSTNIK". Ka-
sikiri: Martti Soosaar, lavastus: Rein Raamat, ope-
raator Igor Ruus, muusikatoimetaja Helvi Raamat,
konsultant Inge Teder, montaaZ: Fred Pajusaar,
tekst: Martti Soosaar ja Inge Teder, produtsent
Helvi Raamat. Video Betacam SP, 12 min, virviline.
Tootja: OU Raamat-Film, 1997,

“NOMME". Kisikiri: Rein Raamat, Jiiri Jogeda ja
Leho Lohmus, lavastus: Rein Raamatja Helvi Raa-
mat, kaamera:Kaljo Reintam jaRein Raamat, tekst:
Elem Treier, laul: Therese Raide, stintesaator:
Therese Raide ja Helvi Raamat, muusikaline ku-
jundus: Helvi Raamat, heli: Ariel Tali, montaaz:
Georg Joesaar, produtsent Helvi Raamat Video
Betacam SP, 47 min, varviline ja mustvalge. Tootja:
OU Raamat-Film, 1999,

“ENN POLDROOSI HARRASMEESTE SELTS-
KOND”. Kasikiri: Martti Soosaar, lavastus ja kaa-
mera: Rein Raamat, monteerijad Jiiri Molotkov ja
Georg Joesaar, produtsent Helvi Raamat. Video
Betacam 5P, 16 min 40 s, virviline. Tootja: OU Raa-
mat-Film, 1999,

“KAIDO OLE". Kisikiri: Kaido Ole, lavastus ja
kaamera: Rein Raamat, montaaz: Georg Joesaar,

rodutsent Helvi Raamat, tekst: Jaan Elken. Video
Betacam SP, 10 min, varviline. Tootja: OU Raamat-
Film, 1999,

“MAIRE MANNIK, 54 RUE DU MONTPAR-
NASSE"”. Kiisikiri ja lavastus: Rein Raamat, kaa-
mera: Erik Norkroos ja Rein Raamat, toimetaja
Lauri Kirk, improvisatsioonid: Viive Ernesaks,
montaaz: Rein Raamat ja Oliver Tsine, produtsent
Helvi Raamat. Video Betacam SP, 26 min, virviline,
Tootja: OU Raamat-Film, 2000.

“INIMENE, KES OSKAB OLLA ONNELIK".
Therese Raide (Masingu) {iks paev. Idee ja teos-
tus: Rein Raamat ja Helvi Raamat. Video Befacam
5P, 26 min, varviline. Tootja: OU Raamat-Film, 2000,

“REIN RAAMAT ANIMATSIOONI MAAIL-
MAS”. Teostus: Rein Raamat, Helvi Raamat, Oli-
ver Tsine ja Ly Loss, muusikaline kujundus: Helvi
Raamat. Video Betacani SP, 40 min, varviline ja must-
valge, © OU Raamat-Film, 2000.

“JAAN ELKENI TEISTMOODI TEGELIKKUS".
Stsenarist Linda Elken, reZissoor, operaator ja
montaaz: Rein Raamat, muusika ja produtsent:
Helvi Raamat. Video Befacam SP, 20 min, varviline,
Tootja: OU Raamat-Film, 2000.

“TARTU SOPRUSKOND — KUNSTI SAAB
IGAL AJAL TEHA". Stsenaristid Tiiu Talvistu ja
Reet Mark, reZissoor, operaator ja montaaz: Rein
Raamat, muusika ja produtsent: Helvi Raamat. Vi-
deo Betacam 5P, 43 min, varviline. Tootja: OU Raa-
mat-Film, 2000,




OLEV REMSU

PASTOR JA KOMMUNIST

“HALLISTE KIRIKUOPETAJA". Idee: Tiiuja Jaak
Kaarma, stsenarist, reZissdor, operaator ja montaaz:
Rein Raamat, muusika ja produtsent: Helvi Raa-
mat. Video Betacan SP, 33 min, virviline. Tootja: OU
Raamat-Film, 2000.

Rein Raamat tiitis oma kunstnikumis-
siooni, luues ja arendades meie rahvuslikku
joonisfilmi. Koik tema joonisfilmid on estee-
tiliselt korgel tasemel. Raamatul jiatkus toona
tarkust kutsuda enda korvale parimad tegi-
jad kunstnikkonnast — see tuli tollal kasuks
Eestile, aga ka Raamatule endale. Eesti sai oma
animafilmi koolkonna, mis on loorbereid 16i-
ganud molemal pool ookeani ning mis tanagi
veel domineerib meie kultuurielus. Raamat sai
konkurentsipingest tdidetud ochkkonna, mis
ei lubanud tal saavutatule puhkamajaida. Kui
paralleeliks tuua nukufilm, siis voime 6elda
— nukufilm vahel tukastas, ja uinuski oma
parimas eas, kuni Elbert Tuganovit ja Heino
Parsi tulid asendama teised rezissoorid. Joo-
nisfilmis oli tainu Raamatule koik teisiti. Seal
oli sisevoistlust, seal hoiti kolleegidest rivaa-

“Halliste kirikuopetaja”, 2000. ReZissoor Rein
Raamat. Kalev Raave. EELK peapiiskop Jaan Kiivit:
“Oma elus on ta olnud mitu korda valiku ees, milline
tee valida, keda teenida. Ta tahtis olla raloa keskel, ta
tahtis midagi korda saala nende inimeste jaoks, kes
tena hoolde olid usaldatud.”

lide tulemustel pilk peal ning piiiiti neid iile-
tada. Eesti joonisfilmi saavutused rahvusva-
helisel areenil on seni tiletamata. Nonda, Raa-
mat on endale ausamba rajanud, selleks on

“Halliste kirikuopetaja”.
Kalev Raave: “Kristus iitles
oma abilistele, apostlitele ja
teistele, kes temaga olid:
“Minge ja ristige kaik
maailma ralwad. Ristige neid
Jumalaisa ja Poja ja Piilia
Vainu nimesse. Kes siinnivad
wnesti Piihast Vinimust jo
piihitsetud veest ristimise libi,
need on piistetud. Need joua-
vad Jumala ja Jeesuse juurde.”
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tema enda joonisfilmid ning eesti joonisfilmi
kui koolkonna kujundamine. Dokumenta-
listina voib Raamat rajada ausambaid teiste-
le. Seda ta teebki, ta ei kipu korgesteetikasse,
ei piitiagi eksperimenteerida, ilmselt ei soo-
vigi kuulsaks saada. Raamat on oma portree-
filmides truu portreteeritavatele. Sama hin-
nang kehtib ka joulude ajal ETVs nédidatud
Kalev Raavest raakiva filmi “Halliste kiri-
kubdpetaja” kohta. Siin ei ole efekte, autor on
taandunud peaaegu olematuks, enton olemas
ehtne Kalev Raave. See mees on fantastilise
saatusega ning kullap vaariks tema elulugu
jaddvustamist mitmes muuski Zanris, mitte
ainult tosielufilmis. Ta on olnud vang ja aja-
kirjanik, teatridirektor ja ministeeriumiamet-
nik, kolhoosiesimees ja sovhoosidirektor,
kommunist ja pastor.

Kaks viimast ei ole sugugi teineteise-
ga vastuolus, kui mélema puhul on tegemist
ausa inimesega. Opetas ju Jeesus Kristus eel-
koige vordsust ja vendlust ning joudis oma
ideid levitades tunduvalt tosisemate saavutus-
teni kui Karl Marx vGi mis tahes riigi kom-
munistlik partei. Jeesuse edu tulenes tema sii-
rusest ja aususest, teised tritajad votsid oma
arsenali vale ning jaid ajaloo ja rahvaste ees
habisse. Rein Raamat on keskendunud ime-
dele Kalev Raave elus. Neid on toesti olnud
palju ning eks ole imetajumus tiks voimalik-
ke teid Jumalani. [lma imeta ei teki teispool-
suse tunnetust.

Raave on imesid tajunud juba lapse-
polvest peale, tema ellujadmine teismelisena
tuli dllatusena kogemustega arstilegi. Arst ei
osanud aimata, et sellisel puhul voib olla abi
Jumalast.

Kommunist Raave panid teised kom-
munistid tilekohtuselt vangi, kolmandad jal-
le paastsid ta Jumala tahtel vabadusse.

Raamat on filmis kasutanud klassika-
list intervjuuvormi, film on rahulik ja tasakaa-
lukas, autor paistab olevat kiill portreteerita-
vaga iihel meelel, ent ei suru oma vaatekohta
jouliselt peale. Distants portreteeritava ja port-
reteerija vahel voinuks olla siiski suurem.

Intervjueeritavatest suutis mind koige
rohkem tillatada Jaak Allik, keda ennast ning
kelle isa on seostatud ateismi ja materialismi-
ga. Selgub, et tema vanaema oli Halliste ko-
guduse vanem ning tema isa, nii kodanluse
kui ka kommunistide vangileiba maitsnud
Hendrik Allik, saatis enne surma raha Hallis-
te kiriku taastamiseks, Raha Kalev Raavele tile
andes oli Jaak Allik kompartei Viljandi rajoo-
nikomitee esimene sekretar, pidi voitlema usu
vastu.

Issanda teed on imelikud ja ettearva-
matud.
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REIN RAAMAT on stindinud 20. martsil 1931 Tt-
ril. 1957. aastal lopetas ta ERKI maalikunstnikuna.
Aastatel 1957—1971 taotas “Tallinnfilmis” mangu-
filmide kunstnik-lavastajana. Ta on kujundanud
tiksteist mangufilmi, olulisemad neist “Porgupoh-
ja uus Vanapagan” (1964, reZissoorid Jtri Maur ja
Grigori Kromanov), “Maiekiila piimamees” (1965,
rez Leida Laius) ja “Viimne relitkvia” (1969, rez
Grigori Kromanov). Samuti oli ta kolme esimese
nukufilmi, “Peetrikese unenagu” (1958), “Pohja-
konn” (1959) ja “Metsamuinasjutt” (1960, koigi
rezissoor Elbert Tuganov) kujundaja. 1971 rajas ta
“Tallinnfilmi” juurde joonisfilmistuudio ja oli seal
1989. aastani joonisfilmide reZissoor, slsenarist ja
kunstnik-lavastaja. 1973 kutsus ta joonisfilmi kunst-
nik-lavastajaks Avo Paistiku ja 1974 Priit Parna.
Raamat tegi “Tallinnfilmis” neliteist joonisfilmi.
Aastatel 1989—1995 oli ta uue joonisfilmi stuudio
“Stuudio B” kunstiline juht ja peareZissoor. Stuu-
dios loodi kaks joonissertaali {astele, “Ohtlikud len-
nud” (1992) Iia “Kes koputab mu uksele” (1993)
ning joonisfilm “Pisihiir Piiks avastab maailma”
(1993). Stuudio lopetas to6 rahastamise puudumi-
se tottu. 1993. aastal rajas Raamat stuudio “Raa-
mat-Film”, kus ta on juhatuse esimees ja rezissoor
ning mis teeb dokumentaalfilme, pohiliselt kujuta-
va kunsti teemal. Mitme filmi juures on ta olnud ka
operaator ja monteerija. Rein Raamatu joonisfilmid:
1972 “Veekandja. Armastab! Tiititu muusik”, 1972
“Vari. Tee”, 1973 “Lend” (Zlrii eripreemia Zagre-
bis 1974), 1974 “Kilplased”, 1974 “Virvilind”, 1975
“Riiblik”, 1976 “Kutt” (esimene preemia iileliidu-
lisel festivalil 1977, preemia Krakowis 1977 ja
Oberhausenis 1978), 1977 “Antennid jads”, 1978
“Pold” (parima kunstnikutoo preemia uleliidulisel
festivalil 1978), 1979 “Kas on ikka rasvane?”, 1980
“Suur Toll” (esimene auhind uleliidulisel festivalil
1981, esimene auhind Varnas 1981, teine auhind Ot-
tawas 1982), 1983 “Porgu” (esimene auhind tlelii-
dulisel festivalil 1984, diplom Londonis 1984, Ziirii
eriauhind ja FIPRESCI auhind Annecys 1985), 1985
“Kerjus”, 1988 “Linn”. Nimetatud on olulisemad
auhinnad. Dokumentaalfilmid: 1997 “Lea Valter.
Eesti vaibakunstnik”, 1998 “Tammsaare talu”,
1999 “Nomme”, 1999“Enn Poldroosi hirrasmeeste
seltskond”, 1999 “Kaido Ole”, 1999 “Eduard Vil-
de elu karikatuuris”, 2000 “Maire Mannik, 54 rue
du Montparnasse”, 2000 “Inimene, kes oskab olla
onnelik”, 2000 “Rein Raamat animatsiooni maa-
ilmas”, 2000 “Jaan Elkeni teistmoodi tegelikkus”,
2000 “Tartu sopruskond — kunsti saab igal ajal
teha”, 2000 “Halliste kirikudpetaja”, 2001 “Lem-
ming Nagel 2001”.

Rein Raamatu joonisfilmide retrospektiivid:
Annecy 1987, St. Nichlaas 1989, Espinho 1990,
Rouen 1990, Tampere 1991, Sankt Peterbure 1994.
Raamatu joonisfilmide festivalid: Montreal 1990,
Tokyo 1992. Raamat on osa votnud mitme
animafilmi festivali ztrii toost: Tampere 1979,
Annecy 1987 (ztirii esimees), Bielsko-Biata 1989,
Kiiey 1991 (Ziirii esimees), Hiroshima 1992, Sankt
Peterburg 1994, 1995.
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JAAK KILMI

UNESKONDIMISEST

1.—3. detsembrini toimus Tallinnas
I Sleepwalkers’ Students Film Festival. Uks-
koik kuidas festivali nime ka ei tolgi, ikka
tundub see kuidagi naljakas. Uneskondimi-
ne kolab patoloogiana. Nagu hialte kuulmi-
ne. Asi, mida ei ole julgetud tunnistada, et
mitte sattuda meditsiiniliste repressioonide
kiiiisi. Samas jallegi lubab moodne psiih-
hiaatria peas konelevaid haali nimetada isik-
suse eriparaks ja soovitab nendega leppida.
Nad tuleb kodustada, nii voib neist roomugi
olla. Sama lugu on unes kondimisega. Vo-
luv veidrus, mis muud. Filmitegijaid ongi lin-
nukestega inimesteks peetud. Arvo lho, kui
kuulutas vilja ajalehes oma filmikursuse,
pani ka artikli pealkirjaks “Ainult kinohul-
ludele”. Reklaamikeeles viljendades piitia-
vad eesti filmitegijad nii end avalikkusele
profileerida. Eesti kino miark on hullusark.
Ponev roivaese, tosi kull, praktilise vaartu-
sega vaid kitsama grupi jaoks. Nagu eesti
kinogi. Kuid sellega nttud pikaks veninud
nimejutt ka 16peb.

Olulisematest asjadest: festival oli rah-
vusvaheline, toimus Pimedate Odde filmifes-
tivali pilootprojektina vahetult enne suure fes-
tivali algust, toid oli seal umbes seitsekiim-
mend, kitmnest Euroopa riigist, enamik osa-
vatjaid oli ka kohale soitnud, ja mis koige
pohilisem — saal oli kolme paeva jooksul
kogu aeg vaatajaid tdis, monel seansil istuti
isegi porandal.

Ma olin Ziiriis. Koos Rein Marani ja
Priit Parnaga, Eestist. Siis oli seal veel Latist
ja Leedust kaks filmimeest — Henrikas
Sablevicius ja Ansis Epners, sealsed vanad
autoriteedid molemad. Rootsist oli ka tiks
noor filmirezissoor, Alexander Kurlandsky, ja
zirii esimees oli Mads Egmont Christensen.
Tema on Euroopa Filmikolledzi mees. Kui
niiid seda nimekirja vaadata, siis seitsmest
viis tootavad filmikoolides professoritena ja
peale professionaalse filmivaatamise harju-
muse on nende pilku segatud ka paras annus
didaktilist paatost ja oma koolkonna uhkust.
See seik tegi juba enne Ziirii too alustamist
omavahelise kommunikatsiooni tilesande int-
rigeerivaks.

Isiklikust taustast

Kunagi Clermont-Ferrand'i lithifilmi-
de festivalil olles leidsin ma tthel hommikul
oma postkastist mingite noorte kurjade filmi-
kriitikute koostatud nimekirja lihifilmi
kliseedest. Samasugune kiri oli pandud koi-
kide festivalil osalevate rezisstoride postilae-
gastesse. Maletan, et kui ma seda hommiku-
soogi ajal lugesin, siis ei julgenud ma eriti enda
timber vaadata. Ma ei tahtnud mérgata enda-
sarnaseid punastavaid filmitudengeid, kes
loevad seda habimargistavat nimekirja. Just
nagu oleks see koostatud samal festivalil meie
filmide pohjal. Ausalt Geldes ma isegi ei ma-
leta, kas sellest nimekirjast tildse hiljem oma-
vahel raagiti. llmselt mitte, nii paistaks see
lugu praegu ka tagantjarele naljakamana.

Huvitav, olen ma méelnud, miks juh-
tub nii, et kui noor inimene filmikooli astub,
hakkab ta oma filmides tiles naitama seleta-
matut kompromissivalmidust nii filmikuns-
tis kui ka {ithiskonnas kehtivate heade tava-
dega; ta votab ette justkui lollikindla
storytellingiga lugusid, motleb, filmib, analtiii-
sib ja monteerib tapselt nii, nagu on ndinud
enne teda filme tehtavat. Kiillap see on eba-
teadlik kiipsusillusiooni loomine. Tavaliselt
astuvad filmikoolidesse juba mingisuguse elu-
kogemuse ja haridusega tegelased. Paljudele
taiskasvanuikka joudnutele vordub eksperi-
menteerimine nii materjali kui ka ideedega
toendoliselt juba labielatud puberteediga.

Ja nii juhtubki, et tudengifilmide tee-
maring viljub harva humanistliku paatose
piiridest: kuskil paterdavad pongerjad ja leia-
vad pardi, poeet armub poeemi iiksikusse
kangelannasse, kaks vanurit kohtuvad rohtu-
nud rajal, kulupea raagib esimesest armastu-
sest, — lood igihaljad nagu valges tlikonnas
Richard Clayderman. Just nagu kardaks noor
filmitudeng habemega master‘eid, kes voivad
ootamatult montaazituppa sisse marssida ja
ebastandardse eksituse parast matrikli dra
votta.

Liikkaks siinkohal kohe korvale argu-
mendid, et filmikunstis ei saa nouda enam
ammu midagi uut voi et originaalseid asju
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“Portree”. Venemaa, 2000. 18 min. Rezissoor Sergei
Lutsisin, Kunstnik tunneb end eksinuna tinapieva maa-
thuas. Kus sa oled, kunstinik?

s

“Portree”.

Eesti, 2000. 19 min. Rezis-
soorid Kadriann Kibus ja Liina Paakspuu. Od. Mood-
ne tantsuklubi. Mehed ja naised. “Tahtmine ja saamine.
Vaimalus vaadata inimesi lihemalt ning kuilata nende
seletusi — ootusi ju polijusi, miks nad on stia tulnad ja
mida olsivad.

“Tants ja tagaajamine”.
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ndeb ainult visuaalsetest tsitaatidest tulvil
muusikavideotes. Arusaamatu on koolifilmi-
de festivalidel ikkagi muretu kinematograa-
filistesse konventsioonidesse takerdumine voi
motlemisstambid; heaks naiteks on Saksa
suurstuudiote vaatevilja tikkuvate tudengite
poliitiliselt korrektne sotsiaalpoeetika. Peab
mainima, et publikule laheb viimane pahatihti
viga korda. Ka Ziiriidel ei onnestu tavaliselt
nende suhtes tikskoikseks jidda.

Ma olin umbes aasta tagasi Prantsus-
maal, Poitiers’ rahvusvahelise filmikoolide fes-
tivali Ztiriis ja pidin ehmatusega tajuma, et
minu vanemate kolleegide tihelepanu pilvib
koige 0onsam, kui mitte delda silmakirjalikum
paatos. Niiteks professionaalselt magusa
melodraama kujul esitatud moralistlik Saksa
[tihiméngufilm Mexico City tinavalastest, mille
moraal oli selles, et edukuseks on vaja tahet ja
raudse tahte korral voib igatihest saada miljo-
nir, kellel on raha ja mobiiltelefon. Téhtis on
individualistlik voitlus. Kéik soltub sinust.
Loomulikult maailma tihes rikkamas, Miinche-
ni filmikoolis 6ppiv noor rezissoor oli moodda
vaadanud tinavalaste tegelikust olukorrast
maailma koige saastunuma suurlinna tinava-
tel, kuritegevusest, tervist laastavast narkomaa-
niast, tohutust suremusest. Sellises keskkonnas
elavate laste Sansiks ei ole geenidega kaasa
antud edueeldus, vaid ikkagi {thiskonnapool-
ne vastutulek ja voime neid normaalsesse ellu
integreerida. Koige vulgaarsem sotsiaalporno
stinnibki peades, kes miksivad kokku Grim-
mide muinasjutte ja sotsiaalseid kligeesid ning
esitavad seda “professionaalse” maailmavalu-
na. Samalt festivalilt meenub ka lugu kerjusest
ja ebaeetilisest pankurist, inimlikkusest ja kir-
jutamata aumoistest, mida on antud tajuda vaid
hingelt aristrokraatidel. Molemad filmid olid
tosiselt lihedal peapreemiale. Kompromisside
ja minupoolse solvumismingu tulemusena
laks siiski kaks peapreemiat viga headele Taa-
ni tudengifilmidele ja Mexico-Miincheni tana-
valaste film sai reziipreemia.

Parast auhindamistseremooniat Zurii
otsuse suhtes arusaamatute filmitegijate ees
I6putuid seletusi jagades sain ma aru, et ka
viikesed jareleandmised tosiste ddarmuste va-
helises voitluses vbivad jddda viga valusalt
stidant kriipima. Otsustasin, et Uneskondija-
te Tudengifilmi Festivali Ziiriis proovin ma
jadda isepaiseks.

Programmist

Statistikat tehes leiame [ Uneskondija-
te festivali programmist 14 Soome filmi, 11



Eesti oma, 11 filmi Norrast, 7 Latist, 5 Taanist,
6 Venemaalt, 4 Prantsusmaalt, 3 Leedust,
1 Rootsist, 1 Poolast ja 1 Saksamaalt. Neist
mingufilme oli 31, animatsioone 19 ja dok-
filme 14.

Eestis enam teadupoolest filmikoolis
mingufilme ei tehta ja nii oli enamik doku-
mentaalfilmidest made in Estonia. Ja ma pean
titlema, et minu jaoks ka festivali koige hu-
vitavam programmiosa. Toreda tllatusena,
Concordia Ulikooli meediatiidrukute Liina
Paakspuu ja Kadriann Kibuse klubirahva
roomsa mentaliteedi-portreteeringu “Tants ja
tagaajamine” korval tuntud tegijate Andres
Maimiku “Verehapnik”, “Mahtra 140” ja
Arbo Tammiksaare “Macbeth”. Viimased
olid kahtlemata programmi koige intrigeeri-
vamad filmid, pohjustades ddrmuslikke hin-
nanguid ka Ziirii omavahelistes vestlustes.
Muidugi valmistab kogenud kinomehele
ikka veel meelehirmi Zanripuhtuse piiha
probleem. Ukski nendest filmidest ei ole ju
puhas vaatlev dokumentalistika ilma auto-
ripoolse sekkumiseta ekraanikangelaste ru-
tiini. Koigis neis esines fake-elemente, mis
jatsid vaataja noutuks toimuva toeparasuse
suhtes, kristalse eetika ochverdamist mangu
ilule, ekshibitsionismi ja pila tosidokumen-
talistika viljendusvaraga, meelelahutust ja
sensatsiooni, higust autoripositsiooni ja pu-
hast kiinismi.

Uks minu lemmikuid sellel festivalil,
“Verehapnik”, votab vaatluse alla paar aas-
tat tagasi Paldiskis sooritatud morva, kus kaks
pealtnidha tavalist koolitidrukut piinasid
sadomasohhistliku suhte kdigus surnuks neid
ahistanud mehe. Filmi peategelane Margit A.
hakkab koguma selle juhtumi kohta materja-
li, et kirjutada sellest filmistsenaarium. Viima-
ne ettekaine on kill fiktiivne, kuid see annab
autoritele voimaluse jilgida peategelase ran-
nakutammuse kuriteo jalgedel — eesmirgiks
moista, mis toimus ja miks, kohtuda tidru-
kutega ja kiisida neilt endilt. Protsess, mis vGib
nii onnestuda kui ka sama hasti nurjuda koh-
tu- ja politseibiirokraatias. Harva naeme Ees-
ti dokumentaalfilmis eesmirgistatult tegutse-
vat peategelast, kellel on tahtmine, kes koh-
tab oma teel takistusi, kuid jouab justkui ees-
margile (“Verehapnikus” tihendab eesmargile
joudmine kiill algset kiisimuste pundart, mida
ei saa lahendada ka kohtudes morvari enda-
ga) — iseenesest lollikindel dramaturgiline
skeem; meelelahutus, mis manipuleerib vaa-
taja uudishimu ja emotsionaalse suhtumise-
ga juhtumisse, mis pakub end vilja kui meie
igatihe tumedama poole varjatud piitnis meie

“Armastus voib oodata”. Soome, 2000. 35 min.
ReZissoor Johanna Vuoksenmaa. Romantiline komiii-
dia kuuekiimmneaastasest naisest, kes alles avastab oma
seksuaalsuse.

“Armastus voib oodata”.

“Verehapnik”. Eesti, 2000. 28 min 40 s. ReZisstior
Andres Maimik. 1996. aastal toimus Eesti ainuke
sadomasollnstik morv, milles kaks titesti normaalset koo-
litttdrukut pimasid ilma [gasuguse polijuseta surnuks nehe.
Noor stsenarist Margit A. hakkab kogiina selle kuritoo kohta
materjali, et kirjutada mdngufilni stsenaariun,

jaoks. Filmis intervjueeritavad korrutavad pi-
devalt, et voib-olla me koik oleme selliseks
teoks voimelised.
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Filmis kasutatakse manglevalt uuriva
dokumentaalfilmi elemente — morvahetke
rekonstrueerimist, kaadreid politseivideost,
kohtutoimikutest —, kuid nihestatakse seda
morvareid kehastanud vamptidrukute
camp'iliku nugadetantsuga, veidrate rontge-
nipiltide ja kaadrisse ilmunud rezissoori irri-
teeriva profeministliku teooriaga naiste mas-
sust patriarhaadi vastu.

Nihkes autoripositsiooni kiuste pakub
“Verehapnik” juhtumi juurdlusse siivenevale
vaatajale preemiaks kohtumise fundamentaal-
se dratundmisega irreaalsest ja vabastavast ag-
ressiconist, mille juures todemus, et killap me
koik oleme teatud hetkel selliseks koledaks teoks
voimelised, tundub edeva triviaalsusena.

Selline méangulust ja leidlikkus, mida
kohtasime tegelikult kdigis nimetatud kolmes
Pedagoogikatilikooli dokumentalistika eriala
filmis, jai kahjuks saavutamata enamikus
voistlusprogrammi mangu- ja animafilmides,
mis justkui peaksidki eksisteerima fantaasia
ja leidlikkuse armust. Siiski oleks tlekohtune
taoliseks ja libiseda sellest tile paari pealis-
kaudse markusega.

Mingufilmist

Pérast kevadist Poitiers’ filmifestivali
arvasin, et Kopenhaageni filmikoolis valmib
iiks meistritoo teise jarel. Niivord sadelevad
ja soltumatud tundusid Taani filmid toona
ulejaanud sisulise abituse foonil. Uneskondi-
jate festivalile oli vist saabunud teine eSelon
Taanist. Enamikus kallid ja vaga professio-
naalsed filmid, heade naitlejatega, dolby-heli
ja suureparase pildiga, kuid elutud nagu kiip-
sed kartulid joululaual (tegelikult kill tihe
erandiga, ent sellest hiljem). Teemadeks va-
napaari abielukriis; haige naise retk oma va-
nemate maamajja, et seal surra; kirjanik, kes
kirjutab novelli, mille osaliseks ta ise satub.

Hasti lavastatud lood veenavad, et
noored rezissoorid on korralikult tundides
kiinud, kuid teinud filmid, mis ei puuduta
mitte kedagi, koige vahem veel neid endid.

Sama lugu oli omamaise kino popu-
laarsust nautiva Soome tudengifilmidega.
Helsingi filmikoolist oli kohale saabunud
minu arvates ka festivali koige silmakirjali-
kum linateos, Johanna Vuoksenmaa “Armas-
tus vaib oodata”, mis jutustas loo kuuekiim-
neaastasest naisest, kes avastab oma seksuaal-
suse. Kogu oma elu on ta ptthendanud tiran-
likule emale ja peale selle surma on armastu-
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se teed avatud: ta armub kirikukoori dirigen-
ti, nigusasse noormehesse. Tunne areneb vas-
tastikuselt — hoolimata suurest vanusevahest
— ja varsti on kogu maailma suureks room-
saks imestuseks leidnud end kaks toredat ini-
mest. Film esindab koige deklaratiivsemat
sudamesoojust ja sotsiaalset korrektsust: ka
elikeliise kortsunud rinnus voib puperdada
armastust otsiv suda, ka tema tuleb integree-
rida meie rassiliselt, poliitiliselt ja vanuseli-
selt korrektsesse ksenofoobiavabasse tihiskon-
da, mille lippu kanname meie, noored intelli-
gentsed loojahinged, kes motleme valja hu-
manistlikke konstruktsioone. “ Armastus voib
oodata” esitas koige banaalsemaid stizeekaike
populistliku sooja moistmise varjus. Ma kar-
dan, et sotsiaaldemokraatlikus Soome heaolu-
tihiskonnas nende motiivide siinne tlipiiiid-
lik paljastamine minu poolt tooks mulle kaa-
sa fasisti tiitli ja eluaegse habiposti.

Ent kui kuuekiimneaastane peatege-
lanna ostis seksipoest endale vibraatori ja siis
hingevirinal oma stitituse kammitsaist vaba-
nevat keha tundma 6ppis, peitsin ma katega
oma ndo. Ekraanilt kostis vaikne ohe...

Kunsti ja elu toest

Festivali teine Sokifilm, ja taielik vas-
tand eespool mainitule, saabus Venemaalt.
“Kuidas ma veetsin suve” on Natalja Pogo-
nitSeva VGIKi diplomitéo, mis raagib kaheksa-
aastase tlidruku silmade labi nahtuna pere-
konna toredast suvepuhkusest 60-ndatel aas-
tatel Moskva-lahedases suvilas. 1930-ndate
vene komoodiate stiilis (Grigori Aleksandro-
vi “Lobusad semud”, 1934!) retrolik lugu viib
meid vene perekonnatiilide “iginaljakasse”
maailma, kus ema viskab isa triikrauaga, isa
166b emal esihambad viilja ja ajab teda kirve-
ga taga, kuni molemad lopuks tihte porilom-
pi vasinult pikali vajuvad. Film on, nii jube,
kui see ka el tundu, valja kdaidud Zanrikomoo-
diana. Ainult et tildse ei ole naljakas. Taiesti
oudne on. Eriti kui inimesed su imber saalis
huumorina serveeritud toore perevigivalla
tile naerda pugistavad. Mul oli hetkiti tunne,
et ma ei ole midagi nii amoraalset kunagi veel
kinos ndinud: filmi Zanrihuumor nullis tege-
laste ja tegevuse puhul ara igasuguse psiih-
holoogilise momendi, jai ainult vagivald koi-
ge salakavalamas ja ohtlikumas vormis —
naljana serveerituna. Ja kerge Zanrinaljana
vabandas ja pehmendas ta tegelikku vigival-
da, legitimeerides selle, andes talle turvalise
koha meie teadvuses.



Ziriis kiiis meil tuline vaidlus autori
meetodi ile — minu kategoorilisele null-hin-
dele vastupidiselt palvis film meie Liti kol-
leegilt maksimumpunktid. Tema p6hjendus
oli, et film parodeerib vene pereelu ja on teh-
tud viga stiilselt; et operaator, kunstnik ja
rezissoor on sammunud stiili puhtust silmas
pidades tihte jalga. Ja veel toonitas Liti kol-
leeg, et filme ei saa hinnata meeldivuse ja
moraalsete kriteeriumide alusel, vaid kunsti-
lise kiipsuse ja idee terviklikkuse pahjal. Et
segamini ei saa ajada kunsti ja elu tode.

Mul tuli meelde, et kui managin “Kui-
das ma veetsin suve” siigisel Anapa filmifes-
tivalil Venemaal, oli ka seal saal naerust ko-
ver. Pérast pressikonverentsil kiilvati nooru-
ke rezissoor tile kiidduavaldustega. Ainult fes-
tivalil olnud Ameerika naiskriitik kogeles, et
kuidas on selline asi voimalik, et meil Amee-
rikas voib naine mehe kodupeksu parast koh-
tusse anda. See vallandas suure naerupahva-
ku — teie, ameeriklased, ei tea vene elu. See
on igapédev, toeline komoodia aines! Sel het-
kel tundsin ma adretut siimpaatiat selle Amee-
rika kriitiku vastu, nagu ka poliitilise ja sot-
siaalse korrektsuse suhtes, millega noukogu-
de ja idaeuroopa mentaliteet pole uneski kok-
ku puutunud. Ma sain aru, kui vale on sooli-
ne, rassiline, usuline, seksuaalne, vanuseline
ja seisuslik diskrimineerimine, samuti
ksenofoobia, natsionalism ja Sovinism ning
ameerika volusona — seksuaalne ahistamine.

Auhindadest

Meie zirii andis vilja neli auhinda:
grand prix festivali parimale filmile ja auhin-
nad igale kategooriale, st parimale anima-,
dok- ja mingufilmile.

Ukski selles artiklis mainitud film ei
palvinud nii kahjuks kui ka onneks Ziirii
kompromissiméngude tulemusena {ihtki sel-
le festivali auhinda. Ja ometi olen ma enam-
vihem piiri iga meie langetatud preemiaotsu-
sega. Usna selgelt ithendab koiki Uneskondi-
jate festivalil auhinnatud filme otsingulisus ja
eksperimenteerimislust, see, mille puudumi-
se lile ma oma loo alguses valjult kaeblesin.

1. Grand prix liks Venemaale, Sergei
Lutsisinile lthimangufilmi eest “Portree”.

“Kunstnik tunneb end eksinuna tina-
pieva maailmas. Kus sa oled kunstnik?”, kii-
sib rezissoor kataloogis. Film on irooniline
kogum erinevatest — ja taiesti eklektiliselt
esitatud — jutustamisstiilidest: liiirilisest lap-
sepOlvepoeesiast totra fake-dokumentalismini,

“Haruldane lind”. Taani, 1999, 27 min 15 s. Rezis-
soor Kenneth Kainz. Loodus vigastas Halfdani —
nitiid ilikab ta kiitte maksta.

“Romanss”. Soome, 1999, 9 min. Rezissiir Kaspar
Jancis. Traagilise loo peateemadeks on aeg, kirg ja kan-
natused.

“Ema”. Leedu, 1999. 9 min. ReZissoddr Oksana
Buraja. Dokumentaalfilm asotsiaalse perekonna argipiie-
vast: roomudest, muredest ja iiksildusest, peres elavate
laste iiksindusest.
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eksitades vaatajat veel kolmes erinevas ajas.
Tore autori eksperimentalism. Ma loodan, et
rezissoor oma filmiga VGIKis labi ei kukku-
nud.

2. Mingufilmipreemia sai Taani rah-
vusliku filmikooli film “Haruldane lind”
(rezisstor Kenneth Kainz). Teistest Kopen-
haageni filmikooli toodest oma groteskifan-
taasiaga erinenud filmis 166b hani loo esime-
sel minutil beebil nokaga silma peast. Uhe-
silmaline peategelane maksab taiskasvanuks
saanuna kitte tervele loomariigile, neid pol-
lul teibasse luties. Looduse ja inimtegevuse
vastuolude tragikomoddiana esitatud film
vaevles llekonstrueerituse ja maitsevigade
kiitisis, ent suutis tekitada festivali filmidest
tugevaima angi- ja atmosfairitunnetuse.

3. Dokumentaalfilmi preemia laks fes-
tivali koige ilusamale tiidrukule Oksana
Burajale Leedusse. Tema film “Ema” on sel-
les mottes tatipiline leedu dokumentaal, et me
nieme pikki, reZissoori poolt segamatuid elu-
hetki, kuuleme kella tiksumist ja vee tilkumist,
ent see koik toimub onneks asotsiaalide kor-
teris, kus iseenesest juba kiib poorane elu ja
tsirkusetegemine. Ja nalja saab ka. On deldud,
et kino on meeleline kunst; selle valguses on
cinema véritéstiilis “Ema” lausa fuasiliselt ahis-
tav.

4. Animapreemia sai eesti-liti muusik,
Soomes 6ppiv Kaspar Jancis. Tema “Roman-
si” kohta on kataloogis kirjutatud, et traagili-
se loo peateemadeks on aeg, kirg ja kannatu-
sed. Mina ei usu, et need on eriti Kaspari prob-
leemid. Kirg valja arvatud. Aeg, kirg ja kan-
natused kolavad nagu viljavote sajanditagu-
sest armastusromaanist. Sama stilistikaga
mingib réomsalt ka “Romanss”, Uneskondi-
jate festivali koige stiili- ja ratmitundlikum
animafilm.

Valikust

Kirjutades artikli alguses mugavate
stampide kiitkes olevast tudengifilmist, voi-
sin ma olla tlekohtune — v&ib-olla on need
hoopis festivalide (voi filmikoolide, kui min-
na veel kaugemale) valikukomisjonid, kes
peavad konventsionaalsust noore inimese
kiipsuse tunnuseks, ja selleparast elimineeri-
takse juba valikusoelal ebastandardsed eksi-
tused.

Tegelikult on mulle alati arusaamatuks
jaanud, kuidas valitakse filme suurtele liihi-
filmifestivalidele. Lihifilmi naol on tegemist
vist kdige enam viljeldava formaadiga. Kino
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demokratiseerudes on juurdepiis audiovi-
suaalsele meediumile piiranguteta igaiihele.
Uhtlasi a ga tahendab see, et lithifilmifestiva-
lide eelvoorudesse laekub tavaliselt 600 — 800
filmi.

Ma ainult aiman, mida peab kogema
mone sellise festivali valikukomisjoni liige.
Kogu oma austuse juures kino kui valjendus-
vahendi vastu oleks minule ilmselt selline pil-
dimaterjali kogus halvav. Kuigi valik toimub
gruppides, mis tahendab, et iga komisjonilii-
ge ei pea labi seedima kogu seda hulka, vaid
umbes kolmandiku vo6i neljandiku, tundub
mulle ikkagi, et valik lahtub suures osas ko-
misjoni tujust, vasimusest voi hetke kiillastu-
sest. Nii jaavadki lihifilmide tegijad Gile maa-
ilma igavesti soltuvaks tdendosusteooriast,
parasjagu aktuaalsest kinopoliitikast ja veel
millestki, naiteks lootusest, et filmi varasem
edu kellelegi piisavalt muljet on avaldanud.
Seeparast on ka tleliigne loota festivalide
voistlusprogrammide puhul mingisugusele
hetke kinosituatsiooni representatsioonile.
Mulle tundub, et lihtsam on tuua vilja ten-
dentse filmide valikul ja muidugi auhindami-
sel kui miiratleda festivali programmi poh-
jal mingeid joujooni ja suundumusi liihifilmis
tletildse.

Ma ei tea, kuidas toimus filmide valik
Uneskondijate Tudengifilmi Festivalile. Esime-
sel aastal, kui osavotjariikide ja filmikoolide arv
oli piiratud, oli see vist tisna mugav. Kui aga
festival peaks laienema samas tempos kui tema
suur dde, siis ei olegi voib-olla kaugel need
ajad, kui ka siia jouavad laviinina koik need
maailma tudengifilmid, mis ummistavad nen-
de kiimnete iga nadal kuskil maailma nurgas
toimuvate lthifilmifestivalide valikukomisjo-
nide silmad ja moistuse. Kui festivali korral-
dajad seda lugu loevad, dkki kutsuvad nad
mind jargmise festivali valikukomisjoni. Au-
sona, see mulle tegelikult meeldiks.



REIN TOOTMAA

SUGUPOOLTE KULM SODA

4. Pimedate O6de filmifestivali pohi-
programmi tiks alajaotusi oli pealkirjastatud
kui “Sugupoolte soda” (ingl k tolgitud: Battle
of Sexes) ning selle raames oli vilja reklaami-
tud 12 filmi, millest 11 ka festivalil linastus;
kaheteistkiimnes (“Pornograafiline afiar”,
Une liaison, pornographique; festivalid: Venezia,
Thessaloniki) saadi katte kuu aega hiljem ja
seda naidati eesti rahvale kinos “Soprus”.
Asjasse pithendatute andmetel paisatavat la-
hemal ajal meil linale ka Prantsusmaal val-
minud ja seal kohe ka kinoekraanidelt maha
voetud ning porno-reitingu saanud “Vagis-
ta mind!”(Baise-moi; festivalid: Locarno, To-
ronto). Festivali ajal ndidati seda korra Tal-
linnas, teine Tartus, ning kiillap jai sellest siis
korraldajate arvates viheks. Filmile erilise
tahelepanu osutamine on pohjendatud va-
hest ennekoike sellega, et see oli vaatamata
tunnetusliku katte kasinusele tostetud alajao-
tuse nimistus esimesel> kohale ning ilmselt
andis ka programmi juhtidele impulsi alajao-
tuse pealkirjastamiseks. Sest “Viagista mind!”
on ainus film, kus suhted sugupoolte vahel
toepoolest verise sojani voimendatud. Ule-
jaanutes pulseerib vahelduvas ritmis tule-
musvaeste kontaktiotsingute-jargne kilm
soda, analoogiline sojajargsetel aastakiimne-

“Teine nahk”.
Hispaania, 1999,
Rezissoor Gerardo
Vera. Alberto ja Elena
on joudnud oma esi-
mese abielukriisini.
Alberto on leidnud
teise ja tahab oma
tunnetes kindel olla.
Elena kiisitleb seda kui
nue perioodi algust
oma elus ja saab sellest
otsusest uut joudu.
Alberto armukesele
Diegole tundub, et
asjad lihevad iitha
keerulisemaks.

tel rahvusvahelistes suhetes valitsenud kiil-
ma sdjaga.

Kiilm soda on seisund, mida iseloo-
mustab tldine pinevus, teravad konfliktid ja
vaenulik suhtumine vastaspoolde. Korporat-
sioonivaim tugevneb kuni vastasleeri ignoree-
rimiseni ja suhete tdieliku katkemiseni. See on
ummikseis, kus ei pltitagi enam kokkulepe-
teni jouda, vaid otsitakse tiha intensiivsemalt
ja ekstensiivsemalt liitlasi oma leerist. Ena-
mikus “Sugupoolte soja” alajaotuse filmides
vois neid tendentse ka taheldada ning sugu-
pooltevaheliste suhete asemel sageli sugu-
pooltesiseseid suhteid naha.

Hispaanlase Gerardo Vera (s 1942) fil-
mis “Teine nahk” (Segunda piel; festivalid:
Berliin, Karlovy Vary) tombab Albertot roh-
kem omasoolise Diego kui oma naise poole.
Alberto ja Diego armastavad teineteist paris
toeliselt kohe; nad 6rnutsevad ja suudlevad,
nagu oleme harjunud meest ja naist omava-
hel tegevat, ning homoseksuaalsed stseenid
filmis on joulised. Kuigi rezisstor ei ole pildi-
liselt neid toiminguid mitte raigelt, vaid lau-
sa ilusalt naidanud, annab ta asjale traagilise
tonaalsuse muusikaga. Ja toepoolest, Alberto
hing on Iohestunud; ta ei suuda enam oma
naisele valetada, sest ta on pidanud oma va-




nemate tottu juba lapsest saadik valetama. Ka
Alberto naine Elena on énnetu, ta tahab oma
meest aidata, aga ei oska ega saagi seda teha.
Ta titleb mehele: “Alberto, ma ei saa olla
mees.” Siiski tahab Alberto Diegot unustada
ja elada Elenaga piihas heteroseksuaalsuses;
aga ta eisuuda, ning leidmata ummikust vil-
japddsu, soidab ennast tsikliga surnuks. Fil-
mi teeb eriti huvitavaks see, et parast Alberto
matuseid leiavad teineteist Diego ja Elena.
Nad molemad armastasid ju Albertot, jireli-
kult pidi neis olema midagi tihist. Selline cota-
matu pudnt on kiill helge meeste-naiste suhe-
te seisukohalt, ent traagilisena jaab kummita-
ma kiisimus, miks pidid nad teineteist tile
Alberto laiba leidma.

Kui selles filmis kasitletakse homosek-
suaalsust veel siitimepiinu tekitava nihtuse-
na, siis prantslase Fran¢ois Ozoni (s 1967)
Rainer Werner Fassbinderi varajase naidendi
pohjal vindatud filmis “Veepiisad tulisel ki-
vil” (Gouttes d'ean sur pierres brulantes; festi-
valid: Berliin, Karlovy Vary, Montreal) on te-
gemist lausa meestevahelise armastuse poe-
tiseerimisega. Nimelt kohtub viiekimnenda-
tes aastates drimees Léopold tiheksateistkiim-
neaastase Franziga ning kiitab ta oma jutuga
seksuaalselt iiles. Kuna ka Franzil on homo-
seksuaalne kogemus varnast votta, on ta nous
Léopoldi ettepanekuga omavahel magada.
“Miks ka mitte!” on ta motiskluste produk-
tiilvne tulemus enne otsust. Asi hakkab talle
jarjest enam meeldima ning ta armub isaealis-
se mehesse, unustades oma tudruku Anna,
kellega tal oli enne Léopoldiga kohtumist kin-
del abiellumis-, lastesaamis- ja majaehitamis-
plaan. Ta jidb mehe juurde elama, vottes en-

dale vabatahtlikult ka meest teenindava nai-
se rolli: koristab tube, teeb, poll ees, siiiia ja
hoolitseb ka igal muul moel oma armastatu
eest (aitab riietuda, teeb vanni valmis jne).
Voodistseenid on edastatud hasti lustliku
muusika saatel. Ent nagu igas kooselus, teki-
vad siingi konfliktid ning kuna Franz ei suu-
da koiges oma elukaaslasele meelepirane olla,
otsustab ta lahkuda; ometi ei suuda ta seda
teha. Kui ilmub vilja Anna, siis Franz kuall
nutab ja magab temaga, aga jaib kindlaks oma
armastusele Léopoldi vastu. Ta titleb Annale:
“Me pole olnud koos énnelikud. Me oleme
ainult riakinud ja unistanud sellest. Aga 6nn
on midagi muud. Siin ja praegu olen ma on-
nelik.” Kui Léopold oma drireisilt naaseb, vo-
tab ta otsemaid sihikule Anna ja saab ta kerge
vaevaga ka voodisse. Franzil ei jaa tile muud,
kui ennast dra mirgitada. Tema surres ndida-
takse kaadreid, kus Anna ja Léopold r6om-
salt teineteise seljas ratsutavad. Ega filmil eri-
list tunnetusvairtust ole, liheneb peaaegu
jandi piirile, aga motlemisainet sugupoolte
suhete tile pakub kiill. Vaatamata filmi labi-
vale lustlikule tonaalsusele vihjab tasiseltvoe-
tavusele filmi stimboolne 16pp, kus Léopoldi
endine elukaaslane Vera piitiab avada akent,
aga see ef tule lahti. Nii sumbubki kogu lugu
suletud ruumi.

Vahelduseks homo- ja bi-suhetele pa-
kub norralanna Anne Heegh Krohn (s 1966)
oma Berliini filmi- ja televisiooniakadeemia
[6putdos ja esimeses taispikas mangufilmis
“Vooras sobranna” (Norra, Saksamaa; saksa
k. Fremde Freundin, festivali kavas tolgitud
“Tundmatu sober”) ehedat naistevahelist ar-
mastust. Kui kahes eelmises filmis rikkusid

“Veepiisad tulisel
kivil”. Prantsus-
maa, 2000.
Rezisstor Francois
Ozon. 1970. aastate
Saksanqa. Edukas
viiekiininendates
aastates drimees
Léopold kohtub
itheksateistkiimmneaas-
tase Franziga.
Noormwees kolib temn
Juurde. Uhel pieval
viib tilitsusetu pisinsi
mehed eriarvamusele.
Olukorda komplitsee-
rib veelgi Franzi ja
LL’(};JDH." endiste
tidrukute viljailnm-
mine. Film poltinel
Rainer Werner
Fassbinderi varasel
ndidendil.



naised dra meeste armastuse, siis siin on vas-
tupidi. Nimelt on Ellen tili ajal tapnud &ra
mehe, kes tuli tema ja ta omasoolisest armsa-
ma Katrini vahele. Peale vanglast vabanemist
puiiab ta suhteid Katriniga taastada, ent sel
on niitid mees ja lapsedki ning ta valdib Elle-
nit. Aga Ellen ei saa ega suuda kedagi peale
Katrini armastada, mehed ei témba teda, ning
ta on viga tiksik. Helgemad momendid tema
elus on vaid meenutused Katriniga koos vee-
detud armastusajast. Jarjekindla tegutsemise-
ga suudab ta Katrinile taas monevorra lahe-
male jouda, kuid seda on liiga vahe ja Ellen
otsustab Katrinile reetmise eest katte maksta.
Ta soidutab Katrini tema purjusolekut ara
kasutades thelt peolt maamajja, kus aastate
eest traagilised sindmused aset leidsid, ning
tahab seal asjas 16plikult selgusele jouda. Al-
gul puitiab ta Katrinile faisiliselt liheneda, ent
sobranna tombub eemale ja piitiab pogeneda,
aga Ellen on lukustanud uksed. Pihtimise ja
nutmisega saavutab ta vaid seda, et Katrin ta
oma rinnale surub, dra kuulab ja kaasa tun-
neb. Aga Ellen tajub, et see ei ole armastus, et
koik on jaadavalt kadunud ja et ta on ikkagi
tiksi ja haletsusvaarne. Ta 166b Katrinit ja ta-
hab teda seejirel tappa. Viimasel hetkel ta siis-
ki loobub sellest, sulgeb Katrini mahajaetud
majja ja lahkub.

“Dogma 5: Armastajad”. Prantsusmaa, 1999.
Rezissoor Jean-Marc Barr Pariis. See on kahckiinne
viie aastase [ugoslaavia maalikunstniku Dragani ja
samaealise pariisitari armastuslugu — kohtumine,
nende esimene ohiu, armucnn — ja siis selyub, et
Dragan elab Prantsusmaal illegaalselt. Filin on iiles
voetud Lars von Trieri “Dogma 95" vainus.

“Tundmatu sober”.
MNorra—Saksamaa,
1999. Rezissdor
Anne Hoegh Krohn.
Piirast vanglast vaba-
nemist otsih Ellen iiles
oma endise parinua
sobra Katrini, keda la
pole viis aastat
ndinud. Kui ta Katrini
1opuks leiab, siis ei
taha see teda histi
tunda jo naib koguni
karthik. Jark-jirgult
soprus taastub, kuid
vanad haavad on
ainult pinnapealselt
paranenud.

See oli tosiselt voetav ja tugev film, fes-
tivali se!le programmiosa tiks paremaid, mis
paneb motlema inimese tumedama poole tile.
Autor justkui tahaks oelda, et inimese hing
on tume ja kdttemaks teinekord ainus vabas-
tav joud; et sageli tekib armusuhetes, olene-
mata partneri soost, olukord, kus ménda asja,
eriti reeimist, ei saa andestada ning et oma




hing rohuvast painest vabastada, tuleb kui-
dagi kitte maksta ehk siis asi 1oplikult dra
klaarida; et vastasel juhul jidd kannatama ja
haigeks elu 16puni. Uks kuulus mees iitles
naiteks hiljuti, et kui ta oma naist poleks tap-
nud, oleks ta kindlasti ja kiiresti surmavalt
vahki haigestunud. Hingelise konflikti lahen-
damise teid on paljuja kristlikust moraalikoo-
deksist pole nende leidmisel enamasti suure-
mat abi ega tuge. Film on iiles voetud ilma
igasuguste moodsate “viguriteta”, filmikeel
klassikaliselt selge ja puhas.

Kui eespool pogusalt puudutatud fil-
mid kasitlesid kilma soda ja selle tagajargi
sugupooltevahelistes suhetes — liitlaste-elu-
kaaslaste otsimist ja leidmist oma leerist ning
omasooliste tthinemist —, siis jargmises kol-
mes filmis naidatakse meile meeleheitlikku
kinnihakkamist vastassugupoole esindajast.
Nendeks on Louna-Aafrika Vabariigis 1964.
aastal stindinud Ian Kerkhofi “Shabondama
eleegia” (Shabondama elegy, Jaapan, Holland;
festivalid: Goteborg), Lars von Trieri esindit-
lejast rezissooriks tousnud Jean-Mare Barri
(s 1960) debuiitfilm “Dogma 5: Armastajad”
(Dogma 5: Lovers, Prantsusmaa; festivalid:
Chicago, Cottbus, Miinchen) ning endise rek-
laamfilmi meistri Charles Binamé (s 1954)
“Pandora ilu” (La beauté de Pandore, Kanada;
festivalid: Karlovy Vary, Vancouver, Valla-
dolid).

Esimeses neist, “Shabondama elee-
gias”, on kirglik ja jouline klammerdumine
vastassoolisse olevusse pohjustatud peatege-
lase Jacki viljapdasmatust olukorrast, surma
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lavel seismisest, viimasest voimalusest veel
elu nautida. Nimelt on Jack vanglast vabane-
nud, ent teda ajavad taga ja tahavad tappa nii
politsei kui ka Jaapani maffia yakiza. Ta teab,
et tema tapmine on vaid aja kiisimus, ning
otsustab tiisikushaige intensiivsusega votta
elult veel mis votta annab. Nii haarabki ta
baarist poolvagisi endaga kaasa pornostaari

“Hirmu geograafia”. Soome, 2000. Rezisstdr Auli
Mantila. Oili Lyyra on kohtuarst, kelle iilesandeks
saab Helsingi sadamast leitud midanenud laiba wuri-
mine. Tema kallim Eero Harakka on politseinik, kes
madratakse samuti seda julitumit lahendama. Pole
ithtki juhtlonga kadunukese isikut ja tema lopu poh-
juste kolita, kuid peagi selgub, et mees oli surnud

juba enne vette viskamist.

“Truudusetu”. Rootsi, 2000,
Rezissoor Liv Ullmann.
Marianne on dnnelikus abielus
eduka dirigendi Markusega
ming neil on fiheksa-anstane
tiitar Isabelle. Markuse parim
sober on kaks korda lalutatud
David. 'Ta kiib neil sageli kiilas
ning on Isabelle't lentmikjutu-
vestia. Uhel shtul, kui Markus
on ara, tuleb David oma
tavapirasele kiilaskiigule. Kuid
filttitkki on midagi muutunud
ning Marianne ja Davidi
turvaliselt platooniline soprus
pole enant endine.



Keiko ning hakkab end tema juures varjates
meeleheitlikult tiidrukuga sugu tegema. Neil
tekib kirglik ja jouline seksuaalne suhe, mis
votab tisna darmuslikke ja kummalisi vorme
(mees ajab naise alumist habet, teeb kiilale
hibemele nigu pihe jne). Mida ja kuidas nai-
data, sellest aspektist on stseenid raskelt por-
nograafilised, ent need ei moju riigelt ega
johkralt, vaid kuidagi poeetiliseltja litriliselt,
mida toetab ka vastav muusika. Asi ei piirdu
ainult sellega. Tegevuse kulgedes analiitsitak-
se Keiko hingeelu ja me saame teada ning
niieme, kuidas isa teda juba oige noorelt igal
voimalikul moel vigistas ning kuidas tiidruk
ikka ja jalle seda valuliselt meenutab ja ldbi
elab. Film mojub toepoolest nagu litriline ja
kurvasisuline luuletus, mis esitatud modern-
ses vormis. Nimelt elasid filmi peategelased
Tokios monda aega tihes korteris ning nende
olemist salvestasid 6opaevad libi digitaalkaa-
merad; neid kaadreid kasutataksegi filmis.
Teises filmis, “Armastajad”, mis on
samamoodi suures osas digitaalselt (Lars von
Trieri “Dogma 95" vaimus) ules voetud, ent
mitte nii suletud ruumi keskne, on kujutatud
kahekiimne viie aastase Jugoslaavia maali-
kunstniku Dragani ja samaealise pariisitari
Jeanne'i kirearmastuse lugu. Aratundmine
toimub ootamatult ja valkkiirelt, teineteisesse
klammerdutakse kohe parast esimest 66d.
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“Kiirtoit, kiired naised”. USA—Prantsusmaa, 2000.
Rezissoor Amos Kollek. Ule Manhattanil asuva koh-
viku iiletootanud etfckandja Bella ei oota just pikisilmi
oma kolmekiimmne viiendat sinmipdeva. T on liiga kauaks
takerdunud sulttesse abielus melega ning proovib anne
frustreeritud kirjaniku ja taksojulit Brunoga. Ka vilju-
mata oma kohwiku seinte vahelt saab Bella todeda, et ta

pole armastuse lahinguviljadel iiksi.

Kisimus, mille iile juurelda, on see, kas tege-
mist oli tdepoolest kahe kokku kuuluva ini-
mese armastusega voi ainult illusioonidel
pohineva meeleheitliku teineteisest kinnihaa-
ramisega. Jeanne riagib Draganile, et hiljuti
oli tal kolm boyfriend'i korraga, aga mitte tihe-
gagi neist ei saanud ta lahedaseks. Lihedust
ja lahedast vooras keskkonnas illegaalina vii-
bides vajas ka Dragan. Kui kaua nende suhe
sellisena oleks kestnud? Rezissoor ei pea va-
jalikuks kaugemale maelda, ta lopetab loo ja
filmi deus ex machina’ga: Dragan saadetakse
Prantsusmaalt viilja. Hea, kui vaataja jadb sealt
edasi motlema.

Kolmandas eri sugupoolte suhteid ka-
sitlevas filmis “Pandora ilu” ndeme toepoo-
lest armastuse tekkimist mehe ja naise vahel,
kuid seda oige isearalikus olukorras. Nimelt
on Pandora teadlikult nakatanud aidsi tema-
ga juhusuhtes olnud Vincent'i. Algul mojub
see Vincent'ile havitavalt ja ta on raevunud
Pandora peale, ent jirk-jargult Vincent lepib
oma olukorraga, hakkab Pandoras nigema
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naist ja inimest ning armub temasse. See oleks
siis teineteisesse kiindumine paratamatuse
sunnil. Kui Jackil ja Keikol ei olnud
“Shabondama eleegias” eriti midagi iihist
peale suguithete, Draganil ja Jeanne'il peale
lahedussoovi, siis Pandoral ja Vincent'il oli
tihisosa, mis neid teineteise kiilge sidus. Min-
gis mottes on see siimboolne ja tdhenduslik
ning viib métteni, et kas pole kaasaegse abi-
elukriisi tiks peamisi pohjusi just see, et mees-
tel ja naistel on jarjest raskem leida midagi
sellist, mis neid toeliselt thendab. Praegu va-
litsev feminism kiill rohkem lahutab kui tthen-
dab mehi ja naisi.

Ometi ei ole kumbki pool sellise olu-
korraga rahul ja otsib viljapadsu. Kontaktiot-
singutest pakitseb 1947. aastal Jeruusalemmas
siindinud Amos Kolleki film “Kiirtoit, kii-
red naised” (Fast Food Fast Women, USA,
Prantsusmaa; festivalid: Cannes, Toronto).
Film algab tipris pikantse proloogiga: ilus
naine heidab end rahulikult ja kindlalt sdidu-
teele pikali. Auto pidurdab, mees kiisib: “Mis
on?” Naine: “See on pikk lugu.” Seejirel asu-
taksegi loo kallale ja antakse see edasi muhe-
dalt prantslasliku c’est ln vie-suhtumisega:
koomiline ja traagiline poimuvad, ent miski
ei dngista ega rusu vaatajat. Kuigi tegelaste
kontaktiotsingud eriti vilja ei kanna, mojub
film kokkuvdéttes siiski elujaatavalt. Manhattani
kohviku 35. stinnipdeva ootel proovib ette-
kandja Bella kontakti leida kiill vanaldase kir-
janikuhdrraga, kiill taksojuhiga. Koige kiire-
maks ja efektiivsemaks kontakteerumise vii-
siks peab Bella voodit ja sinna joudmisel on
nii Bella kui ka teised armastuse otsijad histi
tragid. Juhtub kiill, et moni neist tahab enne
viheke juttu ka ajada, aga see rikub enamasti
asja dra. Uks vanem harrasmees paneb daa-
mi tulles eelminguks koguni grammofoni
miéngima ja ptiiiab tantsu teha, aga selline
eelajalooline lihenemine kukub haledalt libi.
Asi peab kdima kibedalt, ilma liigse toimeta-
miseta. Lopuks tuleb kdrmetel kontakti otsi-
jatel leppida todemusega, et armastust ei mak-
sa otsida; kes otsib, ei leia enamasti; see tuleb
ootamatult ja dkki kui puru silma, nagu kin-
nitab Juhan Smuul ithes oma Muhu monoloo-
gis. Bella otsib kall taiesti siiralt voodi kaudu
endale elukaaslast, ent ei leia. [Imselt jaab voo-
dist lihtsalt vaheks, peab olema midagi veel,
mis {thendaks, aga seda on raske leida, nagu
vois vilja lugeda teistestki “Sugupoolte soja”
filmidest.

Loomulikult kajastusid sugupoolteva-
helised suhted mingis mahus peaaegu koigis
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filmides — kus sa ikka padsed! Ka homosek-
suaalne armastus. Kus sa sellestki pddsed! Nii
naiteks keskendus alajaotusse “Valitud teo-
sed” paigutatud kuulsa Nagisa Oshima (s
1932) linateos “Tabu” (Gohatto, Jaapan,
Pantsusmaa, Suurbritannia; festivalid: Can-
nes, Toronto) tiiesti homosamurai Sozaburo
kaitumise ja hingeelu jilgimisele. Tema tegut-
semine oli dige kummaline, ta nimelt tappis
koik oma magatajad. Homoseksuaalsuse kui
tanapdeval iitha rohkem leviva tendentsi
moistmiseks andis see psiihholoogilise poole
pealt piris ergutavat, isegi lootusrikast mot-
lemisainet.

Kui koik nahtu kokku votta, siis vois
lisaks kiilma sja ilmingutele sugupoolteva-
helisi suhteid kasitlevates filmides mirgata
veel teisigi iihisjooni. Uheks l16busamaks oli
see, et homo- ja lesbivahekordades hakkavad
toimima tapselt samasugused mehhanismid
nagu heterosuhetegi puhul: mlll}autub, armu-
kadedus, prevaleerimistung jne. Nii ei olegi
oluline, kas suhe on oma- voi vastassooliste
vahel. Igasugune kooselu on raske ning sel-
lest aspektist touseb sooprobleemidest oluli-
semaks kiisimus toelise kontakti voimalusest
kahe inimese vahel ehk siis tiksindusest viil-
japddsemise vboimalusest {ildse. Ja sellele kii-
simusele vastuse otsimisel ei padse kuidagi
modda enesearmastuse pohjalikust analiiiisi-
misest. Euroopa-Ameerika kultuurisfaéris le-
vinud isiksusekontseptsioon, kus iilimaks
védrtuseks on tithi ptitidlus olla teistest eri-
nev, ei lihenda inimesi ning teeb peaaegu et
voimatuks toelise kontakti inimese ja inimese
vahel. Kas ja millal joutakse moistmiseni, et
panus tuleb teha sellele, mis meis on {ihist?
Aga kiillap on see juba jargmiste filmide ja fil-
mifestivalide teema.



KAROL ANSIP

TEEKOND SANSAARAS

“EILNE VEDUR". Stsenaristid Kalju Kivi ja Hilli
Rand, rezissoorid Mikk Rand ja Kalju Kivi, ope-
raator Mikk Rand, muusika: Tonu Korvits, heli:
Ants Andreas ja Tiina Andreas, animaator Mirt
Kivi, arvutianimaator Raivo Mallits, nukud ja de-
koratsioonid: Andres Josing, Urmas Joemees, Kiilli
Jaama, Ene Mellov, Grant Chang ja Ilmar Ernits,
laps: Ekke Kaarel Rand, tootmisjuht Maret
Reisman, produtsent Arvo Nuut. Video Betacam SP,
9 min, varviline. © “Nukufilm”, 2000.

Hiljuti kiilastasin tht vene perekonda, ema
koos kahe koolieelikuga. Minu tervituse peale hiiti-
dis nelja-aastane Katja: “Annab tiivad!”, fraasina,
mis lapse suu labi mugandatult meenutas tht ener-
giajoogi slogan'it. limselt olid votmeteguriteks, mis
kinnistasid lapsele voorkeelse fraasi, reklaamiklipi
vaimukus ning animeeritud vorm. See seik pani
motlema tithimikule, mis valitseb lastele moeldud
audiovisuaaltoodangu naitamises, sest isegi nn rii-
gitelevisioonis puudub lastel oma pooltund, mil nad
voiksid vaadata emakeelseid lastesaateid voi nait-
lejate pealeloetud tekstiga multikaid. Kunajust tais-
kasvanud on maksujoulised, siis on omamoodi loo-
gilinegi, et suure osa Eesti telekanalitelt tulevate
multikate sihtgrupist moodustavad teismelised voi
taiskasvanud (“Johnny Bravo”, “Ren ja Stimpy”
jne). Laps, kelle lugemisoskus pole veel piisav, et
jalgida kiirelt vahetuvaid tiitreid, peab pildiseeriast
moistatama ingliskeelse filmi sisu ja motet. Voi vaa-
tama multifilme, kus tegevus on niivord brutaalne
ja tihti ka vagivaldne, et teksti olemasolu osutub
tarbetuks.

Lastele moeldud eestikeelse voi eestinda-
tud audiovisuaaltoodangu levitamisel on teinegi
aspekt. Arvestades vene keelt konelevate inimeste
harjumust vaadata palju ja pidevalt televiisorit,
voiks see olla eesti keele Gpetamise efektiivseim viis,
sest viie-kuue aastane laps on voimeline edukalt
omandama teist voorkeelt. Juhul kut selleks vii-
malus antakse. Praegu tegeldakse integratsiooni-
programmi raames suhteliselt lootusetu ettevotmi-
sega — uritatakse opetada kolmekuulistel kursus-
tel neljakiimne-viiekiimne aastastele muulastele
eesti keelt konekeele tasemel. Kulutatakse raha,
askeldatakse, ja samal ajal kasvab uus polvkond
vene keelt konelevaid lapsi, kelle esimeseks voaor-
keeleks saab inglise keel.

Eesti filmikunstis tildiselt valitsevas kooma-
seisundis rohutatakse eesti animatsiooni maailma-

“Eilne vedur”, 2000. Rezisstorid Mikk Rand
ja Kalju Kivi.

“Eilne vedur”.

taset, mis pohineb valdavalt kunstiliste multifilmi-
de renomeel. Kodumaisele vaatajale on need
filmiSedbovrid paraku tundmatud, sest kohalikel
telekanalitel puudub huvi omamaise toodangu vas-
tu. Jaab loota, et paralleelselt telekanalite institut-
sionaalse kindlusega suureneb ka kodumaise too-
dangu naitamine, et joulud ning aastavahetus po-
leks ainus aeg, mil koige viiksemaid filmisopru
roomustatakse. Seda enam, et taiskasvanuile suu-
natud animatsiooni korval tehakse Eestiski multi-
kaid koolieelikutele. Filme, mille faabula on lihtne,
stizee lineaarne ning filmi olulisemaks dominan-
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diks on kujutamisviis. Lastele filme teha pole liht-
ne: toimimata toimimisena voiks sonastada pohi-
motte, mis ei eelda ainuiiksi autori ego distsiplinee-
rimist, vaid ka erilist annet. Ja siinkohal olekski
paslik kisitleda Kalju Kivi ideest alguse saanud
ning Mikk Ranna lopetatud itheksaminutist mul-
tifilmi “Eilne vedur”.

See film on ilma tekstita lugu, mis algab
dokumentaalsete kaadritega tihest ronge jilgivast
lapsest, ning jargnev animeeritud tegevus on esita-
tud kui kujutlus. Kaks poissi ja tudruk jalutavad
puidusoojusest ohkuvas viikelinnas — tornid, sa-
rad, lilleaiad —, kuni leiavad vana veduri. Mis vana,
raud laigib olikorrast. Kui Mikk Ranna filmis
“Meistritiikk” mangiti suitsuvines ning dikesemii-
rinal maha nihestatud frankensteinlik lugu, milles
transformeerusid nukud, siis “Eilses veduris” elus-
tub vedur. Tummfilmi ajastust parineva klaverisaate
taustal vormub mustvalgetest kaadritest
retrospektiiv veduri minevikust — milu kui elu
olemasolu kinnitus. Lapsed votavad viljakutse vas-
tu ning lahti laheb rongisoit libi panoraamsete
maastike, milles 6hku paiskuv aur ning vedurivi-
led ennustavad peatset konflikti: vagun tuleb haa-
gisest lahti ning veereb omasoodu. Vedur paastab
jooksupdasenud vaguni, mis edukalt jaama, tervi-
tavate vanemate juurde veeretatakse. Algab uus
ring: poisi nagu kaugeneb koos rongi siluetiga, kaar-
duvad puud ning valgete uttedena peegelduvad
rongi akendelt eemalduvad pilved — rong suun-
dub otse taevasse.

Kui lapse puhul on ema see, kes ta stinni-
tab, mitte isik, kellelt parineb munaraklk, siis filmi
puhul kindlad reeglid puuduvad. Filmi tegemise
algul oli kunstnik-lavastajaks Kalju Kivi, kes mit-
mel pohjusel pidi too katkestama ning andis filmi
lopetamise tile Mikk Rannale. Uhe autori alustatud
to0 jatkamine teise autori poolt on tinginud mit-
meid kompromisse, mida ei ole niivord naha fil-
mist, kuivord hairivad toendoliselt autoreid endid.
Arvestades Mikk Ranna eelmisi multifilme, ei ole
kiesolev lugu eriti mikk-rannalik, sest tema filmi-
des voib alati tajuda muhedat suhtumist eesti folk-
loorsesse tausta. Samas on “Eilse vedur” mumas-
jutulisus ning filmiesteetiline eklektika viga tun-
nuslik Mikk Rannale. Kunstnik-lavastaja kohustus-
te korvalt tuli lahendada ka tehnilisi probleeme, sest
see film on omalaadne stuntees nukufilmist ning
arvutianimatsioonist. Nukud animeeriti ning loigati
segjarel taustast valja blue-screen-meetodil. Taustad
— galerii kauneid Eesti maastikke — monteeriti
fototootluses kokku erinevatest piltidest. Ruumilis-
test nukkudest ning taustadest komponeeriti oma-
ette terviklik ruumiline tiksus.

Meeleolult vaga orn ja sidamlik film mee-
nutab oma esteetiliselt viljapeetuselt Kaug-lda
kunsti, sest sealne suhtumine sellistesse asjadesse
nagu vary, valgus ning perspektiiv erines ja erineb
suuresti Euroopas valitsevatest suundumustest. Nii
Jaapanis, Hiinas kui ka Koreas oli ideaaliks puhas
segamata varv ning geomeetrilise perspektiivi reeg-
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lite eiramine. Olid koguni olemas koodeksid, mil-
les maaratleti maalikunsti reeglid, mille jargi pildis
olulisemal kohal oli hinge kaja ehk t6d vaimsus.
Oluline tegur oli samuti vastavus kujutatavale, mille
all maeldi joonise usutavust, jattes autorile selle
saavutamisel vabad kaed. “Eilses veduris” on esi-
plaanil vormide ja varvide dekoratiivne kiilg, vir-
vid on kullastunud ning joulised. Fooni ja liikuva-
te nukkude kontuuri vastandamisega luuakse kom-
positsiooniline harmoonia, milles puudub piite liig-
sele lakoonilisusele voi skemaatilisusele. Kahe dar-
muse, “reaalsete” maastike ning pisut kohmakalt
mojuvate nukkude stintees loob stiili, mis on viiga
iseloomulik naiteks jaapani kunstile, milles samuti
osavalt thendati detailirohkus ning naiivsus. Mit-
me tasapinna kasutamine annab voimaluse ekspe-
rimenteerida ruumilisusega: tundub, et ménes
stseenis on teadlikult vilditud tasapindade loomu-
likku tsentreerimist, ning selle mojul tekib pigem
teatraalsuse mulje; seevastu episoodides, kus lap-
sed soidavad rongiga mooda maastikke, kujuneb
kahe tasapinna omavahelise suhestumise tulemu-
sena tervikliku ruumi illusioon. Filmi loppkaadris
vilditakse taielikult geomeetrilise perspektiivi reeg-
leid, mistottu tekibki aisting, et rong suundub tae-
vasse.

Filmi muusikaline kujundus on diskreetne
ja markamatu, jutustust toetav. Arvan, et heli —
pildi korval uks olulisemaid emotsionaalse vastu-
votu tekitajaid — peaks lastefilmides valtima liig-
set “iseseisvust”, originaalsust. Maletan, millist angi
tekitas lapsena tSehhide multikas “Must ja valge
koer”; poliitilise pagulase tunne elustub veel prae-
gugi, kui kuulen selle filmi marginaalset helikujun-
dust.

Tekib {iks teinegi, kaudsem seos. Raudtee
ja rongid on filmikunstis ilmselt kdige vanem ja
enim kasutatud keskkond. Ka jaapani kunstis va-
litsesid koolkonnad, kellel kujunes kindel teema-
ring, sest uute teemade otsimist ei peetud tahtsuse-
tuks mitte ainuliksi autorite, vaid ka publiku hul-
gas — oodati eelkdige vanade teemade omaparast
kujutamist ning sisu uudset avamist. “Eilse vedu-
ri” dominandiks on selge jutustamistehnika ning
poeetiline kujutamisviis; ja see voib tiivad anda kill.

Eelmisel aastal valmis teinegi multikas,
milles raudtee on oluliseks kujundiks — Mait Laa-
si “Teekond Nirvaanasse”. Tahtmata tdmmata
kahe niivord erineva kasitluslaadi ja taotlusega fil-
mi vahel stigavamaid paralleele, naikse nende kahe
tilmi saatus, teekond sansaaras, sarnane olevat.
Arvestades kohaliku levipoliitika talupoeglikku
alalhoiu mentaliteeti — filme sailitatakse kui mul-
lusuviseid moose, enne kui need publikuni joua-
vad —, voib ehk loota, et teleekraanile tulevad nad
jargmiste joulude paiku.



KRISTHNA DAVIDJANTS

UN FILM TRES NONCHALANT

“Hiivasti, kallis kodu”, 1999. Rezissoor Otar losseliani. Ukseavas on Olar losseliani.
Kaliekiimneaastane Nicolas on pirit earakast perekonnast. Tema ema on edukas drinaine
ja isa alkohoolik, kes dhtuste vastuvcttude ajaks oma tuppa kinni pannakse. Noormees
ise veedab aega hulkuritest ja varastest sopradega ning teenib elatist kohvikuakende ja
néude pesemiseqa. fa muidugi poleks Tosseliant komdodia ilma kriminaalsete tegude ja
siindmusteta tema oma.

“HUVASTI, KALLIS KODU” (Adieu, plancher des vaches). Stsenarist, rezissoor ja
monteerija Otar losseliani, operaator William Lubtchanski, kunstnik Manu de
Chauvigny, muusika: Nicolas Zourabichvili. Osades: Nico Tarielashvili, Lily Lavina,
Philippe Bas, Stéphanie Hainque, Mirabelle Kirkland, Amiran Amiranachvili jt.
35 mm, 117 min, varviline. © Celluloid Dreams, Prantsusmaa, 1999,
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“Hiivasti, kallis kodu” on un filui tres
nonchalant. Elegantne allegooria ilma tititu
otsese moraliteeta; kaose kirjeldus, kus te-
gelikult valitsevad oma kindlad koodid,
mille deSifreerimine on aga jaetud vaataja
enese hooleks. Arvestades filmi rezissoori
Otar losseliani kunagi opitud ning lopeta-
tud eriala, milleks on astronoomia, voib spe-
kuleerida, et siit ilmselt tulenebki tema vaik-
ne kirg otsida korda kaosest, luua oma ga-
laktikaid.

Pariisi-lahedases lossis elab aristok-
raatlik perekond, mille véljapaistvaimad esin-
dajad on melanhoolne alkohoolikust isa (man-
gib Otar losseliani ise), oma meest ammu-
ammu pdlgav truudusetu arinaisest ema ja
nende vanem poeg. Kusagil eemal Pariisis ela-
vad veel kohvikupidaja koos oma tiiskasva-
nud titrega, veterinaar viiulit mangiva kooli-
opilasest pojaga, kahtlase taustaga arimehed,
taskuvargad, hulkurid, mooda linna parvle-
vad venelastest ikoonimiiiijad ning veel tro-
bikond inimesi, kelle kéigi teed omavahel ris-
tuvad, ldikuvad ning tiksteist mojutavad.
Uhiseks nimetajaks ndib olevat asjaolu, et suu-
rem osa tegelastest ei rahuldu oma siinnipi-
rase rolli ning keskkonnaga — kui naiteks ri-
kas poiss kiib vanemate teadmata paeviti Pa-
riisis kiill ndude-, kiill aknapesijaks, siis vae-
ne linnas elav aferist vorgutab tudrukuid lae-
natud mootorratta abil. Lithikest kasvu ma-
fiooso jagab alandavaid vomme oma hiiglas-
likku kasvu mustanahalisele lakeile, et see
saaks siis omakorda hiljem kohvikus monu-
ga pretensioonitseda. Lossis elaval arinaisel
on oma armukesega riakides hoopis teine
toon, kui seaduslikku meest ménitades ning
teda peodhtul luku taha pannes. Filmi kulge-
des satub lossis elav poiss ebadnnestunud
kaupluserdovi tottu vangi, sealt valja saades
on aga kogu timbritsev maailm muutunud —
naiteks bistroost, kus ta kunagi tootas, on saa-
nud café web internet. Ja ka tema oma isa on
lopuks eneses otsusele joudnud: oma naise
jarjekordse show ajal, mida too kiilalistele esi-
tab, lendab vana aristokraat puurist. Koos oma
hulkurist joomasobraga, kellega ta filmi jook-
sul ettendgematutel asjaoludel tutvus, purje-
tab ta avamerel vabaduse poole. Ja otsekui jar-
jepidevuse rohutamiseks istub tema poeg fil-
mi I6pus, pokaal kaes, lossis — isegi kui koik
siin ilmas muutub, ei saa midagi haihtuda jil-
jetult. Lihtsalt muudab kas voi kergel viisil
kuju, jaades oma pohiolemuselt samaks.

Film on vdga prantsuslik selle sona
klassikalises, kliseelikus mottes, prantsuslik
tanu prantsuslikkuse miitidile. Filmi Pariis on
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nostalgiline Pariis, selline Pariis, nagu suurem
osa maakera inimestest seda linna ette kuju-
tab — baretid, croissant'id, akordionimuusika,
vein, bistrood, tinavalauljad jne. Midagi ker-
get ja muretut. losseliani on ka ise oma interv-
juudes kinnitanud, et nagu koigil noukogude
inimestel kujunes ka temal kujutluspilt Parii-
sist René Clairi, Marcel Carné, Jean Renoiri ja
Jacques Tati filmide jargi. “Ma kujutasin en-
dale naiteks ette, et Montparnassil elavad ja
tootavad kunstnikud, artistid, kirjanikud,
motlejad. Istuvad kohvikus ja suhtlevad. Sob-
rustavad. Voi ei sobrusta. See pilt seisis mul
alati silme ees. [- - -] Kui ma 1979. aastal soit-
sin esimest korda Pariisi, viidi mind tihte koh-
vikusse Montmartre'il. [- - -] Siis, seitsmekiim-
ne tiheksandal aastal, olid veel noored need
inimesed, kes 1968. aasta mais olid meeleaval-
dusi korraldanud. Moningates bistroodes said
veel kokku endised tudengid ja kaasvoitlejad.
Oli méodunud ainult kiimme aastat ja mitte
koik ei olnud jpudnud veel korvale astuda. See
oli ilus — nostalgia ja méssuliste omalaadne
seltsimehelikkus. Aga tisna varsti sain ma iiha
suurema eemaldumise tunnistajaks. Selle ph-
juseks olid nii elukalliduse tous, voitlus ellu-
jaamise eest kui ka suurema komfordi taga-
ajamine,” seisab 1994. aasta intervjuus.*

Ning seda voimsat nostalgiat kunagi
olnu jirele on filmis tunda, olgu see siis nos-
talgia prantsuse voi gruusia massuliste hinge-
dejarele. Hoolimata nailisest kergusest naida-
takse filmis piisavalt joudeolekut, iikskoiksust,
alatust ilma seda koike tugevalt aktsentueeri-
mata. Viimase asjaolu tingib dialoogi viimine
miinimumini — kuigi eelnevalt rohutasin fil-
mi prantsuslikku vaimu, eristub losseliani film
(mille zanriline maaratlus on komodédia)
prantsuse naljafilmidest juba ainutksi selle
poolest, et viimastes radgitakse pidevalt, sele-
tades tle ekraanil toimuvat. Kui me titleme
“prantsuse komoddia”, kangastub vaatajale
lademes voodinalju ja tile rodu dare tolknev
Pierre Richard. losseliani filmid on aga juba
oma struktuurilt tanapaeva moistes praktili-
selt tummifilmid — koik, mis voimalik, antak-
se edasi pildiga. Nii et siis pigem Jacques Tati
ja René Clair kui Francis Veber voi Yves Ro-
bert.

Niilise kerguse muljet aitab siivenda-
da suurte plaanide puudumine, sest losseliani
filmides parani silmi voi mudivaid kasi suu-
res plaanis naljalt ei leia. Kui terved néukogu-

* Tsitaat: Observateur de Moscon 1994, nr 7-8.



de filmitegijate polvkonnad lasid ennast mo-
jutada Eisensteini atraktsioonide montaazi
traditsioonist, kus Odessa treppidel veeres
lapsevankerja ahastava ema suu kriiskas, siis
losseliani filmide raskuspunkt on hoopis ku-
sagil mujal. Pidev tld- ja keskplaanide kasu-
tamine tekitab kaksipidise efekti, iihest kiil-
jest tunneb vaataja ennast tegelaste tegemis-
test distantseerituna, teisalt meenutab selline
filmi tilesvotmise viis cinénia vérité laadi sona
parimas mottes, andes filmidele juurde
“autentsuse” tunde. Sellele koigele aitab kaa-
sa koikvoimalike parasiithelide (tinavamiira)
kasutamine niigi praktiliselt dialoogitus kesk-
konnas.

Filmiga “Huvasti, kallis kodu” kaasas
kidivas pressimaterjalis deklareerib rezissoor,
et nihes tikskoik mis filmi alguses vastasplaa-
ne tuntud naitlejatest, kes omavahel lakkama-
tultjuttu rddgivad, lahkub ta kohe saalist, sest
tema jaoks on kinos kolm reeglit. Esimeseks
on niisiis juba eespool mainitud liigse dialoo-
gi viltimine, kuna kino pole raadio. Emotsioo-
ni edasiandmiseks filmis on kitmneid muid
vahendeid kui dialoog, tikskoik kui sisukas
see ka poleks. Siit jouame ka loogiliselt teise
reeglini, mis puudutab lugemiseks moeldud
tekstide adapteerimist kino tarbeks. Ei saa te-
gelda piltide illustreerimisega, kui algtekst on

“Hiivasti, kallis kodu”. Paremal Otar losseliani.

ette nihtud hoopis teistsuguseks kasutami-
seks. Ja kolmas reegel on kuulsuste viltimi-
ne. Tosi kiill, losseliani puhul voib vabalt réa-
kida ka professionaalsete naitlejate pohimot-
telisest eiramisest, mis tuleneb ilmselt veen-
dumusest, et sobrad-maottekaaslased oskavad
paremini edasi anda tema kui filmi autori
veendumusi. Ja marksa realistlikumalt kui
villjadppinud niitlejad. losseliani puhul on
see seni ka paika pidanud.

Koike eelnevat arvesse vottes on ker-
ge moista tema Noukogude Liidust viljasoo-
mise pohjusi. losseliani filmides pole kunagi
olnud monumentaalseid figuure ega mingit
voimsat ideoloogiat, tema Gruusia-aegsed fil-
mid ei olnud antinéukogulikud, nad olid liht-
salt andukogulikud, kirjeldades viga
lihtsaid inimlikke probleeme {imbritsevas
reaalsuses. “Elas kord laulurdstas” on oma
vormilt sama kerge kui tikskoik milline
losseliani Ladnes tehtud film, kus jille seda
teravamalt tuleb esile indiviidi konflikt tihis-
konnaga. Tanu arvukatele tegelaskujudele,
kelle tegemisi saadavad erinevad narratiivsed
liinid, jatavad losseliani filmid ddretult mén-
gulise mulje, sest alati on loo keskmes prot-
sess ise, mitte [opptulemus. Arvestades, et
noukogude kinotraditsioon vaartustas oma-
korda lopptulemust (sest mis mote on liikuda
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sihitult?), oli sdarane tritus juba eos hukku-
misele maaratud.

losseliani ainus varjamatult morumai-
guline film on“Maanteeroovlid”, mis on tiles
voetud Gruusias ja kus losseliani on otseselt
viagivalda ndidanud. Film on sisuliselt
rezissoori lemmikteema variatsioon — igasu-
guse nomenklatuuri elujoulisus labi erineva-
te aegade; teatud elanikkonnakiht leiab endale
igal ajal uue viljundi. losseliani enda suhtu-
mine nomenklatuursetesse tegelastesse on
ambivalentne. Uhest kiiljest kiusas seesama
nomenklatuur teda kodumaal taga, sundides
tootama vooras keskkonnas. Teisest kiiljest
kumab losseliani filmidest labi aristokraatia-
ihalus, kuigi ta ise on telnud, et aristokraatia
on oma olemuselt nomenklatuuri sunontium,
tegemist on lihtsalt haid maneere omava no-
menklatuuriga. Filmis“Liblikajaht” kehastab
rezissO0r ise sureva majaperenaise valgekaart-
lasest kavaleri, ilmutust teisest ilmast, kes oma
pruudile jirele tuleb. Ning kuna sonal “aris-
tokraatia” on teatav hedonismi varjund juu-
res, on ju ka losseliani filmid omalaadse he-
donistliku elustiili tilistused. Tema filmid on
tais tegelaskujusid, kes armastavad juua muu-
sika saatel, ning oma Prantsusmaal tehtud fil-
mides toetab ta kaudselt kliSeed grusiinlastest,
kelle pohiline aeg moodub juues ja lauldes.

Eelkirjeldatud filmikeele kasutamine ei
ole Josselianit Prantsusmaal filme tehes hatta
jatnud; ta on tks vihestest, kes Ladnde emig-
reerudes pole mitte tiksnes pinnal pusinud,
vaid ka enam kui edukalt filme teinud. [Im-
selt aitab siin kaasa prantsuse kultuuriruum,
mille mojutustest endise vene tsaariimpeeriu-
mi (sealhulgas idapoolsete regioonide) kul-
tuur oli labi imbunud. Katariina Il pidas kir-
javahetust Diderot’ ja Voltaire'iga ning Sartre
kais Noukogude Liidus ekskursioonil, et pa-
rast pajatada turismimuljeid prantsuse kul-
tuurihuvilistele, keda alati on koitnud salapa-
rane slaavi hing. Selline ajalooline taust on
teinud losseliani tee kergemaks, sest tanu sel-
lele tema enese geograafiline asupaik filmide
tegemisel ei loe. Kuigi losseliani pilk Prant-
susmaale on voora pilk, on siin koodid saatja
ja vastuvotja jaoks samad. Voib-olla vaevu
margatavad, kuid ikkagi rohkem {ihised ja
tugevad, kui voiks eal olla naiteks Thilisi ja
Los Angelese side.

OTARIOSSELIANI on siindinud 2. veebruaril 1934
Thilisis. Ta on lopetanud muusikakooli koorijuhi-
na ning kompositsioonikursused Tbilisi konserva-
tooriumi juures. See;mel oli Moskva Riikliku Uli-
kooli matemaatika- ja mehaanikateaduskonna tu-
deng; iilikool jai parast kolmandat kursust kinokooli
tottu pooleli. URKIs Gppis ta aastatel 1955—1960
Aleksandr Dovzenko (meister suri 1956) ja Mihhail
Tsiaureli kée all, diplomi sai 1965. aastal. Esimene
lithifilm “Akvarell” (Akvarel) valmis 1957, millele
jargnes lithidokumentaalfilm “Sapovnela”/”Laul
oiest, mida keegi ei suuda leida” (Sapovnela, 1959).
Esimene keskmetraaziline mangufilm “Aprill”
(AprilifAprel, 1961) joudis laiema vaatajaskonna ette
alles 1972, aastal. Aastail 1963—1965 tombus
losseliani filmitoost ajutiselt korvale, tootades me-
remehena ja Rustavi metallurgiatehases. Aastast
1979 elab ja tGotab Prantsusmaal. Tema esimene
taispikk filmilavastus “Lehesadu” (Giorgobistve/
Listopad, 1967) palvis Cannes’is FIPRESCI ja
Georges Sadouli nimelise auhinna. Teinud peale
selle veel seitse mangufilmi: 1971 “Elas kord lau-
lurdstas” (lko tshatshoi mgalobeli/Zil pevtsi drozd);
1975 “Pastoraal” (Pastorali/Pastoral; FIPRESCI au-
hind Laane-Berliinis 1982); 1984 “Kuu lemmikud”
(Les Favoris de la lune; zarii eriauhind Venezias); 1989
“Ja valgus sai” (Et la honiere fut/Und es ward Licht;
zurii eriauhind Venezias); 1992 “Liblikajaht” (La
chasse aux papillons/Jagd auf Schmetterlinge; Pasinetti-
nimeline auhind Venezias); 1996 “Maanteeroovlid”
(Brigands, chapitre VII; Ziirii eriauhind Venezias;
“Nika” auhind parimale rezissoorile); 1999 “Hii-
vasti, kallis kodu” (Adiew, planclier des vaches!; Louis
Delluci nimeline auhind, FIPRESCI auhind Euroo-
pa Filmiakadeemia auhindade jagamisel, Eesti Fil-
miajakirjanike Uhingu hiiletusel 3. Pimedate Odde
filmifestivali parim film). Dokumentaalfilme: 1965
“Malm” (Tudzi/Tsugun); 1982 “Euskadi: 1982. aas-
ta suvi” (Euskadi: L'été de 1982); 1988 “Viike kloos-
ter Toscanas” (Ll petit monastere en Toscane); 1994
kolmeosaline “Uksi, Gruusia...” (Seule, Georgie).

losseliani kohta voib lisaks lugeda ajakirjast TMK
1986, nr 1 (Madis Tammeti arvustus filmi “Kuu lem-
mikud* kohta), TMK 1986, nr 7 (liihitlevaade loo-
mingust ning kolm eri aastatel antud intervjuud) ja
TMK 1995, nr 8-9 (Peeter Perelmuteri intervjuu
“Koik, mis me teeme, on dokument. Kaks kohtu-
mist Otar losselianiga™).

AARE ERMEL



ANNIKA KOPPEL

PIMEDUSE VOITMISE KUNSTIST

Lauri Kirgi artiklite kogumik “Pildi
sisse minek. Filmikirjutisi 1977—1999" sar-
naneb puslega, mille kokkupaneku teeb kee-
ruliseks see, et karbis pole mitte tihe pildi tii-
kid, vaid paljude. Rohkem kui kahe aastakiim-
ne valtel kirjutatud artiklid holmavad aega
filmikunsti algusest, 1895. aastast kuni tina-
paevani valja, Tsehhovist virtual reality’ni.
Kaik artiklid on varem trukimusta nainud,
kill siinsamas ajakirjas “Teater. Muusika.
Kino”, kall “Sirbis”, “Eesti Ekspressis”, “TV-
Nadalas”, “Paevalehes”. Peaaegu pool raama-
tu artiklitest on avaldatud “Postimehes”, sest
monda aega oli Kark selle ajalehe lepinguline
filmikriitik.

Voib ju ksida, et milleks kord juba il-
munud artikleid taas tile lugeda, kellele on
seda raamatut vaja peale autori enese, kes
kahtlemata soovib oma tood mitte laialipilla-
tuna, vaid tthtede kaante vahel niha? Kas on
midagi, mis annab raamatule lisavaartuse,
teeb ta vajalikuks natd ja praegu?

Nendele kiisimustele leiab holpsasti
vastuse, kui asetada “Pildi sisse minek” eesti
filmikriitika tldisesse konteksti. Selgub, et
niisuguse raamatu ilmumine soojendab iga
filmisobra stidant sel lihtsal pohjusel, et eesti-
keelset filmiteoreetilist kirjasona ilmub raama-
tuna haruharva. Filmikriitikute artikleid peab
paraku moodda erinevaid allitisi tikutulega
taga otsima ja valjaandeid, kus neid avalda-
da, pole ka just tilearu. Filmikriitikat avalda-
vad lisaks stivenenumat kasitlust voimalda-
vatele TMKle ja “Sirbile” tiksnes paeva- ja
nadalalehed (ka telekavad), mille vorm ja
kommertslik suunitlus vajutab paratamatult
filmikirjutistele oma pitseri. Ning kuigi Eesti
Filmiajakirjanike Uhing sai 2000. aastast kok-
kuvotteid tehes ule 2700 avaldatud filmikir-
jutise, tuleb konteksti tundes tunnistada, et
professionaalset ja stivitsi minevat filmikriiti-
kat tehakse Eestis siiski vihe. Sellel taustal on
Kirgi artiklikogumik saavutus omaette.

Miks olukord filmikriitikas on just sel-
line, nagu ta on, sellele leidub mitmeid sele-
tusi.

Eesti filmipublik on aastaid pidanud
leppima peamiselt ainult “hollywoodidega”,
nagu Kérk neid nimetab, ja nende lahkamisel
saab kriitik kergema vaevaga hakkama: Oleks
tipris tulutu hinnata hollywoode kunsti kriteerin-
mist lahtuvalt. Nad on midagi muud. Aga ralivas

LAURI KARK : PIL

Filmsikirjutist 1977-1993

Lauri Kark. Pildi sisse minek. Filmikirjutisi
1977—1999. “Kirjastuskeskus”, Tallinn, 2000.

vaatab neid siiski, vaatab rolikemgi kui teisi, kus
kunstilist sisukust tuntakse ju enam jaguoat. Ar-
gem hakakem siis meiegi otsima Hollywoodi too-
dangust seda, mida seal olema ei pea.

Kuid rahvas voorib massiliselt ka Pi-
medate Oode filmifestivalile, mis holly-
woodidele kord aastas dige tohusat alterna-
tiivi pakub. See tihendab, et vaide, nagu ta-
haks rahvas ainult hollywoode, ei pea pari-
selt paika. Koik me tahame hiid filme vaada-
ta ja selle jargi, mis Eestis naha on olnud, véib
kiill 6elda, et Euroopa ja maailma kino potent-
siaal on vorratult suurem kui Hollywoodil.

Asja olulisim kiilg on aga kodumaise
filmitootmise madalseis. Nuiad, uue aastatu-
hande hakul, on ndaha esimesi elavnemise
marke kohalikus filmielus, eesti film hakkab
oma uut nigu leidma. Eeskuju filmielu eden-
damise kohta on kaeparast votta kas vai iile-
lahenaabritelt Soomest voi vaikselt saareriigilt
Islandilt. Skandinaavia film on maailmas tou-
suteel ja see on aastakiimnete sihiteadliku t66
vili. Miks ei voiks meiegi sama teed kéia?

Eestis on Tallinna Pedagoogikatilikoo-
lis vilja 6ppinud polvkond kineaste, kes oma
teeotsa juba leidnud. Nende haridusele tuleks
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kill suureks kasuks aasta oppimist mones
vilismaa filmikoolis voi praktiseerimist kuul-
sate rezissooride kae all. Ehkki rahvuslik fil-
mikunst on viga oluline, on film olemuselt
rahvusvaheline nahtus. Viimast POFFi kilas-
tanud Islandi filmikuningas Fridrik Thor
Fridriksson seletas islandi filmi fenomeni ehk
suurt edu eeskatt sellega, et on tulnud uued
noored tegijad, kes valismaal oppinud. Islan-
dil endal%ifmikuoli polegi.

Koik eeloeldu on maeldud kommen-
taariks ka filmikriitika seisule. Sest film, fil-
miteoreetiline méte ja kriitika arenevad ikka-
gi kasikies, mitte tiksteisest soltumatult. Etjaa
on lopuks litkuma hakanud, seda toestab ka
moodunud aastal ilmunud Kaie-Ene Raiagu
koostatud mahukas “Eesti filmi” raamat, mis
koondab andmeid eesti filmide kohta. Suur,
kaua aega tegemata to6 sai lopuks tehtud.
Aastal2(§01 on filmiraamatuid veelgi tulemas.

Lauri Kérgi raamat on seega nagu esi-
mene paasuke filmiteoreetilise raamatu val-
las ja holmab kiillalt laia spektrit, mida konk-
retiseerivad alajaotused, nditeks “Kunst ja te-
gelikkus”, “Julgemata peljata tegelikkust” jne.
Kark kaib iile filmiajaloo tippudest, jouab 16-
puks ka Maarjamaale voi marjamaale, Kasit-
ledes tisna pohjalikult Mark Soosaare osa eesti
filmis. Kinematograafia stinniloole on piihen-
datud alajaotus “Aeg filmilackas”, mille ena-
mik artikleid on kirjutatud kino 100. aastapae-
val, aastal 1995. See alajaotus on tiks paeluva-
maid ning sobib vahest Kargile kui kriitikule
koige paremini — konkreetsetest tehnilistest
uksikasjadest, nende voimalustest ja mojust
kirjutades libiseb kriitiku sulg isedranis libe-
dasti. Kuid ka tiksikutest linateostest konele-
vad peatiikid sisaldavad olulist faktiinfot,
meelikoitvaid filmiklassika kasitlusi Fellinist,
Godard'ist, Kieslowskist, Truffaut'st, Mih-
halkovist, Saurast... Arvustatud on ka
Benignit, Jarmuschit ning hollywoode —
Lucase “Tdhtede soda”, Spielbergi “Reamees
Ryani paastmist”, Stone’i “Sundinud tapjaks”
ne.
: Nagu iga korralik ja endast lugupidayv
filmikriitik, rakendab ka Kark oma iroonia-
varusid hollywoodide kallal, ent erinevalt nii
monestki teisest el unusta ta ka analtitisi ja s6-
nastab tlisna tapselt Hollywoodi mutidipohja.
"Hollywood votab miiiidilt maailmakorra polista-
mise funktsiooni. Uks korralik hollytwood ei sea maa-
ilmakorra alustugesid — olgu neiks Ameerika de-
mokraatia voi seitse elevanti, vahet siin pole, — eales-
ki kahtluse alla... Aga kuna vaatajaid on jir oneti
vaja kinosaali meelitada ja lisaks popkorni fuudi
pakkumisele filmi ennastki kuidagi dranmatiliselt
pingestada, siis pakutakse meile kaliluste sisepin-
@e, maailmakorra eksistentsiaalse hapruse ascimel
kuhjaga vilist diitnaamikat, loputut ja lapmatuseni
kunuuileerivat action'it, mille ainsaks sihiks on lopp-
tulemuse ettemidratuse korrakski unustamine.
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Aga ometi, Kirk on Kirk, temalt ei leia
Jaan Ruusile omaseid sidelevaid vaimukusi,
sona korgemat pilotaazi, mille varjus tihti
vahedalt torgatakse; samuti mitte Andres
Maimiku sageli hea maitse piiril originaalit-
sevat sonaseadet, mille varju sisu monikord
jaama kipub, aga mida on lustlik lugeda. Pi-
gem voiks Kargi puhul paralleeli tommata
Karlo Fungi jahedalt filosofeerivate tolerant-
sete ja intelligentsete mottekdikudega. Anta-
gu mulle vahest meelevaldsed vordlused an-
deks, aga pole kahtlust, et ka kriitiku puhul
on oluline tema isiksus. Lauri Kark on kahtle-
mata filmi histi tundev ja siivaanalaisi val-
dav kriitik, Moskvas 6ppinud mees, kes loeb
filmiajalugu ka tudengitele.

Olenie filmis ikka kunstiks olemist hinna-
nud. Teisalt elame mérgiliselt iiha visualiseeruvas
maailmas. Kusjuures pilt polegi enam oige pilt. See
ei kujuta, ei vitta enam mi.’fc*u‘?.'gi, vaid on ise tege-
likkus. On libategelikkus. Vahest tuleks niiiid moel-
da, kuidas pildist vilja pidseda. Vai hoopis, kui-
das pildis pilti pdista, kirjutab Kark.

Need read votavad toepoolest raama-
tu sisu koige paremini kokku, kirjeldavad fil-
mikunstis toimunud arengut ning viitavad
sellele, mis voiks autori arvates tulevikus toi-
muda.

Lauri Kargi raamatus voinuks olla veel
sissejuhatus voi kokkuvote, mis oleks koon-
danud kirjutaja ideid voi viljendanud hoia-
kut ning véimaldanud individuaalsemat ja
miks mitte ka emotsionaalsemat suhet raama-
tuga. Arvestades nii ammu kirjutatud artik-
leid, kuluks tiks virskem sissevaade marjaks
ara. Pohimaotteliselt voib ju kokkuvottena k-
sitleda viimast artiklit “Veiklev hetk filmilin-
dil”, mille all seisab aastanumber 1996 ning
milles autor arutleb, kas film ikka on tode 24
kaadrit sekundis. Ei ole. Tuleb vilja, et roh-
kem kui pool sellest on pimedusega 166dud!
Viiks delda, et film polegi Valguse kunst, vaid loo-
pis Pimeduse sigidik. Aga voiks oelda ka vastupi-
di: film on pimeduse dravoitmise kunst, mis sel-
lest, et seda on seal algselt rolikemgi.

ANNIKA KOPPEL (stind. 30. novembril 1964 Paloas)
oit lopetanud 1988, aastal Tallinna Pedagoogilise Insti-

Hiidles”, 1990—1993 “Pievalehes” ja 1993—2000
“Postimehes™ kultuuritoimetajana. Praegu tostab Eesti
Muusikaakadeemia vilis-avalike sulete spetsialisting.



SAJAND

TEATRIS, MUUSIKAS,

1976—1980

1976

* 25. L esietendub “Vanemuises” tiks 70-ndate tipp-
lavastus “Porgupohja uus Vanapagan”. Jaan Too-
minga katartiline lavastus nihutab paigast senise
teatri tahenduse ja voimalused.

“Parqupdhja wus Vanapagan”. Lavastaja Jaan Tooning.
Gunnar Vaidla foto

e 29, 1I tuleb “Vanemuises” lavale Epp Kaidu vii-
mane lavastus, A. Jakobsoni “Elu tsitadellis”.

« 27. 11 jouab ETVs eetrisse Virve Aruoja portree-
film Voldemar Pansost “Teatri vang"”.

* §. IV linastub New Yorgi kinodes Alan J. Pakula
“Koik presidendi mehed” (All the President’s Men),
peaosades Robert Redford ja Dustin Hoffman, mis
toob ekraanile Nixoni tagasiastumise pohjustanud
Watergate'i afairi paljastamise.

* 24, 1V lahkub Ingmar Bergman maksuproblee-
mide tottu Rootsist. Jargnevail aastail tootab
Bergman Muncheni Residenztheater'is.

* 6. V toimub Tubina IX simfoonia esiettekanne
Eestis (dir Neeme Jarvi, ERSO).

« 28. V allatab Cannes’i festivali ziirii otsusega anda
“Kuldne palmioks” Martin Scorsese “Taksojuhi-
le” (Taxi Driver) Robert De Niroga, oli ju zirii esi-
mees Tennessee Williams pidanud filmi liiga vii-
givaldseks. Zirii eriauhinda jagavad Carlos Saura
“Toida kaarnat” (Cria cuerves) ja Eric Rohmeri
“Markiis di O" (Die Marquise von O).

e Mais annab kuninganna Elizabeth II Benjamin
Brittenile lorditiitli, sama aasta lopul inglise ajaloo
tiks tahtsamaid heliloojaid sureb.

e 11.—27. VI toimub Tallinnas V vabariikidevahe-
line interpreetide konkurss, eestlastest tulevad

KINOS

laureaatideks pianistid Kalle Randalu — I, Ivo Sil-
lamaa — I, t3ellist Teet Jarvi — I11.

« 20. VI jouab Draamateatris lavale Voldemar
Panso viimane lavastus, Enn Vetemaa draama
“Roosiaed” (naitejuht Merle Karusoo).

= 2. VIl esietendub “Estonias” Tambergi ooper
“Cyrano de Bergerac” (libr |. Kross E. Rostand'i j,
lav Udo Viljaots, peaosades Anu Kaal, Hendrik
Krumm ja Teo Maiste), helilooja jarjekordseid tipp-
teoseid.

* 25. VIl esietendub Avignonis Philip Glassi ooper
Einstein on the Beach, uiks minimalismi néiteid
muusikateatris. Lavastaja Robert Wilsoni kinnitu-
sel on tema eesmirk pakkuda vaatajaile elamust,
mille tajumiseks ei ole vaja ratsionaalsust.

* 15. IX lubatakse Tokyos kirbituna kinodesse
Nagisa Oshima “Armastuse corrida” (Ai no
corrida), kahe aasta parast tuleb temalt teinegi ko-
muline linateos — “Kirgede impeerium” (Ai no
boret).

* 17. X jouab "Vanemuises” lavale Jaan Toominga
ja Rein Heinsalulavaline kompositsioon “Polonees
1945".

» 27. X toimub “Estonia” kontserdisaalis Pirdi
“Tintinnabuli” (“Kellukesed”) tsiikli esimeste pa-
lade esiettekanne, kolavad “Calix”, “Modus”, “In
spe”, “Pari intervallo”, “Trivium”, “Aliinale”,
“Kui Bach oleks mesilasi pidanud...”. “Tintin-
nabuli” tahistas autoril nii tstkli nimetust kui ka
uut stiili (pooret avangardismist nn uusheakalali-
susse).

e 1. XI esilinastub Roomas Bernardo Bertolucci
eepilise suurfilmi “1900” (Novecento) teine jagu, pea-
osaces Burt Lancaster, Robert De Niro, Gérard
Depardieu.

* 14. XTI esietendub Noorsooteatris 24-aastase Lem-
bit Petersoni lavastus S. Becketti “Godot’d ooda-
tes”, mis muutub tiheks 70-ndate kultuslavastuseks
ja tostab noore lavastaja tipptegijate hulka.

= 1. XII Pariisis esilinastuv §veitslase Alain Tanneri
“Jonas, kes aastal 2000 saab 25-aastaseks” (fonas
qui aura 25 ans en 'an 2000) taastab unistused pare-
masse maailma; filmi stiindmustiku keskmes on
kaheksa inimese kommuun mais 1968 Pariisis.

« 25. X1l esietendub “Estonias” Verdi ooper“Attila”
(lav. A. Mikk, peaosades Mati Palm, Teo Maiste,
Hendrik Krumm, Jenny Anvelt ja Solveig Raja).
* Draamateatri peanditejuhi kohale asub Mikk
Mikiver.

* Esimese eesti nn kerge muusika artistina saab
rahvusvahelisel lauluvoistlusel Sopotis auhinna
Jaak Joala.
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s Lavastaja Patrice Chereau alustab Bayreuthis
Wagneri festivalil oma “Sormuse”-tstiklit, mille vii-
mane osa jouab lavale 1980.

 “Tallinnfilmis” valmivad Arvo Kruusemendi
“Suvi” ja Veljo Kisperi “Aeg elada, aeg armasta-
da”; dokumentalistikas Peeter Toominga “Hetled”
ja Leida Laiuse “Lapsepdlv”; Rein Raamat teeb
joonisfilmi “Kiitt”,

e Luchino Visconti vintab oma viimase filmi,
G. D’Annunzio romaanil pohineva “Siiiitu”
(L'innocente), votteid juhatab ta ratastoolis, esilinas-

Donald Sutherland kehastal “Fellini Casanovas” (1976)
XVII sajandi skandaalset kirjanikku, teadlast jo vaba-
motlejast liiderdajat Giacomo Casanoval.

* Federico Fellini lavastab “Fellini Casanova” ja
John Guillermin toob taas ekraanile hiigelahvi
“King Kongis"”.

* Venemaal valmivad Gleb Panfilovi “Palun
sona”, Nikita Mihhalkovi “Armastuse ori” ja Emil
Loteanu “Mustlaslaager liheb taevasse”. Otar
Tosseliani teeb viimase filmi kodumaal, “Pastoraa-
1i”, jargmine — “Kuu lemmikud” (1984) valmib
juba Prantsusmaal.

= Valmivad Ester Magi “Dialoogid” floodile, klar-
netile, tsellole ja klaverile; Louis Andriesseni De
Staat (hollandi minimalismi esindusteoseid) hadl-
tele ja orkestrile.

* Lavakunstikateedri lopetab legendaarne VII lend,
mis on andnud Eesti teatritele hulganisti tippniiit-
lejaid ja -lavastajaid: Tiit Berg, Merle Karusoo, Ago-
Endrik Kerge, Urmas Kibuspuu, Jiiri Krjukov,
Aare Laanemets, Sulev Luik, Kalju Orro, Toomas
Ots, Anne Paluver, Priit Pedajas, Lembit Peterson,
Eero Spriit, Kadri Tamberg, Kiilliki Tool-Saldre,
Peeter Volkonski.
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* TRK lopetavad Tonu Kaljuste, Riho Ridbeck
(koorijuhtimine), Valter Jiirgenson (tromboon),
Vaike Sarv, Inna Kivi (muusikateadus), Sirje Puura
(laul), Mirjam Kerem (viiul), Tiit Kiik (orel ja kla-
ver), Helin Kapten (Stivari) (klaver), Tonis Kuur-
me (fagott), Avo Ots (trompet ja koorijuhtimine),
Andrus Vaht (166kpillid), Ule Krigul (muusikape-
dagoogika) jt.

Surid:

14, I1 Hubert Aumere, eesti viiuldaja.

19. 1I Eino Uuli, eesti ooperilavastaja.

20. 11 Albina Kausi, eesti nditleja.

17. 11l Luchino Visconti, itaalia filmirezissGor,

25. 1V Carol Reed, inglise filmireZisstor.

2. V Anton Sutinsky (Sulgar), eesti Hitist ja peda-
gﬂ(!g-

12. VI Milvi Laid, eesti operetiprimadonna.

23. VI Epp Kaidu, vesti lavastaja.

2. VIII Fritz Lang, austria paritolu saksa-ameerika
filmirezissoon

21. IX Aleksis Avasalu, eesti kontrabassiméngija.
5. X Artur Virik, eesti viiuldaja.

27. X Deryck Cooke, inglise muusikateadlane.

15. X1 Jean Gabin, prantsuse filminiitleja.

4. XII sir Edward Benjamin Britten, inglise heli-
looja.

1977

= 4. 1l lavastab Jaan Tooming “Vanemuise” viike-
ses majas A. Kitzbergi “Kauka jumala”, see on liks
esimesi lavastusi, kus avaneb Lembit Eelmie dra-
maatiline naitlejaanne.

e 25. Il demonstreerib Andrzej Wajda Varssavis uut
filmi “Marmormees”, mis vordsustab tollase Poo-
la ning 1950. aastad ja stalinismi.

* 26. Il esietendub Draamateatris Jaan Kaplinski
“Neljakuningapdev” (lav Mikk Mikiver), mida
joutakse mangida vaid kiimme korda; seejirel par-
teiideoloogid keelavad lavastuse. Samal pieval
jouab “Ugalas” lavale A. Remezi “Abituriendid”
(lav Riho Lehespalu), tiks esimesi teravalt kriitilisi
noorsoolavastusi.

« 201 IV esilinastub New Yorgis Woody Alleni tiks
tihtteoseid, autobiograafiline komoddia “Annie
Hall”, mis jargmisel aastal saab neli “Oscarit” —
parim film, rezissoor, naisniitleja (Diane Keaton)
ja originaalstsenaarium (Allen, Marshall Brick-
man).

» 21. IV esitab Eugen Kelder “Estonia” kontserdi-
saalis tihel 6htul maailma pianistliku repertuaari
noudlikemate teoste hulka kuuluvad Tsaikovski
Esimese ja Rahmaninovi Kolmanda klaverikont-
serdi. See jdib pianisti viimaseks suuremaks avali-
kuks esinemiseks.

= 17. V touseb Pariisis staariks onnetut juuksurit
kehastav Isabelle Huppert $veitslase Claude
Goretta filmis “Pitsikuduja” (La Dentelliere).

* 22. Vesietenduvad "Vanemuises” Tormise “Nais-
telaulud” (lav K. Ird, tekstid poiminud ja koosta-
nud rahvaluule pohjal J. Kaplinski) ja Eespere bal-
lett “Inimene ja 66" (lav U. Vilimaa),

= 25. V himmastab New Yorgi publikut 33-aastase



Jaan Kaplinski “Neljakuningapicv”. Lavastajn Mikk
Mikiver.

Gunnar Vaidla foto

George Lucasi 11 miljonit dollarit maksnud kos-
mosefantaasia “Tahesojad” (Star Wars), mis voidab
aasta hiljem seitse “Oscarit”.

e Mais lahkub Pierre Boulez New Yorgi Filhar-
moonikute muusikadirektori kohalt ja siirdub juh-
tima Pariisis Pompidou keskuses tegutseva
IRCAM'i {Institut de Recherche et de Coordination
Acoustigue/ Musiqtie) tood.

= 18. VI lavastab Kaarin Raid “Vanemuises” kiila-
lisena I. Drutse naidendi “Pithamast pitham”, mil-
les vapustava paari moodustavad Jaan Tooming ja
Evald Hermakiila

e Teatrid tihistavad A. H. Tammsaare 100. stinniaas-
tapdeva. 30. VIjouab “Ugalas” lavale Aleks Satsiinst-
seneering ja lavastus “Karin ja Indrek”, milles drata-
vad tdhelepanu nii Leila Sdilik ja Kersti Kreismann
Karinina kui ka Rein Malmsten Indrekuna; 15. X toob
Vitali Tsermenjov Vene Draamateatri lavale oma inst-
seneeringu “Karin ja Indrek”; 29. XII etendub Pdr-
nus “Kuningal on kiilm” (lav Ingo Normet).

= 23. VII toob Pédrnu teater esmakordselt Eestis la-
vale E.Albee “Kes kardab Virgina Woolfi?” (lav
Adolf Sapiro). Siinnib voimas psithholoogiline
duell, milles hiilgavad osad teevad Linda Rummo
ja Aarne Ukskiila.

= 17. VIII jouab Pariisis vaatajateni Luis Buiueli
“See ihaluse hamar objekt” (Cet obscur olijet du

désir). Stirrealistlikus loos mingib peaosaFernando
Rey, naispeategelast kehastavad kaks naitlejat —
Carole Bouquet ja Angela Molina.

* 3. IX ptihendab Noorsooteater Suure Sotsialistli-
ku Oktoobrirevolutsiooni 60. aastapievale Mati
Undi “Peaproovi” (lav Kalju Komissarov).

= 9. X lavastab Ulo Vilimaa “Vanemuises” Velda
Otsuseleinstsenceringu “Edith Piaf” kuulsa prant-
suse lauljanna elust.

* 6. XI esietendub “Estonias” Sostakovitsi ooper
“Katerina Izmailova” (lav Arne Mikk, peaosades
Hendrik Krumm, Mare Jogeva ja Teo Maiste).
Arne Mikk saab “Estonia” peanditejuhiks.

» 7. XI tdhistab “Vanemuine” Oktoobrirevolutsiooni
60. aastapdeva N. Pogodini “Kremli kelladega”
(lav Kaarel Ird), milles dratab tihelepanu Evald
Hermakiila ootamatu ja isikupidrane Lenini tolgen-
dus.

* 16. XI pakutakse New Yorgis vaatemingulist vas-
tasseisu teise universumiga — Steven Spielbergi
filmi “IKolmanda astme lihikontakt” (Close
Encounters of the Third Kind).

* 18. XI toob Ameerika Filmiinstituut avalikkuseni
kiimne ameerika parima filmi nimistu, mille kok-
kupanemisest vottis osa instituudi 350 000 liiget 50
osariigist ja 50 valisriigist. Voitja on “Tuulest vii-
dud”, jargnevad “Casablanca”, “Lauldes vihmas”,
“Lendas iile kiopesa”, “Volur Oz”, “2001: kosmo-
seodiisseia”, “Aafrika kuninganna”, “Kodanik
Kane” ja “Vihakobarad”. (Kiimnenda on autori-
teetne “Chronicle of the Cinema” dra unustanud.)

¢ 6. Xl esietendub “Estonias” Stravinski ooper
“Elupoletaja tihelend” (lav Boris Tonismie).

* 25. Xl esietendub “Estonias” Britteni ooper “Vii-
ke korstnapiihkija” (lav Arne Mikk). Dirigendina
(Taavet Taktikepp) debiiteerib Tonu Kaljuste.

* Rakvere Teatri peanditejuhina asub todle Raivo
Trass.

¢ Tiiu Randviir saab NSVLi rahvakunstnikuks.

= “Tallinnfilmis” valmivad Peeter Urbla, Toomas
Tahveli ja Peeter Simmi “Karikakraming”, Jiiri
Miiiiri “Reigi opetaja” ja Kaljo Kiisa “Surma hin-
da kiisi surnutelt”; dokumentalistikas Peeter Too-
minga “Aastad” ja Lennart Meri “Linnutee tuuled”;
nukufilmis Heino Parsi “Kunksmoor” ja joonisfil-
mis Priit Pirna “Kas maakera on immargune?”.

* “Eesti Telefilmis” tehakse Jaan Toominga “Por-
gupdhja uus Vanapagan”; Mark Soosaar lopetab
dokumentaali “Maised ihad”.

¢ Alain Resnais jitkab filmiga “Providence” vara-
sematest teostest “Hiroshima, mu arm” (Hiroshi-
ma, won ameur, 1959) ja “Moddunud aastal
Marienbadis” (L'Année derniere a Marienbad, 1961)
tuttavat uute viljendusvahendite otsingut, seekord
kujutatakse peategelase kaootilist sisemaailma
“teadvuse voolu™ abil,

e Aasta filmide hulka kuuluvad Francois Truffaut’
“Mees, kes armastas naisi” (L'honme qui aimait les

emmtes), Ingmar Bergmani “Ussimuna” (Das
: 5

Schlangenei) ja Robert Bressoni “Toenioliselt saa-
tan” (Le diable probablement).

* Vene filmis tousevad esile sojafilmid: Aleksei
Germani “Kakskiimmend pdeva sojata” [tema
esimene film “Proovilepanek” (1971) jouab kino-
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desse alles 1985], Larissa Sepitko “Kirgastumine”
ja Nikolai Gubenko “Haavatud linnud”. Nikita
Mihhalkov lavastab “Lopetamata pala pianoola-
le” ja Vadim Abdrasitov “Kaitsekone”.

» Punkmuusika jouab poplugude edetabelitesse.

* Valmivad Pardi “Cantus B. Britteni milestuseks”
sumfooniaorkestrile, esiettekanne “Estonia” kont-
serdisaalis 7. IV (dir Eri Klas, ERS0); Kontsert ka-
hele viiulile ja kammerorkestrile “Tabula rasa”, esi-
ettekanne 31. IX Tallinnas TPI aulas (dir Eri Klas,
esitavad Tatjana Grindenko ja Gidon Kremer, vast
asutatud “Estonia” kammerorkester). Malemad
teosed saavutavad maailma kontserdilavadel jarg-
nevail aastail tohutu menu. Valmivad ka tema
“Arbos” (1. red), “De profundis” (1. red).

* Valmivad Louis Andriesseni Hoguetus ansambli-
le, Maxwell Daviese ooper The Martyrdom of St
Magnus, Rodion StSedriniooper“Surnud hinged”.

* Mari Tampere lopetab Moskva konservatooriumi
assistentuuri-stazuuri (viiul, diplom samast 1975).

* TRK lopetavad René Eespere (kompositsioon),
Tarmo Lepik (muusikateadus), Andres Mustonen,
Urmas Vulp (viiul), Rein Rannap (klaver), Taisto
Noor (laul), Urmas Taniloo (orel, klaver), Raivo
Tarum (trompet), Rein Roos (lodkpillid), Aleksan-
der Jogi (kontrabass) jt.

Surid:

1. I Groucho Marx, ameerika komoodianaitleja.
12. I Henri-Georges Clouzot, prantsuse filmirezis-
s00n

15.1 Rihae Piits, eesti helilooja, koorjuhit ja pedagoog.
10. 1I Valdeko Ratassepp, eesti naitleja.

20. Il Tekla Koha, eesti pianist.

1. VI Nadezda Taarna, eesti lantsupedagoog.

3. VI Roberto Rossellini, itaalia neorealistlik
filmirezissoor.

20. VI Helmut Orusaar, eesti dirigent ja trompetist.
16. VIII Elvis Presley, ameerika rockstaar.

13. IX Leopold Stokowski, poola-briti paritolu
ameerika dirigent.

16. IX Maria Callas, krecka sopran,

24. XI Friedrich Tilk, eesti nditleja.

25. XII Charles Chaplin, ameerika filmirezissoor ja
naitleja.

26. XII Howard Hawks, ameerika filmirezissoor ja
produtsent.

27. X1l Voldemar Panso, eesti lavastaja, naitleja ja
teatripedagoog.

30. XII Hugo Laur, eesti niitleja.

1978

* 7. L esietendub Rakvere Teatris Jaan Rannapi las-
tendidend “Agu Sihvka annab aru”, milles aval-
dub Tonu Kargi (Agu Sihvka) koomilise soonega
nditlejaanne.

* 21. I jouab Draamateatris lavale C. Higginsi
“Harold ja Maude” (lav Merle Karusoo), kus suu-
reparase rolli teeb 65-aastane Velda Otsus
Maude’ina, Haroldi rollis Urmas Kibuspuu voi
Kalju Orro.

= 12. II teatatakse Kalkutast, et nende linnast parit
maailmakuulus bengalist rezissoor Satyajit Ray el
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leia oma viimasele filmile “Maletajad” Indias levi-
tajaid, kuigi teos, mille peaosas on Richard
Attenborough, teenis Londoni festivalil loorbereid.

« 2. lll esietendub “Estonias” Lepo Sumera ballett
“Anselmi lugu” (lav Mai Murdmaa, nimiosas
Vjatieslav Maimussov ja Jevgeni Neff).

# 13.—18. Il toimub Tallinnas VII vabariiklik in-
terpreetide konkurss puhkpillimingijatele. Esimes-
teks tulevad Neeme Punder (fléot), Olev Ainomade
(oboe), Vello Sakkos (klarnet), Paavo Muts (fagott),
Avo Ots (trompet) ja Heiki Kalaus (tromboon).

* 14. IV teeb Mati Unt oma esimese (tldse teise)
lavastuse Noorsooteatris, tuues lavale “Hamleti
laulud” (kompositsioon 60.-70-ndate noukogude
eest luulest).

* 14. V esietendub Noorsooteatris Tendrjakovi
“Koolilopuao” (lav Lembit Peterson), niidend,
mida NLis saadab drakeelamisoht.

= 21. V esietendub “Vanemuises” Jaan Toominga
monumentaallavastus “Tode ja Gigus”.

= 11. VI lummab New Yorgis noori John Travolta
muusikafilmiga “Grease”, eelmisel aastal 16i laineid
“Laupidevadhtune palavik” (Saturday Night Fever).

* 3. VIIjouab ETV ekraanile esimene mitmeosaline
teleseriaal “Kolm rubiini” (7 osa), mille on J. Sem-
jonovi romaani “Ogarjovi 6” jargi instseneerinud
ja lavastanud Eino Baskin.

« 29. IX poleb asja restaureeritud “Vanemuise” vii-
ke maja, endine Tartu saksa teater.

¢ 5. X esilinastub Stockholmis Ingmar Bergmani
“Stigissonaat” (Hestsonaten), milles Ingrid
Bergman teeb esimese rolli Rootsi filmis parast nel-
jakiimneaastast vaheaega. Veel osalevad Liv
Ullmann ja Lena Nyman.

* 9.—14. XI toimub Tallinnas esimene varajase ja
niitidismuusika festival. Kaastegevad Leedu Kam-
merorkester (dir S. Sondeckis), G. Kremer, T.
Grindenko, A. Ljubimov, O. Kagan, N. Gutman, 1.
Monighetti, G. Akselrod, “Hortus Musicus” And-
res Mustoneni juhatusel (kes on ka festivali organi-
seerija). Kavas Snittke, Denissovi, Martonovi,
Silvestrovi ja Pardi [“Itaalia kontsert” ja “Fratres”
(1. red) esiettekanded, ka “Tabula rasa”] uudisteo-
sed ning Penderecki, Xenakise, Cage’i, Henze,
Stockhauseni jt looming. Festival pohjustab voimu-
koridonides skandaali, mis jouab vilja Moskvasse.

* 30. XI esietendub Draamateatris W. Shakespeare’i
“Hamlet” (lav Mikk Mikiver), milles nimiosa ke-
hastab Juhan Viiding.

= 19. XII “Estonias” esietendub Poulenci “Inimhail”
(lav B. Tonismae, peaosas Urve Tautsja Sirje Puura).

* Rumeenia paritolu ameerika lavastaja Andrei
Serban toob viilja oma esimesed tahelepanu érata-
nud lavastused, “Kirsiaia” ja “Agamemnoni”.
Serbani toodes nahakse ilmseid mojutusi Peter
Brookilt.

= “Tallinnfilmis” lavastab Arvo Kruusement filmi
“Naine kiitab sauna” ja poolakas Marek Piestrak
ulmeloo “Navigaator Pirx”; dokumentaalidest tou-
sevad esile Peeter Toominga “Fotorondo”, Leida
Laiuse “Jiljed lumel” ja tahtteosena Andres Sbi-
di “Jaanipdev”; joonisfilmis teeb Rein Raamat fes-
tivaliteose “Pold”, Avo Paistik “Klaabu” ja “Tol-
muimeja”, Rein Tammikdebiiteerib filmiga “Poiss



ja liblikas”; nukufilmis valmivad Heino Parsi
“Kunksmoor ja kapten Trumm” ning Elbert
Tuganovi “Kopenicki kapten”.

* “Eesti Telefilmis” valmivad Sulev Nommiku
“Siin me oleme” ja Peeter Simmi “Stereo”, mis
esilinastub Riho Mesilase Liainde pogenemise tot-
tu alles 1991; dokumentalistikas on tdhisteks Rein
Marani “Aranei” ja “Tavaline rastik” ning Mark
Soosaare “Liblikapiiiidja”.

¢ Ameerika filmi tuleb Vietnami soja teema. Valmi-
vad Hal Ashby “Kojutulek” (Coming Home) Jane
Fonda ja Jon Voightiga (jargmisel aastal tuleb mo-
lemale “Oscar”) ning Michael Cimino “Hirvekiitt”
(The Deer Hunter) Robert De Niro, Christopher
Walkeni ja John Savage’iga, mis saab parima filmi
“Oscari” ning toob kuldkuju Ciminole ja Walkenile,
Sotsmaade esindajad lahkuvad Berliini festivalil
“Hirvekiti” nditamise ajal protestiks saalist.

WERTETH AN, WM e

KLAUS KINSKI ISABELLE ADJANI
- NOSFERATU THE VAMPYRE
-« BRUNO GANZ

MICHAEL GRUSKOFF jmeee A WERNER HERZOC FILM
BRI Wi, Punhusst ol Dwanadby WERNER HERZOG Gdom i s Th2

Werner Herzogi “Nosferatu — dd fantoom”
(1978) on Friedrich Willielm Murnau 1922. aasta
klassikalise vampiiriloo remake, peavsa niingib

Klaus Kinski.

* Aasta filmideks on Werner Herzogi “Nosferatu
— 00 fantoom” (Nosferatu — Plantom der Nacht) ja
“Woyzeck” ning Francois Truffaut’ “Roheline
tuba” (La chanibre verte).

= Vene filmidest dratab festivalidel tihelepanu
Georgi Danelia “Mimino”.

¢ Valmivad Kangro Kontsert kahele klaverile ja
orkestrile nr 1 op 22, Tambergi Esimene siimfoo-
nia op 57, Ligeti surrealistlik ooper Le grand

muacabre, Penderecki ooper “Kaotatud paradiis”,
John Adamsi minimalistlikus stiilis Shaker Loops
keelpillidele.

* Lavakunstikateedri 16petab VIII lend (juhendaja
Kaarin Raid), sh: Urmas Alender, Jaak Hein, Enn
Keerd, Margus Lepa, Rein Oja, Raivo Riiiitel, Too-
mas Suuman, Merle Talvik, Aivar Tommingas jt.

* Moskva konservatooriumi lopetab Madis Kolk
(klaver).

* TRK lopetavad Marika Eensalu, Hans Miilberg,
Viino Puura, Helvi Raamat, Veera Tales (laul),
Maia Lilje, Andres Pung (muusikateadus), And-
rus Jarvi (vioola), Leho Lite (oboe), Ants Nuut
(tromboon), Eha Pirg, Vello Rand, Andres Pold-
roo (muusikapedagoogika) jt.

Surid:

11. I Anton Kasemets, eesti koorijuht ja pedagoog.
9, II Kaarel Vallimie, eesti tSellist.

10. IV Albert Kohelik, eesti metsasarvemiingija ja
pedagoog.

24. IV Rostislav Merkulov, eesti dirigent ja vioola-
mangija.

25. 1V Eero Liives, eesti viiuldaja ja helilooja.

1.V Aram HatSaturjan, armeenia helilooja.

8. VII Helmut Vaag, eesti niitleja ja lavastaja.

25. VIII Elmar Milkop, eesti fagotist ja pedagoog.
11. IX Vello Kollu, eesti teatrikriitik.

29. IX Karl Kalkun, eesti niitleja.

Y. X Jacques Brel, prantsuse laulja ja nditleja.

10. X Einari Koppel, eesti nditleja.

24. XII Edgar Arro, eesti helilooja ja pedagoog.

1979

« 17. Il jouab esimese viljapaistva rollini “Vanemui-
ses” Hannes Kaljujarv Harryna M. Schisgali “Lavv-
stooris” (lav Evald Hermakiila).

= 10, III esietendub Péarnu teatris Mati Undi doku-
mentaalndidend ajakirjale “Noorus” saabunud kir-
jade pdhjal “Doktor Noormanni kirjasoprade kok-
kutulek” (lav Ingo Normet).

= 14, IV esilinastub New Yorgis Milos Formani lavas-
tuses MacDermoti hipimuusikal “Juuksed” (Hair).

* 19. IV esictendub “Estonias” Sostakovitdi poee-
mi “Stepan Razini hukkamine” jargi valminud
ballett (lav Igor T3erno3ov, nimiosas Tiit Harm,
poeeti kehastab Mati Palm, kaasa teeb ka ooperi-
koaor).

« 28. IV Ameerikas kinodesse joudev James
Bridgesi “Hiina siindroom” (The China Syndrome),
peaosades Jane Fonda, Michael Douglas ja Jack
Lemmon, toob ekraanile aatomireaktoritega kaas-
neva katastroofiochu.

« Aprillis juhatab Neeme Jirvi Metropolitan Opera's
seitsmel korral Tsaikovski “Jevgeni Onegini” eten-
dust.

* 3. V esietendub Noorsooteatris lavakunstikateedri
IX lennu diplomilavastus “Makarenko koloonia”
(lav Merle Karusoo).

* 24. V saab Cannes'is “Kuldse palmioksa” koguni
kaks filmi: Volker Schlondorffi “Plekktrumm® (Die
Blechtronnnel) ja Francis Ford Coppola Vietnami soja
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aineline “Tianapieva apokaliipsis” (Apocalypse
Now), peaosades Marlon Brando, Robert Duvall
ja Martin Sheen. Festivali ajal toimub Miklos
Jancso filmide retrospektiiv.

= Mais juhatab Eri Klas Pariisis Moskva Suure Teatri
balletietendusi, kavas Slonimski “lkaros” jm.

* 10. VI esietenduvad “Vanemuises” Tubina ooper
“Reigi opetaja” (J. Krossi libr A. Kalda j, lav Kaa-
rel Ird) ja Eespere balletid “Kodalased” ja “Fuu-
riad” (lav Ulo Vilimaa).

» 20. Vl esietendub “Estonias” Donizetti ooper“Rii-
gemendi tiitar” (lav A. Mikk, peaosades A. Kaal,
M. Voites, T. Maiste, H. Krumm).

= 31. VIII toimub Pardi “Cantuse” esicttekanne
Londoni Royal Albert Hall'is. Autorit ei lasta N Lii-
dust vilja esiettekannet kuulama. Sama aasta veeb-
ruaris protestib Part Eesti NSV Heliloojate Liidu
kongressil oma isikuvabaduse ahistamise vastu N
Liidus, jargmisel aastal emigreerub ta Viini, 1982.
aastast asub elama Laane-Derliin.

Arvo Pt'!'r.fi)mfesrmm:; isikuoabaduse piiramise vastu
N Liidus. Eesti NSV Heliloojate Liidu kongress vecb-
ruaris 1979.

e 9. X jouab “Vanemuises” lavale Juhan Peegli
fragmentaarium “Ma langesin esimesel sojasuvel”
(lav Kaarel Ird), mis tihena esimestest lavateostest
kasitleb Suure Isamaasoja sundmusi eestlaste pil-
gu labi.

* 1. X toimub Tubina Kiimnenda siimfoonia esict-
tekanne Eestis (dir Neeme Jiarvi, ERSO). Aasta lo-
pul emigreerub Jarvi lisracli, kust laheb jargmisel
aastal edasi USAsse. Jarvist ja Pardist saavad N Lii-
dus persona non grata’d.

* 31. X demonstreerib Roman Polanski Pariisis uut
filmi “Tess” Thomas Hardy romaani pahjal, esi-
mest tood parast kahe aasta tagust seksiskandaali
alaealise modelliga, mis sundis teda Ameerikast
lahkuma. Nimiosa kehastab kuulsa naitleja Klaus
Kinski tiitar Nastassja Kinski.

* Novembris toimub uleliiduline heliloojate kong-
ress, kus mitmeid heliloojaid, nende hulgas
Denissovit, Knaifelit ja Gubaidulinat sttdistatak-
se abstraktse ja kapitalismi ees pugeva muusika
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kirjutamises. Mitmed sutdistatavad osalesid aasta
varem Tallinnas toimunud legendaarsel varajase ja
niitdismuusika festivalil, mis siinsed parteijuhid
marru ajas

e 19, XII esilinastub New Yorgis Robert Bentoni
viikese eelarvega melodraama uhe perekonna pu-
runemisest “Kramer Krameri vastu”, mis saab viis
“Oscarit”, sh parim film ja reZissOor ning osataitja-
tena Dustin Hoffman ja Meryl Streep.

= 30. XII esietendub Draamateatris kiitmnendi val-
japaistvaim monolavastus J. Krossi “Poordtooli-
tund” (lav Mikk Mikiver), Eugen Jannseni mono-
loogi esitab Heino Mandri.

= “Vanemuise” esilavastaja Jaan Tooming siirdub
toole “Ugalasse”, jaades teatri peanaitejuhiks kuni
1983. aastani.

e Pulitzeri auhinna pilvib Sam Shepard naiteman-
gu eest “Maetud laps”. Samal aastal valmib ka
“Armuhullus” ning aasta hiljem “Metsik Laas”.

= Valmib Peter Shafferi naidend “Amadeus”
Wolfgang Amadeus Mozartist.

= Pariisis kantakse Boulezi juhatusel esmakordselt
tervikuna etle Bergi coper “Lulu” (1937).

* Valmivad: Tormise tiks menukaim tsiikkel sega-
koorile “Ingerimaa 6htud” ja “Juhan Liivi sarkas-
mid” meeskoorile ning Tubina “Reekviem lange-
nud soduritele” (H. Visnapuu ja M. Underi sonad)
meeskoorile, aldile, orelile ja lookpillidele.
 “Tallinnfilmis” saavad valmis Grigori Kromanovi
“*Hukkunud Alpinisti” hotell”, Olav Neulandi
“Tuulte pesa”, Leida Laiuse “Korboja peremees”
ja Peeter Urbla “31. osakonna hukk”; dokumenta-
listikas Peeter Toominga “Allika poole mineja” ja
Mark Soosaare “Piihapdevamaalijad”; joonisfilmis
Priit Parna “... ja teeb trikke” ning Avo Paistiku
“Klaabu, Nipi ja tige Kala”.

= “Eesti Telefilmis” teeb Jaan Tooming filmi“Mees
ja mind” ning Rein Maran “Laanetaguse suve”.
= Saksa uus film voidab Gha suuremat populaar-
sust: Rainer Werner Fassbinderil valmivad “Kol-
mas sugupdlv” (Der dritte Generation) ja teleseriaal
“Berliin, Alexanderplatz” (aasta varem “Maria
Brauni abielu”), lisaks Herzogi, Schlondorffi ja
Wim Wendersi teosed.

* [taalia filmis on kesksemateks toideks Federico
Fellini “Orkestriproov” (Prova d'orchestra) ja
Bernardo Bertolucei “Kuu” (La luna).

= Vene filmikunsti tippteoseks on Eestis tiles voe-
tud Andrei Tarkovski viimane kodumaal tehtud
film “Stalker”; valmivad Nikita Mihhalkovi “Viis
ohtut”, Andrei Mihhalkov-Kontsalovski neljasee-
rialine “Siberiaad”, Vadim Abdrasitovi “Poore” ja
Georgi Danclia “Stigismaraton”.

* Moskva konservatooriumi lopetavad Olev
Ainomae (oboe) ja Jiiri Tamverk (klaver).

= TRK lopetavad Jiiri Alperten, Ivo Sillamaa (kla-
ver), Jaak Jiirisson, Mare Poldmaie (komposit-
sioon), Neeme Kuningas (laul), Tiit Kogermann,
Mare Viljataga (muusikapedagoogika), Kalev
Velthut (klarnet) jt.

Surid:
12. I Asta Lott, eesti naitleja.
14.1 Ants Toiger, eesti naitleja.



17. I Karl Merits, eesti naitleja ja lav
12. 11 Jean Renoir, prantsuse filmirezissoor

15. 1T Vidrik Kivilo, eesti teatri- ja muusikakriitik
ja talkija,

6. lIl Heino Raudsik, eesti niitleja.

25. Il Vladimir Alumie, eesti viiuldaja ja peda-
FOOL.

10. 1V Nino Rota, itaalia helilooja, kes kirjutas muu-
sikat Fellini, Visconti ja Zeffirelli filmidele.

24. IV Eugen Kelder, eesti pianist ja pedagoog.

29. V Mary Pickford, ameerika tummfilmi staar,
30. V Udo Viljaots, lavastaja, tantsija ja ballettmeis-
ter.

31. V Ulo Tambek, eesti dokumentaalfilmide
rezissGor ja toimetaja,

2. VI Nicholas Ray, ameerika filmirezissodr.

11. VI John Wayne, ameerika filminaitleja,

15. VIII Rudolf Jéks, eesti laulja ja pedagoog.

3. IX Lo Tui, eesti nditleja, lavastaja ja kostaimi-
kunstnik.

6. X Leo Soonpiid, eesti kunstiajaloolane ja -peda-
goog, kunsti- ja teatrikriitik.

22. X Nadia Boulanger, prantsuse muusikadpetaja
ja dirigent, sajandi mojukamaid pedagooge.

14. XI Juhan Kaljaspoolik, cesti klarnetist ja peda-
Z00g.

1980

« 15. Il Madis Kadaga ennustab “5Sirbis ja Vasaras”
kodumaalt lahkunud muusikutele muitsi sisse ho-
beseekleid korjava tinavamuusiku tulevikku, kel-
le surnud muusikale aplodeerivad juurteta inime-
sed.

« 28. 1l lavastab Kalju Komissarov Noorsooteatris
vaimuka tragikomdaodia, Ivo Breshani  ““Hamle-
ti” lavastamine Alamkolka kiilas”, mis véimaldab
vilja naerda noukogulikku ideoloogiat ja elulaadi.
6. III esietendub “Ugalas” J. Smuuli lauluming
“Kihnu Jonn”, nimiosas Lembit Eelmie (kulalise-
na “Vanemuisest”). Jaan Toominga kae all stinnib
kimmekonnaks aastaks teatri visiitkaardiks jaav
lavastus, mis tostab “Ugala” Eesti teatrielu kesk-
messe.

e 31. Il toob Federico Fellini Roomas vaatajateni
naiste emantsipatsiooni kajastava erootilise nige-
muse “Naiste linn" (La citta delle donne), peaosas
Marcello Mastroianni.

« 18. IV jouab “Vanemuises” lavale Mihkel Tiksi
esimene niaidend “Lahtihtipe” (lav Viljo Saldre).

o 21. IV esietendub "Estonias” algvariandis
Mussorgski coper “Boriss Godunov” (lav Arne
Mikk, nimiosas Tiit Kuusik, Teo Maiste ja Mati
Palm, kiilalisena Jevgeni Nesterenko).

= 23. V hindab Cannes’i festivali Zuirii “Kuldse pal-
mioksa” vidriliseks Akira Kurosawa “Kage-
musha” ja Bob Fosse’i “Koik dzissi nimel” (All
That Jazz). Zirii eriauhinna palvib Alain Resnais’
“Minu ameerika onu” (Mon oncle d’ Amerique).

e 23. V esilinastub New Yorgis Stanley Kubricki
sokeeriv oudusfilm “Hiilgus” (The Sluning) Stephen
Kingi jirgi, peaosades Jack Nicholson ja Shelley
Duvall.

* 5. VI esietendub Draamateatris Juhan Viidingu
ja Tonis Ritsepa muinasjutt “Olevused” (lav
J. Viiding).

e 5— 6. VIl toimub Tallinnas XIX iildlaulupidu.

* 7.—12. VII Béla Bartoki nim rahvusvahelisel koo-
rikonkursil Debrecenis saab kammerkooride alalii-
gis kuldmedali kammerkoor “Ellerhein” Tonu
Kaljuste juhatusel. Uhena parimaist dirigentidest
saab preemia Kaljuste.

26. VII esietendub Klooga rannas Merle Karusoo
sotsioloogilise teatri tiks tahtlavastusi “Olen 13-
aastane”.

s 27. VIl esietendub "Estonias” Tormise kantaat-
ballett “Eesti ballaadid” (lav Mai Murdmaa, dir
Tonu Kaljuste).

* 14. IX jouab kinodesse Martin Scorsese jarjekord-
ne tihtteos “Raevunud hirg” (Raging Bull), milles
allakaivat poksijat mangib Robert De Niro. Roll
toob talle jargmisel aastal “Oscari”.

Martin Scorsese " Raevunnd hirjas” (1980) mahakiii-
vat poksijal [ake La Mottal kehastades vatab Robert De
Nire kaalus juurde 55 naela.

o 2. X esietendub Noorsooteatris A. Weskeri “Neli
aastaaega” (lav Lembit Peterson), suuwpﬁrnsed
nditlejatoid Kaie Mihkelsonilt ja Aarne Ukskii-
lalt.

» 7.—12. X toimub Tallinnas VIII vabariiklik in-
terpreetide konkurss pianistidele: | —Lauri Viin-
maa, || — Ivari Ilja, Ill — Heli Aasma.

* 9. X esietendub “"Vanemuises” Kangro ja
Valkoneni rockooper “Pohjaneitsi” (libr A. Jaak-
soo ja L. Tungal, lav U. Vilimaa), kaasa teeb an-
sambel “Fix” ja Silvi Vrait.

= 10. X avab Raekoja platsi ddres asuvas Opetajate
Majas uksed Eino Baskini satiiri- ja komoodiatea-
ter “Vanalinna Stuudio”. Avaetenduseks on Mih-
hail Zvanetski estraadinaidend “Ei mingit kaht-
lust” (lav E. Baskin).

* 9, Xl esietendub Rakveres K. Saaberi “Virumaa
leib” (lav Raivo Trass), tiks nn 80-ndate l6pu drka-
misaja eelseid lavastusi.

= 26, XII jbuab Draamateatris lavale Adolf Sapiro
neljas lavastus Eestis, L. Tolstoi “Elav laip”.
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Hendrik Krunm Suiskina Mussorgski ooperis “Boriss
Godunor”. "Estonia”, 1980
Kalju Suure foto

* Hendrik Krumm saab NSV Liidu rahvakunstni-
kuks.

= Peeter Lilje saab ERSO peadirigendils.

e Nditekirjanik Brian Frieli juhtimisel avatakse
Derrys The Field Day Theatre Company. Olulise osa
trupi repertuaarist moodustavad Frieli naidendid,
kes on parasjagu oma loomingu tipus. Aastal 1979
on valminud “Aristokraadid” ja “Imearst”, 1980 li-
sandub “Tolkijad”.

» “Tallinnfilmis” valmivad Kaljo Kiisa “Metskan-
nikesed”, Mark Soosaare “Joulud Vigalas” ja Pee-
ter Simmi “Ideaalmaastik”; joonisfilmis Priit Par-
na “Harjutusi iseseisvaks eluks” ja Rein Raama-
tu “Suur Toll”.

» “Eesti Telefilmis” teeb Mati Poldre Georg Otsast
filmi “Muusikariiiite]l”.

e Aasta filmid on Francoeis Truffaut’ “Viimane
metroo” (Le dernier métro) Gérard Depardieu ja
Catherine Deneuve’iga ning Ingmar Bergmani
“Marionettide elust” (Aus dem Leben der Me
netten).

* Vene filmikunstis tousevad esile Nikita Mihhal-
kovi “Moned pdevad 1. I. Oblomovi elust”, Kira
Muratova “Tunda ilma ja inimesi”, Gleb Panfilo-
vi “Teema” (jouab kinodesse 1986), Vladimir
Mensovi “Moskva pisaraid ei usu” (“Oscar”) ja
Vadim Abdrasitovi “Rebasejaht”.

* Valmivad Pirdi “Annum per annum” orelile,
“Fratres” kahele viiulile (1. red), “De profundis”
(2. red, lookpillidega), Maxwell Daviese ooper The
Lighthouse, Rodion Stiedrini ballett “Kajakas”.

« Lavakunstikateedri lopetab IX lend (juhendaja
Merle Karusoo): Roman Baskin, Madis Kalmet,
Guido Kangur, Arvo Kukumigi, Ain Lutsepp,
Toomas Lohmuste, Tonu Oja, Paul Poom, Tonu
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Raadik, Mati Rebane, Katrin Saukas, Ulle Side-
Kaljuste jt.

* TRK lopetavad Kalle Randalu, Imbi Tarum, Ruth
Alakiila, Margus Kappel, Ulle Rebane (klaver),
Paul Migi (trompet), Peeter Vihi (kompositsioon),
Jaan Ross, Reet Remmel, Heidi Pruuli (muusika-
teadus), Tarmo Sild, Tonu Valdma (laul), Kaari
Sillamaa (muusikapedagoogika), Paap Kolar (koo-
rijuhtimine) jt.

Surid:

5.1 Uno Naissoo, eesti helilooja ja pedagoog.

9. Il Irmgard Kaudre, eesti pianist ja pedagoog.
13. 111 Jaan Soonvald, eesti muusikateadlane, pe-
dagoog ja helilooja.

24. IV Vootele Veikat, eesti laulja.

29, 1V Alfred Hitchcock, inglise-ameerika filmi-
rezissOor

26. VI Linda Tubin, eesti niitleja.

28. V1 Ago Saller, eesti nditleja.

13. VII Georgi Tugolessov, eesti ooperilavastaja,
pedagoog ja teatrikriitik.

21, VII Olga Mikk-Krull (Vahtrik), eesti laulja.

24, VII Peter Sellers, inglise filminaitleja.

26. VIII Miliza Korjus, poola-eesti paritolu amee-
rika laulja.

2. 1X Rudolf Nuude, eesti nditleja.

24, IX Theodor Luts, eesti-soome-brasiilia filmi-
rezissdor, operaator ja produtsent.

7. XI Steve McQueen, ameerika filminditleja.

8. XII John Lennon, inglise rockmuusik, langeb
New Yorgis morva ohvriks.

Jol Lennon Yoko Onoga, kelle majuga eksbiitli iile ei

stiteknnd pa
pida.

wf Lennoni jumaldajod pariselt kunagi lep-



THEATRE. MUSIC. CINEMA. 2001

eoer-MUUSIKO -KIno

ESTONIAN CULTURAL MAGAZINE. PUBLISHED MONTHLY BY “PERIOODIKA". .
EDITOR-IN-CHIEF: JURI AARMA. THEATRE EDITORS: MARGOT VISNAT, KADI HERKUL. MUSIC
EDITORS: TIINA OUN, ANNELI REMME. CINEMA EDITOR: SULEV TEINEMAA. ART DIRECTOR:
MAI EINER. NARVA MNT. 5, PK 3200, TALLINN 10505, ESTONIA

THEATRE

REIN OJA Answers (3)

Rein Oja belongs to the 8" class of drama gradu-
ates. He worked for years at the Estonian Youth
Theatre/Tallinna Linnateater (Tallinn City Theatre).
In recent years he has been a freelance actor and
the chairman of the Actors’ Union. In the interview
Oja speaks about his experience as the leader of the
actors’ trade union and also about the joys and sor-
rows of a freelance and a salaried actor.

ENE PAAVER. A Waking Beauty (15)

Between 28 and 31 December 2000, the first inter-
national theatre festival “Winter’s Tale” took place
at Tallinna Linnateater In the course of four days,
theatres from Lithuania, Latvia, Poland, Russia,
Austria and Germany performed in Tallinn.

LILTAN VELLERAND. Tonight
Dostoevsky (19)

The highlight of the festival “Winter’s Tale” was,
as expected, the Moscow Youth Theatre’s produc-
tion ““K.L from “The Crime”” of The director Kama
Ginka’s work relies on Katerina Ivanova’s mono-
logue from Fyodor Dostocvsky’s “Crime and Pun-
ishment”. Theatre critic Lilian Vellerand analyses
the structure of Ginka's production, and the direc-
tor’s own Vicwpoinlh, expressed in the Russian
press in connection with this production.

We Play

What of the Estonian Theatre Do We Leave Be-
hind in the Previous Century? (24)

The circle of theatre critics includes Madis Kolk,
Gerda Kordemets, Jaanus Kulli, Pille-Riin Purje,
Andres Laasik, Margus Kasterpalu, Sven Karja,
Margot Visnap and Kadi Herkil. They talk about
the general tendencies and problems in Estonian
theatre over recent years.

MUSIC

THE DISCIPLES OF GREGORIUS THE GREAT.
A Discussion of Jaan-Eik Tulve and Dom Daniel
Saulnier (31)
Twa experts of the Gregorian chant discussing the
topics of music history. Translated from French by
Eva Eensaar.

TURBULENZ DER WELT! “Manifest”, an Opera
Project by Holland House in Copenhagen (36)
An international opera project “Manifest” was pre-
miered in the end of last yvear in Copenhagen. It 15
based on the texts of artists and poets from the be-
ginning of the 20" century. The original idea came
from the producer of the opera Jacob E Schokking,
the music is by Rolf Wallin. Estonian actor and
musician Ardo R. Varres was one of the participants
of the “Manifest” project.

IGOR GARSNEK. A Guide to the Classical Mu-
sic (43)

A review of the book “Encyclopaedia of Classical
Music”, published in Estonian by Varrak Publish-
ers in 2000 (first issued in 1995 in England).

About the “Old Phila” (Philharmonic) with AINO
HIMBEK (45)

“Eesti Kontsert”, the most central Estonian concert
organisation celebrated its 60" anniversary in Feb-
ruary. Its predecessor was the Estonian SS5R State
Philharmonic, established i 1941. Radio journal-
ist, previous music critic and publicist Ivalo Randalu
interviews Aino Himbek who worked for years as a
concertmaster and solo pianist at the State Philhar-
monic. (See also TMK No2, 2001, Ines Rannap. Esto-
nian S5R State Philharmonic/“Eesti Kontsert” 60).

Persona gratas of the Contest-Festival “Con brio
2000" (52)

The organiser of “Con brio” is “Eesti Kontsert” to-
gether with Estonian Music Academy, Estonian
Radio and Television. The aim is to discover new
young Estonian interpreters who would be ready
to perform on the big stage. The first such festival
took place in 1990; the last in 2000 was the sixth.
The article introduces the festival and its laureates,
and also extracts from interviews with the last con-
test’s jury.

CINEMA

REET VARBLANE. Interpreter-Creator and Crea-
tor-Interpreter (58)

In 1971, Rein Raamat (born in 1931) founded the
Estonian animated film and produced 14 films be-
tween 1972 and 19885 at the “Tallinnfilm” studio. In
1989-1995 he headed the new animation studio
“Studio B, which made animated film serials for
children. In 1993 Rein Raamat set up the studio
“Raamat-Film” where he makes documentaries,
mostly on the topic of figurative art, The art critic
Reet Varblane analyses Raamat’s art films and
stresses their difference from earlier films about art.
The reviewer finds Raamat’s approach to his sub-
ject - the work of an artist - gentle and respectful.
He focuses on a clearly limited section and consid-
ers the explanations of an art historian who com-
ments the work.

OLEV REMSU. Pastor and Communist (65)

A short review of Raamat’s latest documentary “The
Pastor of Halliste” (2000) that portrays the former
kolkhoz chairman, sovkhoz and theatre director
Kalev Raave who is now the pastor of Halliste
church. The critic, himself a writer, finds that
Raamat has already erected a monument to him-
sell as a cartoonist, and can thus now erect monu-
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ments to others as a documentary-film maker. His
portrait-films do not aspire towards sublime aes-
thetics, have to wish for experiments, but are sim-
ply true to the persons portrayed.

JAAK KILMI. About Sleepwalking (67)

On 1-3 December 2000, before the 4™ Black Nights
Film Festival, the 1" Sleepwalkers” Student Film
Festival took place in Tallinn. This international fes-
tival showed 70 films from ten European countries.
Most of the authors were also present; the respect-
able 7-member jury evaluated the films. Jaak Kilmi,
a member of the jury, gives an overview of the fes-
tival and reveals the main tendencies; concentrat-
ing on the awarded films and slightly questioning
the jury’s decisions. Grand Prix was given to Sergiy
Luchyshyn’s “The Portrait”; feature film award
went to Kenneth Kainz's “A Rare Bird”; Oksana
Buraja’s “Mother” was declared the best documen-
tary, and Kaspar Jancis’s “Romance” the best ani-
mated film.

REIN TOOTMAA. Cold War Between the Sexes
(73)

One of the subsections of the Black Nights Film
Festival’s main programme was titled “Battle of
Sexes” that presented 11 films. The writer-reviewer
analyses the films and concludes that in addition
to the apparent features of cold war between the
sexes, the same kind of mechanisms emenge in the
ray and lesbian relationships: distribution of roles,
jealousy, urge to dominate, etc.

KAROL ANSIE. A Journey in Sansaara (79)

A short review of Mikk Rand (born in 1970) and
Kalju Kivi's (born in 1951) rupput film “Yesterday's
Engine” (Eilne vedur, 2000, studio “Nukufilm”). In
the reviewer s opinion, the film is tender and warm,
resembling in its aesthetic reflinement the art of the
Far East. The music is discrete and unnoticeable,
supporting the story. The dominant, however, 15 a
clear narration and poetic way of expression,

KRISTIINA DAVIDJANTS. Un Film Trés Non-
chalant (81)

Review of Otar losseliani’s latest film “Farewell,
Home Sweet Home"” (Adieu, plancher des vaches,

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
ARVO IHO

ARNE MIKK
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
JAAN RUUS
MARK SOOSAAR
EINO TAMBERG

1999), shown at the 3 Black Nights Film Festival
and proclaimed the best film by the Estonian film
journalists. The reviewer finds it a very French film
in the classical, clichéd sense of the word.
Iosseliani’s films made in France, including “Fare-
well, Home Sweet Home”, indirectly support the
cliché about the Georgians who love to drink in the
accompaniment of music. At the same time, his
original and genuinely Georgian film language has
not failed him in France — he is one of the few film-
makers emigrated to the West who has successfully
continued producing films. In the reviewer’s opin-
ion, this is partly due to the blending of the former
‘Tsarist Russian culture with the French culture, and
the keen interest of the French for everything that
happened in the former Soviet Union.

ANNIKA KOPPEL. The Art of Conquering the
Darkness (85)

Review of the collection of articles by Lauri Kirk, a
film historian, critic and lecturer titled “Entering the
Picture.  Film  Writings in  1977-1999”
(“Kirjastuskeskus”, Tallinn 2000). Koppel regards
the collection as the first of its kind in the area of
Estonian film theoretical books, finding at the same
time that the reprint of articles written such a long
lime ago should have had an introduction or a sum-
mary, collecting the writer’s ideas or expressing his
attitudes and allowed a more individual and emo-
tional relationship with the book.

A Century in Theatre, Music, Cinema (87)
The magazine’s chronicle of the century has reached
the breakthrough years of 1976—1980.

Ajakirt on pidevalt miidigil jirgmistes kolitades;
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Hea tugeja! Kui Teil jidb moni meie ajakijanumber kitte saamata,
palume tingimata meiega Ghendust votta telefonidel (22) 6 440 381
voi (22) 6441 262 vol tulla Tallinn, Voorimehe 9 (AS Perioadika),
Tartus telefunil (27) 43 13 73 voi tulla aadressil Tartu, Olikooli 21
(aakirja “Akadeemia® toimetus).

MNBE - Praakeksemplarid salictatokse iimber tritkikoja tehmilise komtrolli
sttty Piriite sl 67+ (hritkikojapooline sissekiik), tel 6 200 489,

Toimetus: 10505 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5; Kirjastus “Perioedika”, 10146 Tailinn

Voorimehe 9, Trikkida antud 02, 03. 2001. Formaat

FOX10U/ 16, Ofsetpaber nr 1 Ofsettriikk, Trikipoognaid 8.0, Tingtrikipoognaid 7,0, Arvestuspoognaid 19.7. “Printall”, 10134 Tallinn, Pirnu

mnt 67-a.
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“Porgu”, 1983. Rezissoor Rein Raamat. “Filmide aluseks véivad olla kirjandus, folkloor, muusika ja kujutav
kunst, ja samuti need ideed, mis meie timber litguvad, mis vaib-olla on ajendatud ajakirjandusest, raadiost,
televisioonist. Mina tegin oma filmi, lihtudes kujutavast kunstist; mind paelusid Eduard Viiralti graviiiirid, mida
ta oli teinud kolmekiimnendatel aastatel, siis, kui maailmas toimusid kitllaltki olulised stindmused, mis viisid terve
maailma tasakaalust vilja.”

“Pold”, 1978. Rezissodr Rein Raamat, “Olles ise maalikunstnik, tahtsin ma oma

ideid viljendada maalikunsti vahenditega ja kutsusin endale filme kujundama koige

nimekamad eesti kujutavad kunstnikud-maalijad. Nimelt selle kaudu sain ma koige
paremini viljendada oma métteid.” Vt Ik 58.
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