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VASTAB KATRIN KARISMA

Millest me iildse radgime?

Kaigest.

Siis meil laheb palju aega, elu on pikk olnud.

Aga alustame nditeks sellest, et sa I6petasid lavakunstikateedri koos uhke 3. lennuga.

Lend oli meil toesti voimas, kuigi sellest saad alles hilijem aru. Ega me pole hil-
jem kokku saanudki, selleks peab palju aega olema, meil vist veel ei ole.

Kui palju Panso ise teiega t66tas?

Palju, nii palju, kui sai. Meil olid vahel neljatunnised erialatunnid. Teinekord ta
lasi mangida, aga vahel jagas Opetusi, lavale ja ellu. Raakis reisimuljeid. Vapustavy,
kuidas ta seda tegi. Ma praegu tunnen teatris voi kinos istmiku pealt, kas on huvitav
véi ei ole. Kui on igav, hakkan kohe nihelema. Aga Panso tundides ma ei tundnud
hetkekski igavust. See, mida ta meile pakkus, oli nii huvitay, ise labi elatud. Praegu
tuleb vélismaal olles ikka meelde see Panso lause, et "arge minge muuseumi, uurige
elu, inimesi".

Teie kursuselt on tulnud kolm eesti teatri lavastajat - Kalju Komissarov, Jaan Tooming

ja Raivo Trass. Kas see kooliajal ka kuidagi avaldus?

Nad olid natuke teistmoodi kiill kui tavalised naitlejakutsikad. Maletan, Jaan
Tooming tegi kooli ajal pisikesi lavastusi. Maletan, oli tiks lugu sellest, kuidas
maailm sai alkoholi. Seal olid tal peale peategelaste ka hallides urpides mungad.
Panso kiisis, kes need hallid kujud on, Tooming vastu, et need on lihtsalt hallid ku-
jud. Panso kiratas selle peale, et siis te olete ise ka tiks hall kuju.

Diplomilavastusi oli teie kursusel tervelt viis...

Ei, neli, Gorki "Pohjas", siis "Humalakorjajad", mis oli minule tihtis, ja "Ime
siind". Ning telelavastus "Augustikuu mured”. "Naitleja siind", mida ma maletan va-
hem, oli varem, algkursuste etiiiididest, katkenditest ja tantsudest kokku seatud
kava.-Mitte diplomietendus.

Keda sa pedagoogidest veel meenutaksid?

Papi Kalmetit. Tema andis ka niitlejameisterlikkust. Leo Kalmeti suhtumine
meisse oli viga isalik, mdistev, minusugusele 17-aastasele tiidrukule oli vaja sellist
sooja, mitteametlikku suhtumist, et teinekord pani kie olale. Siis veel Grigori Kro-
manov, Vello Rummo, Helmi Tohvelman - need olid pé&hilised 6petajad.

Kuidas sa Panso kooli sattusid?

Ema kiskis minna.

7

Nojah, tegelikult ma oleksin tahtnud majandust 6ppida, mul on tunne, et mul on
selle asja peale soont. Veel oli mul unistus hambaarstiks saada, aga seda ema ei lu-
banud, kuigi ta peab arstidest viga lugu; ma ise vaatan ka neile alt iiles. Kui ma
keskkooli 16petasin, kuulutati Panso koolis vélja konkurss, kohe 11 kursusele, parast
esimest aastat oli kaks kohta vabanenud. Ma olin tegelnud kogu aeg luuletuste lu-
gemisega, tantsisin. Eluaeg on mul olnud laval hea olla.

Kas ei tule see sellest viikesest piikesest, mille sa oled alla neelanud?

Seda mina ei tea. Aga piikest ma armastan viga. Tormi, paikest, tuult, midagi
tugevat. Isegi kui viga udune on, on tore, aga siis olgu ka vaga udune.

Kas meie kliima sobib sulle véi tahaksid sa kuskil mujal elada?

Paikest voiks rohkem olla, aga kdige muu pérast - ei. Meil on praegu nii huvitav
aeg, kuigi me oleme viga vaesed. Inimeste moéistus on nagu lahti lainud. Kui ma

Katrin Karisma oma kodus 1993. a mais.
= H. Rospu foto



vaatan noori, kes paari aastaga, mil vabadus kées, on hakanud kas voi laulma. Nagu
naiteks niitid saates "Kaks takti ette". Vi kui ma vaatan noori drimehi, kes tahavad
midagi teha. Nad on pakatamas teotahtest, nad on siin, ei taha &ra minna. Ainus,
keda ma ei salli, on vargad.

Kuidas Estonia Teater su ellu tuli?

Koik mu elus on olnud juhuslik. Tanu Neeme Jérvile. Ta kiis "Humalakorjajaid"
vaatamas ja parast seda tuligi kutse Estonia Teatrisse. Ma ei usu, et ta leidis midagi
minu hailes, ma arvan, et minus oli pakatavat elujdudu. Olin ju vaga noor, 20-aas-
tane, kui todle tulin.

Lépetasid lavakunstikateedri 1968., Praha kevade aastal. See oli "kuldsete kuuekiimnen-

date" kulminatsiooniaeg. Kas konservatooriumis seda tuult ka tunda oli, nagu niiteks

iilikoolis?

Meil olid ju Komissarov ja Tooming, nende labi ikka. Meil olid sidemed kuns-
tiinstituudiga, kiisime Kiarikul laagrites, seal oli eriti tunda seda vaimu. Ja niiteks
Mati Undi kirjandusse tulek puudutas meid koiki. Maletan, lavakunstikateedrisse
astudes lugesin Pansole ette Paul-Eerik Rummo luuletused "Sass, réovime laeva ja
sdidame merele..." ja "Ma seisan harkisjalu ja uudistan maailma...". Ma ei olnud neid
ju spetsiaalselt Gppinud, need lihtsalt imbritsesid mind. Lugesin sedagi, mida vene
ja inglise keele eksamiteks olin ette valmistanud. Laulsin ka. Méletan, missugune
tunne mul oli, kui laksin eksamile, méletan, mis mul seljas oli, milline I6hn oli tina-
val.

Kas sa konservatooriumi ajal muusikutega ka kokku puutusid?
Ainult pidude ajal.

Huvitav. Mina &ppisin iihel ajal 8. lennuga, siis ka ei olnud muusikutel erilisi kokku-
puuteid lavakatega. Pole vist kunagi olnud...

Kes seal 8. lennus olid?

Veiko Jiirisson, Merle Talvik, Rein Oja, Aivar Tommingas, Urmas Alender... Urmas Ott

oli ka alguses.

Aaa... Aga minule Urmas Ott meeldib. See, mismoodi ta julgeb delda seda, mida
ta motleb. Aga, temaga telesaadet ma ei lihe tegema mitte iial, sest ta poeb nii naha
sisse, et ma ei jaa kindlasti peale. Urmas Otile ma iitlen alati ei. Luurele ma véin te-
maga minna, voib-olla, aga telesse - ei.

Urmas Ott ei kii pohimotteliselt pidudel esinemas, aga mina kiin, sellest ma
elan, sest teatri palga maksan ma fiiiriks.

V. BlaZek -
L. Rychman,
e
orjajad",
Konservatoo-
riumi lava-
kunstikateedri
111 lennu
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lavastus
(lavastaja
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Millega su t56 Estonia Teatris algas?

Esimene oli "Pithapaev Roomas", tegin seal kahte rolli.

Usna varsti sai su teetihiseks Dulcinea muusikalis "Mees La Manchast".

See oli kihvt lavastus.

See oli Sulev Nommiku téeline seddover.

Kui Nommikust raakida, siis ta oli viga siiddamlik inimene. Ei saa Gelda, et tema
lavastused inimesteni ei jbudnud, seal tekkisid muud probleemid, tehniline pool ei
tulnud jarele.

AKkki ei olnud klassikaline operett tema pirusmaa?

Kes seda siis oleks teinud?

Nojah, ei keegi.

Aga votame kas voi "Kevade”, see oli, mis talle istus, aga ... Uldse kiputakse tihti
teatrit tegema nagu tiikitddd, et, ah, tulen teen dra. Aga nagu Neeme Jarvi iitles, et
koigepealt peab inimene vaim ustuma oma uuest todst, sa pead iga hetk loo-
minguliselt muutuma. Iga hetk on uus, nii elus kui ka teatris. See, mis oli eelmisel
pihapéeval, seda ei saa olla jargmisel. Me seame endale eesmargi - oleneb muidugi
inimesest, kui korgele ta lati asetab, - ennast rohkem avada. Tapselt nagu selle
moabli iilelédmine. Ma pole seda iial teinud, aga niiiid votsin kitte, vana riide maha
ja uue peale.

Niiiid 16id tummaks. Kas sa testi said ise sellega hakkama?

Koos pojaga. Kui ma teatritddga enam hakkama ei saa, hakkan vana maoblit res-
taureerima.

Minu arvates on imetlusviirne professionaalsus just hetkest kinni haaramine. Igas

etenduses on asju, mida véib dra kasutada, ikka juhtub midagi, aga seda saab p&orata

:t‘a eng; kasuks. Isegi kui niiteks dekoratsioon pihe kukub. Muide, ega sulle pole kuk-

unu

Ei ole. Aa, olen koos dekoratsiooniga lavale ldinud. "Krahv Luxenburgis" on ta-
galaval virav ja seal ripuvad norid. Esimese vaatuse 16pul pean sisse jooksma hoi-
kega "René, René," aga nddrid olid lainud sélme, ja kui ma tulin, kaed laiali, siis
terve poole lavaga, see kukkus lavalolijatele selga.

J. Smuul, "Lea” (lavastaja V. Panso). Draamateater,1972.
Lea - Katrin Karisma.

A. H. Tammsaare - V. Panso, "Inimene ja inimene"”
(lavastaja V. Panso). Draamateater, 1972. Elli - Katrin
Karisma, Oskar - Hans Kaldoja.

H. Saarne fotod




Olen alati imestusega méelnud, kuidas sa suudad need kolm asja, mis on muusikali te-

gemise eeldus, - nditlejameisterlikkus, laulmine ja liikumine - kokku sulatada.

Vaata, kuidas Ameerikas tahti tehakse. Lapsest peale harjutavad - nagu meil bal-
letikoolis. Eeldustega laps valitakse vélja - ja muudkui sinna kooli. Minuga on see
juhuslikulttoimunud. Usun, et mul on eeldusi, isa-ema on péris kenad inime-
sed, laval on valimus esmane. Laval olemise tahtmine on mul ka sees clemas, juba
lasteaias hakkasin esinema, laulma, tantsima. See on nn looduse kool, elu kool. Aga
mujal tehakse seda koolitamist teadlikult.

Ja metsiku tamblga,

Ja tambiga. Minule tuli see tamp sellest, et ma olin "sé6dav”, lapsest peale kiisin
suurematele esinemas, koolis tegin isetegevust. Maletan, mul oli defektne "s". Esime-
se klassi juhataja jattis mind laupdeviti parast tunde ja késkis korrata "seitsesada
seitsekiimmend seitse" nii kaua, kuni keeleotsaga Gige koha iiles leidsin. Panso hil-
jem raakis, kui tahtis on, et naitlejal poleks defektset hailikut. Mul oli see t66 teatri-
kooli ajaks juba tehtud. Teine klassijuhataja pani mind tantsima, ema 6mbles marlist
hispaania kleite. Uks 6petaja pani mind laulma. See koik on nii kokku tulnud, aga -
seda koike om vihe.

See oli Jirvakandi kool?

Jah, motlen selle kooli peale suure hardumusega. Jarvakandi on minu malestus-
tes ilus koht. Xui ma Hendrikuga abiellusin, tahtsin talle seda niidata - linde, lillj,
paikest. Ma viisin ta oma manguplatsile ja - seal oli priigimagi. Parast seda ei taha
ma enam kurnagi kallite mélestuste juurde tagasi poorduda. Armastan vanade puu-
virnade |6hna, sest see meenutab mulle vanaema, ta elas Nommel ja oli mulle viga
armas. Umber tema maja oli see 16hn.

Kus sa elasid, kui »a Tallinna tulid?

P. Abrahdm, "Savoy ball"
(lavastaja A.-E. Kerge), Estonia
Teater, 1982.

Daisy - Katrin Karisma,
Mustafa Bei - Jiiri Krjukov.

H. Saarne foto

U. Vinter, U. Raudmiie "Pipi
Pikksukk" (lavastaja

S. Nommik), Estonia Tealer,

1969. Pipi - Ketrin Karisma.

G. Vaidla foto




Alguses elasin oma tidi Tatjana Hallapi juures, ta on romaani filoloog. Kiisin siis
21. keskkoolis. Parast elasin Klooga-Rannas. Ma tahtsin tantsida, eluaeg olen taht-
nud. Kui ma niiiid Kopenhaagenis olin, kiisin diskol! Tulin ju maalt kooli, méletan,
2. keskkoolis olid peod, tiidrukud koik taftis, aga mul oli ainult sinine koolikleit ja
valge krae. Alusseelikud tirgeldasin kiill dra, need olid - vuuh! Siis hakkasin Kloo-
ga-Rannast koolis kiaima.

Kus sa seal elasid?

Vanaisal oli seal Eesti ajal suvila, me elasime terve perega seal. Kell viis hommi-
kul liks rong, sellega tuli sita, et kolmveerand kaheksaks kool jouda. Aga ikka jiin
hiljaks, rong ei jdudnud Gigeks ajaks. Linnas oli jélle nii huvitav, et enne viimast ron-
gi ei raatsinud kuidagi koju minna.

Kas lavakunstikateedris hiileseadet ka tehti?

Ikka, aga niitlejad ei suhtunud sellesse just eriti tosiselt, ainus Gige oli meie ar-
vates draamanditleja. Koik need muusikatunnid tundusid méttetuna, kuigi haéle-
seadet andis viaga meeldiv proua, proua Elli Jalajas. Ega mul moistust nii palju ei
olnud, et oleksin moelnud, et koike voib elus vaja minna. Oma lastele ma kall Gitlen
seda, ja nemad on palju targemad, kui mina olin.

Ja selle pagasiga liksidki Estonia Teatrisse?

Julge olen ma ikka olnud, nooruses hulljulge, praegu lihtsalt julge. Ma motlen
ikka selle "La Mancha" peale - praeguse laulmisoskusega ma ei saa sellega hakkama
nii, nagu ma tahaksin, aga siis... Ma ju ise kiisisin endale seda osa. Tegelikult kiisisin
alguses iihte teist osa. Aga kui osaraamatu kitte sain, istusin Nommel kiilmas koo-
gis, varisesin ja olin vaimustuses, et kui ma seda méngida saaksin. Ja Sulev andiski
mulle Dulcinea.

Ja mis siis sai?




Hakkasin 6ppima, kohe-kohe. Nii hirmsasti tahtsin seda teha. Olen elus kogu
aeg rohkem tahtnud, kui ma olen saanud, voib-olla selleparast olengi tisna palju saa-
nud.

Uks sinu Don Quijotedest oli Georg Ots.

Onneks laks Helgi Sallo sel ajal dekreeti ja ma sain Moskvas mingida mélema
Don Quijotega, nii Georg Otsaga kui ka Voldemar Kuslapiga.

Kas Otsa aura méjus ka sulle véimsalt?

Muidugi. Moskvas oli tema populaarsus veel eriline. Tema suhtumine minusse
oli vaga sobralik, ta Gpetas mind laval oma kogemuste najal. Miletan laulmisest
ithte detaili. Lopus on Dulcineal iiks eriti 6rn ja hell koht, ma ei saanud sellega hésti
hakkama, haaleulatus oli ka vaike. Ots titles, et seda tuleb teha nii lihtsalt, et ainult
laula. Koik geniaalne on ju lihtne.

Kas Hendrik sulle laulutunde ka andis?

Andis. Tema oskas vaga hasti tehniliselt paika panna. Mis viga laulda, kui on
haal, aga katsu siis, kui sul haalt ei ole. Ta hakkas mind 6petama, kui ta ise juba kon-
servatooriumis Opetas. Ta iitles alati, et ta ise Oppis teisi 6petades palju juurde. Ta
aitas mind mone {f:)ha pealt, kus teised ei osanud aidata - kuidas kori avada, kuidas
hazl peab voolama, kuidas seda kehaga toetada.

On sul veel teisi lauluépetajaid olnud?

Jah, teatris oli alguses Elsa Maasik, siis Henno Sein, siis Leili Tammel, siis Hend-
Ja niiid?
Niiiid ei ole kedagi, niiid on elu ise.
Aga keegi ometi on, kelle poole sa praktilise n6u saamiseks péérdud?
Ulla Millistfer on eluaeg olnud minu kontsertmeister, ta oskab vaga hasti Gelda,
kui haile timber ei sobi, muusikaline fraas ei jookse, kui mustalt laulan. Vahepeal
oli mu kontsertmeister ka Olga Belova, kes praegu todtab konservatooriumis Ivo
Kuuse klassiga. Aga lauludpetajaid on raske leida. Ja laulmise probleemid on igave-
sed. Kui meil kaisid Maria Bie$u ja Jevgeni Nesterenko, siis nad rdkisid Hendriku-
ga kogu aeg ka laulmisest. Nad olid ju kiill iidini professionaalid, aga ikka raakisid

Katrin Karisma ja Hendrik Krumm koduses miljods.




sellest, et kui koormus on suur, kuidas vastu pidada. Mis siis ridkida nendest, kes
ei ole profid.

Kui suur sinu koormus on?

Suur. Minu arvates suurem kui ainult lauljal. Kui teha selliseid etendusi nagu
"Pipi", "Kabaree", "Mees La Manchast", "Minu veetlev leedi", siis need nduavad palju
haalt, oskust seda jagada. "Krahv Luxenburg” voi "Mariza" ei tekita mu hiélele ras-
kusi, nii nagu mina neid osi laulan. Aga kui teen muusikali peaosa, voin olla sageli
hadleta, eriti alguses, kui ma ei oska haalt jagada.

Muusikalis on teksti rohkem, kas iileminek kénelt laulule mingib ka oma osa?

Kindlasti, aga rohkem veel karakter, rolli suurus. Olla iiks kord Shtu jooksul la-
val on hoopis midagi muud kui kolm ja pool tundi jarjest ja tiikki tuleb vedada ka
veel. Sest mis see nditemdng siis on? See on sisemine redel iihest punktist teise, ja
mida suurem on selle rolli amplituud, seda huvitavam vaatajale, ja seda rohkem
peab artist endast andma.

Kas Pipi polnud selles suhtes veel kdige raskem?

Fuiisiliselt kindlasti. Aga muidugi, raskusastet vorrelda on riskantne.

Millal sa Pipi dra l6petasid?

Kui 20 aastat tais sai - kui kaua voib! Leedi 16petasin ka niiid &ra. "Pipi" oli ilus
asi, miks see peaks l6ppema nii, et keegi mind enam vaadata ei taha, et moeldakse,
mis ta on seal laval, annaks parem kohta kellelegi teisele. Miks te ei tee lastele "Puh-
hi"? Tead, missugune lugu see on! Mina tulen Janest médngima.

Janest?

Loomulikult, ma olen eluaeg jines olnud.

Ma métlesin, et 166mine kiib Notsu iimber.

Notsu jaoks olen ma liiga suur. "Puhh", see on selline materjal! Ma olen niitid
tdnu oma vaikesele tiitrele Piretile vahtinud klassikalisi multikaid, "Puhh" on ka ole-
mas, naera puruks. Kui palju on niitlejatel, kes karakterrolle teevad, sealt oppidal
Mul on ka "Mowgli", seal on raisakullide kvartett a cappella, siis "Merineitsi", kuidas
noid seal laulab! Fantastiline! Multifilmide muusikast saaks vageva kontserdi kokku
panna.

Estonia Teatri omaaegne subrett Riina Reinik kinkis Katrin Karismale oma Estonia Seltsi miirgi.




E'sc:}:mia Teatri korval mingisid sa ka Draamateatris kahte osa. Kuidas sa sinna sattu-
81

Panso kutsus. Ma tahtsin vahepeal iildse Draamasse dra minna, ja ma oleksin
seda teinud, kui ma poleks Hendrikuga kokku saanud. Perekondlikel pohjustel ei
lainud, meil olid puhkused iihel ajal ja see oli vaga oluline, Niiiid ma muidugi ei tea,
kas see Draamasse minek olekski dige olnud. Minul on tegelikult tikskoik, kus teat-
ris méngida, peaasi, et saaksin huvitavat t6od teha.

On sul piisavalt huvitavat t66d olnud?

Nii piisavalt ehk ei ole, kui oleksin tahtnud, aga kahetseda pole motet.

Draamateatris mingitud "Inimese ja inimese" Elli iimber kiis piris suur kiidukoor.

Ellina ma tundsin ennast hasti kiill, ta vist on mulle hingelihedane, Gieti see Pan-
so lahendus Tammsaare Ellist, kes liheb teise maailmaga, nende uute tuultega kaa-
sa, mis Ott Vargamaele t6i. Pealegi oli see vagev trupp: Kaarel Karm, Rein Aren,
Valdeko Ratassepp, Ita Ever, Velda Otsus, Salme Reek. Lavastus, kuigi ma pole seda
kunagi ise korvalt nainud, oli stereofooniline, kahe pere elu kiis laval paralleelselt.
Tammsaare toed niimoodi kuuldavale tuua - see oli viga vahva.

Parimaid Tammsaare lavastusi vist?

Tammsaare on klassik, kes ikka tuleb tagasi. Panso iitles alati, et kui teatris pole
Oiget repertuaari, siis tuleb klassika poole tagasi poorduda. Tammsaarel on meie
rahvale ikka midagi Gelda, iikskoik, mis aeg on. See on tipselt nagu Shakespeare.

Tundub, et sa tahaksid veelgi draamalaval mingida?

Tegelikult ma tahan iihte rolli méangida, juba aastaid - Maria Stuartit. Hirmsasti
tahan. See on jalle elu kokkumiéng - koigepealt luﬁsin raamatut, Koolis meil tehti
seda lugu, aga minule muidugi ei antud, ma olin alles tulnud, kiillap arvati, et ei tea,
kas saan hakkama, olin liiga noor ka, vdisin seda ainult vaadata. Helgi Sallo raagib
kogu aeg, et tahaks midagi méngida, ma motlen siis alati, et eluaeg oleme korvuti
olnud, tema v6iks ju Elisabeth olla. Kui oleks méni Elmo Niiganeni taoline mees, kes
paneks meid naiteks kuskil lossis voi tornis, erilises interjcoris vastakuti méangima.
Kaisin Niiganeni "Romeot ja Juliat" vaatamas, meeldis, eriti see, kui oskuslikult ta oli
tiiki kokku pannud.

"Maria Stuartist" ei ole muusikali ka tehtud?

Vist ei ole. Saaks teha kiill, muusikali saab koigest teha.

Parast Ellit tuli sul Draamateatris Smuuli "Lea".

See oli tunduvalt raskem osa, voib-olla ei sobinud mulle ka nii histi, ma ei osa-
nud tiiki teist poolt piisavalt lahti méngida. Aga naitlejale on Lea tegelikult vorratu
roll, amplituud on vaga suur.

Huvitav, kui "Lea" praegu lavale tuua, kas jdiks tolle ajastu héng viga kélama?

Minu arust kolaks see ndidend ka praeguses ajas. Usuprobleemid on niiiid ju
véaga levinud ja seda punast poolust pole vajagi eitada, see on ju meie elus olnud.
See on sama nagu nende ausammastega. Mulle ei meeldi, et koik maha kistakse. Me
ei saa eitada, et see aeg oli meie ajaloos olemas - 50 aastat. PGhimatteliselt ma vihkan
igasugust lammutamist. Inimene, kes on midagi loonud, teab, kui valus on I6hkumi-
ne. Ainult et niiid on tarvis vist teised ausambad neile kohtadele iiles panna?

Mis tunne sul oli, kui sa esimest korda Broadwayl jalutasid?

Soe oli. Tuld oli nii palju, valgust, teatreid. Mine, kuhu tahad. Ma ei iitleks isegi,
et raha oli vihe, voisime ikkagi piletid osta. Neljas teatris nigin nelja lavastust, kaks
korda kaisin Metropolitan Operd’s. Mulle meeldib ameerika teatris see, et terve trupp
liigub {ihes suunas, ré6pad on rangelt maha pandud, koik teevad iihte t66d, piiiia-
vad maksimaalselt. Sealne teatrisiisteem voimaldab ka seda. Kui meie méngiks ka
ainult tihte tiikki, siis voib-olla saaks ka nii drillitud olla.

C. Porter, "Suudle mind, Kate", Estonia Teater,
1992. Lois Lane - Katrin Karisma,
Bill Calhoun - Tonu Kilgas.

H. Rospu foto
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Mina arvan, et nad saavad t56 eest ka piisavalt tasu.

Muidugi m&jutab meid rahapuudus, see mojutab ka teatrit ennast. Teater on
kahjuks selline asutus, mis vajab teatud aega, et tousta, ja samas maksavad tradit-
sioonid. Aga teatrit on eesti rahval niikuinii vaja. Hotelli "Viru" peadirektor Orro iit-
les, et meil on selline kultuur, mida Pohjamaades kuskil ei ole. Ta métles kiill
varieteekultuuri. Aga meil on ka teatrikultuur. Kui viike linn on Tallinn ja - kui pal-
ju teatreid. Muidugi olid rahad, mille najal see koik ehitati. Aga siis tehti palju sellist
teatrit, mida rahvas ei tahtnud vaadata. Niiiid me voime teha sellist, mida rahvas
tahab. Oigemini - me peaksime kiill rahvast eespool kiima.

Vahepeal peab ka jirele andma.

Rahvas tuleb ise jarele. Voi ootame veidi, et nad jérele jouaksid.

Te olete Helgi Salloga kandnud muusikali-operetti palju aastaid. Mis edasi saab?

Kas sa arvad, et ei tule noori inimesi? Kiill nad tulevad. Uhel paeval tuleb keegi
nooruke, kes on natuke teistmoodi malliga kui niiteks mina. Teater on nagu meri,
kord on lainel hari, kord p6hi. Milline ooper meil oli! Neeme Jarvi, Tiit Kuusik,
Georg Ots, Hendrik, Ivo Kuusk, Margarita Voites, Anu Kaal, Urve Tauts - koik olid
noored. Niiiid on pisut teine seis. Mina olen nii kaua lavalaudadel, kuni tuleb keegi,
kes mu minema puhub.

Siiamaani me elasime suletud riigis, kus métlemine pandi kinni, niiiid peame ise
hakkama ajusid liigutama. Oleks mul nii palju raha, et ma suudaksin avada kooli,
kus saaks hakata noori muusika]inaitlejaicf ette valmistama. Ma ise ei ole selline ar-
tist nagu tahaksin, aga ma tean, mida ma tahaksin. Ma tooksin 6petajad Ameerikast,
paneksin koik palehigis 6ppima.

Opiksid ise ka dpetama?

Seda ka, sest kaua ma siis seal lavalaudadel ikka olen. Mina enam paremaks ei
ldhe, ma v6in oma t&6d tehniliselt puhtamalt teha, aga oleme ausad - ma pean hoid-
ma seda, mis mul on. [lusamaks ma ka ei lahe.

Mida tihendas sinu elus Hendrik Krumm?

Hendrik on tegelikult minu elule aluse pannud, minu suhtumisele maailma, ini-
mestesse, loodusesse, Eestisse, iildse koigesse. Tema Opetas mind r66mu tundma
elust, igast paevast, hetkest. Sest tema négi ilusat seal, kus paljud teised ei niinud,

H. Rospu fotod




ja vaga lihtsates asjades. Selleparast on mul kohutavalt kahju, et see kaik on nii li-
nud, nagu ldks. Aga inimene tunnetab vist, kui palju talle elada on antud. Sa andsid
mulle {ikskord méargusona "elu", ma moétlen otsekohe surma peale. Inimese elu on
nii lithike, et peab oskama iga hetke dra kasutada. Kuni ma Hendrikut ei tundnud,
oli mul vahel igav, aga parast temaga kohtumist mitte kunagi. Sest igas hetkes, isegi
kui oled iiksi, on midagi kordumatut. See ongi ehk kbige suurem véirtus, mis ta
mulle 6petas.

"Elu on antud meile vaid komra..."

Nojah, aga tsitaadi 16pp ldheb tollesse aega, kus ta oli.

Su Piret oli viga viike, kui Hendrik lahkus. Kuidas sa toime oled tulnud?

Piret oli siis kolmekuune. Toime olen tulnud nii nagu koik eesti naised. Aga eesti
naised on imetlusvaarsed, nad oskavad koike oma maistuse ja kitega teha. Nad on
pidanud elus libi saama, ja saavad ka. Niiiid on neil ka see voimalus, et nad voivad
teha seda, mida nad tahavad. Miletan, kui kiisime Hendrikuga Rootsis kisitdo-
muuseumis, oli seal saal, kus olid naised-kangakudujad. Seal olid vilja pandud l6n-
gad, toon-toonis - soojad vérvid, kiilmad vérvid. Ja mida need rootsi naised siis
tegid neist varvidest? Siis ma métlesin: issand jumal, Saaremaa naised teevad heina-
palli-n&orist palju ponevamaid asju. Teine asi on see, mis puudutab kodust kokan-
dust. Kolmas puudutab meie naiste paiidlemist poliitikasse, teadusesse, tehnilisse
maailma, teatrisse. Eesti naine on viga ilus. ?

Sa oled Gelnud, et elu on looming. Ka see on looming, kui teha siiia mittemil-

lestki?

Koik on looming ja kogu aeg on kelleltki 6ppida. Tahtsin kord saada Eri Klasilt
Vera Lynni laulude linti. Eri ei andnud, iitles, et opi elust enesest. Aga Hendriku
juurde tagasi poGrdudes, tal oli mingi eriline kiirgus, mida kaugeltki igas inimeses
pole. Sellega ma pidin edasi elama, ma usun, et sellega elasid edasi ka tema opila-
sed, seda on ka tema lastes.

Ja mis ka lavalt vastu kiirgas...

Ta lummas.

See jult jéuab jille sinna miistilise sarmi juurde.

See on elufilosoofia, suhtumine ellu. Laval saame viikeses rollis iseendast moo-
da, ei pane ennast sinna sisse, mingi karakterijoonega voi tehnikaga saab osa dra la-
hendada. Aga kui me teeme rolli, mis peab tiikki vedama, siis koik, mis sinus on,
tuleb sinna kaasa. Seda ei saa varjata ega teeselda. Ja kellel see kiirgus on, seda tahab
publik ka naha. Teatrikunst on alateadlik, ta jouab vaatajani siis, kui tehniline pool
ara unustatakse,

Palju sul praegu t66d on?

Toopuudust ei ole, pole kunagi olnud, ka siis mitte, kui ma teatris suurt midagi
ei tee. See on, muide, esimene aasta, kus mul teatris uut rolli ei ole, Helgi Sallol ja
Tonu Kilgasel ka mitte. Aga minule pole see eriline probleem, sest igal pool mujal
on nii palju teha ja niiiid me lahme jalle Ameerikasse.

Mida see muu t56 endast kujutab?

Varieteed neli 6htut nadalas. See on ka omamoodi kokkuvotmine, peaaegu igal
ohtul minna. Ja ikka tahaks niimoodi laulda, et nad hakkaksid saalis karjuma. Vahel
see ei 6nnestu ka, publik on erinev, aga pohiliselt ikka onnestub. Siis igapdevane
treening, oma repertuaari suurendamine. Urmas Lattikasega teeme koostédd, muu-
sikal on selline Zanr, mis sobib hasti siintesaatoriga. Mulle ei meeldi ainult see, et
eesti heliloojad ei kirjuta midagi, mida saaks laulda. Aga teisest kiiljest, see ei ole mi-
nule enam probleem, et meie lauljad laulavad inglise keeles.

Kas viimasel ajal "siildipidusid” ka toimub?

Mitte eriti.

Kunagi oli see tugev traditsioon.

Kui ma maétlen tagasi, siis eesti rahvas on mind kogu aeg aidanud elada ja oma
osas piisida. Kui mul pole teatris t66d olnud, on mind ikka esinema kutsutud. Ja see
hoiab vormis. Hendrik raikis, et teda aitas vene rahvas, tema oli Venemaal véga
noutud. Niiiid aprilli 16pul - mai alguses esinesin iga paev. Ikka ja jélle olen mingis
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teistmoodi situatsioonis pidanud vette hiippama, balle labi viima ja samas esinema.
Seegi on looming.

Kas esinemiskohad on muutunud?

On muutunud suurejoonelisemaks, ballid toimuvad pidevalt. Nii vaesed, kui me
oleme, ometi rajatakse golfiviljakuid, missindus Gitseb. Me voime selle iile naerda,
et milleks seda vaja on, aga seda on vaja. Me ei saa elada teistmoodi kui teised on
elanud. Samas see kasvatab, organiseerib meid sisemiselt. Minule see meeldib.

See annab ka seltskondlikku lihvi, mida meil pole olnud ja mille puudumine on ka la-

valt tunda andnud. Kust niitleja ikkagi votab hertsoginna suursugususe?

See on Eliza probleem.

Ahaa, selgub, et Eliza on viga eluline kuju meie ajal. Kas see oli su unistuste roll?

Ol kiill. Ei née ju ette, kas saad {ihte osa kunagi méangida voi ei. Aga hakkasin
seda Sokolaadi-laulu laulma juba siis, kui teatrisse tulin. Ja fitlesin, et iikskord ma
méngin "Leedis" niikuinii. Ja nae - lakski taide.

On sul veel unistuste osi?

Téehhovit tahaksin méngida, ta on nii suure tagamaaga, koike haarav. Ja Shakes-
peare’i. Kui kaisin Kopenhaagenis, killastasin Hamleti lossi. See on kummaline tun-
ne, mis tekib, kui minus saavad kokku Shakespeare, Hamleti loss Taanimaal ja mina
ise. Otsisime ka hipide linnajao iiles. Nad on minust tunduvalt vanemad ja elavad
ikka veel nende seaduste jargi. Elu on ikka viga kummaline. Kunst ei siinni kunagi
tithja koha pealt, ikka peab mingi touge olema. Ulo Vilimaa iitles, et rolli peab kaua-
kaua endas kandma, ta valmib sinus ja siis on ta nagu kiips 6un, mis kukub puu
otsast alla.

Kuigi on ka see véimalus, et midagi plahvatab?

Ka see voimalus on. Aga minule meeldib rohkem, kui see periood on pikem. Ma
tahaksin Underit lugeda, temast voiks teha luule ja muusika 6htu. Betti Alver ja Ma-
rie Under meeldivad mulle viga. Siintesaator sobiks minu arvates Underi juurde
hasti. Marie Underi kohta tuli mul tore lugu meelde. Minu ameerika manedzer Jiiri
Kork - NASA insener, vana mees, Hemingway valimusega, ponev kuju, kifjutab luu-
letusi, lubas mulle laulutekste - kiilastas Rootsis Underit. Poetess oli kiipsetanud li-
hapirukaid, Jiiri Kork soi neid ja titles: "Proua Under, teie lihapirukad on tunduvalt
paremad kui teie sonetid." Underi vaimustunud vastus kolanud: "Kas toesti? Nii
tore!" Mulle meeldivad eestlased, nad on kadedad, aga see viib edasi ka, Ma ise olen
ka kade, aga mitte asjade peale, vaid selle peale, kui inimene on midagi iseenda t&6-
ga saavutanud. Uks asi on see, mis on loodusest antud, ja teine, mida inimene oskab
endaga &ra teha. Sellisel juhul on kadedus edasiviiv.

Kuidas sa lavastajatesse suhtud?

Uldiselt hasti, kui nad oleksid sellised, nagu Panso oli. Ma pole teatris paremat
tunnet tundnud, kui "Lead" tehes. Tegime lavaproove, Panso istus saalis, pikad
proovid laksid mé6da nagu pool tundi. Kuidas Panso jooksis lavale ja seletas mida-
gi, ja siis ruttu tagasi. Ma nagu ei lainudki rollist vilja, markused votsin vastu rollis
sees olles. Tema oli koige helgem lavastaja. Méaletan, kui tegime koolis "Ime siindi"
ja mina pidin mangima, nooruke nagu ma olin, neegrimutti. Kuidas ta seletas, et sa
oled paks ja suur ja sul on sellised rinnad, et viskad {ile 6la. Opetas, kuidas laval
kiia ja vett tuua, kuidas ma pean suhtuma lastesse, riakis, et pean kogu aeg laulma
ja roomus ja onnelik olema. Viga huvitav oli. Keegi pole temaga vérreldav. Ta oli
tugev pedagoog, oskas viia niitlejad sellisesse seisundisse, et nad hakkasid looma.
Teater on miistiline asutus, toimib nagu narkootikum. Mida rohkem sa teed, seda
rohkem tahad teha.

Vahendanud MARE POLDMAE
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JA PARISKI SURM SELLE SUDAME...

"Lauluga ristit", 1992. ReZissoor Peep Puks. Marie Under "Siuru" aastatel.




LAULUGARISTIT". Stsenarist Sirje Kiin, reZissoor Peep Puks, operaatorid Nikolai Sarubin ja Ago Ruus,
helilooja Andres Valkonen, helirezissoor Ago Preimann, videomontaaZ: Ivar Toodo ja Ants Vill, luulet
loeb Anu Presjirv, toimetaja Heikki Aasaru, direktor Janika Freidkes. Tinatakse kaasabi eest Leida
Kuusmat, Margot Lehistet, Marje Reinansit, Juhan Koklat, Margot Reimanit ja tema perekonda, Aino
Kernerit, Viljar Nairist, Marie Underi Fondi Stockholmis, Eesti Instituuti Stockholmis, Eesti Kultuurikoon-
dist Stockholmis, Balti Arhiivi Stockholmis, "Eesti Pdevalehte" Stockholmis, Eesti TA Kijandusmuuseumi,
Eesti Rahvusraamatukogu, Teaduste Akadeemia Raamatukogu, Eesti Filmiarhiivi, Friedebert Tuglase
Muuseumi ja Eesti Reklaamitelevisiooni. Video, 57 min, virviline. @ "Tallinnfilm", 1992.

Kontrast on kummaliselt mojus véte - ta
voib nii vapustada, Sokeerida kui armastama
sundida; oigesse kohta ja aega paigutatuna
suudab ta mone tecse vaataja-kuulaja-lugeja
mallu sd6vitada eluajaks. Nii naiteks on mi-
nul vist elu l6puni meeles tudengipolves
nahtud filmi "Montparnasse 17" l6pukaad-
rid, kus priske kunstikaupmees konnib luu-
rates Pariisi himarail tinavail oma viimseid
vankuvaid samme astuva Modigliani kan-
nul, et geeniuse kokku varisedes alustada
Gitsvat ari alati nalginud kunstniku loomin-
guga... [ga geenius on olnud kord maine ini-
mene oma tugevate ja norkade killgedega, ja
nagu iitleb Marie Underist jutustavas Peep
Puksi filmis "Lauluga ristit" Goethet tsiteeriv
kirjanik Helmi Rajamaa: "Geeniused on hari-
likud inimesed, ainult et nende norkusedki
on suuremad kui teistel." Niisiis voib gee-
niustest koneldes kergesti minna kémulehe-
likule "polnud-ta-nii-imeline-midagi"-teele
(ikka leicﬁ.l(l): luuletajatel kunagisi klassiode-
sid, kes "omal ajal" luuletasid vaata et pare-

"Lauluga ristit". Marie Under Moskvas, umbes
1905. aastal.

"Lauluga ristit". Marie Under luuletajatec
alguses.

minigj, ja lauljatel leerivendi, kelle haalt kiit-
nud Opetaja tulevase kuulsuse omast korge-
maks), voib jadda igava kooliklassiku-eluloo
juurde, et "lauluhimuline ema vuristas vokki
ja karm tookas isa sundis taole"...

Sirje Kiini stsenaarium pole (6nneks voi
kahjuks?) lainud kumbagi rada, kuigi versta-
poste leiame filmis molemalt teelt: vaatajat
piiiitakse kergelt Sokeerida sellega, et 95-aas-
tane poetess viskas ilmse moénuga oma juu-
belipeol paar pitsi viina; filmi teise poolde
joudes jutustatakse kiirustades elulopu-ma-
lestuste vahele ka varasem biograafia.

Paljulubav kontrast, millega film algab,
kaotab aga peatselt oma mé&juvuse. Jah, ja
voib-olla ei mirkagi seda kontrastielujaa-
tavaima eesti luule ja kiilma
voorsil tahutud hauakivi vahel see, kes
pole Underi luule austaja - margib lihtsalt
ara, et ahah, selline kivi ongi siis Underi ja
Adsoni haual?




Luuletus "On siiski kurb" 16petas tsiikli
"Kurvad r66mud"” luulekogus "Sinine puri".
Surm, mille laulupérivusest s iin kénel-
dakse, on elust joobunud, armastava ja an-
duva naise ehmunud kiisimuse tekitaja: kas
kasee tunne,see |laul peab |I6ppema?
Siin koneldakse Surmast, mille vastandiks
on Armastus... Sest alles 60 aasta pérast tuli
see teine Surm - see, mille vastand on Elu -
see Surm, millest poetess kirjutab viimases
oma kdega kokku pandud luuleraamatus
"Aaremail” (Stockholm, 1963): "Kas tiithjusse
haaran? Oi ei, aga ei:/ veel tihtsat jai - veel
surra jai."

Voib-olla olnukski digem panna filmile
pealkirjaks "Underi surm", siis vastanuks ta
sisule rohkem, sest luuletaja el ujoust
koneldakse siin kui pikaealise naise vastupi-
davusest, mitte kui igast luulereast pursku-
vast elurdOomust ja inimarmastusest, mis
sailis Underis toepoolest libi koigi vintsutus-
te, kannatuste ja kaasaelamiste, aastatega
muutus ainult ta tundetoon. Kui Esimese
maailmasGja koledustele reageeris kolme-
kiimneaastane poetess "Verivalla" piibliku-
jundiliste appihuiietega Koigekdrgema poole
("sest meie prohvetid on kidakeelsed,/ ja elu
titirike: koik tunnid - surmaeelsed"), siis kii-
sib ta eaka pagulasena iseendalt vasinult (ent
siiski mitte lootusetult): "Ons lootus vaid
nagu juga,/ mis langeb ja tousta ei saa?" Ons
need read siindinud ehk iihel neist Underi-

Adsoni regulaarsetest pagulaspolve-jalu-
tuskdikudest, mida filmis kommenteeri-
takse?

Filmi vooruste hulka kuuluvad Underi
Rootsi-perioodi lahikondlaste kommentaa-
rid: kuuleme-ndeme, keda eesti rahvas peab
tdnama poetessi elulopu sisustamise eest.
(Pisut kiill hairib subtiitris termin "pagulas-
kirjanik" - kirjanik kas ollakse v6i mitte -
tahtmatult tekib paralleelkiisimus: kas Un-
der oli pagulaskifanik?) Eriti sisukad ja
tasakaalukad on Helmi Rajamaa maélestused
- kuigi "Sirbis" olid nad veelgi paeluvamalt ja
kontsentreeritumalt kirja pandud. Hea, et
Sirje Kiin on kasutanud kirjandusloolise fil-
mi huvides voimalust Rootsis elavaid eesti
intelligente intervjueerida - sellest voimalu-
sest jdi kahjuks ilma kadunud Erna Siirak,
kes ei joudnudki Underi-monograafiat val-
mis kirjutada. Kuid on meeletult kahju, et
selles filmis ei kohtu me Marie Underi
tiitre Dagmar Hackeriga, kellel oleks ilmselt
palju huvitavat pajatada-onju geniaal-
sed luuletused tema Ged-vennad: mis tun-
ne oli elada geeniuse korval? (Keegi kirjan-
dusloolastest voiks iildse uurida kurba ja

riskantselt huvitavat teemat: miks jaid meile

"Lauluga ristit". Marie Under 1915. aastal, foto
on tehtud Johannes ja Pecter Parikase ateljees
Kuninga t 1.

Koidula, Kreutzwaldi jpt suurkujude teosed,
kuid nende maistest jireltulijatest oleme
ilma?)

Ka rohke fotomaterjal on huvitav vaada-
ta - filmis nieme selliseidki pilte, mida pole
Artur Adsoni koostatud "Marie Underi elu-
raamatu” kahes koites. Pildile pole iildse
midagi ette heita: koguni Rootsimaa, mida
voinuks kujutada "ilusa klantsiva Ladnena",
esineb selle filmi kaadrites sellisena, nagu ta
sojajargsel ajal arvatavasti vois Eestist page-
nu’?elt;g;list]a: voimsad uhked kiviko]%i&‘.ld
on vodrad, suur haigla on tais viletsust - en-
nemini klantsib "Laénena" kino "Eha" masi-
namdngunurk, paiides jatta muljet, et ka
siinmail on Under unustatud, kuna juba siin-
nimaja kohale selline patupaik ehitati...

Kuid nii suure hulga negatiivse
kuhjumine tekitab taotletavale vastupidise
efekti: haledus asendab kaastunde, masen-
dus triumfeerib elurddému iile - justkui pol-
nukski Under elurddmu poeet, vaid mis-
kiparast klassikuks tituleeritud 6nnetu
vana daam. On, nagu irvitaks Elu oma proh-
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"Lauluga ristit". Marie Under noorusaastatel.

veti saatuse iile, lastes tal sootu raugahaile-
ga vaevaliselt deklameerida Heine luuleri-
du... Vaataja tahaks endalt kuidagi maha
raputada stitunde, mis tekib tahes-tahtma-
tult, kui nded ekraanil abituid lastekodulapsi
voi rauku. Eesti suurim poetess Marie Under
pole siiidi selles, et ta maine keha elas korge
raugaeani.

Aastate eest nditas Betti Alver mulle
sama Marie Underi pilti, mida nagime fil-
miski: korge majesteetlik laup, tosine mure-
lik suu, soovidest vésinud silmad - maisusest
puhastunud raugailu, mille skulptuursust
rohutas haiglalinade laialivalguv valevus.
"Seda pilti ei tohi koigile niidata," iitles teine
eesti luule geenius tosiselt, kuigi moonis, et
ka raugana on Under ilus, "ainult need, kes
Underit armastavad, voivad teda sellisena
nédha". Alver ise ei lubanud end vanuigi pil-
distada ja keeldus filmimisest viga resoluut-
selt Vallo Kepi filmi "Uks pilk Betti Alverile"
tegemise aegu, ehkki austas stsenarist Paul-
Eerik Rummot luuletajana véga - ja see pol-
nud ainult edevus, mis teda selleks sundis,
vaid ka luule igavese elu kaitse. Alver teadis
radkida, et haiglavoodisse aheldatunagi kii-
sinud Marie Under kérvalsingis lamavalt
abikaasalt: "Kas ma olen veel ilus?" - ja saa-

18

nud loomulikult jaatava vastuse. Voib-olla
on see legend - kuid ometi usub Underi luule
austaja meelsamini niisugust liigutavat le-
gendi kui tasijuttu vanapaarist, kelle valju-
misaja jargi vois kella digeks keerata. Kiil-
lap tundis vanapaar ise tollalgi alverli-
kult, et "me ees kiib luule - noor ja majesteet-
lik"...

Umbes 1966-1967 onnestus Viivi Luigel
saata Marie Underile kiri ja vastuseks likitas
Under koopia oma noorpolvefotost - iiles-
pandud juustega, viikeste volangidega de-
koltees, pilk raugelt kau . Vaatasime
seda pilti tihti, kaua ja unult, ehkki foto
oli ka triikituna ilmunud. Kes teab, ehk vaa-
tas "valvsaks tsensoriks" peetud Artur Adson
sellegi iile. Eluloofilmis oleks siiski oodanud
tosisemat ja méistvamat suhtumist Underi
elukaaslasesse: paevselge on ju see, et oma
naise geniaalsust tunnetav Adson polnud
mingi "kuri ingel", nagu lihtsameelselt arva-
takse: ainult ehk Underi tiitar Dagmar teaks
veel konelda, k ui paljudest pealetiikkivus-
test ja ebameeldivustest Adson oma maine
hinnaga poetessi paastis, ja kui palju aega ja
energiat saastis ta poetessile loomingu tarvis.
Kiillap oli raugahaalne Heine-tsitaatki lindis-
tatud péarast Adsoni surma...

Filmis voinuks teiste korval mainida ka
Ants Orast: sellele haritud ja asjatundlikule
mehele volgneme tanu paljude suureparaste
Underi kisitluste eest, temale on kirjutatud
ainus pithendusluuletus "Uneretk” viimasest
luulekogust "Adremail", Orase 1958. aastal
kirjutatud tlevaatest "Marie Underi luule"
on ilmselt périt filmi pealkirigi...

Ja luuletusi tahtnuks kuulda palju roh-
kem - peaaegu puudutamata jaid Underi vi-
taalsed laulud, kurbuse kuhjumise efektist
oli juttu eespool. Anu Presjarv, kes on ju
viga hea luulelugeja, kaldus "Unetuma lau-
lu" lugedes seekord halva maitse piirile: loo-
bumisuhke Under vaevalt et kiitnuks heaks
nututoonis kaeblemist, tema "mina-iiksi"-
deklaratsioonis polnud majesteetliku erand-
likkuse korval ruumittuhka pihe raputaval
maasvihkremisel. Ka sugulase Melita Karne-
ri alustatud "Jéulutervitus 1941" vajanuks 16-
puni lugemist - on ju iisna haruldane, et
eestlane deklameerib "jala pealt” tervet salmi,
kuid tegemist on luuletusega, mis andis jou-
du paljudele lugejatele, Siberi laagrites kirju-
tati neid varsse timber sadu kordi.

Luuletaja portreteerimine vajab suurt
looja moistmist, ja selle puudumise korral
voetakse tihti abiks skeem, mis kahjuks sa-
mastatakse ideega. Under oli ise skeemide
Iohkuja, sestap on teda iisna raske jaikadesse
raamidesse suruda.



"Lauluga ristit".
Friedebert Tuglas,
Artur Adson,
Marie Under,
August Gailit,
Johannes Semper ja
Henrik Visnapuu
"Siuru" aastatel.

"Lauluga ristit".
Marie Underi
tiitred Dagy ja
Hedda Lenderi
glimnaasiumi
oOpilastena.
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Filmi péarliks on kahtlemata kroonika-
kaadrid 1935. aastast - neid voinuks niidata
pikemalt, stoppkaadreid kasutades, vaadata
cli kijanduse sobral enam kui kiill. Heitliku
saatuse traagilisust saanuks rohutada méju-
va kontrastiga, nditeks oitseeas Tuglase foo-
kusesse votmisega, taustaks ta viimane,
poolpimedana kirjutatud kiri Underile ja
Adsonile...

Nii vaga oleks tahtnud, et el u voidut-
seks surma iile, et Marie Under jaanuks fil-
mis - nagu kirjanduses - vitaalseks isamaa- ja
eluarmastajaks, rohuasetus "ilusale vanale
naisele" sobinuks siis, kui film olnuks mit-
meseerialine. Tubli ja reipa patsiendi roll pol-
nud suure luuletaja saatuses kdige suurem -
jah, kui poleks juhtunud kurba eksitust poe-
tessi pormu tu}\aslamme tottu, siis oleks ta
kohta ilmselt kasutatud igihaljast hinnangut
"ilus surnu"...

Usun ja loodan, et "Lauluga ristit” ei jaa
viimaseks Marie Underist konelevaks fil-
miks, suure luuletaja elu vaariks kujutamist
pikemas mangufilmiski - ainult et palju luu-
let peaks see film sisaldama, ega tohiks alata-
Ioppeda hauakivi-kaadriga. Toeline Marie
Under pole hauakivi all, vaid elab rahva sii-
dames.

Erinevalt filmiloojatest pole ma skeptiline
Underi luule lugejate suhtes: tean, et Under
on praegustegi noorte itks lemmikluuleta-
jaid; vaadatagu kas voi keskkooliopilaste
uurimustéode teemasid - nii monelgi 16pu-

"Lauluga ristit". Marie Under.

"Lauluga ristit". Marie Under Stockholmis.

klassi kirjandusopetajal on tegemist kohtu-
moistmisega, k e s saab endale uurimiseks
Marie Underi luulekogud. Noor Under kuu-
lub noortele.
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KUBOMART

KULTUURI VOIMALIKKUSEST..

TEATER RIIGI ALT ARA

TAGASIVAADE
OLNULE

Eesti kutselised teatrid on tekkinud rah-
va omaalgatuse ja kultuurihuvi tulemusena.
Aluseks on siin olnud seltsielu. Laulu- ja
ménguseltsid kasvasid tile poolkutselisteks
teatriteks. Aja kulgedes ja voimaluste avar-
dudes on riigi osa teatrite iilalpidamisel suu-
renenud. Teatriorganisatsiooni kehtestumisel
tuli mojutusi saksa ja vene teatritraditsioo-
nist. Eestlastel ei tekkinud kapitalismi kuju-
nemise kaigus vaga joukat kihti, seisuslik
eliit puudus hoopis. Sellest tulenevalt pole
Eestis kunagi olnud eestikeelset korgema
ning varakama klassi subsideeritud ega
1940. aastani ka riigi poolt asutatud teatreid.
Olemasolnud teatrid riigistati voi loodi uusi
juba néukogude véimu dekreediga, hilise-
masse aega kuulub ka Noorsooteatri taas-
stind ja "Vanalinnastuudio” asutamine. Vii-
mase loomisel oli toukejouks eelkoige E. Bas-
kini populaarsus ja labilcogivoime.

1940. a oli Eestis 10 kutselist teatrit, mis
said toetust erinevatest allikatest: riigilt, lin-
nalt, kultuurkapitalilt, toetajatelt jne.

1993. a on meil jallegi 10 teatrit, mis on
keskmiselt 85% ulatuses eelarve mahust riigi
poolt subsideeritud. Neis tootab iihtekokku
1570 inimest, sellest 707 kunstilises koossei-
sus.

Rahvaarvuga korvutades on need naita-
jad arvatavasti ithed suuremad maailma rii-
kide hulgas. Eestlane on loonud oma-
kultuuri, hoidnud ja kandnud selle 1abi XX
sajandi poliitiliste ja majanduslike vapustus-
te. Niiiid, sajandi 16pul, seistes taas iseseis-
vuse lavel, peab iihiskond otsustama, ons tal
tarvis 10 riigiteatrit ja ilepea oma professio-
naalset ja rahvakultuuri. Maailm on meie ees
lahti rohkem kui kunagi varem, enamgi veel,
tuleb hea ja halvaga lausa koju kitte. Oma-
kultuur vajab uues olukorras tuge ja hoolt,
nii méttelist kui ka ainelist. Probleem on sel-

" Siinkohal ei peatu me Eesti NSV Riiklikul Noor-
sooteatril (1944-1948), Vene Draamaleatril (1948),
Léuna-Eesti Teatril (1948-1957), Kohtla-Jarve Vene
Draamateatril (1952-1962).
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les, kuidas minna iihest iihiskonnast teise,
plaanilisest ja eelarvelisest riigisiisteemist
sotsiaalse turumajanduse siisteemi. Riigi juh-
tiv ja jagav roll vaheneb, mis tuleb selle ase-
mele?

Eesti teatrid on to6tanud kui repertuaari-
teatrid, kindla kunstilise ja tehnilis-majan-
dusliku koosseisuga. Repertuaariteatri oma-
paraks on piisitrupp, suur mianguvalmis la-
vastuste varu (igal 6htul véib olla erinev ni-
metus afisil) ja oma, kindlapiirilise publiku
puudumine, teatud suletus ja universaalsus
(etendused igas Zanris; praegugi on enamiku
draamateatrite lavadel muusikalavastusi).
Aastakiimneid toodi meil ministeeriumi kin-
nitatud repertuaariplaanide kohaselt aastas
vilja 5-15 uuslavastust. Parteilise soovituse
korras oli heaks tooniks, seega siis paratama-
tu, et eesti autorite korval oli repertuaaris
vene ja teiste NL-i koosseisu kuulunud rah-
vaste ning nn sotsialismimaade draamakir-
jandus. Vaba maailma naidenditest soovitati
eriti selle nn progressiivset osa, Lavastusi
lahterdati klassikalavastusteks ja niitidisdra-
maturgiaks, sageli téotlesid tekste, ka klassi-
kateoseid lavastajad ise ja piiride vedamine
kujunes siin fisna suvaliseks.

Viimased aastakiimned olid siinmail teat-
ritele soodsad. Erilist publikupuudust ei tun-
tud. Teater sekkus nii ndidendites peituva
kui ka lavastustesse peidetud mottega, vahel
ka lavastuste terava voi kujundliku vormi
tegelikku ellu. Jarjekindlalt valjendati ro
kem voi vahem varjatud opositsiooni néuko-
guliku poliitika ja ideoloogia vastu. Rahvuse
pohivaartuste sailitamisel oli teatril eriline
roll. Teatri vahendusel tuli Eesti kunstiellu
virskeid tuuli ka Ladnest, liikvele paases an-
dekate noorte inimeste mote ja tegu. Teatrid
elasid kui vaimuerakonnad.

Naitlejate professionaalsuse tagas lava-
kunstikateeder, kes on labi aastate suutnud
tiita teatrid hea kutseoskusega noortega.
Noori kaitses nende lavatee algul suunami-
saeg. Naitlejaist pensionile minejail polnud
ka muret, eriti kui 6nnestus taotleda perso-
naalpension.

Riiklikel teatritel puudus kuni viimase
ajani reaalne konkurents, sest rahvateatrid



seda ei pakkunud. Pisivalt etendusi andvaid
ja publikut meelitavaid erateatreid, loomin-
gulisi truppe ja iithendusi ei olnud ning kiil-
lap ei soositudki.

TEATRIMAAILM,
NAGU TA OLI

Teater oli vadrikas ja mojuvoimas insti-
tutsioon. Temaga pidid arvestama poliitikud
ja ametnikud, sest sealt vois alatihti oodata
ebameeldivusi. Teatrit austasid ja kiilastasid
eesti elu ja kultuuri prominendid, sest seal
oli meeldivalt varsket vaimu. Teatrisaalis
olid alatiselt broneeritud kohad GLAVLIT-ile
ja KGB-le. Nendel oli eriti omapéarane kuns-
tihuvi.

Teatrielu ilmestasid martsis toimuvad
teatrikuud, neid peeti aastatel 1963-1988
kokku 25. Kiidi labi kéik rajoonid, esineti
koikvoimalikes kohtades ja kohtumistel, pee-
ti teatriballe, peod olid vagevad ja vasitavad.
Ule aasta toimusid vabariiklikud teatrifesti-
valid, kdrvutati lavastusi ja lavastajaid, jagati
auhindu. Rahvusliku draamakifjanduse
edendamiseks korraldas ministeerium nai-
dendivoistlusi, monikord saabus sellele iile
100 originaalteksti. Teri oli napilt, soklaid
ohtralt, méni tekst joudis lavale.

Ladne poole paasesid teatrid harva, ker-
gemini aga naiteks Jerevani ja Thbilisi festi-
validele, mis olid killalt esinduslikud ja
eksootilised. Moskva ja Leningradi kiilalise-
tendused, mille tegid labi egu koik Eesti
teatrid, kujunesid riikliku kultuuripoliitika
suursiitndmusteks. Moskva oli siiski ka iiks
maailma teatrikeskustest.

1984. a onnestus taastada "Balti teatrike-
vad". Poliitilistel kaalutlustel liideti sinna
Valgevene ja Kaliningradi teatrid: Moskva
keskasutustes kardeti, et festival eesti-lati-
leedu natsionalistlikuks peoks kujuneb.
Niiiid on teatrikevad peatunud, tema saatus
otsustatakse uute kultuurijuhtide poolt Vil-
niuses ajal, kui seal Ladne rahadega uut fes-
tivali LIFE-i peetakse.

Nukuteatritel oli oma festival mitme riigi
peale, viimane pidu peeti 1992. a Tallinnas.
Korraks toimus rahvusvaheline viikelavade
festival, aga Giget hoogu see sisse ei saanud.

Teatriskdimine oli populaarne ja odav.
Bensiini hinnast ei raagitud, kiidi tikskoik
mis linnas teatrit vaatamas. Paaril teatrikuul
telliti isegi nn teatrirong, mis huvilised Tal-
linna t6i. Ministeerium kohustas teatreid esi-
nema kolhooside ja sovhooside klubides,
rajoonide kultuurimajades iile terve Eesti-
maa. Oli niisugune aeg, teistsugune oli elu-

viis ja -stiil. Jatkus aega ja raha teatris kiia ja
raamatuid lugeda. Ega riigitoo ju koigi jaoks
viga pingeline olnud.

RIIK JA TEATRID

Teatreid suunas ja kontrollis riik Kultuu-
riministeeriumi Teatrite Valitsuse kaudu.
Seal analiiiisiti repertuaari vastavust ettean-
tud mudelile, kontrolletendustel kiidi luba-
misotsust iitlemas. Eestis oli see rohkem
vormitiide, lavastuste peatamist véi keela-
mist tuli ette harva. Pidurid pandi peale juba
teksti valikul ja repertuaari kinnitamisel.
Moskvast oli antud nimekiri mittesoovitud
ladne autoritest voi nende iiksikutest kahtlu-
si dratanud teostest. Ometi oli ametnikke,
kes ideoloogide noudeid ja ndpunaiteid eira-
sid, riskisid loa andmisega voi siis osava ju-
tuga kauplesid valja keelatud ndidendi
esitamisdiguse. Eestile tehti teadlikult eran-
deid. Meid eksponeeriti kui naidisvabariiki,
kus sotsialism pidi ilmutama inimnaolisust!

Ministeerium kinnitas juhtiva kaadri, pa-
ris tipud kiisid aga labi EKP KK biiroo scela.
Riik korraldas varustamist, kehtisid limiidid
ja fondid, ehituseks "ajas raha vilja" samuti
ministeerium, kes pidi teostama koige tile fi-
nantsilist ja muud kontrolli. Minister pidas
oma kohuseks regulaarselt vestelda lavasta-
jatega ja andis peanditejuhtidele nipunai-
teid, milliste lavastustega tihistada riiklikke
tahtpdevi. Ideoloogilise kontrolli tegelik
hoob oli EKP Keskkomitee vastava sekretari
kies ja "valge maja" kultuuriosakond edastas
oma ja Moskva nouded kas otse teatritele voi
tegi seda ministeeriumi kaudu. Monikord
liﬂ NSVL Kultuuriministeeriumi juhtivatel
seltsimeestel Moskvas igavaks ja nad ko-
mandeerisid end Eestisse, et anda vahetuid
napunditeid. Eestit peeti NSVL-is laneli-
kuiq piirkonnaks. Siin oli kena puhata ja
napsi votta.

Samal ajal olid kohalikul tasandil seatud
teatreid kontrollima ka partei linna- ja rajoo-
nikomiteede to6tajad koos kohalike nouko-
gude taitevkomiteede kultuuriosakonda-
dega. Koigile nimetatud voimuorganitele tuli
teatritel aeg-ajalt aru anda, kirjalikke aruan-
deid vorpida, nddgutamisi kuulata.

Teatrielu reguleerivad seadused olid pa-
rit Moskvast, kohapealsed juhtorganid oma-
sid piiratud Gigusi midagi muuta. Aga
midagi soltus ikkagi inimestest kohtadel, kes
voisid ndudmised rangelt ellu viia, aga voi-
sid ka kavaldada ja vaadata libi sdrmede
keelatud v6i mittesoovitud kunstindhtustele.
Targad ametnikud pakkusid teatritele haid
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vene ja laine ndidendeid, toetasid noorte et-
tevotmisi, algatasid Gritusi, mis kujunesid
teatrikunstile soodsaks ja muutusid tradit-
sioonideks. Aga neil aastail tuli ette ka vo-
hiklikkust, hirmu ja l6mitamist, pahataht-
likkust ja sallimatust rahvusliku kultuuri
vastu. Ometi ei kulgenud elu must-valgetes
toonides, olid ka teised toonid. Hinnangud
tuntumatele teatriametnikele voivad olla
vastukdivad, nii nagu oli vastuoluline kogu
sSjajargne elu.

TEATRILIIT

Eesti Teatriithing, hilisem Teatriliit oli
loominguline ithendus. Aastakiimneid oldi
raha parast muretud - alma mater’iks oli oma
Todstuskombinaat, mis maksuvabana riigi
ees osa oma tulust andis Teatriliidule. Kom-
binaat oli nagu hea investeering, mis kandis
protsente, SelletGttu oli liidul ikka midagi ja-
gada: abirahasid, laene, loomingulisi lahetu-
si, tuusikuid oma suvilatesse, maksti kinni
kasikirju, kutsuti kiilalisi, peeti festivale ja
konverentse. M&jusam ja inimlikum oli Met-
sakalmistu teatriplatsi korrashoid.

Koik on siingi pohjalikult muutunud.
Kombinaat on iseseisev aktsiaselts. Kuigi
25% akisiatest kuulub Teatriliidule, on liidul
raha siiski napilt, jagada pole suurt midagi.
Riigi rahaga taastatud maja Uuel tinaval
kuulub linnale, sdlmitud on rendikokkulepe.
Teatud joud avaldavad linna juhtorganites
survet, et liit majast valja ajada. Midagi iisna
rodmustavat siiski toimub. Moodustuvad
erialaliidud, kes itha enam méaravad Teatri-
liidu kui katusorganisatsiooni tegevust. Es-
makordselt on Teatriliidul otseselt ameti-
tthingulised funktsioonid. Seistakse kutsehu-
vide eest ja otsitakse kontakte Teatrijuhtide
Liiduga labiraakimisteks palkade ja té6tingi-
muste iile. Kerkinud on pohimétteline kiisi-
mus, kas teatri direktor on tiiediguslik riigi
huvide esindaja debattidel. Kes slmib lepin-
gud, kes garanteerib kokkulepete tiitmise,
kes peab uuendama teatrit?

Uuenenud Kultuuri- ja Haridusministee-
riumis on teatritega tegelemine iilesandeks
vaid 2-3 inimesele. Lahenduste leidmiseks ja
teatrielu uuendamiseks tellis ministeerium
eelprojekte teatrirahvalt. Uks niisugune aru-
tati labi ka Teatrijuhtide Liidus.

TEATRID TEELAHKMEL

Mottevahetuse itheks peamiseks objek-
tiks on teatrite finantseerimine ja staatus.
Adrmine tsentraliseeritus, mis sojajargse elu
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aastakiimnetel valitses, koondas koik ressur-
sid ja maksud valitsusele, sealt jagati siis koi-
gile, ka kultuurile ja sealt omakorda teat-
ritele (Ulemnoukogu ei otsustanud midagi,
kbige taga oli EKP KK aparaat). Linna ja ra-
jooni voimalused toetada oma linna (rajooni)
teatrit, mis tegelikult kuulus riigile, olid vaid
mottelised. Pealinnas kinnitatud rajooni (lin-
na) eelarves polnud sellist voimalust ettegi
niahtud. Kus raha, seal voim, niimoodi sai
keskvoim kultuuri méjutada, kohalik voim
jagas vaid aukirju ja korraldas teatrikuudel
bankette (sedagi ettevotete rahadega).

Sotsialismi lagunemine 80. aastate 15pul
ja 90. aastate algul toimus detsentraliseerimi-
se lipu all. Riigi, sh ministeeriumi osa piiti
igati vihendada. Kultuuriministeeriumis oli
ammu aru saadud, et moned teatrid voiksid
olla linna v6i maakonna véimkonnas. Teatri-
tes endis oldi siiki ettevaatlikud - kuni koha-
peal pole rahavoimu, seni on ohtlik eelarvest
eemalduda. Direktorid piiidsid kavaldada
viisil, mida ésja oli teinud Rahvusraamatu-
kogu, st konstitueeruda korgemas seadu-
sandlikus organis. Teatrijuhtide Liidus koos-
tati ja arutati 1abi teatriseaduse projekt, mil-
les teatrid maaratleti riiklikena ja toetus
eelarvest tulevana. Eeln6u toimetati Ulem-
noukogusse ja kultuuriministri lavale. Para-
ku pistsid ministri abid selle paberi sahtlisse.
Kultuuriringkondades levis kuuldus, et
kohe-kohe antakse teatrid riigi kéest iile ko-
halikele voimudele. Jargnenud nn direktorite
mass sellise sammu vastu ei tulnud mitte po-
himottelisest vastuseisust muutustele, vaid
reformide halvast ettevalmistusest. Lahenda-
mata olid eelarvelise dotatsiooni kiisimused.
Tundus, et valitsus tahtis muutusi muutuste
parast. Direktorid aga tajusid vastutust kol-
lektiivide ja teatrikultuuri piisimise eest. Se-
gaduse kiigus saabus valitsuskriis ja toores
projekt pandi kalevi alla.

Teatrijuhid aga arendasid reformide m&-
tet edasi ja 1993. a alguseks oli vilja pakkuda
oma nagemus teatri voimalikkusest Eesti Va-

TEATRIREFORMI SUUNAD

Normaalsetes riikides on teatrid erineva-
te voimusubjektide hallata. Tavaliselt on igal
maal moned riigiteatrid, kas rahvusocoper
voi keskne draamateater, on linnateatreid,
piirkondliku omavalitsuse piirides tegutse-
vaid teatreid, osalise toetusega teatritruppe,
on ka erateatrid. Esimesi ja viimaseid on
vihe, enamuse moodustavad segafinantsee-
rimisega teatrid. Vajalikust rahast ithe osa



annab riik, teine tuleb linnalt, kolmanda pa-
neb vilja maakond. Osa tuleb ise teenida voi
valja kaubelda sponsoritelt. Arvatavasti 13-
heb ajapikku nii ka Eestis.

Esimeseks sammuks muutuste teel oli
vajadus moodustada teatrite juurde haldus-
kogud. Ministeeriumil pole enam inimesi ja
tahtmist, et teatreid ohjata. Riigi poliitika
avaldus viimasel 3-4 aastal vaid raha jagami-
ses, Raha kulutamise otstarbekus ja lavastus-
te kunstitase on jadnud itha rohkem loojate
vastutuse ja sidametunnistuse asjaks. Minis-
teeriumi ametnikud tundsid piinlikkust, kui
nad pidid toppima oma nina teatri siseasja-
desse. Nagu mujal maailmas kombeks, vot-
sid kunstitaseme kohta sona kriitikud,
ministeeriumis ei peetud kohaseks sellest
enam radkida. Keskasutusena oli ministee-
rium alati kunstirahva kriitika marklaud ol-
nud ja kunstiasjadesse sekkumine tahen-
danuks ideoloogiaajastu taastamist. Koha-
pealne voim ei sekkunud enam {ildse riigi-
teatri asjadesse. Niiviisi tekkis véimu ma-
haraputamise kiigus teatud voimuvaakum.
Peremees ei kiitunud peremehena, kuid pole
ka vo6imu éra andnud. Reformid teatrites on
veninud nagu teisedki Eesti elu muutvad re-
formid.

Halduskogud kavandati moodustada nii,
et neisse kuuluksid teatri poolt maaratud isi-
kud, omavalitsuse ja ministeeriumi esinda-
jad, kriitikud, prominendid ja rahamehed.
Halduskogu iilesandeks seati tegelemine sel-
lega, millest riik lahti fitles: raha hankimine,
juhtide kohalemaéramine, repertuaari kinni-
tamine ja kontroll majandustegevuse iile.
Ministeeriumi antud korraldusest moodusta-
da halduskogud ei hoolitud ja méddunud
aastal neid ei tekkinud. Teatrite juhtidel oli
vana moodi kergem. "Vanemuises" osutus
voimukriis ja selle lahendamine {ilemaira
tilikaks ja narvesoovaks just selle tottu, et
puudus erapooletu kohtunik, kelleks voi-
nuks olla teatri halduskogu.

Reformiprojekt, mille Teatrijuhtide Liit
hiljuti, 1993. a mértsis, ministeeriumile esitas
ja mille kallal ndgid vaeva Estonia Teatri di-
rektor Jaak Viller ja allakirjutanu, laks esialg-
setest detsentraliseerimisideedest ja haldus-
kogude moodustamisest kaugemale. Uue
ideena toodi sisse fondi (v6i osa-
i h i s t u) moiste. Seni on teatri omaniku ja
haldajana nihtud vaid riiki keskse (ministee-
rium) ja kohaliku (linn, maakond) véimu ta-
sandil. Ka selles projektis nihakse omani-
kuna riiki, teatrit kasitletakse kui kasumiva-
ba ettevotet, mille haldamise ja vara kasuta-
mise omanik delegeerib lepingu alusel
fondile vGi osaiithingule. Teatri aktiivseks

omanikuks saaksid fondi kaudu vaba tahte
alusel linn, ministeerium, selts, firma, eraisik
jm. Tahtsmad sihid seatakse arengukavade
alusel fondi halduskogus. Projekt ei kasitle
veel seda iilitahtsat seika, kuidas formeerub
halduskogu, selle peab lahendama vastav
pohikiri.

Teatri igapdevane sisuline juhtimine
oleks teatrijuhi kompetents. Teatrijuhi valib,
palkab t&ole ja s6lmib temaga lepingu hal-
duskogu. Finantseerimine toimuks mitmest
kanalist: riigi- ja kohalikust eelarvest, firma-
de ja sponsorite annetustest, juurdehangitud
vahenditest, piletituludest. Siisteemi sisemi-
ne vedru seisneb selles, et fondi kaudu juhti-
des on majanduslikud voimalused avara-
mad, teater pole riigiasutus, halduskogu ja
teatrijuhtide motivatsioon on aktiivne ja sub-
jektist tulenev. Halduskogu korraldab om a
teatri asju, ta ei ole riigi kdepikendus koha-
peal, kes teeks dra nn musta t66. Haldusko-
gu koosneb teatud perioodiks omandiGigusi
kandvate osanike esindajatest. Teatrijuht
vastutab oma tegevuses halduskogu ees.

Reform eeldab seadusandja otsust, mis
sitestaks riigi osaluse teatrite alusfinantseeri-
misel, omaniku ja haldaja Gigused ja kohus-
tused. Seega, riik ei juhi ega kontrolli enam
teatritegevust, kuid kannab materiaalselt
hoolt rahvusliku teatrikunsti arendamise
eest. Moju saab riik avaldada oma esindajate
kaudu halduskogudes, seaduste ja lepingute
koostamisega.

Teatrite voimalik areng voib seega toimu-
da erinevates suundades: a) teatrite diguslik
seisund jaab selliseks, nagu ta praegu on; b)
osa teatreid nimetatakse rahvusteatriteks ja
nad jadvad taies ulatuses eelarvelisteks, teine
osa antakse munitsipaalvaldusse; c) otsitakse
muid haldusvorme, kus iitheks voimaluseks
on diguste ja kohustuste andmine fondile voi
osaithingule. Viimati nimetatud variant ei
ole projekti autorite viljaméoeldis, nii toimi-
takse Pohjamaades ja mujalgi.

TEATRIJUHT
JA HALDUSKOGU

Sojajargses eesti teatris voeti kisu korras
kasutusele vene teatrites ndukogude voimu
ajal kujunenud tavasid ja vorme. Uhel pool
tegutses majandushoobasid liigutav ja allkir-
jadigust omav direktor, teisel pool oli kunsti-
line juht (véi peanaitejuht) oma loomingulise
autoriteedi ja repertuaarinigemusega. Isik-
sustest olenes, kelle sona oli méaarav, kes kel-
le tahet murdis ja tiibu kérpis. Tasakaalu ei
suutnud kehtestada ei ministeerium ega ise-
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gi EKP funktsionaérid, see kujunes konflikti-
de, kokkulepete ja kompromisside kaudu te-
gelikus elus. Voib-olla oli see voimu kaval
noks itksmeele viltimiseks, sisemise hooru-
mise tekitamiseks?

Kunstindukogu oli teatris moodustis, kus
palju rasgiti, aga kelle otsuseid keegi eriti ar-
vesse ei votnud. Ei direktor ega kunstiline
juht. Paljudes teatrites on kunstinbukogu
praktikast ka loobutud.

Teatrireformi kavades on silmas peetud
maailmas levinud teatrijuhi staatuse kehtes-
tamist. Teatrijuht teostab ainuvoimu ja viib
ellu halduskogus kokku lepitud kunstipolii-
tikat. Teatrijuht esitab halduskogule projek-
tid repertuaari, finantseerimise ja teiste
oluliste otsuste kohta, samuti aastaaruande
kunstilisest ja majanduslikust arengust.

Kunstiinimese (lavastaja, niitleja) kutsu-
mine teatrijuhi kohale tahendab seda, et tal
tuleb moista ka majandus- ja finantsasju.
Suuremas teatris voib teatrijuhil siin abiks
olla majandusjuht, viiksemas aga tuleb kéik
ise korraldada ja otsustada. Arvatavasti saab
Eearaamatupldapast tiks teatrijuhi lahem abi

unstiviliste kiisimuste moistmisel. Voima-
lik on variant, et teatrijuhiks kutsutakse ma-
jandusharidusega spetsialist voi keegi mui-
du tubli teatritegelane, kel pole teatrialast
haridust. Siis peab tal clema julgust ja ocidu
sekkuda kunstikiisimustesse. Ta peab oppi-
ma. Suuremas teatris vGib tal selles abiks olla
peanditejuht. Nii voi teisiti, teatrijuht on uni-
versaalne mees (v6i naine), kes peab endale
koik asjad selgeks tegema, et haid otsuseid
vastu votta.

Teatrijuht solmib té6lepinguid, kirjutab
alla mangukavale ja teatri afisile, vottes selle-
ga vastutuse teatri nime ja kunsti eest enda
peale. Kunstilist arengut hindavaks ja teatri
sisemisi probleeme arutavaks instantsiks
. voiks siiski olla kunstindukogu. Ajutrustina
ja kriitilise meele viljendajana annaks see
kunstikiisimuste analiiisimisel tuge ja kind-
lust teatrijuhile, oleks kui peegel, kus oma
valimust kontrollida. Noukogu ettepanekud
on teatrijuhile soovitava iseloomuga.

Seega siis, eelduseks teatrijuhi t6Gs on
tema kompetentsus ja valmisolek juhtida
teatri kunstilist ja tehnilis-majanduslikku
arengut ning personalipoliitikat selle
tervikus. Teatrijuht allub oma t66s haldusko-
gu otsustele, lahtub pikaajalistest arenguka-
vadest ja riiklikest ning halduskogu loodud
garantiidest. Halduskogu annab hinnangu
teatrijuhi tegevusele, korraldab konkursse
personali uuendamiseks, teeb ettepanekuid
valitsusasutustele, otsib rahalisi ja ainelisi al-
likaid kulude katteks. Fondi halduskogu liik-
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med teevad oma t66d tulemuslikult siis, kui
nad on moraalselt ja aineliselt huvitatud, see
tahendab, et halduskogus osalemine peaks
kujunema auasjaks, kuid kulutatud aeg tuleb
korvata palgaga. Fond kui iseseisev mitte-
riiklik organisatsioon loob selleks voimalu-
sed ja stimuleerib teatrit aktiivsele tege-
vusele. Teatrijuhtide Liit esitas oma kaalutle-
tud projekti ministeeriumi kunsti- ja kultuu-
ripoliitika osakonna juhatajale. Harri Taliga

le veel oma sdna éelnud, vihemalt mai-
kuu keskel mitte. Muutused on kavandatud
ju usna radikaalsed ja tulevad nendelt, kes
varem pidurdasid teatrite ennatliku lahtirii-
gistamise. Kaaluda tuleb kaiki poolt- ja vas-
tuargumente. Kaalul on rohkem kui
reformimeelsus, kaalul on teatrite ja teatri-
kunsti saatus Eestis.

UUE OLUKORRA
KUJUNEMINE

Juba praegu on kujunenud teistsugune
teatrisuhete stisteem. Loomulikuna kasita-
takse niitlejate, lavastajate jt teatrikunstnike
téotamist mitmes teatris. Tekkinud on uusi
teatritruppe, isegi erateatreid. Publiku parast
konkureeritakse, suurenenud on reklaami
tahtsus. Koik vajavad sponsorite toetust.
Teatrite kohvikud ja baarid on muutunud
abiventiiliks lisaraha teenimisel, renditakse
ruume rikastele tiiirnikele. Eludigust voida-
vad uued, kohapeal tekkinud teatripeod:
"Dionysia" Tartus, "Baltoscandal" Parnus.
Teatrid leiavad vaesuse kiuste voimalusi osa
votta rahvusvahelistest festivalidest.

Muutunud on publik. Ehkki koolid on
passiivsed, kaib teatris palju noori. Pensiona-
re on vihem, sest pension tagab vaid elatus-
miinimumi, st ellujadmise. Teatrid korral-
davad odavaid etendusi vaesemale rahvale,
iilikalleid balle ja esietendusi rikkamatele.
Vihehaaval tulevad teatrisse tagasi maakoh-
tade ja alevite inimesed. Joukuse kasvades
taastub ehk ka laiem teatrikiilastamise voi-
malus ja vajadus.

Teatri voimalik olemisviis soltub nii teat-
ritegijate teokusest kui ka riigijuhtide tarku-
sest. Reformide vaartus ilmneb vaid siis, kui
siilib iildse teater - toelise teatrikunsti tihen-

duses.




OJMRNO

SAATUSEAASTAD
AJAPEEGLIS

"DIPLOMAADI SAATUS". Kasikiri: Lembit Lau-
ri, teostus: Peep Puks, pilt: Ago Ruus, jérjestus:
Ariel Tali, heli: Merike Vainlo, Ivar Hansen ja
Ariel Tali, direktor Ene Arumaa, produtsent Aare
Tiisvili. Tanatakse kaasabi eest Rootsi Suursaat-
konda Eestis, Rootsi Eestlaste Esindust, "Fraternitas
Esticat", Eesti Filmiarhiivi, Rootsi TV Filmiarhiivi,
EV Politseiameti Arhiivi, Ivo Ilistet, Sven Hanso-
nit, Hans Leppa, Alur Reinansit, Tarmo Seppa ja
Tiiu Thoréni. Video, 39 min 50 sek, virviline. ©
"Eesti Telefilm" ja "Maurum", 1992.

Tallinn, Roosikrantsi tinaval maja num-
ber 10. Kaamera pdlistab filmilindile kunagi-
se imposantse eramu mahavarisenud kroh-
vilatakatega raimas lagesid. Maja ees tina-
val luurivad ja j6llavad raisakassid. Ou on ri-
sustunud, omaaegne uhke paraadtrepp mo-
jub tina oma lagunenud astmetega kui trepi
karikatuur.

Niisuguse laiaulatusliku ja koneka ku-
jundiga alustavad reZzissdor Peep Puks ja

m_‘:' sl ..._-'Tﬁ.

"Diplomaadi saatus". Rootsi prints saabub
Tallinna sadamasse 1936. aastal.

"Diplomaadi saatus", 1992. ReZisstor P
Puks. Eesti Vabariigi vilisminister Friedric
Karl Akel tervitab Rootsi printsi Gustaf Adolfit
1936. aastal saabumisel Tallinna,
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operaator Ago Ruus oma filmi, mis Eesti rii-
gimehe, silmaarsti ja poliitiku Friedrich Karl
Akeli (1871-1941) ning tema perekonna elu-
saatuse kaudu jaadvustab kogu maa ja rahva
kannatuseaastaid. Too maja, 6u ja trepp Roo-
sikrantsi tdnaval jaavad mallu kui Néukogu-
de okupatsiooni kinnistatud ajutiolemise,
veneliku minnalaskmise ning peremehetun-
detuse siimbolid. Nagu filmis meenutab
Akeli vanem tiitar Asta Treude, astus pe-
remees sellest trepist viimati iiles 1940.
aasta oktoobris. Niiiid, ka praegugi veel, ela-
vad seal majas kommunistliku nomenkla-
tuuri moonakad, kellel too ajutiolek niikse
juba veres olevat. Kui hirra Akelit arreteeri-
ma tulnud marodééritsevad vene madrused
piirdusid pool sajandit tagasi veel vahistatu
kella ja sormuse "drastamisega”, siis aasta-
kiimnete jooksul on apetiidid kasvanud.
Need, kes tina tiiel hailel pasundavad va-
hemusrahvuste oiguste rikkumisest siin
maal, neelaksid hea meelega alla kogu Eesti-
maa tema keele ja kultuuriga titkkis. Aga see
on juba filmiviline teema. Ometi jatab koik
kokku sama tobeda mulje, nagu filmi dikto-
ritekstis kolanud NKVD leitnandi kiisimus
okupeeritud viikeriigi ministri {ilekuulami-
sel: "Kes maéras teid valisministri kohale?"
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Peep Puks on poeetilise hingelaadiga
rezissoor, kes aastate viltel on kinolinale too-
nud mitmeid luuletajasaatusi. Eesti kultuuri-
loo visualiseerimine tunnukse tema puhul
olevat otse programmiline. Siiski ei tee Puks
oma filme kiretu "siindis-elas-suri" malli jar-
g. Ta analiiiisib, koondab ja tildistab, lisades
alltekstina alati omapoolse suhte. Monikord,
tasi kill, kipuvad tildistused valmivat lina-
teost pateetika véi sentimentaalsuse vankris-
se vedama. Kuigi sellised kalduvused on
poeetilistele natuuridele wildiselt loomuoma-
sed, hiirivad jarsud meeleolumuutused va-
hel ometi. Naiteks Sirje Kiini stsenaariumi
pohjal valminud hiljutises Underi-filmis
"Lauluga ristit" viib visuaalselt voimendatud
hardus paiguti suisa ebajumala kummarda-
miseni. Ka "Diplomaadi saatuse" 16pp upub
sentimentidega pikitud pealetiikkivasse paa-
tosesse.

Friedrich Karl Akelist pole kerge isiku-
loolist filmi teha - materjali napib ja seegi,
mis on, hajub tiksikuis piltides. Praegusjuhul
jagavad teavet Akeli veel elus olevad tiitred
ning titretiitar Lii Heribertson, keda interv-

"Diplomaadi saatus". Riigivanema perekond
1924. aastal.

"




Akel.

jueerib stsenaariumi autor Lembit Lauri. Rii-
gimeest ennast nditavad pealtnaha siisteemi-
tult siia-sinna kiilutud iiksikud kroonika-
kaadrid, millest igaitks markeerib mingit
olulist ajaloiku Akeli elus (suursaadikuna
Helsingis ja Stockholmis, vélisministrina, rii-
givanemana 1924. aasta deisembriputsi
aegu). Siiski tuleb ihes Kiillo Arjakaga
("Sirp" 5. 11l 1993) filmi tegijailt kiisida: mille
poolest on Akel riigimehena teistest erinev?

Missugune oli tema osa Eesti omariikluse
valjakujunemises ja arengus? Lauri ja Puksi
film neile kiisimustele ei vasta.

Kuid nahtavasti ei ole seekord keegi taot-
lenudki luua isikuloolist filmi. Pealegi oli 16-

viosa materjali juba varem tritkisGnas
kittesaadav. Akeli tilekuulamisprotokollid il-
mutas paari aasta eest "Rahva Haal", ekraa-
niteose toelise peategelase Asta Treude
meenutused aga publitseeris oma "Kirjuta-
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"Diplomaadi saatus". Friedrich Karl Akeli tiltar
Asta Treude koos lastega. Foto oli tema abikaasal
Siberis kaasas.

"Diplomaadi saatus". Asta Treude kohtumine
Rm‘tji kuninganna Silviaga Tallinnas 1992.
aastal.
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mata memuaaride" kogumikus Lembit Lauri
ise.

"Diplomaadi saatuseks" on tegijad oma
filmi ristinud. Uldistus, mille Akelite pere-
konnalugu loob, hélmab siiski rohkemat kui
ainult iithe diplomaadi saatus. See on lugu
okupatsioonist, iithe rahva viljasuretamise
katsest, genotsiidist. Kiriditamised, tilekuu-
lamised, uurimistoimikud, Patarei vangla,
poranda kiilge needitud pingiga vangikam-
ber, millel kaamera ikka ja jille peatub - nen-
de rekvisiitidega tuli eesti rahval oma
kannatuseaastail palju tutvust teha. Mis aga
otseselt diplomaadi saatust puudutab,
siis selle sonastab tapselt Akeli Stockholmis
elav noorim tiitar Lia von Sydow, kes ise
juba ammugi diplomaadi abikaasa: ei tohi
kunagi naidata, kas oled kurb voi réomus.
Uudise oma isa arreteerimisest Tallinnas sai
ta teada suure vastuvotu ajal Inglise saatkon-
nas. Hoiak ent tuli siilitada endine. Ei min-
geid emotsioone! Huvitav, kas meie prae-
gused diplomaadid ja nende prouad suuda-
vad nonda?

Ent ometi. Hoolimata kogu mu siimpaa-
tiast Peep Puksi ja Asta Treude vastu (tema
ootab ikka endiselt 12 ruutmeetrises toas tal-
le ennustatud suurt tulevikku), tunnukse, et

"Diplomaadi saatus". Asta Treude Stockholmis.




Eesti NSV prokuratuuri vastus Eesti Raadiole Asta Treude avalduse kohta oma isa Friedrich Karl
Akdi_sulﬂd;s_tusas;hs 4. jaanuarist 1989. Avalduse aitas koostada "Diplomaadi saatuse” stsenarist
Lembit Lauri.

seesuguste filmide aeg on fimber. Lihimine- Aeg teeb oma t64 ning iildine valu pole
viku pelk illustreerimine voi iihe isiksuse enam kellegi valu. Ajastu ja tema tegelaste
eksponeerimine selle taustal enam ei koida. kujutamisel tuleb leida uusi teid.




Peep Puks 12. jaanuaril 1993. aastal.
H. Maasikmetsa foto

PEEP PUKS on siindinud 17. aprilld 1940 Tallinnas.
1964 lopetas TRU eesti filoloogina. Aastast 1966 tdotas
"Tallinnfilmis®, algul dokumentaalfilmide toimetajana,
1971. aastast reZisséérina. Teinud lisaks tosielufilmidele
ka ringvaateid. 1977, aastal sai ta Eesti NSV riikliku
preemia. 1991, aastast todtab P. Puks Eesti TV kirjan-
dussaadete reissddrina.

PEEP PUKSI FILMOGRAAFIA

1969 "Kodukiila". (ReZiss66r koos Peeter Toomin-
gaga.)

1970 "Suur kontsert". (Stsenarist ja reZisséor koos
Harry Rehega.)

1971 "Kiimnevéistlejad". (ReZissdor koos Hans
Roosipuuga.)

1971 "A. H. Tammsaare" 1. (ReZissé6r.)

1972 "A. H. Tammsaare" Il. (ReZissoor.)

1972 "Vinni". (ReZissodr.)

1972 "Tormipiiha". (ReZissoér.)

1973 "Raamaturiik”. (ReZiss66r.)

1973 "Taassiind". (Stsenarist ja reZissor; kaasstse-
narist: Toivo Kuzmin.)

1973 "Viljandi". (RezZissddr.)

1973 "Kolm talve". (ReZissdér.)

1974 "Pentathlon moderne". (Stsenarist ja reZis-
sbor; kaasstsenarist: Hans Roosipuu.)

1974 "Tere tulemast!" (Stsenarist ja reZissddr;
kaasstsenarist: Peeter Tooming.)

1974 "Varvid tuules". (Stsenarist ja reZissddr;
kaasstsenarist: Hans Roosipuu.)

1974 "A. H. Tammsaare" [II. (ReZiss56r.)

1975 "Pesapaik". (ReZissoor.)

1975 "Aastatega libi Toompea lossi". (ReZissior.)
1975 "Juhan Liivi lugu". (ReZissoor.)
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1976 "Tugevad oma toes". (ReZissdor.)
1976 "Optimistid". (Stsenarist ja reZiss6or; kaas-
stsenarist: Hans Roosipuu.)
1977 "Taasleitud laul". (Stsenarist ja reZissdor;
kaasstsenarist: Veljo Tormis.)
1978 "Eluvanne” ("A. H. Tammsaare" IV). (ReZis-
s00L.)
1979 "Vitstooted". (ReZissd6r.)
1979 "Eksoodid". (ReZissdor.)
1979 "Missioon". (ReZissddr.)
1980 "Episood". (ReZissd6r.)
1980 "Heerosed". (Stsenarist ja reZisstor; kaassise-
narist: Hans Roosipuu.)
1980 "Arge laske mul suma". (ReZissddr koos
Harry Rehega; "Eesti Telefilm".)
1981 "Pdev". (Stsenarist ja reZissoor.)
1982 "P6hjavaim". (ReZissoor.)
1982 "Kuuvikerkaar". (Stsenarist ja reZissoor; "Ees-
ti Telefilm".)
1983 "Alternatiiv". (Stsenarist ja reZissd6r koos
Peeter Simmiga.)
1983 "Visioon". (ReZissoor.)
1984 "Loikus". (Stsenarist ja reZissddr.)
1984 "Liikumine terviseks". (Stsenarist.)
1984 "Ringrada". (Stsenarist ja reiss66r, "Eesti Te-
lefilm".)
1985 "Helin". (Stsenarist ja reZisstér.)
1986 "Rindaja". (Stsenarist ja reZissoor; kaasstse-
narist: August Eelmde.)
1987 "Partii". (ReZisstor.)
1987 "Halloo, Minsk ... Halloo, Zagreb". (ReZis-
s00r.)
1987 "Elutuli”. (ReZisséér.)
1988 "E. Okas 1988". (Rezissoor.)
1988 "Talu". (Rezissdor.)
1989 "Oraste peal". (ReZissé6r)
1989 "Eesti merikotkas". (ReZissddr koos Arvo Vi-
luga.)
1990 "Betti Alveriga". (Stsenarist ja reZissd6r.)
1990 "Eestlane Ernst Idla". (Stsenarist ja reZissdor;
kaasstsenaristid: Ingrid Idla, Heikki H. Tann ja
Jaan Ruus.)
1990 "Kodupinnale tulek. Kalju Lepik 70". (Stse-
narist ja reZissd6r; kaasstsenarist: Vilma Moor.)
1992 "Diplomaadi saatus". (ReZisstor; "Eesti Tele-
film" ja "Maurum".)
1992 "Lauluga ristit”. (ReZiss6ér.)

8. T



VAITMA MERIKE

UUE MUUSIKA FESTIVALE

Maailmas on loodud palju helitdid, kuid aina siinnib juurde uusi.
Musikograafilist plahvatust pole kardetud, kuid tihtipeale on ennustatud kadu
fihele voi teisele muusikaZanrile voi -tehnikale voi esituskoosseisule:

kiill ooperile, kiill siimfooniaorkestrile, kiill tonaalsele v6i atonaalsele muusikale.
Ometi pole iikski neist kadunud. Kui maailma rikkuseks peetakse paljude rahvuste
Jja kultuuride olemasolu, miks peaks siis iihe kunstiliigi, niiteks muusika

mitmekesisusega teisiti olema?

Uuest muusikast voib tanapdeval pdris palju teada saada helisalvestiste
vahendusel, mis siiski ei asenda "elusat” kola ja kontserdisaali 6hkkonda.

Mul oli martsikuus haruldane voimalus
kuulata koguni kaht rahvusvahelist niiidis-
muusika festivali: "Helsinki Biennale 93" ja
"Stockholm New Music". Esimesele paasesin
tinu Sibeliuse Akadeemiale, teise soidu voi-
maldas Rootsi Instituut.

Korraldus oli neil paljus samalaadne.
Kumbki festival kestis umbes nadala, kont-

serte oli Helsingis 14, Stockholmis 17, Bien-
naali kava oli koostanud seekordne kunstili-
ne juht, helilooja Jouni Kaipanen; rootslastel
oli kavakomitee eesotsas muusikaajakirjanik
Goran Bergendal Rootsi Riigikontserdist.
Mélemad olid hoolitsenud ka toeka bukleti
viljaandmise eest ja kifjutanud annotatsioco-
ne, Bergendal koguni enamiku.

Witold Lutoslawski
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Kontsertidel polnud néha ega kuulda fo-
tograafe (siin tritkitud fotod on saadud pres-
sikeskusest voi reklaamvéljaannetest). Kui
saalis olid telekaamerad, tootasid mehed
nende taga tiiesti vaikselt.

Molemad festivalid olid keskendatud
teatud kindlaile heliloojaile, kellelt esitati
mitu teost ja kellega korraldati loengu v6i in-
tervjuu vormis seminare, Helsingis ka koh-
tumisi kontserdipublikuga.

Helsingi biennaali aukiilaline oli tanavu
Witold Lutoslawski (1913), kilalised -
prantslane Marc-André Dalbavie (1961),
hiinlane Tan Dun (1957) ja rootslane Anders
Hillborg (1954); oma heliloojatest sai end
koige pohjalikumalt ndidata Veli-Matti Puu-
mala (1965).

Stockholmi festivalil oli kolm peakiilalist
- Iannis Xenakis (1922), Sofia Gubaidulina
(1931) ja Soome noorema muusika esimene
mees Magnus Lindberg (1958) - ning kiilali-
sed Karélina Eiriksdéttir (1951) Islandist ja
Pelle Gudmundsen-Holmgreen (1932) Taa-
nist; rootsi autoreist toodi esiplaanile Anders
Eliasson (1947) ja Par Lindgren (1952). Loo-
mulikult oli kavas veel paljude teiste vilis- ja
omamaiste heliloojate teoseid, ilma et oleks
puiitud ndidata koiki ja koike; ka mone ko-
dumaise suurkuju tiielik korvalejaimine ei
paistnud kedagi pahandavat, killlap teda
mangitakse monel muul festivalil. Ja miks
ainult festivalil? Ei Soomes ega Rootsis ole
niiidismuusika pagendatud "uue muusika
getodesse", st festivalidele. Igal hooajal on
rohkesti kontserte, sealhulgas siimfoonia-
kontserte, kus nii esi- kui kordusettekandes
niiiidisteosed kélavad korvuti klassikaga.

Interpreedid

olid valdavalt omalt maalt. Mdneti piiras
kiilaliste kutsumist eelarve, niiteks Helsingis
olnud see eelmise biennaali omast ligi kaks
korda vaiksem, mistottu jai kutsumata vilis-
maine siimfooniaorkester. Eesti poolt vaada-
tes voib ikkagi tunda kadedust eriti
orkestrite ja niiidismuusikas kodus olevate
dirigentide pirast. Biennaalil esinesid Hel-
singi Linnaorkester (kahel kontserdil, mida
juhatasid Petri Sakari ja Witold Lutoslawski),
Soome Raadio orkester (peadirigent Jukka-
Pekka Saraste juhatusel), Lahti sitmfooniaor-
kester (Osmo Vanska), Tapiola siimfo-
niettorkester (Atso Almila) ja "Avanti!" kam-
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lannis Xenakis

merorkestrikoosseisus (kahel kontserdil, di-
rigentideks Leif Segerstam ja Olli Pohjola).
Stockholmis méngisid Rootsi raadio (Esa-
Pekka Salonen), Kuningliku Filharmoonia
(Gennadi Rozdestvenski) ja Malmé (Leif Se-
gerstam) siimfooniaorkester, "Stockholmi
Puhkpillisiimfoonikud" (Niklas Willén) ning
Goteborgi, Malmé ja Stockholmi muusika-
kolledzite iihend-siimfoniettorkester (Odali-
ne de la Martinez), kes mingis vaga
néudliku kava (Lindberg, Xenakis, Birtwist-
le, Feldman) hdmmastava muusikalise kiip-
susega (mangijad on meie Muusikakeskkooli
vanemate Gpilaste ealised).

Koorikontserdid vaimustasid vihem, eri-
nevail pohjustel. Naiteks, Rootsi raadio kam-
merkoor on ilmselt Pohjamaade parim nagu
ennegi, kuid praegune peadirigent Gustaf
Sjokvist pole kaugeltki nii loominguline isik-
sus kui Eric Ericson.

Solistidest ja ansamblitest nimetagem
koigepealt molemal festivalil manginud
rootslasi: 166kpilliansamblit "Kroumata" ja
trombonist Christian Lindbergi. "Kroumata"
joudis oma Tallinnas alanud, ligi kolmenéida-
lase ringreisi viimaselt maalt - Ungarist -ta-
gasi Stockholmi moni tund enne oma
kontserti, moistagi Oige vasinult. Kontsert



(algusega kell 23!) oli hiilgav, esinejad nauti-
sid mangimist ja iiksteise kuulamist, nagu
poleks nad ammu publiku ette padsenud.
Christian Lindberg, maailma ainus n-6
tdiskoormusega soolotrombonist (kui dzis-
sitromboniste mitte arvestada), saab esine-
miskutseid rohkem, kui suudab vastu votta.
Tema ilusat kantileeni v&i virtuoossust
"trompetiregistris" voib imetleda ka heliplaa-
dilt, aga teda peab ka mangimas nigema,
kas voi (kuid mitte ainult) sellepirast, et
tema repertuaaris on mitu teatraliseeritud
lugu. Nii l66kpilliansamblite kui ka trom-
boonirepertuaar alles kujuneb, tinu interp-
reetidele, kelle olemasolu ahvatleb heli-
loojaid koos nendega avastama, mida suuda-
vad pillid ja méngijad. Anders Hillborg kir-
jutab oma tromboonikontserdi annotatsioo-
nis, et voib-olla tulnuks see nimetada mitte
kontserdiks tromboonile ja orkestrile, vaid
kontserdiks Christian Lindbergile ja orkestri-
le, sest enne teda oli tromboon teine pill.
Tanu neile ja paljudele teistele jarjekind-
lalt (ka) niiidismuusikat esitavaile interpree-
tidele - ansambel "Toimii", pianist Liisa
Pohjola, "Uus Helsingi Kvartett", kitarrist

Tan Dun

Magnus Andersson, trompetist Hikan Har-
denberger, kammeransambel Petter Sundk-
visti juhatusel jt - ongi véimalik koondada
ithe festivali kava teatud autorite {imber.
Meie "NYYD" (millel, nagu selgus, on juba
hea maine ka Eestist kaugemal) on orientee-
ritud huvitavaile kiilalisesinejaile, kelle pa-
kutavast kujuneb kava. Loomulikult pole
selline festivalitiiip pohimétteliselt kehvem,
kuid meil on ta pigem paratamatu kui vabalt
valitud.

Publik

ei koosnenud sugugi ainult "pithenda-
tuist". Stockholmis olid paevased kontserdid
tasuta, saal oli alati téis ja kuulajate seas pal-
ju noori, kellest suur osa polevat {ildse muu-
sikat 6ppinud; niidismuusika juurde on
nad jéudnud rocki kaudu. Teisalt, nii Helsin-
gis kui ka Stockholmis “kiis - viimase
"NYYD-iga" vorreldes - kontserdil palju roh-
kem ... heliloojaid. Ammendamatu loomin-
gulise fantaasia tottu noorimaks soome
heliloojaks tituleeritud Erik Bergman (1911)
oli kohal igal biennaali kontserdil!




Muusikast

koneldes tuleb paratamatult teha mingi
valik. Piirdun (paari erandiga) kahe festivali
"peategelaste” portreevisanditega, jattes ni-
metamata enamiku teoseid, teisi autoreid ja
esitajaid.

Niisiis oli kummalgi festivalil iiks elus
klassik.

WITOLD LUTOSEAWSKI, kes tinavu
jaanuaris sai B0-aastaseks, on vaimuerk, sale
ja himmastavalt kerge sammuga harrasmees
ning mitmekesise ja tdpse Zestiga dirigent.
Tema nimi on Eestis péris hasti tuntud; "Tea-
ter. Muusika. Kino" on talle pithendanud pi-
kema artikli* Tema véirskeim teos, mida
biennaalil vois kuulda, périneb 1991. aastast:
"Chantefleurs et chantefables” (umbes: laululil-
led ja laulumuinasjutud) sopranile ja siim-
fooniaorkestrile; soolopartii laulis lisraelist
périt Michal Shamir teosevaarilise 6rnuse ja
huumoriga. Tekst, Robert Desnois’ riimi- ja
kolamanguline lasteluule, oli pannud anno-
tatsiooni autori Jouni Kaipaise meenutama
Lutosfawski seminari Sibeliuse Akadeemias
1970. aastail, kus ta kiisimusele, miks ta pole
kirjutanud thtki ooperit, vastas: "Ma pole
kunagi leidnud piisavalt siirrealistlikku teks-
ti."

Biennaal 16ppes Lutostawski Orkestri-
kontserdiga aastast 1954 (seda on méanginud
ka ERSO Andrei Boreiko juhatusel), milles ta
oma viite kohaselt kasutas teemadena rah-
vaviise liksnes sellepérast, et poststalinistli-
kus Poolas vois sellega ehitada teatava
kaitsevarju helikeele muude elementide, eriti
aga riitmi uuendamisele: "Kirjutasin, mida
suutsin, sest ei saanud kirjutada, mida taht-
sin... Mis puutub niisuguse topelteksistentsi
psithholoogilisse majusse (mis ohtlik koneai-
ne see kiill on!) - tulin kuidagiviisi toime, ol-
gugi, et polnud endaga sugugi rahul!”

IANNIS XENAKIS (1922), kreeklane,
oma 25. eluaastast pariislane - kas temalt
voiks kunagiolla n6utud kreeka rahva-

muusika kasutamist?.. Prantsusparane tema

T. L e p i k Witold Lutostawskist ja tema nn

kontrollitud aleatoorikal pohinevast stiilist. TMK
2/1989.
Lutoslawski, hiljem paljude teiste, sh eesti helilooja-
te kasutatavat tehnikat, mida varem nimetati kont-
rollitud aleatoorikaks, ka faktuuri (ehk tekstuuri)
aleatoorikaks, on niiiid hakatud nimetama alea-
toorseks kontrapunktiks. Uustermin
on tGesti kdige tipsem.
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tohutut energiat tulvav muusika ei ole.
Kreeklane on ta oma maa vana kultuuri ja
miitoloogia kaudu, millest saadud ideed val-
jenduvad pealkirjades - meenutagem kas voi
"Kroumata" méngitud "Plejaade” -, kuid mit-
te teoste siizeelise programmina.

Stockholmi festival 16ppes Xenakise
tromboonikontserdi "Troorch" (pealkiri on
saadud "trombooni" ja "orkesiri" kreeka so-
nakujudest) maailma-esiettekandega Chris-
tian Lindbergilt, kellele teos on kirjutatud, ja
Rootsi raadio orkestrilt Esa-Pekka Salose ju-
hatusel. Juubeldav publik apledeeris autorile
ja esitajaile seistes.

Xenakise muusika energia on iihtaegu
tirgne ja aristokraatne. Ta on alati olnud ku-
ninglikult isepiine motleja: et 1950. aastail
hiiljata poliifoonia, see euroopa muusika uh-
kus, ja hakata métlema kola, kolamasside
kaudu - selleks pidi olema erakordselt soltu-
matu. ("Kui nad selles Saksamaa linnas, mis
ta nimi niiiid oligi... jah, Darmstadtis, vait-
sid, et isegi tantsumuusika muutub serialist-
likuks, siis ma motlesin: kuidas nad nii
hirmsa asja kiill labi viivad?")

Alati, kui mainitakse, et Xenakis kasutab
(ainsana maailmas) komponeerimisel toe-

Veli-Matti Puumala




naosusteooriat, imestatakse veidi, et muusi-
ka ndib spontaanselt looduna. Ometi, kom-
poneerimises on alati annus "matemaatikat".
Xenakis arvab, et tanapéeval tuleks opetada
kompositsiooniiiliopilastele matemaatikat:
"Olen veendunud, et determinism on ka uni-
versumi seadus."

Kompositsioonitpetusest oli juttu nii mo-
nigi kord. Hiinlane TAN DUN (1957) on aga
niide, et vaga suurt annet ei vii teelt korvale
mingi ope(tama)tus. Olnud kultuurirevolut-
siooni ajal kaks aastat riisikasvataja ja tota-
nud seejarel kodukoha rahvusooperi
orkestris, paises Tan Dun alles 21-aastaselt
Pekingi konservatooriumi, mida nimetab
Vene konservatooriumi tiiiipi Sppeasutuseks
("Saime teada koik Chopinist ega teadnud
midagi kaasaja muusikast"). Kaheksa aastat
hiljem diplomini jéudes oli tal juba mitu rah-
vusvahelist loominguauhinda, ta sai USA
Columbia tlikooli stipendiumi opingute jat-
kamiseks. Praegu elab ta New Yorgis. Kuid
juba Pekingis oli ta alustanud ida ja laane
muusika elementide ithendamist, teadmata,
kas ja kuidas seda tehakse mujal, ja tema tu-
lemus tundub seniolematult orgaaniline (ka
vorreldes selliste kuulsustega nagu Toru Ta-
kemitsu voi Isang Yun). Viga dramaatilises

Jukka Tiensuu

ja sugestiivses, iihtlasi eriliselt kolatundlikus
teoses "Orkestriteater I: Xun" (1992) on siim-
fooniaorkestrisse paigutatud rithm saviflotte
(xun), raskeimat partiid mangis helilooja ise,
teisi soomlastest orkestrandid. Ka tavalisi
stimfooniaorkestri pille oli paiguti kasutatud
Oriendi-paraselt, naiteks harfi nagu koto't.
Penderecki kinnitas omal ajal noore kom-
positsiooniopetajana, et dodekafoonia (ise ta
seda oma loomingus kasutanud polnud ega
ole) on koolitusel niisama vajalik ja kasulik
nagu Palestrina-stiili poliifoonia. Soome edu-
kaimad nooremad heliloojad on labi teinud
sealse "peaserialisti" Paavo Heinise kooli
(muidugi end hiljem v6i samal ajal mone
suuruse juures mujal maailmas taiendades)
ja hiljem serialismist eemaldunud. Alles &p-
piv VELI-MATTI PUUMALA (1965), ainus
soome helilooja, kes eales Helsingi biennaalil
autorikontserdi saanud (ilus Zest korraldaja-
telt - anda esimene véimalus nii noorele
autorile!), tundub olevat ilmne naide, et tem-
peramentsele, fantaasiarikkale ja viljakale
komponistitiiiibile on see range kool Gige.
Tema vérskeim teos, "Tutta via" kammeror-
kestrile pani arvama, et ta liigub vabama stii-
li poole. Keeruka helikoega klaverikvinteti
ettekandes osales "Aho-kvartett", milles
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Anders Hillborg

méngivad Lédne-Helsingi muusikakooli 14-
16- aastased &pilased, nemad olid teose telli-
nud ja méangisid oivaliselt.

Oma kontserdi - interpreedi ja helilooja-
na - oli soomlastest saanud veel JUKKA
TIENSUU (1948). Uheosaline vahedeta kont-
sert oli viga ilusti iiles ehitatud: kolme pohi-
teost raamistasid ja sidusid Tiensuu
lithikesed elektroonilised lindikompositsico-
nid (kirjutatud just selle kontserdi tarvis); ta
esitas klaveril Stockhauseni "Klavierstiick X"

Magnus Lindberg

ja téembalol Xenakise "Khoai" (mis tahenda-
vat veiniohvrit maa-alustele jumalatele), mo-
lema tehnilise iileolekuga ja kujundiselgelt;
keskel méngiti tema enda kandlesonaati
"Manamine". Kui koto’t voib kisitleda mo-
dernse kolainstrumendina, miks siis mitte
kannelt? Muidugi peab méngija niitidisauto-
riga kaasa motlema, Aino Meisalmi-Minkki-
nen oskas seda.

MAGNUS LINDBERG (1958) eemaldus
serialismist esimeste iseseisvate téodega ja
on seejirel tundnud erilist huvi faktuuri ja
ritmi voimaluste ning tipse dramaturgia
vastu. On &ppinud ka IRCAM-is ja viidab, et
on pérast seda muutunud {iha enam orkest-
rikomponistiks. Stockholmis {ihel siimfoo-
niakontserdil olin arvanud, et istun mingis
akustilises "augus"; kolmanda teose, Linber-
gi "Marea" (itaalia k - vool, tulv) alates hak-
kas orkester suurepéraselt kolama. Lindberg
on pdhjamaalasele ebatiiiipiliselt kiire reakt-
siooniga nii koneldes kui ka oma teostes, kus
on palju virtuoosset elementi (ta on ise oiva-
line pianist) ja vitaalselt ekstaatilisi touse
("Olen kérini tildinud muusikast, mis véldib
kulminatsioone"), ent kunagi ei puudu vahe-
da loogikaga ehitatud tervik.

ANDERS HILLBORG (1954) tunnistas, et
pidi endaga voitlema, enne kui julges jirele
anda soovile tosta pulsi tahtsust oma muusi-
kas ("Schénbergi ei huvitanud riitm tildse!").
Kuid ta ei lepi lihtsa motoorikaga, voi siis
kasutab seda dramaturgilise lahenduse csa-
na, nagu teoses "Hautposaune" (Nahktrom-




boon) tromboonile ja riitmimasinale: solist
(muidugi Christian Lindberg!) otsekui
piitiaks vabaneda talle peale surutud jaigast
pulsist ja meeletust tempost, kui aga riitmi-
masin peatub, oskab tromboonist "tegelane”
maéngida iiksnes sentimentaalsevditu koraa-
likatket. Kurb klounaad! Tragikoomiline on
ka vaimukas tromboonikontsert. "Celestial
mechanics" (Taevalik mehaanika) 17-le keel-
pillile ja 165kpillidele on mitmeplaaniline tei-
sel moel: liigutavalt &rna poliiriitmilist
helivorku korgregistris "vilkuvate" viiulimo-
tilvidega "ohustavad" salajased dramaatili-
sed tousud, '"eestvedajaks" tSello. Teose
"ebamaine" kdlavus tuleneb mikrointervalli-
harmooniast, mis aga on saadud pillide eri-
suguse haalestusega ega pane mangijaid
intoneerimisraskustesse.

ANDERS ELIASSONI (1947) Esimest
simfooniat peetakse 1980. aastate rootsi
muusika keskseks teoseks; festivalil oli see
tema enda koéige esinduslikum helité6. Elias-
son viidab olevat ithel meelel Mahleriga, kes
on &elnud, et siimfoonias peab olema sees
kogu elu, kuid vaatleb tahtlikult labi suuren-
dusklaasi iihte eluldiku: teos on labinisti siin-
ge, raskekaaluliselt dramaatiline, isegi
meditatiivseid l6ike peaaegu pole, radkimata
mabhlerlikust groteskist v6i kirgastumisest.
Imponeerib tema meisterlik orkestrikasitlus.

Kolmas rootslane PAR LINDGREN
(1952), suveraanne ja vitaalne muusikaline
isiksus, piiiiab ilmselt leida iga teosega mi-
dagi uut: "Asjade erinevus volub mind tohu-
tult." Aafrika sanza-ritmidest on lihtunud
tema "Qaije!" siimfooniaorkestrile. Selle mo-
juva tervikuga tecse vastand on koladetaili-
dele tuginev, eesméargidramaturgiat - autori
sonul lineaarset kuulamisharjumust - igno-
reeriv "Houdinism" (pealkirjastatud tsirkuse-
kunstnik Houdini jargi), mis esitati elektro-
akustilise muusika kontserdil. "Guggi Gug-
gi" (pealkiri on parit helilooja viikese tiitre
sonavarast) tromboonile ja helilindile on
hullveider monoetendus, milles Christian
Lindberg, mundris, suur kuldkollane voti
seljas, kehastub iileskeeratavaks leluks -
puhkpilliorkestri pasunaméngijaks.

Vaga erinevad heliloojad on kaks Stock-
holmi festivalil esitletud daami.

Tatarimaalt périt endine moskvalanna
SOFIA GUBAIDULINA (1931), kes niiad
elab Laine-Saksamaal ja on Schnittke korval
ladnes enim respekteeritud Moskva kooli

Christian Lindberg

autor, kirjutab palju sonast inspireeritud
muusikat. Ta kinnitab, et teab oma tugevama
kiilje olevat intuitsiconi ("Palju méelda pole
hea, voib silmist kaotada métte"), kuid peab
muusika kirjutamisel silmas rikkalikku, ees-
katt kristlikku siimboolikat. Kas tema tugeva
dramaatilise nirviga loodud polistilistiline
muusika ringa siimbolikoorma vilja kanna-
tab - see soltub kuulaja fantaasiast ja heast
usust.

KAROLINA EIRIKSDOTTIR (1951), kes
Reykjaviki konservatooriumi lopetamise ja-
rel on kaitsnud USA-s Michigani iilikoolis
magistrikraadi peale heliloomingu ka musi-
koloogias ja muusikaajaloos, ei taha oma so-
nakasutusoskust  demonstreerida enda
helitdddest konelemisel ja piirdub nappide
iildisemate mérkustega. Tema muusika tun-
tavalt pohjamaine pohikarakter meenutab
veidi Ester Mége (mitte helikeelelt, see on tal
n-6 modernsem): delikaatne ja seesmiselt tu-
gev, habras ja loogiline. Tema orkestritecse
"Thrir setningar" (Kolm paragrahvi, lauset,
iitlust, passaazi) esiettekandel oli suur menu,
siiski naib tema périsala olevat kammermuu-
sika, ka orkestrikasitlus on kammerlik. Nagu
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Xenakis, saab ta impulsse oma maa kultuu-
rist, kasutamata rahvaviise ja kirjutamata
programm-muusikat,

PELLE GUDMUNDSEN-HOLMGREEN
(1932) on kahe festivali esiplaaniautoreist
ainus jarjekindel uuslihtsuse esindaja; kor-
dusi ja lihtsaid kooskodlasid kasutav helikeel
ongi Pohjamaadest iiksnes Taanile laiemalt
tunnuslik (muide, taanlased ei nimeta seda
minimalismiks, - tolle termini vohav kasutus
naib olevat tiiipiliselt Ida-Eurcopa ilming).
Gudmundsen-Holmgreen, voluv vestleja,
iseloomustab end tsitaadiga Beckettilt -
"Mina pole suurest maailmast, olen vaikesest
maailmast” - ja leiab nagu John Cage, et
muusika peab kuulajat liigutama, kuid mitte
triiggima ("I want fo be moved but I don’t want
to be pushed"). Tema "Trikoloor IV" tundub
siimpaatsena, ent "tavalisena" viimase kiim-
nendi muusika taustal, kuid see on loodud
kuuekiimnendail, modernismi Gitseajal, mil
kolmkdlade kirjapanek néudis julgust. MGne
uuema teose kuulamisel tekkis torge tile-
madrase pikkuse tottu, aga vaib-olla ei ole
"viikse maailma" muusika Gige koht tiheda
kuu}amisgraaﬁkuga festivalil.

Oli ka iiks coperietendus: "Unendoméng"
Stockholmi Kuninglikus Ooperiteatris. Libre-
to Strindbergi samanimelise naidendi pdhjal
ja muusika on kirfjutanud sojajargse rootsi
muusika itks suurmeistreid, praegu 72-aasta-
ne INGVAR LIDHOLM (NB! Mitte Ingmar,
mitte Liedholm ega Lindholm - kéik need
vairvariandid korduvad tiiituseni Eesti aja-
kirjanduses.) Esietendus oli 1992. aasta sep-
tembris, koik etendused on olnud vilja
miliidud, publik nurisevat, et teost mangi-
takse liiga harva. Kuidas saab niitidisooperil,
olgugi véértteosel, olla selline menu? Kind-
lasti tombab paljusid juba Strindbergi nai-
dend. Teiseks, kuulsa sakslase Gobtz
Friedrichi lavastus on oivaline, nagu ka lava-
pilt, mille kavandas teine kuulus kiilaline Pe-
ter Sykora. Nii niidendi poeetiline kui ka
groteskne poolus on muusikas ja lavastuses
saanud iihtviisi tipse ja fantaasiarikka tol-
genduse. Teater ajab tarka poliitikat (usuta-
vasti tdnu heliloojast direktorile Eskil
Hembergile), kutsudes rootsi heliloojate
ooperitele tipplavastajaid; eelmise hooaja
menutiikk oli Daniel Bortzi "Bakhandid" Ing-
mar Bergmani lavastuses (mai algul vois
seda ndha ka Soome TV-st).
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Nagu teada, pidas ka Strindberg "Une-
ndomangu" eriti sobivaks muusikateatrile.
Muusika voib edasi anda iihtasgu mitme te-
gelase sisetegevust. Muusika kannab pohii-
deed: neile poikpaistele, pimedatele
inimestele tuleb kaasa tunda. Kui Alban Ber-
gi oopereis on halastaja "rollis” orkestripartii,
siis Lidholmil on vdhemalt niisama oluline
koor, sealhulgas ulatuslikud (ja rasked) a cap-
pella 16igud.

Etenduse muusikaline tase (dirigent -
Kjell Ingebretsen) oli viga nauditav. Indra
Tittart laulis Eva Osterberg, Advokaati Sten
Wahlund, Ohvitserina hiilgas Hakan Ha-
gegard. Et viike kéneroll Kristin ("Ma Kliis-
terdan!") publikus erilise elevuse tekitas, sai
madistetavaks, kui markasin, et osatéitja pole
keegi muu kui Bergmani filmidest tuntud
Harriet Andersson.

Koneteksti oli kohati ka teistel tegelastel,
selle esitus vaimustav - ei, mitte "loomulik”,
st olmeline, proosaline, vaid ekspressiivne,
musikaalne, tinglik. Tosi, "Unendoméng" on
tinglik lugu. Kuid koik coperid on tinglikud,
iUbﬁ Zanr ise on lootusetult ebarealistlik.

Maailma muusikapildis on korvuti va-
nad ja uued stiilid, Zanrid ja kdlavarvid. Kui
kuulaja ei ofsi ithest teosest voi stiilist seda,
mida voib leida monest teisesi, voib ta avas-
tada midagi, mida pole osanud codatagi.



Karf6lfna Eirfksdottir

Sofia Gubaidulina
Pelle Gudmundsen-Holmgreen
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JOHANNES SAAR

_ KUNSTI
ULESTOUSMINE
JULMUSE
TEATRIS

"... me piiliame kontsentreerida etendust
kuulsate isikute, kohutavate roimade ja
iiliinimliku eneseohverduse iimber,
nii et see suudaks vanade miiiitide surnud
kujundeid kasutamata siiski vilja tuua neis
méllavaid jéude."

Antonin Artaud "Teater ja julmus", 1935

1960. aastatel vahetus avangardse kunsti
muutkond. Vaitluslik paatos, vastandumine
ithiskonnale, selle allutamine mingitele
kunstilistele ideedele asendus tollase {ihis-
konna enda ideede truu jargimisega. Novaa-
torlik kunstimote, mis seni oli otsinud vaid
uusi voitlusvorme, et kohandada {ihiskonda
oma eesmirkidele, kohanes ise mainitud
kiimnendil ithiskonna vajadustega. Uhel het-
kel osutus just see samm koige uuendusliku-
maks arenguvdimaluseks ja, ldhtudes avan-
gardi sisemisest arenguloogikast, see samm
ka tehti. Vastandumine minevikupédrandile,
mis muuhulgas on alati olnud iiks avangardi
olemuslikke jooni, joudis ootuspérase lahen-
duseni - avangard asus eitama ka omaenda
minevikutraditsioone. Popkunst, see klassi-
kalise avangardi Juudas, asus kujutama ja
ihaldama heaoluithiskonda ennast.

Vaarib tahelepanu, et samal ajal kaivitus
iiks teine, mitte vihem kahemotteline prot-
sess - klassikalise avangardse kunsti joudmi-
ne muuseumidesse, selle iilesostmine ja
ametlik aktsepteerimine vaartusliku, mu-
seaalseid vaartusi omava kunstiliigina. Ule
kogu maailma siindis ridamisi moodsa
kunsti muuseume; asutati erakollektsioone,
kus eilsed enfants terribles’id palvisid peagi

Chris Burdeni kehakunstilised aktsioonid kiit-
kevad sotsiaalset kriitikat: enese ristiloomisega
"Volkswageni" kiilge villjendab ta protesti tarbi-
misithiskonna ahistava surve vastu. (Ulal)



akadeemiku staatuse koos kéigi muude juur-
dekuuluvate hiivedega. Seda koike voib ni-
metada riigiaparaadi tanuavalduseks massa-
misest loobunud revolutsiondérile, voi tei-
salt, lihtsalt tema tagantjirele draostmiseks.
Nii voi teisiti, need vaieldamatult radikaal-
sed muutused kiivitasid sama radikaalseid
protestireaktsioone kunsti ja kunstnike endi
poolt. Avangardsete kunstitaieste allaneela-
mine muuseumide poolt provotseeris vastu-
kaaluks uue kunstisuundumuse siinni. Uus,
jérjekordne vastandumine realiseerus mit-
mekesistes loomevormides tingliku {ildni-
metusega "kehakunst" (Body Art). Eraldiseis-
vate taieste loomine, mille resultaate on juba
tehniliselt lihtne dra osta ja muuseumis eks-
poneerida, asendus kunstniku enda voi
méne modelli keha kunstikavatsusliku ku-
jundamisega. Kunstnikukeskne loomeprint-
siip leiab siin oma radikaalse l6pparenduse -
kunstniku loomet pole voimalik eraldi osta,
voi kui, siis ainult koos kunstniku endaga.
Uhiskonna elimineeriv ja halvav surve aval-
dub siin ometigi, kuna ainus koht, kus
kunstnik saab naidata oma draostmatust, on
ithiskond ise. Sailitamaks miiiiti kannata-
vast, loovast, isepdisest kunstnikust, astub
kunst {ihiskonnaga paradoksaalsetesse suhe-
tesse. Suurejoonelised kehakunsti tiritused,
millele ei jirgne mingit materiaalset ega in-
formatiivset tulu, leiavad suurejoonelist
sponsoreerimist. Kunstnik on iiheaegselt
draostmatu ja draostetav. Et olla ithiskonnast
soltumatu, vajab kunstnik iihiskonda - dras-
tiline dilemma, mis jargnevalt hakkas iiha
dramatiseerima kehakunsti avaldumisvor-
me.
Keskendugem paljudest niidetest selles
vallas enim koolkonna nimetust vaarivale,
Viini aktsionistidele, eesotsas Hermann
Nitschi, Rudolf Schwartzkogleri, Otto Miihli
ja Arnulf Raineri ning teistega. Esmanimeta-
tu on alates 1962. aastast korraldanud jarjest
suurejoonelisemaid teatraalseid miisteeriu-
me ja vereorgiaid (autor ise nimetab oma
loomingulist ithendust "Miisteeriumide ja
Orgiate Teatriks"), kus peategelasteks veris-
tatavad lambad, veised, janesed ning nende
ristilé6dud riimbad. Need on tihtipeale saa-
detud molemast soost inimeste (Nitschi so-
nade kohaselt ‘"passiivsed naitlejad")
sitmboolse ristiléomisega. Etenduste kand-
vama osa moodustab sagedasti alasti inim-
kehade matmine veristatud loomast vilja
kistud sisikonna ja veretulva alla, Inimkeha
rituaalne kastmine auravasse loomaverre,
inimeste siimboolne suguakt kehasoojast si-
sikonnast koosnevas massis, inimaju siim-
boolne iithtesulatamine looma ajuga, inimese

kinniseotud silmad, tema ristile aheldatud
keha (sageli pea alaspidi) ning rituaalides
lakkamatult korduv chverdamise ja kastree-
rimise motiiv, see koik ja palju sellesarnast
ongi andnud ainet H. Nitschi tihti 6opaevi
kestvatele voigastele etendustele.

Minnes moodda vaatepildi  joledusest,
ehkki ka siin avaldub vastuhakk igasugusele
konventsionaalsele esteetikale ja eetikale,
siirdugem nende irituste voimalike tihen-
duste juurde. Tasub teada, et Viini aktsionis-
tide vaimsust on suurel, kui mitte otsustaval
mairal kujundanud S. Freudi ja C. G. Jungi
avastused psiihhoanaliiiisi vallas. H. Nitsch
niib vaitvat, et kultuurilis-psithholoogilised
ja intellektuaalsed torjeprotsessid on tana-
paeval inimteadvuse 16plikult vangistanud
ja voorandanud ta iseendast ja teistest. Abso-
luutne voimatus luua midagi tceliselt uut
praeguses kultuuristruktuuris ilma seda ha-
vitamata - see voiks olla tidhenduseks tema
fotoseeriale l16mastatud fallosega mehest. Et-
teantud kultuurilisi kaanoneid voiks siin tol-

ndada kui voimukat-keelavat isa, kes
avitab juba eos oma poja (kunstniku) kui
tentsiaalse konkurendi sigitusvoime. Va-
maks sellest eksistentsiaalsest viljatusest
propageerib Nitsch oidipaalset méssu - to-
taalset kultuuri eitamist, tagasipoordumist
ekstaatilise miistika, sakraalse puhastustule
ja piinarikaste initsiatsiconiriituste juurde.
Tagasipédrdumine (regressioon) psiiiihilisse
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Markantseid niiteid eksistentsialismi vaimust kantud kehakunstist pakub daam kunstnikunimega
Orléans’i Neitsi, kelle eesmirk on korduvate plastiliste operatsioonidega hivitada tiielikult oma
kehaline identiteet, digemini vahetada see kompilatsiooniga kunstiajalooliste naiseideaalide parimatest
kehaosadest. Aktsioonides kasutatavad kostilitmid on kujundanud Paco Rabanne. Nﬁfteiﬂ)rféans’i
Neitsi kehakunstist on ka lehekillgedel 42, 43 ja 45.
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staadiumi, mis eelnes inimese intellektuaal-
sele pérsitusele, moraalsele kontrollitusele,
ithesonaga ego-de ilmumisele. Staadiumi,
mida Jung on nimetanud kollektiivseks mit-
teteadvuseks ning Freud mérgistanud termi-
niga ID (miski). Seisund, kus inimeste
ithiseks vajaduseks oli vaid oma esmaste
tungide vahetu rahuldamine ja sellest nau-
dingu saamine ning kus neid ei piiranud
mingid kultuurilised konventsioonid. Selle
seisundi kirjeldamisel osutub oluliseks méis-
te "animaalsus". Evides iiheaegselt selliseid

keelelisi tahendusi nagu loomalikkus ja hin-
gelisus, on ta psiihhoanaliiiisis kasutusel ter-
minina, mis margistab ideaalsust, mingit
ideaalsuse arhetiiiipi inimese alateadvuses.
Toetudes jungiaanlikule eeldusele, et neist,
meile koigile tuttavatest kujunditest (arhe-
tatpidest 2 la siind ja surm, valgus-pimedus,
sigitamine-hdvitamine, kannatus-nauding,
domineerimine, osadus jne) koosnebki iirg-
seim ja meile koigile tihine ladestus inim-
teadvuses, uritab H. Nitsch seda taas-
elustada, esiplaanile tosta ning iildmaisteta-
vaks kiitumismalliks muuta. On tahelepanu-
vaarne, et tiipiline avangardne utoopia
hiiveolust on siin prc?'(itseeﬁlud kaugele mi-
nevikku, helge tulevik on asendunud vahe-
malt sama helge moddanikuga. Siin leiab

tdhenduse ka iiks H. Nitschi lemmikrituaale:
viljalastud  siseelundite tundidepikkune
meeleheitlik ja metoodiline tagasitoppimine
loomakere sisemusse - soov iimber siindida
ja stinnitada endisena, {irgselt virskema ja
vahetuna, ning kindlastir?lfopis puhtamas
maailmas, Vaarib markimist, et sinna peab
H. Nitschi arvates meid koiki aitama Kunst-
niku abistav demiurgikési. Kunstnik kui uue
maailma looja (kiesolevalt kiill vana maail-
ma taaslooja) - avangardi traditsioonist tidini
tuttav mudel.

Julmuse teatri kokkusulamine isikliku
eluga leiab siiski veenvaima esituse Rudolf
Schwartzkogleri loomingus. Alustanud H.
Nitschi kaaskunstnikuna, suubus ta peagi
iseseisvatesse aktsioonidesse, kus surimisob-
jektiks ainult tema enda kehaline ja vaimne
olemine. Tema loomingut, nagu muide ka
Otto Miihli oma, on sagedasti nimetatud ek-
sistentsiaalseks motteviisiks, tema meetodit
aga "inimvrakkide loomiseks". Tema lavas-
tuslikest fotoseeriatest "vaatavad" meile vas-
tu pealaest jalatallani sidemeisse méssitud

Jirg Ik 96
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KART HELLERMA

ILMA SUFLOORITA
EI TULE MIDAGI VALJA

"Sufldr”, 1993. ReZissoor Kaljo Kiisk. Elmo
Nilganen (Robert).

"SUFLOOR". Kisikiri: Juhan Viiding, lavastus:
Kaljo Kiisk, pilt: Valeri Blinov, kujundus: Mae
Kivilo, muusiﬂa: Margo Kélar, heli: Mati Schén-
bel}, montaaZ: Kersti Miilen, reiisséorid Juhan
Viiding ja Ly Pulk, assistent Kersti Miilen, kostiiii-
mikunstnik Anu Johanson, kostiimeerija Kai
Nurm, grimeerijad Aita Levoll ja Piret Toomvap,
gperaalor Rein Kalmus, valgusmeister Ado-Rein
dker, valgustajad AleksanderPalvarja Peeter Jiir-
enson, helitechnik Ain Lepp, rekvisiitor Marko
at, lavastusala meister Mati Jalakas, direktori
asetditiad Arvo Mihkelson, Teet Taumi ja Enda
Lehtmets, filmi direktor Karl Levell. Osades: Epp
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Eespiev (Melissa), Elmo Niiganen (Robert), Jaan
Til‘lpe (Martin), Marko Matver% (Karl), Kadri Klleet
(Anna), Peeter Oja (Henri), Jiiri Kla'ukcw Foto-
af), Andrus Vaank (Kritik), Ando Keskkiila
ﬁnslnik], Mall Hansen (Inspitsient), Kaljo Kroll
Vahtmeister), Enn Kraam (Isa), episoodides: Juhan
iiding, Rita Raave, Lembit Peterson, Mae Kivilo,
David Vseviov, Andres J6éerand, Ellu Puudist,
Kersti Kreismann, Raido Kopﬁe], Mati Kiviselg,
Indrek Kalda, Peep Raun, Tiit Kikas, Salme Reek,
Ivo Eensalu, Jaanus Orgulas, Ninel Jarvson ja
Kreeta Kieri. Tinatakse aii eest Eesti Draamateat-
rit, Tallinna sadamat ja kontserni "Estar”. 1 tund 36
min, 2628,1 m (10 osa;,virviline. © "Freyja Film" &
"Ajend", 1993.

"On kummalisi pragusid nii moneski
miiiiris," Gitleb Robert (Elmo Niiganen) Mar-
tinile (Jaan Tétte) Maeterlincki sonadega, kui
nad ootamatult, keset heledat ja asist paeva
imelikku koobastikku satuvad. Seal on ros-
ke, all rohetab seisev vesi, niisugune vesi

endas irreaalseid paineid, ahvardusi
ja ohte. Vesi on tdesti suuremastaabiline ku-
und, millel on atmosfééri loovat voimu. Sel-
le kinnituseks on mitmed Andrei Tarkovski
filmid, kus vesi tahtsal kohal. Eesti filmitegi-
jaist on vee salapara piiiidnud kasutada Pee-
ter Simm. Vist moni teine

Sellistele "kummaliste?e pragudele”, mil-
lest koneleb Robert, on iiles ehitatud terve
Juhan Viidingu - Kaljo Kiisa film "Sufloor”.
Seal on raske aru saada, millal koneldakse
oma, millal vooraste sdnadega, need lahevad
vahel lootusetult segamini ja tekitavad ohk-
kondi, mis pole ei see ega teine ja on raskesti
defineeritavad. Seal pidevalt midagi mur-
dub, kaob ara, siis tuleb jélle tagasi, aga hoo-
E;s uuest kohast - et jalle murduda ja dra

duda. Teigevustikul, nii fragmentaarne kui
see ka ei ole, on kogu aeg mingi hajevilole-
ku, lopetamatuse, visandlikkuse ja juhuslik-
kuse maik juures. Tundub, nagu oleksid
autorid puiidnud kramplikult hoiduda re
rodutseerimast elu. Aga voib olla nad a-
vad elu?

Nii véita oleks ehk liiga julge. Ent vaata-
jale ju ei pakuta "korralikku", kindla alguse,

kkoha ja l6puga filmi, vaid tiksikuid, kur-
valt taiuslikke stseene, detaile, vihjeid, toori-
kuid. Pidevalt on midagi eos ja ohus. Kuid
mis? "Sufléori” tegijad on olnud vaga kava-
kindlad iihes: vaatajal tuleb hﬁ: aeg peenelt
eest dra minna, mitte lasta tekkida mingitel
stereotiiiipsetel armusuhetel, mitte lasta tek-
kida ko tsel siindmustikul, mis voiks



kuidagi meenutada elu selle labasuste ja
muude koledustega.

Eks seebiooperite used hirmuta-
vad kiill. Endast lugupidav filmilavastaja
seab oma lati hoopis teisiti. Ta ei kannata kli-
éeesid ja etteantud rddpaid, vaid jalestab
neid.

Sel lool on omamoodi siimboolne raam;
loo alguses "hiiletab” Martini auto Feale
laps, kes vanaemale tema prille jarele ldheb
viima, l6puocsas aga "haaletab” Karli auto
peale vanaema, kes kah prillide jarele si-
dab. Kas see oli seesama vanaema, on just
niisugune kiisimus, mida selle filmi puhul
esitada ei tohi. See oleks liiga naiivne.

Aga molemad autod sdidavad médda
moosekantidest, kes teeveeres tantsusamme
teevad ja oma pille puhuvad. Moosekandid
annavad katte oige helistiku, juhatavad sisse
Zanri.

See on moosekantide, pajatsite ja narride
heitlik maailm, kuhu te sisenete, ja &
oodake siimfooniat sealt, kus korva paitab
vaid iiksik orn fléddiheli. Voite seda tosiselt
vélta[mvéiie ka mitte, kuid see on meie
maailm, meie elu, just niisugune nagu ta on;
ei parem ega halvem, just niisama habras,
veider, naeruvairne Em kohutavalt tegelik.
See on pihtimus meie kaitsetusest, naivad it-
levat filmi tegijad.

Selle filmi koige tidhtsam teema, Oieti
uurimisvaldkond on elu ja teatri vahekord,
olukorrad, kus kaotavad kehtivuse tée ja vil-
jamdoeldise kategooriad. Ja muidugi inimsu-

ete hurmav viirastuslikkus, mida ei saa
lahutada ei elust ega teatrist ega iildse mil-
lestki. Kas teabki keegi tapselt, kus 16peb tea-
ter ja algab tegelikkus, mis on iildse teater ja
mis ei ole, kas on olemas tegelikkust ja abso-
luutseid todesid. On vaid kiisimused, kaht-
lused, elu ebaméaérane spontaansus.

Film pakub huvitava paradoksi. Tegevus,
mis toimub proovisaalis ja teatrilaval, pole
iildse teater selle séna vanas tihenduses.
laval koneldakse Platoni sdnadega ja ollakse
tosiselt asja juures. Toepoolest, see on Platon,
mitte mingi komejant véi tolategemine (kui-
gi paraku pole ta sellest mitte kaugel). Pole
suurejoone ‘isi kostiiiime ega voobatud nagu-
sid. On dooria sambad ja pateetilised sonad,
millega antakse kellelegi opetusi eluks.

lSE'Eteméng kiib igal pool mujal, ainult
mitte teatrilaval. Naitemangu teevad Melissa
ja Martin, Melissa ja Robert, Melissa ja kunst-
nik Jaak (braavo, Ando Keskkiilal). Naite-
méngu teevad ka Anna ja Karl, kui nad
Maurice Maeterlincki naidendit "Pelléas ja
Mélisande" harjutavad. Naiteméanguks muu-
dab nende tegevuse harjutamise ja koht,
milles on varjatud tunderchk. Tekst ise jaab
pithaks ja tosiseks, kuid moodustab antud
suhetes omaparase irdelemendi, kauni ja ka-
sutu. Tornistseen Anna, Karli ja Martiniga oli
filmi 6nnestunumaid, sealt kumas maailma
karjuvat mitmemaootmelisust, seal olid iihes-

koos nii koomika kui ka traagika, nii deus ex

"Sufléor". Marko Matvere (Karl) ja Epp Eespiev
(Melissa).

machina kui ka vooritusefekt, antiikdraama ja
Brecht.

Kunst siinnib kontekstides ja nende kau-
du. Kas toesti on puhas kunst kasutu, kuive-
tu, mé]'utu?a[]a puhast teatrit vist po]e%
olemas. Laval toimuva sees ja iimber kii
alati teine lavastus, "teine teater”, ei halvem
ega parem kui see paris, "avalikult teater".

ilmi rohkude tihelepanemiseks on olu-
line sufloorikasti lavaletoomise akt, see, et
toojad asetavad selle kdigepealt kogemata
avausega publiku suunas, alles siis pooratak-
se see teistpidi. Ehk antakse maista, et suf-
166ri vajab hoopis vaataja, et ilma sufléorita
ei tule temalgi midagi vilja. Et oleks keeg:,
kes titleks ette, kuhu minna, mida teha, mida
selga panna ja keda armastada. Sest ega alati

ju ise ei tea.

"Suflovr". Peeter Oja (Henri).




Intriig kaivitatakse filmis le%_flikult vara-
kult. V6i mis intriig. Lavastaja Roberti noor
naine Melissa ja néitleja Martin vaatavad tei-
neteisele siigavalt silma. Ilus, sensuaalselt
méjuv naine (Epp Eespédev on toepoolest ka-
destamisvéﬁrseﬂ ahvatle\.g ja vibalik mees,

kelle pilgus vilgatab tul

ja kelle noortes

litkmetes kaarib kuum veri. Ohus on eeldusi
abieluvaliste suhete tekkeks.

Eeldused eeldusteks jaavadki. Kaivitub
hoopis raskepirane ideedraama, mis jatab
Melissa nukralt iiksinda. Melissa iiksindus
on iseenesest niisugune teema, millest voiks
kirjutada terve arvustuse. See, kuidas iilejaa-
nud tegelased tema silmis ja tundeis paista-
vad. Tunnen Melissale tegelikult vaga kaasa
ja tundub, et moistan teda.

Filmi l6petab nukkude vestlus. On toi-
munud huvitav protsess - tegelased abstra-

heerusid koi alt siimboliteks, hakkasid
radkima idee eEl:eles, 16puks aga, et havita-
da viimanegi vaaritimoistetavus, saavad

neist nukud, kes iitlevad lithidalt dra selle,
mis filmis tegelikult toimus. Nii said kéik
aru, kuidas asjalood olid.

"Nukku tajutakse seoses elava inimese-
ga," arutleb filmi 16pus Karl, kui nukud laval
inimese héalega raagivad.

Teatriajalugu iitleb, et vanasti tehti Laa-
ne-Euroopas featrietendusi, mida nimetati
moraliteedeks. Nende ditseaeg oli XV-XVI
sajandil. Moralitee tegelased olid isikustatud
abstraktsed moéisted ning inimlikud vooru-
sed lj(a pahed.

uigi "Suflé6r" on niisamuti allegoorili-
selt himar, on selle filmi puhul margata siis-
ki suurema plastilisuse taotlusi, inimlikke
selguseotsinguid. Oma jarjekindluses on
autorid ausad ja usaldatavad. Kuidas iitlebki
Lembit Peterson, kes filmis iseennast mangib
(?): "Olen kiill viaga vana, aga pole siiski ku-
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nagi ei tihekski silmapilguks voinud selgelt
iseennast niha."

Filmis on hasti tehtud kérvalosi (Fotog-
raaf, Kriitik, Roberti isa). Sidamlik on vaa-
data iseennast mangivaid Draamateatri
naitlejaid.

Kus ikkagi lopeb elu ja algab teater?

Y

"Sufloér”. Elmo Niiganen (Robert).



MART KIVASTIK

KES MOTLES VALJA FOTOGRAAFI?

Mati Unt laseb oma "Proua de Sade’is"

Maria Klenskajal piitsaga vehkida ja arvab
vist, et see kohutab. Klenskaja {iritab niida
julmalt-kurjalt &hvardav, kuid saalist vaada-
tes ajab selline piitsutamine naerma, sest
naitleja liigutused ei ole veenvad, pealegi te-
kib mure, et Klenskaja on sunnitud sihtimi-
sega liialt vaeva nigema, sest mis oleks, kui
Maria Avdjusko niiteks saaks siiski piitsaga
vastu nina. Mis siis juhtuks? Samas ma ei
kahtle iildse, et meie tGesti ainus geenius
Mati Unt vottis seda stseeni siidamesse ja
elas seda iile kui kohutavat Misoli ka
selle lavastuse imepisike iluviga ja muutis
teda veelgi huvitavamaks selles mottes, et
kui pole vigu, siis polekski nagu inimest ja
siis polekski enam iunst. Kokkuvotteks: ka
vaga suurtel (Unt) on puudusi, vihemalt
eluajal. Targa inimese saamatus torkab enam
silma ja on koomiline, mone teise dpardust ei
pandaks tahelegi. Seda koike ta ma Oel-
da tegelikult Juhan Viidingu kohta. Arvates,
et tema moju "Sufloori® saamisel just selli-
seks, nagu ta on, voib olla killalt suur. Miks?
Sest Kaljo Kiisa varasemad filmid, kas
voi "Nipernaadi” voi kaks just Mati Undiga
koos tehtud filmi "Surma hinda kiisi surnu-
telt” ja "Saja aasta pérast mais" seisavad piisti
tanu korralikule story’le ja on iilesehituselt
palju lihtsamad. Lihtne ja halb pole iiks ja
sama. Eriti "Surma hinda.." (las sdimavad
punaseks filmiks, ja pole sugugi vaja prae
vabandada, et tegelikult me tahtsime Gelda

"Sufloér". Epp Eespiev (Melissa).

vastupidist) oli tugev film igas mottes. Mul
on meeles stseen, kus Kommunistil aeti enne
surma habet, ja moistus kiskis rodmustada,
et las notivad selle punase maha, kuid siida-
mes olin ma tema poolt. J. Viidingu lugu on
aga hoopis erinev K. Kiisa eelmistest toodest.
"Sufléor” on ennekoike intelligendi motte-
harjutus; olekski kena kui autorgiec:r} ise kirju-
taks kuskil paberile koik tsitaadid ja vihjed
kultuuriajaloost, nii saaksid nuputajad vois-
telda, kellel rohkem punkte. Seda ma ei jak-
sa. Kuid nimekirja lugeda oleks ponev. Elu ja
teatri segiajamine pole iseenesest veel mingi
asi. Ja ei olegi motet arvata, et elu on vihem
teater kui teater ja vastupidi. Teatri ja elu
vastandamine voi segiajamine ei ole mingil
juhul sisuline, see on formaalne, kuid selle
abil on véimalik luua intriigi. Kui ldheb kor-
da. "Millised on chud?" kiisime selge sonaga.

Esimene oht. Mul pole aimugi, kui suurt
tahendust piitidis rezissddr jatta viljaspool
teatrit voi siis ka laval deldavatele teatriteks-
tidele. Kui sonum oli oluline, siis ma ei saa-
nud seda alati jalgida. Oht on selles, et
traditsioonilises teatritekstis on sonade ta-
hendusel suurem rohk kui filmis. Nii liheb
kindlasti midagi nurja, vdhemalt see osa olu-
lisest, mis kaob tekstiga, mida ei joua jél@'da.
Kuigi peab tunnistama, et teksti korrati kiill.

E-I?\eenuy osutasingi ma filmi kiekirjale
kui intellektuaali motteméangule, sellist stiili
pole Kaljo Kiisa filmides varem tahele pan-
nud. Vihemalt mitte mina.
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Kuigi oleks voinud alustada hoopis sel-
lest, et esimesel hetkel on "Suflcor” siiski ar-
mastusfilm; kahest ja hiljem juba kolmest
mehest, kes igatsevad iihte ja sama naist. Kes
arvavad, et neil on millelegi Gigus, kuid kes
ei saa tildse aru sellest, millest said aru puna-
nahad mingis Cooperi jutus - kellele kuulub
maa, paike ja meri? Mitte mulle ega sulle,
aga kellele siis? Kahvanigu pidi aru saama -
el saa vallutada seda, mi§: ei saa vallutada.
See on Melissa vastus kiisimusele kas sina
voi mina. Nii lihtsalt kiisida ei saa.

Ei tea, miks on filmis tde kohal voi selle
kohal, kes seda vihemasti aimab, just naine?
Tegelikult pole siin sool tahtsust, oleks saa-
nud kasutada ka meest, kui oleks tsiteeritud
monda muud niidendit. Kuid siiski, on iiks
pohjendus. Naine on teinekord péris huvitav
asi. Kuid isegi kui tal on ménikord aimu sel-
lest, mis o n, ei suuda ta seda iial formulee-
rida. Naine tunneb enam kui mdtleb, ja
voib-olla saadakse tundega rohkem kui ma-
temaatikaga. Maistus on piiratud. Kuid see
on filmis tehniline kilsimus tdhenduse mot-

"Sufloor". Jaan Tatte (Martin), Andrus Vaarik
(Knitik) ja fitri Krjukov (Fotograaf).

R. Kalmuse fotod

tes, sest Melissa roll on universaalne, mitte
sooline. Naine on atraktiivsem. E?JisEespéiev
on veel ilus ka. Selles méttes on tiks osa fil-
mist armastusest ja see on huvitavalt tehtud.

Otsapidi jouab armastuslugu Melissa va-
naisa nu eni. Kuigi mulle fundub, et siin
jaadi kohal tammuma. Ei v6i tihte kohta 16p-
matuseni lisada. Nukkude araniitamisest
piisanuks kiill. Oleks nendest iile vilksata-
nud ja nende funktsioon oleks olnud selge.
Nukuetendus hakkas aga tihendust iile sele-
tama ja siis ma panin silmad kinni, sest kos-
tis kiisimus, lohkus vanaisa teatri.
Kolmekiimne iiheksandal aastal. Ma arvan
silamaani, et ma eksin. Sest ei saa ju panna
universaalsesse, tihenduslikult Iahtisesse
kujundisse numbreid. Jumal hoidku selle
eest, et tuleks moelda kommunismivastasest
filmist. Kindlasti neid numbreid ei olnud
seal, ja ma kujutlen hea meelega sufldor, kes
arvab, et temast soltub midagl, ja nukke va-
naisa teatris, et kiisida, kes siis illiagi on suf-

166r ja mida ta meiega l6puks teha motleb.
Ehk oleks 6igem siit maamunalt putku pan-
na, sest siin on igasugu jaledusi. Teisest kiil-

* Arvustaja toepoolest eksib. Tekst kolab jirgmiselt:
"Vanaisa oli 37-aastane, kui kaik l16ppes. Lopetati.”
(Toim.)




jest on elu lopmata huvitav, sest keegi ei tea
midagi; selline mang, kus sa void arvata ja
olla, E‘uid loppkokkuvottes, ma tahtsin juba
oelda, et surevad voi sureme ara, aga see on
midagi, mille vastu suflGor ei saa. Sest min-
gil moel on nukk siiski oma elu omanik.

Niiiid tuleks otsustada, kui armetu oli
piits seekord Viidingu ja Kiisa kies. "Suflod-
ri" suurim onnetus on ohjeldamatu liialda-
mine. Teater karjamaal - intelligendiniru oi
kujutlus; kuigi, ehk taheti sellega midagi cel-
da. Mulle oleksid meeldinud lehmad. Tuleb
keegi autosse ja korval ammuvad lehmad,
mis selles hibivaérset. Ei pea igal juhul ole-
ma tark. Fotograaf rikkus pohjalikult filmi
g[!eda maéngis millegiparast Jari Krjukov).

eda niidati alalopmata pildistamas, ja ta
roll oli ju labane. Milleks? Pidevalt kqulikesi
peitev onu teatri valvelauas, keda iitkskord
voikski ehk niha, aga kogu aeg? Trikitaja on

ealegi halbade filmide aranimmutatud ku-
jund. Ja keegi autoritest on mdistuse kaota-
miseni teatrist sisse voetud. Naiitlejate ja
valvelaua onu loba ei olnud eriti vaimukas,
ja kas seda tildse oli vaja.

Kokkuvottes saab sellesse filmi iilearust
liiga palju isegi kahe klassiku Jlaols Kuid
hoolimata kéigest on mulje sellest filmist
hea. Vigu teevad koik, kuid koik ei tirita.
"Suflédr” on véiga keeruline ettevotmine ja li-
bedalt ta tulla ei saanudki. Kaljo Kiisk on ka-
sutanud noori naitlejaid, ma métlen Andrus
Vaarikut ja Marko Matveret, kes jitsid hea
mulje. Ta on koigest komistanud fotograafile
ja veel paljudele asjadele. Kes siis motles val-
ja fotograafi? Peab talle {itlema, et ta kunagi
enam nii ei teeks. Film ju!

KALJO KIISK on siindinud 3. detsembril 1925 Voka
vallas Vaivara killas. 1953 lopetas ta Moskvas GITIS-e,
seejirel oli Kingissepa-nim TRA Draamateatri niitleja.
Aastatel 1955-1991 todtas "Tallinnfilmis" reZissdir-la-
vastajana; 1962-1987 oli Eesti Kinoliidu juhatuse esi-
mene sekretiir. 1978 voitis K. Kiisk filmiga "Surma
hinda kiisi surnutelt” flleliidulise festivali peaauhinna.
1984. aastal toimus tema filmide retrospektiiv Sanremo
rahvusvahelisel festivalil. 1985 sai ta Eesti NSV riikli-
ku preemia. Praegu totab vabakutselisena.

KALJO KIISA FILMID

1955 "Jahid merel". (Teine rezissddr; reZissdor: Mih-
hail Jegorov.)

1957 "Poordel”. (Teine reZissdor; refissdor: Alek-
sandr Mandrokin.)

1957 "Juunikuu pidevad". (ReZissoor koos Viktor
NeveZiniga.)

1959 "Vallatud kurvid". (ReZissdor.)

1961 "Ohtlikud kurvid". (ReZissoor.)

1962 "Jaaminek". (Rezissor.)

1963 "Jaljed". Rciisséﬁra

1965 "Me olime kaheksateistkiimneaastased".
(Rezissdor.)

Kaljo Kiisk.

1967 "Keskpidevane Eraam". (ReZissbor.)

1968 "Hullumeelsus". (ReZissoor.)

1971 "Tuuline rand". (ReZissdér.)

1972 "Maaletulek". (ReZissdor.)

é974 "Punane viiul", (ReZissé6r; koos "DEFA" stuu-
ioga.)

1977 "Surma hinda kiisi surnutelt". (ReZissd6r.)

1980 "Metskannikesed". (ReZissior.)

1983 "Nipernaadi". (ReZissdr.)

1986 "Saja aasta &l‘iﬂ mais". (ReZissbor.)

1989 "Regina". (ReZissdor.)

1993 "Sufl66r”. (ReZissoor; "Freyja Film" ja " Ajend".)

OsI FILMIDES
1955 "Jahid merel". (Ilmar; reZissdér Mihhail Jego-

rov.)

1955 "Andruse énn". (Poder; reZisséor: Herbert

Rappaport; "Lenfilm".)

1961 "Uhe kiila mehed". (Heino; reZisséor: Jiiri

Miiiir.

1966 "Mis juhtus Andres Lapeteusega?" (Pajuvii-

dik; reZissd6r: Grigori Kromanov.)

l%&k"H ullumeelsus". (Episoodis; reZisséor: Kaljo
Kiisk.)

1969 "Kevade". (Lible; reZissé6r: Arvo Kruuse-
ment.

1970 "Varastati Vana Toomas". (Vana Toomas;
reZissoor: Semjon Skolnikov.)

1973 "Tavatu lugu". (Uurija Kaur; reZisséér: Kalju

Komissarov.)

1975 "Indrek". (Voitinski; reZissd6r: Mikk Mikiver.)
1976 "Suvi”. (Lible; reZisséor: Arvo I(ruusemenl.f

fl‘?;ﬁ "Surm purjede all", (Uurija; Riia stuudio tele-
ilm.)

1980 "Metskannikesed". (Hauakaevaja; reZissdor:

Kaljo Kiisk.)

1984 "Kaks paari ja iiksindus". (Farmer; reZissdor:

Ténis Kask.)

1985 "Puud olid...". (Pakk-Rétsep; reZissoor: Peeter
Simm.)

1986 "Saja aasta pirast mais". (Uurija; reZissdor:
Kaljo Kiisk.)

51



1987 "Tants aurukatla iimber". (Taavel; reZisst6r:
Peeter Simm; "Eesti Telefilm".)

1988 "Doktor Stockmann". (Haige lapse isa; reZis-
s60r: Mikk Mikiver.)

11989) "Aratus". (Méistuse Jaan; reZissddr: Jir Sil-
art,

1990 "Siigis". (Lible; reZiss66r: Arvo Kruusement.)
1991 "Vana mees tahab koju". (Toomas Simmo;
reZisso6r: Tonis Kask )

1993 "Victoria". l(ﬂKirikuﬁpetaja; reZissdor: Jird Sil-
lart; stuudio "RCE".)

OSI TEATRIS

1953 "Kaks kaptenit". (Sanja; Venjamin Kaverini

romaani jirgi; lavastaja: Aleksandr Anders; Draa-

mateater.)

1953 "Barbarid". (Monahhov; Maksim Gorki nii-

dend; lavastaja: Ilja Sudakov; Draamatealer.

1953 "Figaro pulm". (Aednik; Beaumarchais’ nii-

dend; lavastaja: Ossip Abdulov; Draamateater.)

1953 "Noormees meie linnast". (Inspitsient ja s6-

dur; Konstantin Simonovi ndidend; lavastaja: Ossip

Abdulov; Draamateater.)

1953 "Véitlus rindejooneta”. (Onu Siim; AuEgsl

akobsoni ndidend; lavastaja: Mihhail T3istjakov;
raamateater,

1954 "Kevade". (Joosep Toots; Oskar Lutsu jargi;

lavastajad: Kaljo Kiisk ja Kulno Siivalep.)

1954 "Mahtra séda", (Kupja-Prits; Eduard Vilde ro-

maani jargi; lavastaja: llmar Tammur; Draamatea-

ter.)

1983 "Anekdoot". (Isa; Viktor MereZko ndidend;

lavastaja: Ago-Endrik Kerge; "Vanalinnastuudio”.)

1984 "DZinnimdng". (Martin Weller; D. L. Coburni

nl'ajidfind; lavastajad: Lisl Lindau ja Kaljo Kiisk;

"Ugala".)

1985 "Seoses iileminekuga teisele tééle". (Vobor-

nov; Aleksandr Misarini ndidend; lavastaja: Mikk

Mikiver; Draamaleater.)

1987 "Revident". (Linnapea; Nikolai Gogoli nii-

dend; lavastaja: Eino Baskin; "Vanalinnastuudio”.)

1990 "Jumala soosik”. (Joe Benjamin; Neil Simoni

sf'iid:;nd; lavastaja: Eino Baskin; "Vanalinnastuu-
io".

1992 "Pégenemine”. (Luigi Lapaglia; Aldo Nicolaj

ndidend; lavastaja: Eino Baskin; "Vanalinnastuu-

dio™)

1992 "Mu siida on migedes". (Jasper MacGregor;

William Saroyani ndidend; lavastaja: Kaarin Raid;

Noorsooteater.) ir
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VEIJO HIETALA

PORNO NAGU MUUSIKAL

LINDA WILLIAMS. Hard Core. Power,
Pleasure and the "Frenzy of the Visible". Ber-
keley, University of California Press, 1990.

Fiitisilisi reaktsioone pohjustavad filmilii-
gid, vaidab Linda Williams, on palvinud
suhteliselt nappi kultuuritihelepanu. Pone-
vuslood, 6udukad, sentimendifilmid ja mit-
med komd&odiad ei drata traditsioonilise
kriitika huvi. Williamsi arvates on iiks pch-
jusi, miks pornofilme alahinnatakse ja hukka
moistetakse, nimelt vaataja hirm fiiGsilise
kontrolli kaotamise ees.

Koérvuti klassikaliste moraalijiingritega
moistavad pornofilmi hukka ka nii ménedki
feministid, kes ndevad pornos vahendit nai-
se halvustamiseks ning alistamiseks, lausa
"vagistamise teooriat”. Naistele valmistavat
heameelt erootika, mitte rink porno (hard
core). Williams riindab kaasfeministide arva-
musi dige karmilt: puhta erootika ja rdige
porno vastandamine on lihtsalt vale, sest
hard core'is liituvad molemad.

Kuid Williamsit ei huvita niivérd porno
moraalsed, kuivord just liigitiiiipilised as-
pektid. Tema arvates peaks hard core'i kasitle-
ma kui Zanrit teiste hulgas: vesternis peavad
olema relvavoitlused, muusikalis laulu- ja
tantsunumbrid, ringas pornos aga autentsed
suguaktid. Konesoleva raamatu titheks p6hi-
liiniks on pornofilmi ja muusikali korvuta-
mine. Molemas Zanris on siizee sageli vaid
ettekiéine "esinemistele”, kuigi ka need voi-
vad tegevusliini edasi viia. Johkralt vordleb
Williams pornofilmi masturbeerimisstseeni
muusikali soolonumbriga, ehtsat suguakti
heteroseksuaalse duetiga, sadomasohhismi -
valitsemis- ja alistamistungi dramatiseeriva
tantsunumbriga (niit Cyd Charisse’i ja Gene
Kelly'iga filmis Singing in the Rain) ja orgiaid
muusikale sageli |6petavate massistseenide-
ga.

Rituaalset Zanrite orgiat kohaldades peab
Williams ranka pornot probleemilahendus-
protsessiks. Filmi siind t6i kaasa "nagemis-
vaimustuse” (frenzy of the visible): uus "pildi-
kast" tegi voimalikuks tungida varem nahta-
matute tédede tuuma. Hard core on lihtsalt
jatk niisugusele pohitodede viljaselgitamise-
le, on seksuaalsuse ja naudingu saladuste

uurimine, nagu toimitakse seksuoloogias voi
psithhiaatrias.

Kuigi Williams ei poolda pornot hukka-
moistvaid moraliste ega feministe, médnab
ta siiski, et klassikaline hard core eelistab
mehe silmi. Kuid tegelikult porno vaid tun-
dub olevat mehise fantaasia seisukohalt
probleemitu: pohiliselt just naise naudingu
saladus on see probleem, mida Zanr tritab
asjatult lahendada. Kuna naise orgasmi ei
saa audiovisuaalselt "tunnistada”, on porno-
film sunnitud kasutama aseabindu, nimelt
mehe seemnepurset suures plaanis. Sellest
siis soltubki see, et klassikalises hard corc’is
on kesksel kohal mees.

Koiki kohklejaid Williams oma kergelt
korrutava  psithhoanaliiiitilis-marksistliku
toestusviisiga vaevalt suudab veenda, peale-
gi ndib ta raamatu l6pus sattuvat vastuollu
omaenda eespool kirjapandud teesidega.
Ulistades Candida Royalle'i estetiseerivat fe-
ministlikku pornot, mé6nab ta tahtmatult, et
naisvaataja vajab siiski rohkem "kaunist"
erootikat kui peenisekeskset hard core'i.

Igal juhul on Williamsi raamat julgeid vi-
sioone avav teoreetiline uurimus suhteliselt
unarusse jietud alalt. Kahtlemata on tege-
mist suuna osutamisega tulevasi uurimusi
silmas pidades. Uhtegi pilti ega fotot raama-
tus ei ole, neid voinuks ju valesti tolgendada.
Tarbetu teesklus radikaalse teoreetiku poolt.

Filmihullu 1/1992
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KULGEMISE UKS HETK:
SVEN GRUNBERG
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Mingi idee helidesse panek soltub kasutada olevatest vahenditest.
Trummi ja parmupilliga pole lausa fitiisiliselt voimalik teha
sellist muusikat nagu minu plaatidel. Olen seal kasutanud
paljude kultuuride muusikat ja instrumente.



SVEN GRUNBERGI MUUSIKA

Ta on Heliloojate Liidu liige, aga kirjeldades oma kohta muusikas,
on ta alatasa réhutanud, et seisab kahe maailma vahel. Rockmuusika,
mis oma elektriliste pillide, intensiivsuse ja impulsiivsusega véiks teda kui
elektrooniliste helide kasutajat omaks tunnistada, polgab ta liiga keeruliseks
ning akadeemiline tosimuusika omakorda traditsiooniviiliseks ja vabameelseks,
Voin ju eksida, aga mulle niib, et Sven Griinberg on ennast teadlikult sellisesse
rolli seadnud, tundes naudingut vastandumise pinge filetamisest ja vastuvoolu
ujumise sportlikust kargusest. Ent selline protestivaim on kéigest kaasndihtus.
Peamine on siiski olnud kérvaltvaatajale lausa poikpdisena tunduv isikliku
muusikandgemuse helideks vormimise jdrjekt'ndlpc: mis pole tahtnud ahistada
ennast iihe traditsiooni, iihe viljendusvahendite komplekti voi iihe maailma-
kisitusega. Tulemus ongi Sven Griinbergi muusika, oma kdekiri, oma keel,
milleni joudmiseks on kulunud tubli viisteist aastat, ehk veidi enamgi.

Seitsmekiimnendatel rockbindid ja elektroonilise rocki pioneeransambel
Eestis ja kogu Impeeriumis, "Mess". Seejirel muusika ulmefilmile ""Hukkunud
Alpinisti” hotell", mis tegi ta tuntuks iile kogu suure N Liidu. Alles aastaid
hiljem sai laiem avalikkus teada, et tegelikult pidi selle filmimuusika
kirjutama Arvo Pirt, aga ta liikkas kavalalt ette Griinbergi, kellesse ta
ndhtavasti tugevalt uskus, ning likski nii nagu laks.

1981, aastal esimene autoriplaat "Hingus", veidi kosmiline ja idalike vihjetega
elektrooniline muusika tol hetkel kasutada olnud instrumentidel. Lisaks uued
Jja uued tausthelindid multi- ja mingufilmidele, mida aastate jooksul on kogunenud
kiimneid ja kiimneid.

1988 - teine sooloalbum "OM?", ilmselge budistliku orientatsiooniga plaat,
kusjuures mitte sugugi oriendi muusika matkimine v6i stilistiline jiljendus,
vaid ida-lddne teljel viljapeetud emotsionaalne originaal.

1993 - kolmas album, "Milarepa", viljaandjaks Saksa firma Erdenklang.
Kaheksa sajandit tagasi Tiibetis elanud filosoofi, poeedi, motleja ja budistliku
pithaku lauludest inspireeritud kilmme katkendit muusikat, mis méttelist
tervikut moodustades kujutavad endast osa veelgi suuremast tervikust.

Hetkel on mitme aasta pingsa t60 ja tuhandete stuudios muusikat lilvides
veedetud tundide tulemus alumiintumkettakesele kodeeritud digitaalinfosse
kiitketud muusika néol ka helilooja karjidri kulminatsioon, praeguse

teekonna (kulgemise) korgeim punkt, kogetu ja tunnetatu suurim kontsentratsioon
helides.

Immo Mihkelson

SVEN GRUNBERG JA MUUSIKA

"Olles kaua ja vaga suure tipsusega kaalutlenud kéiki nizansse ja
helide tasakaalu, voib kaduda tegijapoolne hinnang. Sa ei pruugi enam moista,
mis on tihtis ja mis vihem tihtis. Ma ei tea, kuidas teistel, aga minul tihendab
iga lugu mingit seisundit. Kui hakkad seda seisundit helide keelde tolkima,
on selles protsessis palju hetki, kus tunned, et sa ei ole veel leidnud
otsitavale koige digemat vastet. Isegi siis, kui enda arvates leiad dige lahenduse,
tuleb aeg-ajalt ette, et avastad varsti midagi tipsemat ja paremat. Sa leiad,
et iildmosaiigis endine vaste ei toimi, ja teed tervikut arvesse vottes
midagi fimber.



Kdige keerulisem ongi loole alust andva meeleseisundi tolkimine helide keelde.
See tahendab, et muusika algvariant pole mul nootides ja timbrites,
vaid seisundites.

Kui minult kiisitakse, kas ma seisundeid helidesse pannes motlen vaid
endale voi piiilan arvestada ka kuulajat, et talle tajumine lihtsamaks teha,
siis pole mul voimalik vastata Giheselt "ei" voi "jaa".

"Milarepa" tegemiseks andsid touke tekstid, mis sattusid mulle kitte Linnart
Miilli tolgetest, kui ta 1979. aastal kirjutas Jaan Toominga palvel Milarepa elul
pohineva niidendi, mis on tinapéevani lavastamata. On ka taiesti selge,
miks. Pithaku méngimine laval kiib naitlejale iile jou. Ma ei valinud vélja
erandlikke, vaid Milarepale tiiiipilised tekstid. Need lihtsalt sobisid mulle,
olid lahedased, ja ma tundsin, et neist tekkis midagi. Tundus, et praegusel
ajal on seal sisalduv mote vaga oluline.

Kui radkida muusikalistest pohjustest, siis ei pea ma Gigeks arvamust,
et kultuurid on vaga erinevad ja iiksteisele voorad. Kultuuridevaheline barjaar
on absurd. Eriti praegu, mil kommunikatsioon voimaldab juurdepaisu paljudele
asjadele laias maailmas. Minu arvates on taiesti iganenud arvamus, -
et eurooplane ei saa moista idamaade kultuuri. Mina pean seda véimalikuks.
Voib-olla kiill mitte tapselt nii, nagu idamaalased ise seda moistavad,
aga neilgi on mitmeid matteviise. Ja kui paljud eurcoplased oma kultuurigi
tunnevad? Aga kui sa millessegi ei siilivi, pole voimalik moista ka sinust eemal
asuvaid asju. Milarepa puhul voib tunduda, et ta on meile ajaliselt, kultuuriliselt
ja geograafiliselt kauge. Ta elas iile kaheksasaja aasta tagasi Tiibetis, aga tegelikult
on distants vaiksem, kui naib. Tema loomingus sisalduvad tildinimlikud téed,
mis puudutavad Gthtmoodi nii aafriklast, eestlast voi eskimot. Ma pean oluliseks
asjaolu, et teatud kiisimustes pole ajaline ja kultuuriline asukoht maarav.

Vaimselt viga korgele tasandile joudnud Milarepa dpetas inimesi lauldes ja
radkis keerulistest asjadest dirmiselt lihtsalt. Ma nien siin eeskuju, sest ka
mina pean vajalikuks olulisi asju teistele inimestele edastada lihtsas vormis.

Mida rohkem olen 6ppinud tundma erinevate rahvaste muusikat, seda enam
olen mirganud seal sarnasust. Teekonna alguses niib kéik viga erinev,
lihemal vaatlusel tuleb aga esile see iildinimlik moment, mida ma juba mainisin
Milarepa tekstide puhul.

Muusikalise vormi kiisimus kerkis mu ette juba selle albumi tegemise
algstaadiumis. Uks vimalus oli stiliseerida tiibeti muusikat. Loobusin sellest ja
laksin raskemat teed, tehes rahvalaululaadset muusikat, mis ithest kiiljest sarnaneb
tiibeti muusikaga, aga teisest kiiljest seda siiski ei ole. Ma ei seadnud endale
mingeid piire, aga teksti faktuur ja olemus tingisid vorme, mis mul muusikat luues
tekkisid orgaaniliselt.

Mingi idee helidesse panek soltub kasutada olevatest vahenditest. Trummi
ja parmupilliga pole lausa fiisiliselt voimalik teha sellist muusikat nagu
minu plaadil. Olen kasutanud seal paljude kultuuride muusikat ja instrumente.
Siin on elemente hiina, tiibeti ja korea muusikast, mojutusi Hispaaniast,
jaapani 6ukonnamuusikat gagaku’t ja boolero riitmi; siin on aafrika instrumente, rda-
kimata euroopa pillidest. Praegune aeg ja tehnoloogia voimaldavad tiiesti
uut helidemaailma, mis kdnnumaal telgis elades on vilistatud. Ma ei tdmba siin
eraldusjoont korg- ja rahvaliku kultuuri vahele. Viimane on peaasjalikult
instinktiivne ja muusikas seotud riitmiga. Mulle néib, et riitmile on muusikat teha
palju lihtsam, riitm on nagu telg, mis aitab koike tlejadanut koos hoida.

Selle plaadi ja nende tekstide puhul ma lihtsalt ei tundnud pideva ostinaatse
riitmi kasutamise vajadust. Pigem vastupidi.

Minu t66meetod on selline, et algul orkestreerin iile ja seejarel hakkan tilearust
ara votma. Uritan alles jatta minimaalseima, mis meeleseisundi edastamiseks
vajalik. Mu muusikaline métlemine on iildiselt polifooniline, motlen mitut
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asja korraga. See tihendab erinevaid tasandeid ja nende p6imumist muusikas,
mis annab véimaluse igal kuulamisel tunnetada muusikat erinevalt.

Laulud kajastavad iiht ja instrumentaallood veidi teist. Laulude puhul on
tekst iildjuhul esiplaanil. Instrumentaalmuusikaga tekib tekst sinus eneses,
tekst avaramas mottes, kujutluspiltidena. Molemad sfdérid on plaadil ithtmoodi
olulised.

Mida véiksem koosseis, seda tuntavam, kas on see sisse mangitud
elektroonikaga voi naturaalpillidel. Eriti ilmneb see sooloviiuli puhul,
mille imiteerimise teeb keeruliseks poognatehnika. Elektroonika on omal kohal,
kui on tegemist suurte koosseisudega. Uhe orkestriakordi saamiseks pole vaja
kohale kutsuda suurt seltskonda muusikuid. Sa salvestad selle heli simpleriga
plaadilt ning siis on see sul soovitavas helikorguses ja kestuses olemas.

Ma olen perfektsionist, koik peab olema esitatud voimalikult histi. See on
ka selgitus, miks olen teinud oma plaadid iiksi. Endalt saan nouda teatud asju,
teistelt mitte. Filmidele olen teinud iildjoontes lihtsamat muusikat ja monikord
on kiinud seda esitamas ka siinsed tippinterpreedid. On selgunud, et nende arvates
hiisti méangitu on mulle ebapiisav. Spordis v6id minna véitma erineva
tasemega vadistlustele: rajoonis, linnas, riigis, kontinendil v6i maailmatasemel.

Igal pool on latt erineval korgusel. Meil on see kahjuks liiga sageli linna voi

rajooni tasemel, mis tihendab, et mitte eriti korgel. Minu latt on maailmalatt.

Ma ei iitle, et selle iiletamine mul 6nnestub, aga ma vahemalt paiidlen selle poole.
Elektroonika on minusugusele muusikule sealjuures asendamatu abimees.

Tegin hiljuti muusika filmile "A Mind of Many Worlds", mis jutustab inglise
péritolu budistlikust mungast Sangharaksitast. Filmis ei raagi ta tiksnes budismist,
vaid ka kunstist ja elust. Ta {itleb seal iihe viga olulise métte, et kaks poolust,
millest ta oma raamatutes kirjutab, on omavahel konfliktis. Sangharaksita I
tahab mediteerida ja moista tilimat tode, Sangharaksita Il on aga inimene,
kes soovib kogeda elu. Ta iitleb, et religioosse absoluudi poole piitidlemine pole

Sven Grilnberg ei
pea ennast
elektroonilise
muusika loojaks.
Elektroonika on
talle abivahend,
akustiliste
instrumentide
kola aga
esmatihtis.

J. Heinla fotod
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tdnapéeval parim tee, parim on siintees kahe pooluse vahel. See kattub sellega,
kuidas ka mina olen iiritanud elada ja tegutseda. Muusik olemine on minu elu
iiks pool, aga budism huvitab mind pillimangust siiski palju rohkem.

Stuudios hulk tunde jérjest tddtades tekib seisund, mida voib nimetada
siivameditatsiooniks. Sa hakkad eristama nii viikesi helikrguse erinevusi, mis on
inimkorvale teoreetiliselt voimatud. Alguses pani see ahastama, sest niis,
et suur osa to0st on tehtud asjata. Sedavord palju tundus olevat vaara,
musta hailestust.

Paljudele inimestele assotsieerub budism meditatsiooni ja rahulikult voogavate
helidega, stabiilse ja harmoonilise seisundi saavutamise piiiidega.
Meditatsiconimuusikat voib kirjeldada horisontaalsena. Olen selle pericodi
kord labi elanud. Praegu ma ei tee iihe seisundi muusikat ning Milarepa tekstidki
ei kajasta ainult {ihte meeleseisundit, seal on ka suuri kontraste. Mu austus
Milarepa vastu on ndnda suur, et ma ei saaks tema tekstidele teha lihtsalt
taustamuusikat. Mis tdhendab, et selle albumi muusika ei ole silmad kinni istudes
mediteerimiseks, vaid selleks, et kuulata ja siiiivida, ning alles seejérel minna,
istuda ja m&elda nende tekstide iile vaikuses. Siin on nii palju meeleseisundeid,
poimumisi, nilansse, timbreid ja varve, et siit leiab iga kuulamise ajal midagi uut.
Ja seda saab kuulata ka aasta ja kahe pérast.
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JAAN PAAVLE

UUS OUDNE ILM

*SETU VURLE KUUSIS". Stsenaarium: Andrus
Kivirahki foljetoni "Setu vurle kiilsis® ainetel Aar-
ne Vasar, rezissoor Aarne Vasar, kunstnikud-la-
vastajad Ene Mand ja Aarne Vasar, operaafor
Roman Hein, muusika: Margus Kappel, naitlejad:
Tonu Aav (Setu), Jiri Krjukov (Vurle) ja Maria
Klenskaja (Pruut); teistes osades: Hans_Kaldoja
ja Arvo Laid; animaatorid: Piia Maiste, Ulle Met-
sur, Tarmo Vaarmets, Maigl Tross, Evelin Tam-
min, Ere Tott, Mati Oja, Leo Latti ja Veroonika
Grinberg, teostajad: Sigrun Alaots, Airl Eras,
Malle Jaagus, Ruth-Helene Kaasik, Riina Kab-
rits, Meell Kittim, Jaanika Laiksoo, Ave Laine-
saar, Dalsy Lapnard, Marje-Ly Liiv, Riina Liivar,
Eve Luup, Ene Meermann, Ell Mikk, Malle Mae-
nurm, Kaja Otti, Reet Raudkivi, Kristel Riga,
Maija Saar, Hela Sillamae, Helle Soo ja Anneli
Vene; reZissoori assistent Tiiu Leppimann, heli-
operaatorid Ulo Saar ja Tiina Pruuden, montee-
rija Irja Mddr, toimetaja Lauri Kark, direktor

alev Tamm. 290,0 m (1 osa), varviline. "Tallinn-
film®, 1993.

"Setu wurle kidsis®, 1993. ReZiss66r Aarne Vasar.

Uus Gudne ilm on ukse taga, leelotan Aame
Vasara animatrikke vaadates, Aldous Huxley't pa-
rafraseerides. Uus dudne aeg on ukse taga ja
muudab kaik - nii voiks lGhikokkuvotvalt kirjeldada
joonisfilmi *Setu vurle kidsis" siZeed. Kui Priit
Pama filmide puhul on peaaegu vdimatu raakida
loost, sindmustest - iga vaataja v6ib nende meta-
foore suvaliselt tolgendada ning enda jaoks pika,
keerulise jutustuse voi novelli valja méelda, siis A.
Vasara teose puhul kaksipidi méistmisega vist kdll
tegu pole. Voi kuidas? Aga oisustage ise: nagusad
setu eided-noorikud kevadsuvirohelisel, rammusal
Eestimaal kdérutamas, kaunikirjalised lehmad pii-
ma séorutamas, aus setu (mis EW-ajal oli, muide,
sdimusdna) elust rédmu tundmas, pulma ootel,
kuni saabub teade: sopra, linnameest véib killa
oodata! Niid taipame, et hoolimata "Looduse
Kuldraamatu® vaimus pilafilmi varvigammast, asu-
me ikkagi kallis tAnapaevas - lugupeetavas EV-s!
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Tahendab: v6ib oodata head-paremat... Nii laheb-
ki: linnamees on ilmselt ks kohalik hr Mehvistu
("No tere-strastu, tule ja istu,” meenub tanase mi-
nistri, kunagise luuletaja vaimukas mefistotsemi-
ne) - priitparnalikus kaadris sissemurdva tuulega
66-ukse tagant saame juba eelhoiatuse. Ruttan
utlema, et A. Vasar on vagagi vaimukalt kasutanud
tsitaate - parodeerides nii eesti animafilme kui sdr-
ri esiisa Salvador Dalid - need on ménusad muk-
sud, delutsemisest pole siin 6nneks IGhnagi! Ei
joudnud veel delda, aga nagu naete, kohe teen
sedagi, et Andrus Kivirahk on tabavalt ja kullaltki
mabhlaselt eesti keelt kirja pannud, mida Tonu Aav
(ménusalt ja mahedalt), Jari Krjukov (uues kvali-
teedis) ning Maria Klenskaja (ka taiesti tasemel)
esitavad. Filmi helikujundus on Gleni tipp-topp: iga
nlanss paigas; pildikeel-pillikeeled kaunikesti
kooskdlas méistulugu, lustilugu, kurba lugu keeru-
tamas! "Kas sul 6lu ikka mulksub® - ainudksi selle
intonatsiooni eest, kuidas hr Krjukov seda valja Gt-
leb, peaks ta kdll meie matsiks I66dama! Kuid lau-
sega "Kallis peiuke, tule varsti karjele!® just selle
animafilmi mesi algabki - filmis siis vastavalt linnu-
piima voolamisega kodgilaualt. Kuldkuum mass,
mis lainetab péranda poole, hakkab vétma kéige
ebaeestilikumaid vorme - tanamatu tegevus oleks
puldda neid dles lugeda (see oleks ka iseenesest
huvitav - vaadata Ghe kujundi muutumist teiseks,
véaljakasvamist; mida tanapaevane videotehnika
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*Setu vurle kidsis®, 1993. ReZisséor Aarne Vasar.

ka lubaks. Ent siis peaks lausa algusest alusta-
ma!) - kogu see sdrrealistik metamorfooside bak-
hanaal moodustabki filmi péhiosa, on selle
kunstiliseks kreedoks, ning killap ka just selle pa-
rast see film ongi loodud. Siia ei sobiks vahimgi et-
teheide. Siin pole puudu fantaasiast, vaimukusest,
elegantsest teostusest, julgusest ega maitsest.
Tsitaadid-vihjed-parodeerimised, mis igale vaata-
jale vahest momentaanselt pole aratuntavadki, on
tdiesti endastméistetavad ning annavad teosele
virtsi ja pipart. Detailimang, mis algab pérandast
valjakasvanud prinkide naisesaartega - mis nii mé-
nelegi ausale, puudust kannatavale-alatoitiustatud
eesti mehele infarktieelselt véivad méjuda - kulmi-
neerub, nagu juba raakisime, vormitusest
vormiks saamise g a; siin on seos Kaose
ouelt saabunud hr Mehvistuga (ehk linnavurlega,
linnasobraga). Olles hingeta, kujula, véivad nad
peegeldada kdike, mis nende Umber (inimeste
slinget allima-alateadvust eelkdige).

Kas siis iriseda polegi millegi tle, kisib néudiik
lugeja? Oo, miks ei ole! Kohe hakkan pihta. Jah,
aga téepoolest, kui ikka ka kord elus aus olla, -
ega siis peaaegu polegi. Kui vaid... Kui vaid filmi
kasikiri olnuks I6pus sama véimalusterohke hea
animatecse loomiseks kui alguses. Nimelt on Iopp
sel "muidu kaunikesti tehtud", kopsakal loomel
mannetu. (Réhutan: filmi visuaalne sénum
on lle filmi "stZeest®). Ei eita, et ka nii on tal oma



méte: seda, et koik jalle kenasti kenaks p66rdub,
esitatakse killaltki kahtlevalt ja irooniliselt. Sest on
ju teada, et teist korda samasse jokke astuda ei
saa. Kuid see ei lllata, codanuks saravamat punk-
ti muidu valjapeetud teosele. Ei leia minagi (see-
kord?) saravamat punkti oma loo 16pu jaoks, kui:

Varvilised metallid

on peaaegu kéik vélja veetud.

Ohtustel tanavatel, pimedais hooves

vGib ainult veel tina saada.*

* Vello Mirka, "Nalgiva aju korinad", "Sirp" nr 50,
18. XII 1992.

AARNE VASAR on sindinud 18. oktoobril 1949
Tallinnas. Autodidakt. Téétanud 'Eslgofasﬁs‘
*Maratis” transporditodlisena, manginud Tuletor
Jjate Majas kitarri. Aastatel 1971-1982 téotas “Tal-
linnfilmis® animaatorina, 1982-1987 oli ajakirja
*Pikker" mittekoosseisuline korrespondent-karika-
turist. Aastast 1987 "Eesti Reklaamfilmis® reZis-
s60r, 1992. aastast *Tallinnfilmis" joonisfilmide
re2isséor. Péhitegevuseks on maalimine, korralda-
nud seitse personaalnditust. Joonistanud umbes
500 karikatuuri, teinud "Eesti Reklaamfilmis" ile
20 minifilmi. "Tallinnfilmis® on valminud lohilugu
*Me lendame” (1990, Jbom'sﬁhm‘de kassetis "3x1")
Jja "Setu vurle kidsis* (1993). a¥

*Setu vurle kilsis".

Aame Vasar.
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CHRISTOPHER LONG

KULDHANI

Mu kadunud isa atles alati, et kui borsi-
maakleril on véimalus ro kui toéendoli-
selt ennustada, millise péorde teeb turg, ei
utleks ta seda ei sulle ega mulle. Ta hoiaks
suu hasti kovasti kinni ja ajaks asju nii, nagu
talle kasulik.

Mega-miljoniline muusikatdostus annaks
meelsasti pandiks oma iithendatud kie voi
ja}% et ];ﬁ(da saada, mlicsl'l-su sesllsuuruis lii-

ubliku maitse j idas selle pealt pa-
%t Easu Ioigata. Se]eapole 'rmuglpeﬁllag:r.
Pikaajalistest kapitalimahutustest soltuvad,
véltimatult pikaajaliste plaadistuslepingute-
ga seotud ja pikaajalistest autoritasudest
ning iga sorti oigustest toituvad muusika-
toostuse moquhcfu kes sealjuures omavahel
agedalt kemplevad, ajaksid plaadiriiulite vir-
na korgeks ja miiiksid oma kaupa veelgi
korgema kasumimadraga. Aga nende posit-
sioon ei soltu sugugi vihem juhusest kui
kontserdisaalide impressaariote oma, kes
publiku maitse mittetabamise korral tunne-
vad moénikord kjndlasti kiusatust vedada
Cardboard Cityst' kohale kodutyid hulgu-
seid, et taita nendega South Bank'i” piinlikult
tithje istemeteridu.

On tosiasi, et kogu muusikatoostus asub
ristteel. Alates 50. aastate keskpaigast pole
toimunud teist nii hoomatavat nihet publiku
maitses. Tagantjdrele tarkus iitleb meile, et
tollal oli see revolutsioon véltimatu. Soda oli
tutvustanud Inglismaale Ameerikat Holly-
woodi filmilindil ja fiitisilises vormis ka mil-
jonite noorte sodalaste naol.

Seejérel saabus rahu ja soov alustada koi-
ke vérskelt ja uuesti. Music hall'i veetlus po-

ulaarsete salvestiste tookoja ja katseaiana
aandus uudsema ja kdepédrasema veetluse,
televisiooni ees. Sojajirgne beebibuum pro-
dutseeris 50. aastate 16puks miljoneid hasti
teenivaid ja palju kulutavaid “teismelisi”,
kellest paljud on praegu muusikatoostuses
tahtsad tegelased. Just nemad on viimased
nelikiimmend aastat toitunud ﬁg— ja rock-
muusika, soul’i, dzissi, bluusi, -i, pop-
klassika ja "kulmukergitava" klassika g:ii
kirjeldas mulle oma toodangut iiks ajalehe-
poisist-miljondriks plaaditéostur) lopsakate
aasade rohust. = Saed

Sojajargses ranges lihts oli Flannigan
&Aﬂe]nal"ga "Volvkaarte all"y?z:relemine v§he
kéitev tegevus, kui sul oli voimalik oma so-

;Vaeste linnaosa Londonis.
Esinduslik kultuurikeskus ja kontserdipaik Lon-
donis.
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jast rasitud ja demobiliseeritud (aga ikka
veel kuule distsiplineeritud) vanemaid
trotsida siniste seemisnahast kingade jalga—
B::emisgga ja unistusega sinistes teksades

nuse” omamisest vOi ise tema nahas ole-
misest.

Ilmus viniiiil, millest sai teha odavaid ja
vastupidavaid plaate. Wurlitzer tuli lagedale
plaadiautomaatidega, mis varsti mangisid
igas kohvibaaris, Dansette tootis portatiivseid
raadjoid ja plaadiméngijaid.

Ukski nendest uuendustest ei koiguta-
nud klassikalise muusika téGstust kuigivord.
Peaaegu igas kodus oli klaver, mis vajas noo-
te; pa ;usiﬁ lapsi julgustati 'E’pirna illimén-

, mis, roomustas Chappei i&a oosey &
ﬁlmkcs'i : kontserdipiletid olid ikka wveel
odavad ning tdnu Malcolm Sargeantile ja Ro-
bert Mayerile tegid saalid eneste reklaamil
paremat t66d, kui paljud praegu kahtlusta-
dagi oskavad. Firma Gramophone ja védrikas
BBC, mis tollal veel ei tundnud muret publi-
ku vananemise ja kadumise pérast, rahulda-
sid oivaliselt klassikalise muusika entusiasti
vajadusi.

Jarelikult ehitati modernne muusikatoos-
tus iiles ithe kiitmnendi, 1958 - 1968, meeldi-
va, sentimentaalse ja popiliku mérdiga.
Plaatide, nootide ja kitarride ning aparatuu-
ri, millel ja millega neid mangida, mutgist
saadud tohututest kasumitest arendati valja
toostus, mis 70.ja 80. aastate meeleolu-
ka ning iiha enam poliitilise rocki, metal’i,
punk’i ja protestimuusikaga vérsus veelgi
muinasjutulisema joukuseni. Ent keegi ei

tunud, et huvi tunda, mis saab edasi. A &

asendati tiiriraamatupidajatest finants-
nounikega, kes toodi mangu todstuse "liips-
miseks" ja kes vastavalt oma harjumusele
keskendusid rohkem minevikule ja olevikule
kui tulevikule. :

Aga turu Klassikalise muusika ots pisis
sellegipoolest vaikselt omaette edasi. Esine-
jad rietusid ikka veel eelmiste sajandite vai-
mus frakkidesse ja valgetesse sidrkidesse
n.ir;tF ali)a.n.id ette lipsu. Maestrod ja primadon-
nad alandusid endiselt viga "torksalt" kinki-
ma kasimatutele ajakirjanikele intervjuuks
paari séna. Mitte keegi e1 tundnud, et koitva-
te ja ponevate plaadiiimbriste kujunduseks

*Taul Underneath The Arch.

s Vihje Gene Vincenti 1956. aasta hitile Blue Suede
hoes.

Vihje Frankie Avaloni esitatud 1959. aasta hitile
enus In Blue Jeans.
Tuntuimad muusikakirjastusfirmad USA-s.



oleks vaja kulutada raha véi teritada vaistu.
Uldiselt raakides iihinesid koik asjase puutu-
vad tegelased, alates Radio 3” teadustajatest
kuni kontsertprogrammide kirjutajateni taht-
matult salaliitu, et teha niigi ahenev klassika-
lise muusika valdkond nii segaseks, elitaar-
seks, ligipadsetamatuks ja pompoosseks, kui
nad veel vihegi suutsid.

Oh, kuidas kiill kdlvatute, maiste ja ilma-
like XVI, XVII ja XVIII sajandi suured heli-
loojad oleksid nérdimusest oianud, kui nad
oleksid niinud oma teoseid XX sajandi 16pul
nondamoodi harvendatutena ja kastreeritu-
tena.

Ja nii veeres vankrike 80-ndatesse. Keegi
polnud iial kiisinud, mis see ikkagi oli, mis
dikteeris nihkeid publiku maitses. Viga va-
hesed otsuste langetajad t&Gstuses olid poh-
jalikult Jursis. rafiva seast lshtuvate prdd.

uste ja ihadega. Arveametnikud téherdasid
plaadilabimiitikide dramaatilist langust,
ning aina vahem ja vahem osteti ka noote.
Perekonnaklaver oli juba aastaid ta%:i pil-
basteks tehtud ja ohvriks toodud skautide
maja ehitamisele. Riigikoolid ei pakkunud
enam Oppekavades muusikadpetust ega
noudnud tunnistusel hindeid. Raadio oli
kiillastunud juba kiilaspaisuse poole kaldy-
vatest svingivate kuuekiimnendate DJ-dest’,
kes olid BBC-ga seotud pikaajaliste lepingu-
tega. Ning vaatamata faktile, et 60. ja 70. aas-
tatel lekEis tohutult rikas ja uuenduslik
kogum uus-klassikalist muusikat ning aree-
nile ilmus erakordselt andekaid uusi heliloo-
jaid, ei innustanud Radio 3 kedagi ostma neid

7 A &R - Artist & Repertoire, osakond plaadifirmade
juures, mis tegeleb uute talentide Ta repertuaari
?tsin tega.

Rad;‘ou 3E:gBBC kolmas kanal, mis on spetsialiseeru-
Elud ainult klassikalisele muusikale.

DJ - disc jockey, siin raadiodiskor.

Klassikalise
muusika uued
imid#id.
Moned aastad
tagasi kergitas
M‘Sta;unkaﬁliku
riassoenguga
O Whaias
Nigel

killl iitleks
tema juuksuri
nime?

plaate, sest kabinettidesse sulgunud toimeta-
1ad kaevasid pohjast vilja veelgi udusema
Naidala helilooja" saate ning tutvustasid seal
uut muusikat sellise piinlikkust valmistava
"plamaga”, et see olnuks paras esitada monel

koomikul,
Juhtus a{a see, et publik vabanes aina
enam pettekujutlustest muusika suhtes,

mida neil paluti osta. Muidugi meeldis neile
klubides serveeritav acWhousdh?h%frapfdis—
m-mog( sest selle jargi sai tantsida. Toostuse-
le meeldis see samuti, sest see muusika oli
ropult odav toota ning siintesaatorid ei kiisi-
nud esinemis- ega autoritasu. Miindi varju-
kiiljele jai see, et miljonite noorte korduv-
orgasmilise elektroonilise pulseerimisega ra-
huldamiseks kogu maailmas piisas vaid ka-
putdie plaatide miiiimisest kdputiele klubi-
diskoritele. Remiksimisega kaotas muusika-
téGstus teise suure titki oma endisest turust.

No mida siis inimesed kiill pidanuksid
ostma oma uhiuutesse hi-fi-siisteemidesse,
Walkman'idesse ja CD-méngijatesse panemi-
seks?

Oh, muidugi, CD-méngija!

See oli jargmine onnetusetooja. 200 - 1500
naelsterlingi tuki eest - see tahendas man
mida said méngida vaid rikkad, sest iga
plaadi eest tuli valja rohkem kui kiim-
nekas. Aga 80-ndatel tahendas rikas olemine
oma imidzi eest hoolt kanda (voi vastupidi).
Ja see imidz oli toosama, mille oli soovijatele
ette valmistanud reklaamitéostus. Akitselt
Pakuli neile teleekraanilt kalleid autosid

Carmina Burana" saatel, maailmameistri-
voistlusi "Nessum Dormaga", sigarette Bachi
"Air On A G String'i" kélades; Thatcheri va-
litsuse toGstuse privatiseerimise taustal kolas
Beethoveni "Eroica" (3. siimfoonia). Kaikjal
nende iimber (nemad olid piirglevad, redelil
tilespoole tunglevad ja edule orienteeritud
80. aastate miraazi produktid) véis kuulda
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katkendeid "Carmenist", duetti "Parlipiiiidja-
test” ja Janaceki "Sinfoniettat”.

assikaline muusika oli uuesti siindi-
nud!

Vanadest puidunikerdustest roomasid
tdukudena vilja blufikaupmehed ja reklaa-
miinimesed, kaubareisijad ja...

Eile paljastasid nad teile kimme sala-
dust, mida te veel ei teadnud Madonnast.

Jargmises numbris avaldavad nad Nigel
Kennedy juuksuri nime ja saate teada, mida
arvab meestest Evelyn Glennie.

"See koik on vagev, fa-a-a-ntastiline, maa-
giline!" titlevad muusikatoostuse Assad.

"Jah, aga on see ka kunst?" vastavad Pea-
voolutsejad.

"Kas teate monda teist head viisi?" kiisi-
vad kunstilised juhid, kui tédevad, et nad on
ara kasutanud koik "head kohad" Elgarist.

"See sell, Tosca... kas ta pole mitte sur-
nud? Autoridiguste alt juba valjas?" kasib fi-
nantsnounik. -

"Meie teeme oma tulevikupanuse Monte-
verdile,” titleb Nutikas Raha.

"Ja meie teeme puhta t66," iitleb jaapan-
lane.

Ni$ koige kavalam on moistagi just
tema. Koigepealt tegiid je;:ﬁuﬂased magneto-
foni (see torjus valja laste ja inglaste
grammofonid) ja seejirel kassetid, mis sinna
sisse sobisid. Siis tulid hi-fi raadiosiisteemid.
Siis videoaparaadid ja nende kassetid. Siis
CD-masinad ja nende kettakesed. Nonda
said nad oma kontrolli alla kogu aparatuuri,
mille peal aparatuurist soltuv muusikatoos-
tus eksisteeris. Lopuks hakkasid nad kokku
ostma nii palju tulusat muusikakirjastuste ja
muusika-oiguste téostust, kui vahegi suut-
sid. Vaga kaalutletult on nad omandanud
mo6dunud aegade kindla-peale- edu.

Niisiis, millist muusikat ostab publik
homme? Ostab seda, mida alati on ostnud -
head meloodiat, meeldivat riitmi, ja sonu,
mis vaatamata sellele, kas on nad méisteta-
vad voi mitte, puudutavad tundeid.

Kui mingi teos %eab jaama lihtsalt "popu-
laarseks", siis piisab ainuiiksi nendest oma-
dustest kill ja kall.

Kui see aga peab olema meeletult edu-
kas, siis aitab oluliselt kaasa see, kui auto-
ril/heliloojal /esitajal on esilekiiindiv elu-
stiil, hea valimus ja hoiak, millega kuulaja
voib samastuda. Kui mingile tecsele saab
osaks "klassikalise” akolaad, vajab ta lisao-
madusi: ta peab koéitma intellekti voi seda
mingil moel ergutama; nii kompositsioonil
kui ka esitusel olgu mingi ajaproovile vastu

idav kvaliteet; ning kui voimalik, olgu seal

viited, mis samastaksid seda juba varem

"klassikalise" staatuse vilja teeninud teoste-
ga, voi eristaksid nendest.

Kiiinikud moistagi titleksid, et see "klas-
sikalise” sildike on iks plama. Toeline, all-
I)ool veeliini vasega vooderdatud klassika-
ine on nende arvates igasugune muusika,
mis veel aastaid parast helilooja autoriGigus-
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te aegumist kirjastajale kenakese summa
raha s?g toob. s

Aga nad on kéigest kiiinikud.

See purustaks mu paevindinud isa siida-
me, kui ta naeks, et ma jagan lahkel kiel hin-
nalisi saladusi ilma pennigi vastu saamata.
See purustaks ka paljude muusikasoprade
siidamed, kui nad naeksid mu tileclevat suh-
tumist BBC, Tahtsate Ninade, selgenégelike
produtsentide ning sadade heliloojate fa in-
terpreetide eksperimenteeriva ja loova
thendgeeniuse auvaarsetesse joupingutus-
tesse klassikalise muusika alal. Ma ei eita tih-
tegi tunnustussona, mida igaitks neist
vaarib.

Ent siin teile iiks hoiatus. Kui olete suure-
parane voi ka veidi vahem andekas muusik,
siis soltub teie tulevik ikkagi muusika "t50s-
tusest". See t6ostus on ligi kolmkiimmend
aastat veerenud rocki-popi lobustuspargi
vankrikesel ning enesele selgeks teinud, et
holpsalt mitidava asja bluffimine on vaga
kasulik (ménda aega). Kuldmunakesi mune-
va hane tapmine kolab kull voikalt, aga raa-
matupidamise bilansilehel naeb valja paris

na.

Kui nad vaid saaksid, otsiksid nad seksi-
ka, "sdravad-hambad-ja-suured-rinnad"-floo-
dimangija, paneksid ta "Fauni parastlounast"
vilja ongitsema koik "head kohad", sahker-
dal]e;id ta Saatch’i kohvitﬁ}daamile maha, pu-
huks teda {iles Wogan'is *, "Naiste tunnis” ja
igasugu loba-show’des, kleebiks teleekraani

e koditavate posteritega ning kiiret, ja
suurt raha pooritades, teeks kultuuri meistri-
teostega sama mida Disney kirjandusega.

Tosi, selline lahenemine voib paljudele
inimestele edukalt tutvustada muusikat, mis
neil muidu markamata_jaaks. Aga kui te
motlete nii nagu mina, voite vaga vabalt tun-
da, et suurim nauding igasugusest heast
muusikast (moistagi voib siin vaielda, milli-
ne ikkagi on hea rnuusikaf on aeglane, piisiv
ja kasvav kiindumus, mille saavutame teose
L(’)igisl erinevatest, kuid tuttavale teemale
uusi varjundeid andvatest interpretatsiooni-
dest kokku. Se¢ on protsess, mis sarnaselt
si:urimale armulugudega voib kesta kogu
elu.

Nii nagu ooperis kiimisest sai 80. aasta-
tel moneks hooajaks yuppieliku elustiili tri-
vialiseeritud lisand, nii voib muusikatddstus
ka klassikalisest repertuaarist leida ménin-

id tecseid, mida on holbus maha sahker-
ada ja trivialiseerides muuta tulutoovaks,
kuni nad on inimesi surmani ara tiidanud.

Peame olema vaga, vaga ettevaatlikud, et
me ei laseks muusikatoostusel teha klassika-
lise muusikaga sama, mida ta on teinud suu-
reparase populaarmuusika traditsiooniga.
Kui see neil siiski onnestub, on suurelt osalt
stiidi elevandiluust tornidesse varjule puge-
nud elitaarlased, kes pole suutnug teha hea
muusika kestvat naudingut ligipaasetavaks
ja kiattesaadavaks igaiihele.

Ajakirjast "The Music Magazine”.


file:///cha-show

Koreograaf Mats Ek, iiks tinapdeva rootsi

(ja kogu maailma) balletielu sensatsiooni-
lisemaid nimesid, siindis 1945. aastal

maineka ballettmeistri Birgit Cullbergi ja
tunnustatud rootsi nditleja Anders Eki pojana.
Tema vanem vend Niklas Ek on moderntantsija,
kes hulga aastaid té6tas Maurice Béjart’i juhitud
"XX sajandi balletis" ning kes viimase kiimnendi
jooksul on teinud kaasa ka mitmes Mats Eki la-
vastuses. Mats Eki enese karjdir algas samuti
tantsijana - peaaegu kakskiimmend aastat t66tas
ta ema juhitud "Cullbergballeteni" esitantsijana.
Alates 1982. aastast juhib Ek koos Birgit Cullber-
giga selle tantsuteatri t66d. Ning ehkki rohkem
kui kiimne aasta pikkuse ballettmeistrikarjdar
jooksul on Mats Ek loonud kiimneid
koreograafilisi kompositsioone, on ta tihelepanu
pilvinud ning tunnustuse véitnud eelkdige

oma klassikaliste ballettide autoriversioonidega,
mis purustavad (v6i ehk hoopis eiravad)

koiki klassikalises balletis aastakiimnetega
omaks véetud kaanoneid. Tema balleti-
lavastused kannavad kiill tuttavlikke nimesid,
ent sellega nende harjumuslikkus ka piirdub.
Eitades romantilist ilu(tsemist) ja muinasjutu-
liselt kauneid kujutelmi maailmast,

Mats Ek

millega oleme harjunud seostama klassikalist
balletti, on Mats Ek kujundanud oma versioonid
"Giselle'ist", "Luikede jirvest" ja "Carmenist".
Nende ballettide plastikal pole midagi Gihist
XIX sajandi lépu kanoniseeritud klassikaga,
siinne tantsukeel tugineb moderntantsul,

Jiri Kyliani, Birgit Cullbergi ja eksperessio-
nistliku tantsu tehnikal.

Ent uuendused, mis Mats Ek on toonud tinapde-
va lavatantsu maailma, ei piirdu hoopiski veel
iihe moodsa tantsutehnika kujundamisega. Eki
peamine eesmark on olnud arendada vilja oma
tantsuline métlemine, mahutada klassikaliste
ballettide tardunud siiZeeskeemidesse
niilidisaegse maailma probleemid.

Uheks ilmekamaks niiteks sellest on Mats Eki
- esimene "klassikaline" ballett - "Giselle" (1982).
Birgit Cullberg Juba sellest t&dst alates tuleb tunnistada,
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et Mats Eki omalaadne tantsumaailm oleks véib-
olla kujunenud hoopis teistsuguseks,

kui peaosi tema klassikatdlgendustes poleks
kehastanud koreograafi hispaanlannast abikaasa
Ana Laguna. Raske oleks vahest mujalt

kui iseenda kodust leida baleriini, kes nii
hoolimatult suhtuks oma vilimusse laval,

oma kostiiiimi, gimmi ning tantsulistesse
viljendusvahenditesse; kes julgeks olla otseko-
heselt inetu, robustne ja ebaplastiline.
Niisamuti on Mats Eki lavamaailm suuresti

ka tema lavakujundaja Marie-Louise

de Geer-Bergenstrahle maailm. Tavapiraselt
piirdub Eki ballettide kujundus vaid méne
hoolikalt valitud detailiga, mis annab edasi
koreograafi tunnetust - olgu selleks siis

tohutud iseliikuvad lehvikud "Carmenis"

v6i hiiglaslikud merikarbid "Luikede jirve"

II vaatuses.

"GISELLE" (1982)

Juba esimeses "klassikalavastuses", romantilise
balleti kullafondi kuuluva A. Adami "Giselle'i"
tolgenduses, leidis viljenduse Mats Eki koreo-
graafilise motlemise eripdra. Traditsioonilise valge
balleti asemel, kus baleriinid héljuvad laval otsekui
ohkkerged vaimud, avastas vaataja end paljas-
jalgsete olendite ekspressiivsest ja nurgelisest
tantsumaailmast, milles valitsesid 16petamata
poosid, poolelt sammult katkevad tantsufraasid
ning tantsu ja muusika omavaheline dissonants.

Balleti tegevus oli nostalgilis-muinasjutulisest
kiilakeskkonnast kantud tdnapdeva, ent seda mitte
eelkoige viliste tunnuste pohjal, vaid sisemiselt
motestatuselt. Naiivselt impressionistliku maastiku
taustal hargnes siin tinapdevane armastuse
tragoodia. Ana Laguna Giselle'i tants andis edasi
kogu esimese armastuse hirmutav-vérgutavat
maailma, tema Giselle’is polnud kaunilesse
liigutustesse kitketud estetiseeritud hullumist, vaid
agressiivne, peatumatu hullus. Esimese vaatuse
hiidpikk ning puhta klassika varasalve kuuluv
Giselle'i ja Alberti duett, mis oma algredakisioonis
on unelevalt muinasjutuline ennustamisstseen, on
Mats Ekil hoopiski kaskaad suuri hiippeid, keeru-
kaid tosteid, akrobaatika ning spordi elemente.
Miski lihendab seda "Giselle-i" ehk hoopis teisele
ajastule ja kontekstile: romantismi asemel vib tema
lileiildises kohmakuses ja rabeduses aimata midagi
Stravinski-Fokini petruskalikku.

Teises vaatuses asendub virvikas maastik
siirrealistliku fooniga, millel on kujutatud hoolikalt
amputeeritud kehaosi - ndppu, nina, kérva. Ning
trag6ddia kandub psiihhiaatriahaiglasse:
armastuse sdnamurdlikkus ei viinud Giselle’i
hauda, vaid hoopis hullumajja. Nii ongi klassikalise
versiooni vilide valitsejannast Myrthast saanud
seekord hullumaja sanitar, kelle iilesandeks on
hoolealuste iile valvet pidada ning neid nende
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hullusehoogude ajal talitseda. 11 vaatuse vilide
stseenid toimuvad Mats Eki versioonis enamjaolt
porandal, laval kaootiliselt rabelevad ja vidnlevad
patsiendid elavad vilja oma erisugust
hullumeelsust. Balleti finaal, mis originaalis seisnes
hommikukellade kostmises ning Giselle’i
lahkumises, kannab Ekil hoopis teistsugust
tahendusl. Senikaua kui sanitar-Myrtha viib
palatitesse laiali patsiente, riietub Albert
mirkamaltult lahti. Viimast korda ndeme teda
esimese vaatuse dekoratsiooni foonil, kus Alberti
paljas keha sulandub virvika looduse hulka. Albert
jadb igaveseks sinna, kuhu ta on loodud.

"LUIKEDE JARV" (1987)

Iga mees kohtab oma elus oma Valget ja Musta
luike, samuti nagu igas naises peilub osake
moélemast - ehk niisama banaalselt v6ikski kokku
votta Mats Eki "Luikede jarve" kontseptsiooni.

Selle balleti peategelaseks on Prints. Erinevalt
klassikalisest versioonist, milles Printsi roll taandub
suuresti vaid priimabaleriini abistamisele ja
eksponeerimisele, keskendub Mats Ek Printsi
armastuse olsinguile ning viljamurdele ahistavast
isakodust.

Sellegi balleti tantsukeel on kdike muud kui
klassikaline - viljasirutatud jalalabadele ning
klassikalise kooli viljapoolsusele vastanduvad Eki
luikede grotesksed poosid ja huligaansed
seksduetid. Valge estetiseeritud maailma asemel
liiguvad laval absurditeatri tegelased: kiilaspdised
lauljannad, ninasarvikud, surevad kuningad ning
Godol'd.

Eki "Luikede jirve” iiheks vétmekujuks kasvab
Kuninganna, kellele traditsioonilises balletis kuulus

Mats Eki "Bernarda Alba maja”. Bernarda - Luc
Buoy.




I.!-

Mats Eki "Giselle". Giselle - Ana Laguna, Albert
- Luc Buoy.

vaid kaunistav koérvalrollike. Tumepunasesse
sametisse riietatud Kuninganna, kelle kiilaspeast
lehvib maani ulatuv gaasritik, on Printsi
armastusihade peamine kammitseja. Omeli on
Printsi ja Kuninganna suhted selles "Luikede jirves"
koike muud kui iiheselt méistetavad: siin on
iithtaegu nii leebet armastust kui elajalikku vihka-
mist, nii Oidipuse kompleksi kui Hamleti-Gertrudi
seksuaalseid ambitsicone. Uks peamisi valikuid,
mille ette Ek oma Printsi asetab, on valik sek-
suaalsete kogemuste ja ema tohutu v6imu vahel.
Armastuseihalus ja ideaaliotsingud toovad
Printsi jirve darde, kus teda ootab ees kiilaspdiste
luikede parv. Need luiged pole hoopiski ainult
valged (trupis on ka mulatte) ega iiksnes naised
(hulka on sattunud ka karvasejalgseid mehi). Nagu
igas parves, leidub ka siin kéiksugu isendeid.
Aeglaselt roomab kulisside varjust vilja Printsi




Mats Eki "Luikede jdrv". Odette - Ana Laguna,
Prints - Ivan Azuley.

unistus - kiilaspdine Ana Laguna-Odelle. Printsi ja
Odelte’i armastusduett meenutab osaliselt rédgatut
seksuaalset orgiat, partnerid roomavad ja libisevad
iile ja iimber teineteise, tanisukeel piirncb
naluralismiga, balansseerides osavall hea mailse
piirimail. Kuri volur Rotbarth istub taburetil ning
puistab laiali linnusdota. Samal ajal piitiavad
"viikesed luiged" astuda seksuaalvahekorda
tohutute merikarpidega, mis ongi "Luikede jarve" II
vaaltuse ainsaks kujunduseclemendiks. Ent suurim
ootamatus seisab alles ees - kui voluvéim kaob, siis
selgub Printsile, et kuri vélur pole keegi muu kui
Kuninganna. Nii kuri volur kui ka Kuninganna on
vaid takistused Printsi teel sisemise vabaduse
le.

Pirast lahkumist noidusliku jarve direst oota-
vad Printsi rinnuteed, mis toovad balletisébrale
meelde Prokofjevi "Kadunud poja" eksirdnnakud.
Printsi silme eest mééduvad vene tantsud kosliiii-
mides 4 la Kazimir Malevils, siis kohtub Prints
hispaanlastega. Teekonna 16pp-punktiks on mui-
dugi Olilie skandaalne perckond: nende majani
joudnud Printsile lendab ukselt vastu taburet. Nii
kujunevadki Printsi suhted Oliliega esimesest
hetkest kergelt ja pealispindselt - tidrukul on kérini
isamaja hullusest ning teda piinab seksuaalne
rahuldamatus.

"Luikede jarve" lavastus on andnud mitmelele
arvustajatele alust mételda Mats Eki loomingu
lihtepunkti ning laiema tihenduse iile: kui Mats Ek
kasutaks oma ballettide algmalterjalina tundmatuid
teoseid, kanoniseerimata siiZeesid, siis kaotaksid
tema 136d suure osa oma skandaalsusest, ja vahest
isegi koreograafilisest vairtusest. Klassika télgen-
dajat Mats Eki ndib eelkéige huvilavat paralleelsus
maailmakultuuriga, vastandumine ja poleemika
balletimaailmas olnuga.




"CARMEN" (1991)

Ka Mats Eki versioon Bizel’-Stiedrini balletist
"Carmen" tugineb olnu eitusel, vastandumisel
harjumuslikele l6lgendusvariantidele.

Kogu "Carmeni" tegevus toimub tohutu kollaka
lehviku taustal, millel on ndha pruunikad plekid -
kuuliaugud. Uhe sellise augu taga seisab José, kelle
surmamédistetu-silmade eest libiseb moésda kaik
olnu.

Kui otsida Mats Eki "Carmeni" siimboolset
keset, siis ndib, et see voiks olla SIGAR - kuulsat
habaneerat esitab meesriihm, kellel kéigil on suus
polevad sigarid. Lava tiitub kollaka tubakasuitsuga
ning sellesse pilve ilmub Carmen. Esimeses
elteastes saadab Carmenit punases kostiiiimis
inimene-vari - sutend6r voi saatus!? Ta ilmub ka
finaalis - et tassida kulisside varju Carmeni elutu
keha. Kogu tegevuse viltei suilsetab Carmen
hiiglaslikku sigarit, ta sureb hetkel, mil siilitab suust
kustuva sigariotsa.

Ent Mats Eki "Carmenis” on iiks legelane, keda
me pole kohanud iiheski selle balleti varasemas
versioonis - M. ehk José ema. Tema lillakasse kleiti
riietatud kuju ilmub aeg-ajalt lavale, ta tahaks
otsekui midagi muuta, ent tajub samas oma
voimelust ja jouetust saatusele vastu seista.

Kui Mats Ek poleks Birgit Cullbergi poeg,
siis vaevalt otsitaks tema ballettidest
mingit autobiograafilist joont. Seesuguse
objektiivse reaalsusega leppides tuleb aga
tunnistada, et omamoodi intrigeeriv on mitmete
arvustajate kirjatiikkides viljendatud méte,
et nii "Luikede jirve" Kuninganna,
"Bernarda Alba maja" Bernarda kui ka "Carmeni"
M-i kujus portreteerib Mats Ek oma ema
Birgit Cullbergi. Vihemasti on selline
paralleel pénev ja eks pisut skandaalnegi.
Tegelikult tuleks Cullbergi méjutusi niha
vist siiski muus, eelkdige Mats Eki ek
spressiivses tantsukeeles ning muidugi tema
ballettides valitsevas dramaturgilises tipsuses,
tegevuslikus tantsus - seda oskas Birgit Cullberg,
iiks maailma andekamaid draamaballeti
esindajaid, igatahes perfektselt.

Kadi Herkiil

Mats Eki "Carmen". Carmen - Ana Laguna.
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KADI VANAVESKI

PUUDES NIHUTADA MAJASUURUST KIVI

F. Dostojevski, "Valged &od" (lavastaja K. Kaasik-Aaslav). "Ugala" ja von Krahli Teatri
ithistdd, 1993. Unistaja - Jaanus Rohumaa, Nastenka - Kristel Leesmend.

E. Loidi foto




Dostojevski pole Eestis teatrimaterjalina
kunagi populaarne olnud, ja niitid iihel hoo-
ajal akki korraga kaks tema teoste instsenee-
ringut laval! (Juba jalle! 1981. aastal juhtus
sama lugu.) Vahetu teatrimélu titleb ette vaid
moned vaikeste saalide lavastused, needki
koik sisuliselt monotiikid, kus lavastaja olj
pigem nditleja abistaja kui pohitolgendaja.
Suurelt lavalt ja nii-Gelda "tais- mangust” on
oma isiklik (halb!) maélestus vaid ligi paari-
kiimne aasta tagusest "Ugala" "ldioodist",
kus kaks meespeategelast otse misanstseeni-

Uusi nidgusid eesti laval: Kristel Leesmend.

liselt Eili_Silda koigest joust pooleks piriadsid
kiskuda.? Toomingalik-hermakiilalik kujun-
deid loov fiiiisiline tegevus laks parajasti
laiatarbekaubaks.

Veel iiks "Idioodi" lavavariant tekkis
kolm aastat tagasi 15. lennu koolité6na, mis
hiljem pealkirja all "Kosjakased-2" ka publi-
ku ette jdudis. Mingil semestrieksamil, veel
"vormistamata" kujul nédhtuna oli see Jaanus

! "Pandimaja" ("Tasane") Rudolf Allaberdi
instseneering Noorsooteatris 1981. a. Mingis
Rudolf Allabert, lavastuse kunstiline juht Kalju
Komissarov, niitejuht Jaak Allik.
"Pihtimus allilmast" ("Ulestihendusi péranda alt")
Mati Undi instseneering ja lavastus Noorsootealris
1981. Méngis Ago Roo %a Maret Mursa).
".. mina pean teed juua saama!" ("Ulestihendusi
porandaalt”), Ants Anderi instseneering "Vanemui-
ses" 1984, a. Mingis Ants Ander (+ 7 tegelast veel),
&avastas Ago-Endrik Kerge.

"Ugalas" 1976. Peteris Pelersonsi instseneering,
Heino Torga lavastus.

Jaaniis Rohumaa.
K. Orro fotod

Rohumaa lavastamiskatse paris siimpaatne,
sest noored ei votnud endale iile jou kiivat
{ilesannet romaani siivatihendusi tolgenda-
da, vaid puhastasid parajalt naiivselt valja
vaid (osaliselt ju toesti eakaaslaste) lihtsa ja

Katri Kaasik-Aaslav.
T. Huigi foto




"Valged 66d". Nastenka - Kristel Leesmend.

E. Loidi foto
arusaadava armuloo. Tulemust vois ka koo- Osa samast seltskonnast, kes nimetab
miksiks nimetada. Aga mis siis. Voib-olla tol-  end trupiks "Kosjakased-3" ja tunnistab see-
lele majasuurusele kivilepeabki ga jarjepidevaks nii oma Dostojevski-huvi
niimoodi ettevaatlikult ja aegamotda ldhe-  kui ka lihenemisviisi, méngib niiiid "Valgeid
nema? 6id". Lihtne, ilus ja kurb lugu, millel vaga
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teadlik huumorihelk ei lase haledaks minna,
on originaali sisu ja tasemega miérksa adek-
vaatsem kui eelmine katse. Aga muidugi on
"sentimentaalseks romaaniks” nimetatud
"Valged 66d" ka ise hoopis vihem keeruline
ja laval kergemini ettekantav kui Dostojevski
mis tahes suur romaan.

Pikk kitsas mangupoodium - Peterburi
tinavalaternatega sillad ja kaldapealsed -
ruumi keskel voimaldab publikul kahelt
poolt vaadata ja tavalavaga vorreldes niitle-
jatega rohkem koos olla. Von Krahli teatrisse
ithele viimastest kevadistest etendustest ko-
gunenud veerandsada neidu ja kaks noor-
meest, koik - ja enamik kovasti - alla 25 aasta
vanad, pidanuks teoreetiliselt olema sellele
titkile ideaalne publik. Aga ei, otsekui sein
oli ees: ei haaranud neid vaatajaid ei Katri
Kaasik-Aaslavi lavastuse omapirane karge
romantilisus, iroconiata, kuid siiski vooritava
korvalpilguga (péris taielikult ise siiski sisse
elamata) saavutatud "vanaaegsus" ega Kris-
tel Leesmendi ja Jaanus Rohumaa tundlik
koosmang. Publiku poolel piisiti vaikselt, ent
maéngitavast ilmselt viga eemal ja omaette,

ehkki lavastuses on piisavalt pohjust paindli-
kuks kaasaminekuks ja sobralikuks muige-
virvenduseks.

Vist oli mélema poole hida, et tegijad ja
vaatajad ei suutnud sel ohtul pariselt teine-
teiseni jouda (moénel teisel 6htul olevat kon-
takt paremini 6nnestunud). Suure lugemuse
ja kahe-kolmekiimneaastase mitmekiilgse
teatrikogemusega n-6 tavaline eesti "tadi-
publik" oleks "Valgeid 6id" ilmselt natuke
paremini moistnud ja seda ka mérgatava-
malt vélja ndidanud. Viimasel viiel-kuuel
aastal teatriskiimist alustanud on paratama-
tult harjunud rohkem kas "alternatiivide" ta-
valiselt isikupsithholoogiast puutumatu
absurdi kalduva vaimukuse, vaimutsemise,
muidusegasuse ja atraktiivsusega voi siis rii-
giteatrite eredale siindmustikule ehitatud,
itksiiheselt voetavate kassatitkkidega. Mitte
et "Valgetes 6odes" just siivapsiihholoogiaga
tegemist oleks. Noored piiilavad endale liht-
salt ausalt selgeks teha, mis inimesed nood
Dostojevski tegelased tol kaugel ajal kiill olla
voisid, kiidavad heaks nende vastastikuse
headuse ja aususe, aga méone koha peal imes-

F. Dostojevski, "Majasuurune kivi" (lavastaja M. Kalmet). Noorsooteater, 1993. Mingivad Riho

Rosberg, Marko Mafvere ja Jaan Titte.

V. Salupuu foto



tavad ka natuke. Ja seda nad, partnerile ava-
tult ning suhtlemisvalmilt, mangivadki. Kus-
juures Jaanus Rohumaa ilmutab iiht kena
ning paris haruldast omadust: enam-viahem
vordse rollimahuga kaheinimeseloos ei hak-
ka ta ise peategelaseks, vaid tastab galantselt
hoopis noort daami (Kristel Leesmenti) esile.
Lavastuse puudused on vist eelkoige
vormistamises: vaatuste alguste ja 16ppude
ebamairasuses, hajuvuses, kindlamalt fik-
seerimata ajalistes fileminekutes. Ainus kord,
kus publik kontaktseks muutus, oli muide
vaheaja saabudes, ent see juhtus kahel saali
poolel omavahel: niitlejad kadusid, ust lahti
tegema aga ei tuldud, ja tasane ebalev naer
vallutas pikkam&oda terve saali, kuni iiks
julge valja vaatama laks ning seejérel paarile
oma kaaslasele marku andis, et lugu siiski
veel edasi laheb. Kulla teatrirahvas, ega te
ometi arva, et tinapaeval Dostojevskit laialt
lugenud ollakse?! Kuigi ka selle pohjuseta
tundus pausi tegemine asjatu: eelnev kiill nii
pikk ja pingeline polnud, et hingetombami-
seks ja jarelemotlemiseks aega anda. Ning
paris 16pp vajanuks kindlasti fikseerimist.
Nastenkaga on pohimotteliselt koik selge,
tema lihtsalt lendab ootamatult taasilmunud
véljavalitu poole. Ehkki ka neiu tundmustel
polnuks viheke pikemalt peatuda. Aga
Unistaja reaktsiooni, iikskoik siis, mismoodi
tolgendatuna, oleksime kiill pidanud 'Iuﬁe-
da" saama. Lavastus kui kunstivorm jai 16-
puta. Muide, Unistaja ajutine kirjutuslaua-
tagune tegevus laks samal pool poodiumi
otsa kohal istujaist taiesti médda: kuuldavas-
ti oli eriti teatraalse Zestiga sulepruukimist?
Samal "ruumilisel” pShjusel jéi tabamata vai-
ke niianss Nastenka sule haaramisest.
Erinevalt "Valgetest 6odest” on Madis
Kalmeti "Majasuurune kivi" tiiesti siizeetu,
telieks igidostojevskilikud Jumal, Hirm,
Surm. Tekstid on koostaja-lavastaja votnud
Dostojevski neljast suurest romaanist; esita-
takse dialooge, mis kontekstist vilja tostetu-
na muutuvad puht-abstraktseiks arutlusiks.
Ei mingeid siindmuslikke ega tegelaste oma-
vahelisi, isiksuslikke seoseid enam - teatri-
ruumi peab valitsema puhas MOTE.
Raakimata paljudest inimestest, kes iihtki la-
vastuses kasutatud romaani lugenud ei ole,
ja neist, kes "Kuritood ja karistust” ning
"Idiocoti" on, aga "Vendi Karamazoveid" ning
eriti veel "Sortse" mitte - radkimata nendest,
on teatripubliku hulgas kahtlemata oGige
vahe niisuguseid Dostojevski tundjaid, kes
itht voi teist katkendit kuuldes kohe ka dia-
loogi pidavaid tegelasi ja konkreetse jutuaja-
mise taustsiisteemi ette kujutavad. Selleta on
kuhjuvat tarkust aga raske vastu votta. Jare-
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likult peaks lavastuse pinge nii suur ja sen-
tentside esitus nii meisterlik olema, et ka sel-
lisel abstraktsel pinnal vaatajale taielikku
sisseelamist ja katkematut huvi voimaldada.

Nii kahjuks ei ole. Mustjashalli lava eri
punktidest kostma hakkavad kummalised
helid ja kolme naitleja iiksteisesse suubuvad
omatekstid teritavad tahelepanu ning loovad
hea eelhailestuse. Ent kui edaspidi jupp-ju-
pilt ikka ja ainult enam-vihem iihtlasel viisil
esitatakse (Marko Matvere ja Jaan Tatte roh-
kem, Riho Rosberg vihem isiksuslikult ja jal-
gitavalt) Dostojevski iseendast ju ponevaid
arutluskaike, tuleb tahtmatult tiGitusetunne
ja igavus. Uhesainsas katkendis, kus koige
otsustavamalt on valise tasiduse kramplik-
kusest loobutud ja mis ilmselgelt iga vaataja
tles raputab, niitab Marko Matvere hiilga-
valt, et tegelikult poleks ses lavastuses sugu-
gi vaja tootada iiksnes mottejou abil, vaid
voiks kasutada palju enam teisigi teatriva-
hendeid, ilma et korged motted madalduk-
sid ja peaks hakkama tegema siiZeelist naite-
mangu.

Ka on vaimusilmas voimalik laval teiste seas
kujutada Madis Kalmetit ennast, kellele kogu la-
vastuse femaatika on kahtlemata viga isiklik asi
(seda kinnitavad esietendusjirgsed intervjuud).
Just see oleks vist ilks noist vidhestest juhtumeist,
kus lavastaja, kes ise on hea nditleja, voiks isikli-
ku osalemisega oma tiikis enam head kui kurja
teha. Ja missugune pinge tekiks, kui praegu pelga
kujunduselemendina kasutatava kiie iihes otsas
ripuks iiks hasti suur kivi, kiis kiiiks iile tala ja
teine ots ulatuks maha, parajasti dialoogi pidava
niitleja talla alla. Kusjuures osalised viiksid sa-
mavord kui pracgu ringi litkuda, ainult et peak-
sid kogu aeg ka scllele matlema, et kellegt jalg
kindlalt kiie otsal pilsiks...

P.S. Kursiivis on tegevnaitleja ja -lavastaja
motted, millega kriitik taielikult noustub.
Kriitik juhtus nimelt "Majasuuruse kivi"
kontrolletenduselt koos Kalju Orroga éra tu-
lema, kes nende asjade iile omakorda Elmo
Niiganeniga juba arutleda oli jbudnud. Hu-
vitavad motted neil praktikuil!
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FJODOR DOSTOJEVSKI -
LEV DODINI "SORTSID"
SANKT-PETERBURCI
VAIKESES DRAAMATEATRIS

ik 75 fotod:

F. Dostojevski, "Sortsid".

(L. Dodini dramatiseering ja lavastus).
Sankt Peterburgi Viitke Draamateater,
1991. Duellistseen

(kunstnik E. Kot3ergin).

"Sortsid". Pjotr Verhovenski -

Sergei Behterev.

"Sortside" lavastuse kolm vaatust (kava-
lehe jargi kolm etendust) kestavad kokku ka-
heksa tundi: esimene vaatus kella 12-15-ni,
teine 16-18.30-ni ja viimane 19.30-22-ni. Eba-
harilikult pikk teatripdev, kaheksas mai Pe-
terburis ei olnud vaatajale raske katsumus,
vaid siigav elamus. Kui lavastus on kehy,
saab katsumuseks ka ainus tund teatrisaalis.

Head teatrit voiks 16pmatuseni vaadata, ei
sega vasimuski, ehkki eelmine 66 mooddus
poolunetult rongis rappudes.

Muljetetulv pole veel kristalliseerunud
malestuseks - see kirjutis on vaid totlik es-
mareageering.

Lev Dodini lavastuse range vaoshoitus
kummutab stampkujutluse vene teatri ava-
tud, ekspressiivsest méngulaadist. Vaid jul-
tunud ja poolpurjus kapten Lebjadkini
(nditleja Igor Ivanov) siravalt teatraalne soo-
lo oli ses mottes ootuspérane, kuid jii ka la-
vastuses ainsaks omataoliseks. Dostojevski
romaani lavatolgendus algab "Sortside” esi-
mese osa keskelt ja holmab killalt palju
siindmustikust, ent moistagi huvitab lavasta-
jat ja aarmiselt terviklikku, {ihtse tunnetuse-
ga ansamblit (34 naitlejat) eelkoige teose
filosoofiline tuum, ideestik. Sortsid kui inim-
loomuses siigavalt juurdunud kurjus, vastu-
kaaluks jumala otsingud, saatanliku ja
jumaliku kirglik poimumine ning vaarastu-
mine erilises vene hingelaadis. Juba lavastu-
se avamonoloog on ondsa, vaimust vaese

"Sortsid". Nikolai Stavrogin - Pjotr Semak.




"Sortsid". Salaistungi stseen.

Marja Lebjadkina (naitleja Tatajana Sestako-
va) lausuda, jargneb aga vaga ilus kirikulaul,
laval, elavas esituses.

Dostojevski teose prohvetlikkus, mida
kavalehel toonitatakse, pakub laval ka tihe
koige otsesema aratundmishetke, ilmse pa-
ralleeli tinapédevaga: nimelt absurdses "sa-
laistungi" stseenis. Taissuitsetatud kambris
samovari Uumber vaieldakse, oGiendatakse,
karjutakse, piiiitakse miskipérast hialetada -
ilma et keegi asjacsalistest vahimatki tai-
paks... Kui siis keegi nouab, "peame valima
presidendi!", kostab saalist haalekamaid nae-
rupahvakuid ja kiteplaksatusi. Ent seegi on
erandlik hetk pingsas, tihedas, moistvas vai-
kuses, millega lavastust jalgitakse ja tajutak-
se.

Enne keskseid osatiitmisi tahaks kirjel-
dada Eduard Kotsergini lavakujundust, mil-
lel on tervikus eriline osa. Viike lava on
peaaegu tithi. Lava ja saali vahele langeb
eraldav uduloor: paljudest valgusvihkudest
moodustub hdmarhall "valguseesriie”, mis
kord tiheneb, kord horeneb. Vaikuses kerkib
ja keerleb lithter punakate kiiiinaldega, kiri-
kukell kuulutab kannatusi ja piihadust. Te-
gelased ilmuvad kaldus lavaporanda alt voi
kaovad sinna alla, kuhugi pohja. Péranda-

lauad tousevad ja vajuvad diagonaalseteks
teedeks, mis otsekui suunduvad porgusse
voi taevasse. Hiljem lebavad neil poranda-
laudadel kui katafalkidel surnukehad, need-
ki kerkivad ja langevad. Uks efektsemaid
stseene visuaalses mottes on Stavrogini - Ga-
ganovi duell. Vastased seisavad kumbki oma
diagonaalis kerkinud laudtee korgemal otsal,
teineteisest kaugel ja pealegi seljaga teinetei-
se poole ja tulistavad vastassuunas. Ja nii
kumbki kolm korda. Iga lask l6peb irreaalse
kajavoimendusega. Viimaks Stavrogin van-
gub ja haarab peenest néorist, uskudes, et on
haavatud... Duelli mottetus ja saatuslikkus,
kahe voora hinge konflikt on selles maalili-
ses pildis lummavalt pinev kogu oma eba-
toelisuses.

Kunstnik selgitab kavalehel, et on lava-
ruumi liigendanud vertikaalselt, horisontaal-
selt ja siigavuti. Toepoolest, lisaks porandale
tousevad-langevad ning avanevad-sulguvad
tegelaste iimber ka puuseinad, meenutades
niihdsti tavalisi tareseinu kui ka tinglikku
giljotiini, tapalava. Lavapilt liigub ja teiseneb
haaletult, sujuvalt, otsekui hiilivalt. Marka-
matult muutub kujundlik lavakujundus
keskseks ja mojuvaks, aina tihenduskiillase-
maks. Seinte I6putu, labirintlik liikkumine
Stavrogini ekslemiste iimber on ta hingesei-
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"Sortsid". Stseen lavastusest.

sundi véljendus, viljapadsmatus hingevang-
last.

Prostseeniumil on ka konkreetsemad te-
gevuspaigad: poodiumid kummalgi pool
lava korval ning laud ja paar tooli otse esi-
mese rea ees, samal tasapinnal saaliporanda-
ga. Nonda asub pidevalt moni tegelane
teisest korgemal voi madalamal, ka toimub
pingsaid kdike iihest ruumipunktist teise.
Huvitav on seegi, et vahepeal istutakse vai-
deldes tooli seljatoel, jaluli toolil - tési, nii on
istuja saalile paremini néha, kuid selletaoli-
sel vildakal eneseupitamisel on ka sisulisem
tagamote.

Vaatuste 16pul ilmub nahtavale korgusse
viiv 16putu redel, seda médda ronib iiles vii-
ke tiidruk, siititu laps. Finaalis on nood tae-
vatrepi astmed punaseks virvunud ja haju-
vad uttu: kurjuse ja vigivallaga sinna {iles ei
paase.

Niisama tasahiljukesi ja labitunnetatult
kui kujundus kasvavad tdhendusrikkaks ka
nditlejatéod, olemise saladusi kandvad suur-
rollid. Laval ei ole "Sortside" tegelased hoo-
piski nii eksalteeritud, afekteeritud, tujukad
ja veidrad kui romaani palavikuliselt inten-
siivsetel lehekiilgedel. Tegelaskujude sise-
mus on varjatum, seletamatumgi - ent
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seejuures haaratakse olemuslikku, hiiljatakse
pinnalisem kiht ja kéik puhtviline.

Pjotr Verhovenski (nditleja Sergei Behte-
rev) on kogu oma alatu loomusega tiikkis ise
nii hiirimatu, rahulik, veendunud oma il-
meksimatuses. Selline asjalik, tosimeelne,
vaikne, huumorimeeleta lithike mehike, vali-
selt nagu terake koomiline oma pikaks kas-
vanud heledate juuksesalkudega ja terava
ninatarga ninaga. Aga silmad? Neid nagu
polnudki - hingeta inimesel pole ka silmade
virvi ega elusat pilku. Ta on absoluutselt
ilma siidametunnistuseta tiiiip, nahtus, mil-
lele ei saa kuidagi kiilge ta. Kui vaid
meenutada, millise hea isuga Pjotr Verho-
venski kahe mérva vahel kana s66b (ta pis-
tiski nahka ligi poole ehtsat keedetud kana,
moénuga ja tottamata, midagi muud sel ajal
laval ei toimunud!), on see vaimukas stseen
ometi hirmutav.

Ja teine, siinge ning maistatuslik deemon
Nikolai Stavrogin (nitleja Pjotr Semak), hu-
kutavalt ilus mees, kellega on seotud koigi
olulisemate naistegelaste saatus, kuid kes ise
oma tumedat ilu ja sarmi mingil moel iile ei
rohuta, pahelisuse volu kuidagi ei eksponee-
ri. Ta on nii suletud, et hakkad lausa ootama,
millal kil ta laitmatu enesevalitsus mora-
neb, kuidas ta mask langeb - jah, paaril Gitiri-
kesel viivul see juhtubki, ent Stavrogini sisim
saladus seelabi vaid siiveneb. Teises vaatuses



on tal pikk pihtimisstseen, iile 20 minuti ta
lihtsalt seisab ja koneleb, viliselt staatiliselt,
lubades endale ainult méne pélgliku muige
vmns. Ja pinge ei haju! Tahtmatult métlesin:
kes meie néitlejatest oleks suuteline seda-
vord vaikseks, komplitseeritud ja méotesta-
tud monoloogiks, ja kes lavastajatest suu-
daks ja séandaks seda nii lihtsalt, "abivahen-
diteta" ja ometi m&juvalt lavale kanda?

Koitvaimad naitlejasoolod (ehkki "soolo”
on selles lavastustervikus ilmselt vale sona)
jaidki "Sortside" teise vaatusse. Ka Pjotr Ver-
hovenski otse saali suunatud ambitsioosne ja
voigas tulevikuplaan (mille prohvetlikkust
on ajalugu praeguseks paraku korduvalt
kinnitanud), kuidas muuta rahvas kuulekaks
massiks, isiksusetuks karjaks, kus "koik on
orjad ja orjuses vordsed". Ta kuulutab oma
ideed sisendusjoulise vaikse veendumusega;
eemal kuulab teda suletud ilmel ta ligipaas-
matu iidol Nikolai Stavrogin. Nende kahe
vahel aga seisab kolmnurga tipuna sunnitéo-
line Fedka (naitleja Igor Skljar), viike hiippe-
valmis kiskja, kes j6llitab niiri &hvardusega,
alati valmis ripaseid kiske taitma, musta t66
dra tegema.

Pohimotteline enesetapja Kirillov (néitle-
ja Sergei Kurdsev) on pikk, poetud peaga

kolge, suurte kite ja ebalevalt nurgeliste lii-
gutustega, kuid ilmselgelt siiras ja aus ja
omamoodi terviklik inimene. Huvitav fanaa-
tik ja ohver. Miski temas meenutas Marko
Matveret, kes ju "Majasuuruses kivis" ka Ki-
rillovi métteid lausub - ainult "Sortside" la-
vastuse Kirillov on ka varjatud narvlikkusele
vaatamata ikkagi rahumeelne, selginud sise-
veendumustega isiksus. Meelde jaib viike
punane pall Kirillovi pihus: kui haaletult ja
notkelt ja imelikult ta sellega méangib. Parast
tahab Verhovenski palli endale, aga tema
kies on see kohatu ja justkui kandiline...
Millalgi "Sortside" esimese vaatuse kes-
kel joudsin himmastuda: kuidas see {ildse
saab niimoodi olla, et laval vaid istutakse ja
radgitakse, midagi eriti ei toimugi, vahepeal
keegi touseb ja liheb mujale - aga tihelepa-
nu ei haju, mottelong ei katke ja kogu aeg on
huvitav?! Lev Dodini lavastus, kus kaheksa
tunni valtel ei siinni midagi juhuslikku ega
formaalset, viljendab hingelist kaost ja apo-
kaliipsist puhta ja korrapirase kunstilise
harmoonia vahendusel, kindlasse ja selgesse

siisteemi vormistatud siigava niagemusena.
Ka koige anarhistlikumad hetked (juba ni-

"Sortside" trupp oma kodus Viiikese Draa-
mateatri éuel Rubinsteini tinaval.
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metatud "koosolek"; Satovi tapmine ja tapetu
juures riiselev-kisklev inimkobar) on alluta-
tud sellele hillitsetud, distsiplineeritud mén-
gulaadile. Ka ekstaatilisemad hingeavaldu-
sed (Nikolai Stavrogini valjenev naer, kui ta
Fedka ees rahapabereid lennutab) on seal-
pool uduloori ja salaparaga varjutatud. Ka
moéni harv, niiliselt naturalistlikumaks kis-
kuv stseen (Maria Satova siinnitus, kui asja-
lik dmmaemand kummipdlle ette seob ja
kiised {iles kiirib, valmis last vastu votma -
aga ei jargne ootuspérast vastsiindinu kisa,
iiksnes tasane muusika) ei valju dldstiilist,
jaades eriliselt kummastatuks ning just sel
viisil mojuvaks.

Sortsid, deemonid, kogu see saatana ki-
silaste leegion ja neis sisalduv (iili)inimlik
kurjus oleks kui libisenud 1abi hinge: haale-
tult, tumedate tiibade dhvardaval sahinal

(see pahaendeline sahin heiastub ka Oleg
Karavaitsuki muusikas). Ometi ei ole "Sortsi-
de"-pieva jarelmdju masendav, meenutus
sellest ei suru maad ligi, nagu monegi tosi-
meelse lavastuse puhul juhtub. (Ka pérast
"Majasuuruse kivi" all veedetud pingsat teat-
richtut tundsin rasket rusutust; mdistagi
pole selles ehedas tundelaengus midagi tau-
nitavat.) Ei, vastuoksa, Peterburist tulles olid
kui mingist iileliigsest taagast vabastatud.
Pithendatute seas oled otsekui lennuvéimeli-
seks muudetud.

Moistagi ei ole need kurja hulluse stinni-
tatud tiivad, mis kannavad sind labi radmas
ja troostitu Sankt-Peterburgi, médda inetu-
test drikateputkadest ja nende kohal puna-
vaist voidupiiha loosungitest, tagasi kodu-
linna. Teatriime siidames.

"Tina, mil Venemaal toimub see, mis toimub, pole vaja eraldi kommenteerida
Dostojevski prohvetliku romaani aktuaalsust. Sortsid voitlevad ka tina vdimu pirast,
sortsid kuulutavad sodasid, sortsid alustavat uut ajastut, téotades tohutuid saavutusi,
ja lopetavad tohutu krahhiga. Kuid ei suuda peatuda ja maalivad ikka ja jille
hiiglaslikke illusioone. Muuseas, see kdik ei tule poliitikast. Mitte poliitika ei aja inimest
litkvele. Jumalikus idees on meie piralt h e t k, ilksainus h e t k, inimene ei suuda
sellega leppida ja hakkab pilstitama kilsimusi. Saamata vastust, hakkab ta ise vastama.
Ja see suurim asendus siinnitab suurimaid tragdodiaid. Inimene hivitab teisi,
mirkamata, kuidas hivitab iseennast. Jumal tombab itlalt, saatan alt, inimene aga
tombleb peene nidri otsas, meeleheites kisi ringutades ja lootuses jalgadega veheldes.
Meie teater on kolm aastat olnud haige Dostojevskist, temast, kes ta igavesti pilstitab
kiisimusi, millele ei ole vastust. Ja kui meil ka ei énnestu mitte kellelegi mitte midagi
delda, pole me hagvunud. Kolm aastat oleme end milrgitanud _,m trostinud

enesetunnetamise kaudu.

Lev Dodin
19. augustil 1991. aastal"



LEA TORMIS

TEISITI OLEMISE VOLU JA VAEV

HILDA GLESER - 100

HILDA MARIE GLESER

26. V1 1893 - 25. VIII 1932

Miiiirsepa-ehitusmeistri
pere pesamuna. Enneaegselt
siindinuna fiidisiliselt kidura-
voitu, ometi lapsest saadik eriti
erk kehaliselt ja vaimselt
litkuma. Juured nii isa kui ema
poolt pélistes Mulgimaa su-

' guvosades, Siindinud Viljan-
dis (sinna ka maetud). Aasta
M. Kampmani [Kampmaa] alg-
koolis, siis iiletab kergelt keele-
raskused vene- (Gigeusu kiri-
kukool) ja saksakeelsetes koha-
likes koolides, kus paistab
silma deklameerijana. Satub
viieaastaselt korraks ka lavale,
sest kiilalistrupp vajab eten-
duses viikest last.

1908 kolib perekond
Tallinna. Kui isa t66d leiab,
pannakse Hilda kisité6kooli, et
oleks kindel amet. Harrastab (ja
opib eraviisil) sealt kérvalt
maailmist. Aasta tegeleb
asjaarmastaja nditlejana ja
vaatab igal voimalusel "Es-
tonia" etendusi.

Kaheksateistkiimneaasta-
selt (1911) alustab iseseisvat elu:
saab t66d Rakvere moeiris.
Igatsus avarama kultuurikesk-
konna jirele viib hulljulge
reisini Peterburi, kus leiab
joukas perekonnas kodudpe-
taja koha, kdib leivavane-
matega Soomeski ira. Maa-
ilmaséja puhkemine toob ta

1914 Rakverre tagasi. Tegutseb ka kohalikus haridusseltsis, kust iiks asjaarmastajatest ikki
"Estoniasse” té6le pidseb. See juhus annabki otsustava téuke.

H. G. iiletab argliku aukartuse kammitsad ja kirjutab soome artistile Hilma Rantanenile,
kes on parajasti kiilalisena "Estonias" niitleja-lavastaja. Soovitus: Tallinna end niitama séita
- ja kindel té6koht jiib sinnapaika. Isa téreleb, ema toetab. 1915 6pib H. G. Rantaneni juures
diktsiooni ja deklamatsiooni, L. Hellat-Lemba juures laulmist, saab loa "Estonia" proove
jalgida.

Isa sureb ootamatult. Vennad on s5jas. Ahvardab peavarjuta jidmine. H. G. aitab kasit3s,
maalimise, jdreleaitamistundidega emal elamisraha teenida; teatriGpetuski on ju maksuline.
Rantanen p66rdub Soome tagasi, 6pingud katkevad. 1916 pidseb H. G. véistluskatsetega
"Estonia" koori. Koorilaulja ja -tantsija, sonalavastuse statist. Jouab pisiosadeni. Teda toetab
- muidu pigem operetisdbralike juhatusehidrrade hulgast - vana isalik Jaan Linnamigi.
Enlelseharimise ja ahne lugemise esialgseks suunajaks saab dramaturg ja kriitik Harald
Vellner.
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Hilda Gleser 1920 (?) Mirjamaal.

Hilda Gleser, 1925.

Hilda Gleser ja Erna Villmer 1922. aastal
E. Schontani niidendis "Sabiini naiste
rodvimine”.




1919. aastal oma kodus.

1918 alustab H. G. ka deklameerijana. Saavutab suurt edu ja on eriti uuehimuliste noorte
lemmik; "Looduse" kirjastuse, Kirjanike Liidu, mitme noorteiihenduse jt korraldatud
kirjandusdhtute alaline osaleja. 1929 lisandub laiem tuntus raadioesinejana. Lemmikautoreid:
Under, Semper, Adson, Barbarus... Avastab intuitiivselt ekspressionistliku stiili, mis teatris
saab esialgu ta usutunnistuseks - mitte niivérd viljenduslaadi, kui kirglikult humanistliku
sisu poolest.

H. G. loovenergia on suurem, kui "Estonia" kasutada mirkab, oskab véi tahab (?).

Esmalt sisendusliku niitlejana, siis voimeka lavastajana avastatakse ta Gieti tinu noorte
teatriuuendajate katselisele "Hommikteatrile" (1921-1924). H. G. leiab siin oma métte-
kaaslasliku - olgugi asjaarmastajate - kunstikeskkonna ega kéohkle hetkegi kaasa liiiia -
"Estonia” t66 kérvalt. August Bachmanni varase surma jirel ei dnnestu tal siiski teatrit
majanduslikult elus hoida.

H. G. ema on pere Uue tinava korteris iidirinud dht tuba Krulli vabriku haritud ja keeli
oskavale ametnikule. Nikolai Feldt hakkab Hildale, viimase soovil, prantsuse keelt 6petama.
1923 nad abielluvad.
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Need olid tusva tunnustuse, pénevate alguste, esimeste teatrireiside aastad. Stipendium
talle ja Hugo Laurile: 1922 - kuu aega Saksamaal ja Austrias. 1925/26 - omal kiel Moskvasse
ja Leningradi, abiks sinna sattunud eesti soost nditlejad.

1924. aastast surmani on H. G. teatritd6 kérvalt Draamastuudio teatrikooli lavapraktika
Sppejoud.

1925, aastast peale usaldab "Estonia" talle peale niitlejat6 ka méne lavastuse aastas.
Obligatoorsed lastetiikid jaivadki H. G. teha.

Alates 1926. aastast surmani tegutseb H. G. "Estonia" kérvalt ka vastalgatatud T56listeatris,
peamiselt lavastajana.

Alates aastast 1928 juhendab ka sealset Spperiihma.

On’s Hilda Gleseril eraelu? Ta pole sinisukk; tinu Ermi Antsoni milestustele (perekondlik
séprus kirjanik Aleksander Antsoni perega oli piisiv ja toetav) teame H. G. "lahtistest kitest"
ja isikupiraselt esteetilisest maitsest - oma riietuse ja kodu kujundamisest tordikiipsetuse ja
lilleseadeni vilja. Séprusest sdprade ja venna lastega. Ei tea, kas korvas see isiklike
emarddmude tervisest tingitud véimatust. Kui ta té6kava jilgida, on 66piev pilgeni tiidetud.
Ainult 1dhisébrad tajuvad 16puaastatel siivenevat mérast heli nii kiilluslikult mitmekiilgse
teatriisiksuse elus: H. G-l on rohkem véimeid ja ideid kui nende rakendusvéimalusi ja -ruumi,
kui kunstiintensiivsust ja -méistmist stabiliseeruvas Eesti teatris. Véib-olla teravdab seda
dratundmist osavétt Hamburgi rahvusvahelisest teatrikongressist 1930 - ja véimalus
kojuséidul korraks niha oma lemmikautorite Ibseni, Hamsuni ja Griegi Norrat, migede ja
fjordide avarust?

1932 kevadel liheb H. G. surmahaigena ringreisile, et "Estonia" kolleege mitte alt vedada.

Hilda Gleser suri oma 39. eluaastal. Teadlaslikult tipne, vaimulihedane séber Albert
Uksip luges kokku ta 130 osa ja 1046 esinemist 16 hooaja jooksul "Estonias", lisaks méned
r?llld "Hommikteatris" ja To6listeatris. Lavastusi - mitmel pool kokku - tuleb veerandsaja
ringis.

Loojatervikut tagantjirele kokku ei pane. Heitku siis peegelduskiiri méned

OBJEKTIIVSEMAD JA SUBJEKTIIVSEMAD KILLUD.

Pirast Idpueksameiq Draamastuudio teatrikoolis 1930. I rida: H. Olvi, R. Kangro-Pool, M. Varango,
H. Gleser (i kursus_g g:hcnda]g), S. Reek, L. Kalmet, R. Pits. 1 rida: O. Pélla, A. Papp, M. Suurhallik,
J. Kurfeldt, K. Vilbe, L. Reial, O. Aloe, A. Lont, A. Landberg. 111 rida: L. Tui, App Lepp, K. Aluoja.
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"Oli kord "Orfeus allilmas" proov. Kuna see
liks loiult, siis oli' Jungholz tujust dra ja litkkas
kaunis jérsult tagasi Gleseri jouluks maalesdidu
lubasaamise palve. Pahuralf jii Gleser lavale.
Seal aga joudis koht, kus kogu lavakond galopi
saatel liheb allilma. Gleser sai Offenbach'? siide-
levast muusikast nii haaratud, et unustades iimb-
ruse ja halva tuju, hakkas galopi rittmis kirgliselt
kekslema rongkiigu sabas omaette. Kuid Junghol-
zi koikendgevast silmast ei pidsenud seegi ning ta
kiiratas tegelaskonnale: "Kas nii soidetakse por-

Vi e ometi prl Gleserit: nii liheb sdit al-
ilma!" Ja kohapealt kohe, teises toonis, Gleserile:
"Te tahtsite soita maale, olge lahked, minge aga

ellr
Albert Uksip. "Hilda Gleser". Tallinn, Niitekunsti
ihtkapitali Valitsus, 1934.)

L

"Ainult n. Gliser ["Suvedd unendo" Puck]
oma jalgede vileduse ja rohelise kuradikese vigu-
riteqa sai Shakespeare'ist arit... [—--]"

(Arthur Adson, 1319)

ok

"Suu fimber lustakas naeruvine, silmad siira-
mas tumedate kahus juuste all - selliselt tuiskas
ta, luud kiies, pealtvaatajate silme ette, kui Obe-
ron teda kutsus. Ta lendas sellise hooga lavale, et
tundus, nagu oleks ta toepoolest hiru iimber
maailma teinud."

(Ants Lauteri meenutus, vt K. Kask, "Shakespeare
eesti teatris", Ik 48.)

Ll

"Ei puudunud [1922. a] reisil ka oma koomi-
ka. Piivitunud, tolmused, "eksootiliste” ndgude-
fﬂ matkajad oma tundmatu keelega dratasid

dikjal uudishimu. Sa%(cdamini peeti neid miski-
pirast hispaanlasteks! Kord, Milnchenis, pbordu-
nud keegi immardaja lokaalis nendele pirimi-
sega: mis rahvusest nad on? Enne kui [Huﬁgi'
Laur joudnud avada suu, sihvatanud Gleser
givalmilt vahele: "hotendotid", mille peale kiisija
aw;uf ja pirasilmi mitmele sammule tagane-
nud,.."

(A. Uksip. "Hilda Gleser".)

*k

""Hommikteaater" on tagasihoidlik ja ei ni-
meta oma tegelaste nimi, kuid koik vist tundsid
dra ega'asen, Nafsenafrl. Gleseri, olgugi, et
"Estonia" miskipirast talle nii vihe voimalust
annab kandvamalt esineda. Selle nitlejanna ele-
mentaarne* loomisjoud on kohane hommikuteaat-
ri stiilile ja andis Naise osale vajalise kire ja hoo,
mis oli vaba koigest Sabloonilikkusest, "taidelik-

(Marie Under E. Tolleri "Mass-inimesest", 1922.)
ok
"Ilma temata ei oleks voinud "Estonia™ lildse
[Sophoklese-Hofmannsthali] "Elektrat" ette kan-
dagi. Tema haruldaselt jouline hiidl, selle dlik

ja undirohke kisitamine, kehaming ka seal,
kus tal pikalt tuleb vait olla ja teist p‘.’dﬁ kuulata,

e e
siin: urgne

W. Shakespeare, "Torm" (lavastaja A. Lauter),
"Estonia”, 1929. Ohuvaim Ariel - Hilda Gleser.

see kaik 16 kuju, millist tinavune hooaeg "Esto-
nias" veel nidinud ei ole. Gleseriga omab Eesti
lava ilhe suurema jou. Uhe vithestest."
(A. Adson, 1923.)

LL el

"Elektrat" pean ma itheks raskeimaks "pihk-
liks", mis nditlejale iildse anda voib. Ta annab
voimalusi, mis kuidagi ei saa toetada kas vilistele
effektidele véi lililrilisele ilukonele, vaid ainult
ausale ja reaalsele inimkujutamisele, nditlemiscle
Shakespeare’i suurte tragdodiate mottes. Ja siin
joudis Gleser dige kaugele - voimatu voimalikuks
tegemises - oli suur huvi ja ponevus jalgida ta
joulist ja plastilist mingu, seda suurt traagilist
heitlust siingel ja ebaharilikul temperamendiloo-
mal, millele nditleja ikka jille uusi illeminekuid ja
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villjendusvahendeid leidis. Selle raske ja suure
osa libiviimine, mis ihte vaatusse koondatult
fmhkust ja hinge tagasitombamise voimalust ei
uba, on otse heroiline saavutus, mnﬁ hpmb kons-
tateerima, et sellest suurest tekstist teg:n;lfmas:
korvu ei kostnud, mis oleks olnud 0ones, retsitee-
ritud, mida poleks kandnud kehaline, hingeline
kujundamisming."

ﬂ-{ugo Raudsepp, 1923.)

"Hanumani tiltre" lavastus vallandab Glese-
ri huumori, kohati satiirigi, kallakuga groteski ja
bitsarri. Ses ahvﬂmmﬂdém ta lihtsalt puistab
oma leidlikkust puht-animaalsete liikkumiste, toi-
mingute, askelduste ja asendite kujutamises.

naidend on viidud liikkumisse, kehamii-
mikasse, varjamatult otsekohesesse, puhtfililsilis-
se monulemisse hoogsast akisioonist laisa
vedelemiseni. Kogu see vallatus, illeannetus ja
hullamine aetakse tippu piriselt ahviballettis.”
(Hanno Kompus. "Hilda Gleseri reZiiraamat". Raa-
matus "Hilda Gleser”.)

b

"Kehalisele viledusele ja paenduvusele raja-
tud pr. Gleseri tunnustusvdirilise voimise tipuks
oli otse tsirkusliku osavusega hilpe korgelt kaljult
oma ihaldafu kitele."

(Bernhard Linde L. Haarla "Hanumani tiitrest",
1925.)
L

"Nditejuht Helene Glory rollis rohutas dige
arusaami oma osatditmises naiselikkust elu-
sdilitava Ennrsi&aim kesk mehhaniseeritud itld-
olukorda.

(W. von Wistinghausen K. Capeki "RUR-ist", Glese-
ri lavastusest ja osatditmisest, 1925.) -

£l

"Millised mottekiigud libistasid killl Hilda
Gleseri ju, kui ta proovide ajal pirast veidi-
kest motlemist kgrjas niitejuhi laua tagant ja
oma mnurgd isel konnakul kergelt ja elastselt
liks , et ndidata niitlejale mond pisijoont
tema osas. Ja miks see Zest, see liigutus, mida ta
nditas, voi see intonatsioon, millega ta iitles iihe
ehk teise lause, korm‘g mligusms niiitlejale kofu
rolli, antud osa? Miks selles liigutuses ja selles
intonatsioonis oli iihel hoobil koi isvormi
tehnilise tiiuslikkuse korval sisemine tililp j
suhe selle kujuga, elulisus ja teatraalne
duslikkus, vmimuteravus, huumor - kik?"
&'Eduatd Reinin,

Solisteatris 1932,

Lt

"Ulatuslikuks on kasvanud Gleseri vdime
aimata, iitleksin isegi haista vilise draama peidus
tegut isemist gjureid  [—]. "Medeas"

jen-

)‘H. Gleseri milestusshtu puhul

sevaid sisemisi
juba vorratult sagedamini esineb mdirkmeid vaid
aimatavate tunnete villjendmiseks reetvas Zestis
voi intonatsioonis. [-—-] Jah, isegi vastu teksti of-
sekohest, sonasonalist tihendust Gleser arendab
oma aimuste-reZiid. [--]

Gleseri kui lavastaja, kui nditejuhi areng niii-
tab teda vilisreZiist jarkjirgult joudvat sise-
reZiile. Kas see ei pildista ta enese isiksuse
?re:}:gur? Kas see ei kajasta ta loomuse faatumit?
86

Ei ole juhus, et Gleser hakkas enam ja enam
vddristama lddnemaailma, lddne kunsti, mate-
riaalset, haaratavat, kombatavat, ning [---] silve-
nes hiina ja jaapani [---] vaid vihjeid pakkuvasse,
kuid aimusi dratavasse luule- ikunsti..."
(H. Kompus, "Hilda Gleseri reZiiraamat")

"Laval 166vad libi need, kel on
nust ja vihe enesearmastust, kes endale kiliinar-
nukkide abil teed murravad. Lidbi lodvad
hoofi{'mfud. Gleser [—-] ei osanud kompromissi-

tada,
(A. Uksip. "Hilda Gleser".)

"Ta oli hell koigele haigettegevale, ent ei Oppi-
nud seda viltima %gée omﬁgud gﬂcga harjudaf?
(H. Kompus. "Hilda Gleser".)

ok

lju auah-

"Gleser lihtsalt ei mahtunud tolleacgse teatri-
rahva vaimse nivoo, maitsete ja toekspidamiste
raamidesse."

(E. Antsoni jutustatud milestustesl.)

*

"Vastupidi Erna Villmerile kaldus Hilda
Gleser teatud mattes rohkem mehelikkusesse.
Karmus ja joukiillus vaheldusid temal veenva sil-
damlikkuse ja liigutava siirusega. Kord tdusis ta
kibeduses heroismini, sotsiaalselt rohutud inimesi
kujutades, temast kiirgus julgust ja trotsi, siis
jidllegi heldis ta pisaraisse ning sdras headusest
vdi muutus teravalt joonestatud groteskiks. Sa-
mavdrra usutavalt ja elutruult kujutas ta murest
l‘gdetud naisi ja nobejalgseid, elavhobedasi plika-
sid."

(Arthur Adson, lihiiseloomustus raamatust "Das
estnische Theater", 1933.)

ok

"Niiitlejaile on sageli ette heidetud nende
selgrootust, illemidrast painduvust, kindlate vee-
nete puudumist. [—], niitleja muutub oma (060
iseloomu tottu - veenvalt edasi anda autorite
veendumusi, kusjuures fuleb end laadida iiha
vasturidkivaist todedest - skeptikuks, kahtl?aks,
kellele dieti midagi pole pitha. [--] Olles kord sat-
tunud sdirasesse eraldatud seisukorda, on nditle-
z&dk&ise-eriﬁaggmmgmqrﬂsipou-aﬂa

jipsutanud seda erinevust, sageli edvistades ko-
danikutunnete puudumisega. Gleser ei olnud sel-
line. Ta ei leppinud vaid sellega, et omas tuntud
niitleja nime, vaid ta tahtis olla ka taisvidrtuslik
inimene, kes suudab motelda ja tegutseda vilis-
kitsaid kutsehuve. Elu ei seisa paigal; igave-
ses loomistungis loob ta ikka uusi vorme ja
avaldusi; neid jdlgida ja neist joudu modda osa
votta oli ikka ta pitild {EI Sellepdrast on arusaa-
dav, et meie aja karjuvad nihtused, nagu iile-
maailmne aineline viletsus ja hida, toopuudus ja
nendega seltsivad nilrimeelsus ithelt poolt ja kaf-
mata egoism teisalt, ei voinud jitta avaldamata
oma moju mk;zd(glserﬂd ile. Vii : ?m?! selllfsxs
sellele vai epressioonile vee tfitiisiline
- surmahaigus (sarkoom).
Glesenle oli palju antud, aga tal puudus

onn,
(A. Uksip. "Hilda Gleser")



Aga see ei ole 6nnetu inimese lugu - ol-

Eugl et erakordse ja maksimalistliku loov-

unstniku lugu on vist alati traagilise ala-
tooniga.

Tal oli vihe lahedasi sopru, aga tal pol-
nud vaenlasi. Vastupidi tavaarvamustele
polnud Gleseri iimber suure tGendosusega
ka teatriintriige. Et ta ei saanud "Estonias"
piisavalt tipprolle, sdltus vahest ehk eelarva-
muslikkusest “ja tdhelepanematusest, aga
vaevalt kellegi pahatahtlikkusest. Gleserit
austati, respekteeriti ("meie teatri siidame-
tunnistus”) ... voib-olla siiski distantsilt? Pa-
lavikuline tegevuskiillus .. sisemine
itksildus?

Oli ta milleski liiga teistsugune oma ajas,
keskkonnas ja teatri tavasuhetes?

Ta nooremate kolleegide ja opilaste seas
pole kedagi, kes just Gleseri tihendust enda
markajana, avastajana ja innustajana poleks
hiljem réhutanud. Ta toetas Aggio Bachman-
ni, avastas teatrile Helmi Tohvelmani, suu-
nas alustavat Priit Poldroosi, t6i uuesti
teatrisse Ruts Baumani... Kui tahad naitleja
olla, unusta igaveseks mote "ma ei saa". See

. e . - E. Toller, "Mass-inimene", "Hommikteater",
Gleseri sisendus algajatele on saatnud mén- 1922. Naine - Hilda Gleser.

dagi hilisemat tippnaditlejat.
"Sellist usalduslikkust, soojust, iitleksin
isegi hellust, ei osutanud mulle peale Hilda

Q" e . 1 e

B. Brecht - K. Weill, "Kolmekrossiooper™ (lavastaja A. Lauter). "Estonia”, 1930. Proua Peachum -
Hilda Gleser, Charles - Aleksander Johanson, Jonathan Jeremiah Peachum - Harry Paris.
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Hilda Gleseri viimne osa. C. Goetz, "Luiskam ja nunn" (lavastaja H. Kompus). "Estonia", 1932.
Abtiss - Hilda Gleser, Angela - Marje Parikas, Kardinal - Albert Uksip.

L. Haarla, "Hanumani titar". Lavastaja Hilda
Gleser. "Estonia”, 1925. Hanuman - Sergius
Lipp, Hyypi - Toomas Tondu.

Sophokles - H. von Hofmarnsthal, "Elektra”,
(lavastaja E. Villmer). "Estonia”, 1923. Elekira
- Hilda Gleser, Acgisth - Sergius Lipp.




W. Hasenclever, "Abielud solmitakse taevas"”
(lavastaja H. Kompus). "Estonia”, 1930. Piiha
Magdaleena - Hilda Gleser, Pilha Peetrus -
Albert Uksip.

W. Shakespeare, "Suuvedd umma%u (lavastaja
g ]ungho!z), "Estonia”, 1919. Puck - Hilda

A. Kitzberg, "Libahunt" (lavastaja A. Lauter),
"Estonia”, 1928. Mari - Marta Niilus, Tiina -
Hilda Gleser.

K. Capek, "R.U.R.". Lavastaja Hilda Gleser,
"Estonia", 1925. Vasakul Helene Glory - Hilda
Gleser.

o 0O

E. Vilde, "Pisuhind" (lavastaja A. Lauter).
"Estonia”, 1927. Piibeleht - Hugo Laur, Laura -
Hilda Gleser.




Gleseri keegi. Sageli ei moista me oma kaas-
inimeste hingesoojust digel ajal hinnata, vaid
mérkame seda alles palju hiljem," iitleb Ants
Eskola oma esimesi "Estonia” aastaid maleta-
des.

Tagantjirele-hinnangute kammertoni s6-
nastab jalle Uksip: "Ma pole iihtki inimest
niinud nii otsekoheselt sdramas teise korda-
mineku puhul kui Gleserit."

Kas selline harva esinev loomus (teatris!)
pole juba ise dnn? Kas iilitundliku narvikava
kaitsekiht - huumorimeel, eneseiroonia, 16-

utu teadmisjanu - pole 6nn, ehkki vahel va-
uline?

Mul on ainult kiisimused. Aastatega
on korduvalt painanud iiks, mil side H. G.
loomebiograafia ithe toendolise valupunk-
tiga.
Miks libisevad ka koige erudeeritumate
hindajate ja eelarvamusteta soprade juttu -
teatud rollide puhul - ménikord vihjed & la
"kehaehituses vois margata korvalekaldumi-
si iludusnormiks saanud vormidest"? Isegi
siis, kui kirjutaja polastab ‘ilusate jalgade
kollektsionidre teatrisaalis” (ja seltsi juhatu-
ses?), ndib ta teinekord eneselegi markama-
tult sama vastuvotu-stereotiiiibiga arvesta-
vat.

Kes vihegi tunneb maailma teatritdhtede
biograafiaid, teab, et lavasarm ja -nakatavus
ning n-0 ideaalselt normipérased valised eel-
dused langevad suhteliselt harva kokku. Pi-
gem vastupidigi: just "materjali vastupanu”
tiletamine ndib tootvat suurnaitlejaid. Isiklik
esmamulje: kaunis helendav poolprofiil tu-
meda-kihara juukse raamistuses nagu (kel-
lele? millele?) ... vastu sirutumas. Kau-

sesse (vOi enesesse?) vaatav pilk. Muidugi
on see foto: Gleser suri méni kuu enne mu
siindimist. Raamat temast oli mu isa riiulil
aukohal.

Vaike, habras, tumedavereline, liikuv. Pi-
sut nurgeline, aga nii véljendusrikkalt plasti-
line, et Rahel Olbrei teda korduvalt tantsu-
lavastustesse kutsus. Aastakiimneid hiljem
iitles Olev Eskola: kdige kaunim olnud H. G.
... kirstus. Tumedatverd nagu akki heledalt
kumav kui alabaster.

Eskolaltki (nagu mitmelt teiselt H. G.
meeskolleegilt) ei saanud ma Gieti vastust.
"Tookordne iluideaal (naiseideaal?) oli tei-
ne... Erna Villmerit peeti ilusaks. Elegant-
seks, harmooniliseks, daamilikuks."

(Erna Villmer on kusagil markinud, kui-
das see meelitav, aga harfjumuslikult stereo-
tiipne pilt temast tegelikult ahistas ta
niitlejaarengut.)

Naiseideaal ei tulnud jutuks, kui H. G.
julges olla voikuseni groteskne, naerutavalt
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karakteerne oma vanapiiga- voi eiderollides;
emalikult torisev-soe Asena, plikalikult pui-
ne koolitiidrukutena, reipalt poisilik "Veneet-
sia kaupmehe" Lanzelot'd vo6i "Figaro
pulma" Cherubini méngides. V6i kummalis-
te fantaasiaolenditena - Puck, "Tormi" Ariel...
Koiges, mida innustas ta loputu transfor-
meerumisvoime ja huvi inimese vastu.

Kui ta tahtis samu omadusi, tdlgendus-
lusti ja karakteriloomist rakendada nn ar-
mastavate naiste suurrollides, tekkis otsus-
tajatel-hindajatel torge voi ebalus.

Gleserile oli olulisim naisinimene. Ta po-
levat rohutanud rolli erootilist kiilge. Puu-
dus tal siis sex appeal? (Ometi raagitakse ka
selle lapsnaise varjatumast, karskest-naiiv-
sest volust'} Vé: ei tahtnud ta end kohanda-
da ootusparase jumuslikule naise-
likkuse malhle, 1das seda alandavaks?

(On salhnucr H. G. markmelehti Saksa-
maa teatrimuljetest. Sealt v6ib lugeda siim-
paatiat "lihtsalt, pisut koredalt” mangitule; ja
et kuulsa Elisabeth Bergneri (H. G. ideaal) ta-
gasihoidlik siirus vist "meie publikule ja ar-
vustajaile ei meeldiks. Meil peab olema ilus,
erootiline, elegantne, lillitsev. Ma ei taha!"

Eesti teatris oli siis miirav korgtase see,
mis toimus "Estonias". Ja "Estonia" iluideaal
oli vankumatu. Lihtne, nukkernaljakas, para-
tamatu olukord (?)

Hilda Gleser ja Erna Villmer polnud kon-
kurendid, vahemalt mitte tavaparases mot-
tes. Molemad esindasid "Estonia” vaimsei-
mat, iile keskmise taset ja kujundasid trupi
tooeetikat ning professionaalsust.

Gleseril oli oma nidgemus, oma sénum
rollides, mida talle harva véimaldati ja kus ta
monikord sattus tahtmatusse vordlusse Vill-
meri - vastuvbtuteadvuses juba klassikali-
seks etaloniks saanud - osalahendustega.

"Hamleti" uuslavastuses (1923) 6nnestus
Gleseril kahel esituskorral (!) dubleerida Vill-
meri omas laadis taiuslikku Opheliat. Viima-
ne olnud luuleline, 6rn kui habras vaas: en-
diste aegade aristokraatlik, mehelikku hoolt
vajav olevus. Abitult kauni naiselikkuse
kvintessents.

"Gleseri Ophelia oli meie aja iseseisev
neid, ning tema repliikides hoolitsevale ven-
nale ja isale kuuldusid tanapéeva iseseisva
naise iroonilised noodid...," fikseerib kolleeg,.
"Ophelias tajusime Hamleti vastet naise ku-
jul, hoopiski mitte "elavat iluasja"," kinnitab
toonang nonkonformistlik teatriuuenduse
toetaja

s.t Nigol Andresen, kelle raamat "Hilda Gleser”
(1971) iithendab nii autori enda kui ka muu kriitika
hinnangud ja milestused, ja vahendab ératriikituna
ka suurt osa sGjaeelsest malestusteosest.



Klassikaliseks oli saanud ka E. Villmeri
armas-leebe Laura, A. Lauteri uuslavastatud
"Pisuhdnnas" (1927) on legendaarse Alter-
manni-Villmeri dueti asemel niiid Hugo
Lauri Piibeleht ja Hilda Gleseri Laura. Vii-
mane 16i "iseseisva, torksa ja vaimse tiitar-
lapse kuju", oli "erandinimene Vestmani
tousi konnas" - kuigi kriitikut (A. Ad-
son) héiris "ebakohane tualett ja frisuur”.

Selle Laura "kohmetult humoristlik" ju-
tustus Piibelehele (auto-lugu!) oli intiimselt
ladiriline, kuni neiu 16i "intelligentselt séra-
ma", kirjandusest konelema hakates. Kriiti-
kutele oli kiill pisut harjumatu vaimuini-
meste mottekaasluse "kergelt heroiline vir-
ving" selles duetis. Onneks korratakse lavas-
tust jille 1931. aastal ja siis on Gleseri
teistsugune Laura juba aktsepteeritud, "oma
diskreetse varjunditemanguga" eeskujuli-
kukski tunnistatud (Berrlharga Linde) meis-
terliku "estoonluse" tahtede ansamblis.

Sahvab tinane mote - harjumatu omaks-
vott noudis rohkem aega, kui Gleserile an-
tud.

Ta hooaega 1927/28 mahtusid ema Ase,
Laura ja "Libahundi" Tiina. See tippvoimalus
toob aga ka mingi sisemise murdumise.

Gleser on teatri-Tammaru traditsiooni
piirides ise see teistsugune Tiina. Teine vere-
rithm, valulavi, temperament. Kiill ligitom-
bav - aga metsik; hea - aga alistumatu?

Uksi oma téega nagu Antigone (iiks
maéngimata lemmikrolle!), iitleb Andresen.
"Gleseri Tiinas oli midagj antiikinimese paik-
sepaistelisest panteismist ... vastuolus
oma juhusliku imbruskonnaga ... ta heitlus
ei olnud isiklikku laadi..." (Uksip)

Unistuste roll on ka ohtlik roll. Liiga isik-
lik - vist samuti.

"Maletan, kui onnelik ta oli, kui talle 16-
puks see osa usaldati. Nagin iihte viimastest
proovidest ja ma ei unusta seda iialgi!®
(E. Antson)

Gleseril oli osa varakult valmis ja "proo-
vide kestel haihtus varskus". (Uksip)

Kriitikat kammitseb Anna Altleisi legen-
daarse ilusa-tulise Tiina traditsioon. (Kam-
mitseb see alateadlikult ka Gleserit?) Rohu-
tatakse H. G. Tiina ahastust, kannatavat-
murtud olekut - puudus ta cotuspérasem
trots ja protestimeelsus. Oli ta rollile liiga li-
gidal?

Esietendus ei olnud otsene labikukkumi-
ne, aga see polnud see niitleja enda jaoks.

Lasd

Pilt 100-aastasest Gleserist pole ikka veel
valmis, ikka dratab ta rohkem (tdnaseid?) kii-
simusi kui veendunud vastuseid. Ja koige
rohkem erutavad Gieti just need 16puni teos-

tamata, dra méngimata, hindamata jaanud
rollid ... Tundub, nagu peaks nad jatkuma
voi ongi juba jatkunud voi alles ootavad jat-
kumist? Vaidetavalt "tina, siin ja praegu" toi-
miv liivale kirjutatud lavakunst elaks
kummalise samaaegsusega minevikus??f:
vikus/tulevikus - mingi teise mootkava aeg-
ruumis, kus ei tousegi tavakiisimust: kas
naitleja saab iildse olla oma ajast ees? Gleseri
fenomen ja "aura" peab olema olnud oma
ajas nii intensiivne, et kiirgub kaasaegsete
kirjutatu ja radgitu kaudu tanasesse,

Voib-olla see ongi teatri osa rahvuskul-
tuuri pidevuses?

Mai, 1993.
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PERSONA GRATA

MAIT MAEKIVI

Sindinud 8.jaanuaril 1959 Kohtla-Jirvel.
Lasteaias pidas vastu kolm pieva, siis keeldus
otsustavalt sinna minemast.
Varasest noorusest teadmisjanuline.
Kosmoseajastu vaimus konstrueeris koos naabri-

isiga rakette ja muud taolist.

ppinud paaraastat Kohtla-Jirve 8-klassilises
koolis, seejirel Johvis Adolf Kesleri nim 5. Kesk-
koolis. Kohaliku revolutsiondiri nime kandnud
dppeasutuse léﬂelas 1977. aastal. Oli edukas 6pi-
lane ning kais korralikult korvpallitrennis.
Kaheteistkiimneselt teenisid koos s6braga
koplamisega raha ning ostsid 8-mm filmikaamera.
Esimene film, paariminutine improvisatsioon
"Karjatus kuristiku kohal" énnestus. Tegid roh-
kesti méneminutisi mingufilme: stsenaariumi
motlesid ise vilja v6i kasutasid "Tihekese" ja
"Pioneeri" liihijutte, ise mangisid, ise ilmutasid
filllmi. Praegugi on veel tunni jagu toonaseid téid
alles.
Keskkooli ajal tegutses innukalt "Eesti
Pélevkivi" amatéérfilmistuudios. Rikas asutus oli
muretsenud korraliku tehnika ning noorte tege-
miste vahele ei seganud. Valmisid kaks mingu-,
iiks plastiliinist mehikestega nuku- ja iiks vaate-
ﬁllm, mis téid auhindu harrastusfilmi libivaatus-
tel.
Kutseliste filmimeestega puutussamal
ajal kokku Kinoliidu noortesektsioonis, kus kais
oma t6id nditamas. Uhel suvevaheaial praktiseeris
Mati Poldre esimese Valgre-filmi "Igavesti Teie"
(1976) juures.
"Tallinnfil mi"tuli operaatori assistendiks
rirast sojavieteenistust Komis 1980. aastal. Arvo

ho kie all omandas professionaalse mingufilmi

operaatori esimesed té6kogemused "Ideaalmaas-
tiku" (reiss6Gr Peeter Simm) vottegrupis. Assis-
teeris lildse seitsme mingufilmi tegemisel, kus sai
ettekujutuse stuudio Peaaeiu koigi tollaste min-

ufilmioperaatorite (lisaks Arvo lhole Jiiri Sillart,
Mgo Ruus, Valeri Blinov, Edvard Oja ja Gennadi

elesko) t66- ning kujundilaadist.
Kérgharidusega operaatoriks épetati
URKI-s Moskvas. Véeti vastu kohe esimese kor-
raga 1982. aastal dildkonkursi alusel, kuigi oli ole-
mas vabariigile eraldatud koht - millegiparast
jattis ta sellele viitamata ning ka komisjon ei uuri-
nud gaberiles péhjaiikult. Instituudi aastad kuju-
nesid ringivaatamise ajaks.
Operaatorina iiles vétnud dokumentaalfilmi
"See kuristik" (1986, reZiss66r Hannes Lintrop),
lithimingufilmid "Vanaisa surm" (1987, rezissoor
&an Kol r&)ja"Ringhoov" 1987, rezissé6r Tonu

irve), viis taispikka mangufilmi: "Ma pole turist,

Mait Miekivi 12. mail 1993.
H. Rospu foto

ma elan siin" (1988, reZiss66r Peeter Urbla), "Ara-
tus" (1989, reZiss6or Jiri Sillart), "Surmatants"”
(1991, reZissé6r Ténu Virve), "Noorelt Spitud”
(1991, rezisséor Jiri Sillart) ja "Luukas' (1993,
reZiss66r Ténu Virve) ning telemingufilmi
(-lavastuse) "Victoria" (1993, !B(nut Hamsuni ro-
maani jargi; reZisséor Jiri Sillart). .
Viimased neli aastat,alates "Aratusesl”,
on olnud kahe reZissé6ri, Sillarti ja Virve, kisutu-
ses, keda tuntakse kui filmi visuaalse kiilje meist-
reid. Mil mdiral see on tulnud kasuks temale kui
épilasele lj‘i kui iseseisvale loojale, ei oska veel
Selda. Rahul ei ole enam iihegi iseenda iilesvée-
tud suure filmiga. Méni viike film tundub isegi
rohkem oma.
A rvab, et filmilint fikseerib iilesvéetava, kuid
gill siinnib ikkagi Feas.
e a b, et mingufilm on meeskonnaming, kus
kokkuming ja scolo peavad olema allutatud ter-
vikule. Kuid sooloks peab alati valmis olema.
Tunneb,eton ménikord véib-olla ehk lilemiira
jireleandlik ja pehme olnud ning lasknud end
I_iigselt allutada reZissé6ri nigemusele,
Uritab koos Ténu Virvega kiima liikata uut
filmiprojekti, mille teema huvitab teda erakord-
selt. gee on lugu inimesest ja loodusest; maail-
mast, mis on inimese enda oma, kuid mida ta peab
alles tundma 6ppima. Stsenaariumi kirjutab
"Luukase" kisikirja autorislandlane Gudmundur
Steinsson.
Videoga puutus esmakordselt kokku "Victoria"
votetel.See volus. Praegu eelistab siiski filmilinti,
mis pakub rohkem pildilisi voimalusi ja vaatajale
infot,
Vaatab meeleldi vanu filme, Jean Vigo teoseid
naiteks alati.
Vilismaale polekunagi eriti kippunud. Siiski
jattis Island unustamatu mulje kui paik, kus tun-
ned nagu Jumala kérvalolekut ning tajud tema
loomingu vigevust ja iilevust.
Elab koos naise ja kahe viikese lapsega ligi
20-ruutmeetrises toas Luise tinavas. Siidasuvel
tunneb seal keldri 16hna, seepirast piidab vabal
ajal perega linnast vilja saada. Peab tinama "Tal-
linnfilmi" sellegi korteri eest, mis on tal juba viie-
teistkiimnes.
Vajab vahetevahel omaette olemist, sest kinoelu
on mustlase elu, kus oled paratamatult kogu aeg
Falj ude inimestega ninapidi koos.
robleemiks on nagu paljudele teistelegi
filmimeestele - kuidas hoida oma nirve korras.
Tulevik on praegu kiill tihedalt seotud oma
stuudioga "Freyja Film", mis hiljuti tihistas kol-
mandat tegevusaastat. Ei taha jiida hulkujaks,
kes otsib todd iihe ja teise ukse tagant.

Sulev Teinemaa
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THEATRE

KATRIN KARISMA answers (3)

Operette soloist Katrin Karisma works in the Esto-
nia Theatre since 1968. Unlike other opera and ope-
retta soloists, she graduated from the drama course
of Estonia’s most famous theatre pedagogue, Vol-
demar Panso. Karisma has also worked as a drama
and film actress. She studied vocal technic from her
husband Hendrik Krumm, who was the most fa-
mous tenor of Estonia in 1960-1980.

M. KUBO. Non-State theatres (22)
The author gives a panoramic survey of the post-
war Estonian theatres viewing the ralations be-
tween the State and theatres. One possible version
of the theatre reform is presented, according to
whitch the former State theatres would be given into
the jurisdiction of foundations or jouint stock com-
panies. The theatre would be led by the theatre
manager, and the board would decide important
uestions and find financial guarantees for the
theatre. The State would subsidize theatres from the
budget according to the Theatre Law.

Who? MATS EK ;65)

The column Who?, introducing imoprtant cultural
figures from abrouad, presents this time the Swe-
dish choreorapher Mats Ek, son of the legendary
drama ballet choreographer Birgit Cullberg. Ek was
the leading dancer of the Cullbergballetten for de-
cades. Since 1982, he leads together with Birgit Cull-
berg the work of this theatre. Mats Ek is world-
famous for his interpretations of classical ballets.
The present issue gives a short survey of Ek’s "Gi-
selle”, the "Swan Lake" and "Carmen".

K. VANAVESKI. Trying to move a stone of the
size of a house (70)

Although Fyodor Dostoyevsky did not write any-
thing in drama form, his novels have been staged
often. Dostoyevsky seems to be a specimen of
directors’ work, proving their ability or disability of
showing the novels’ philosophical ideas on stage.
Theatre critic Kadi Vanaveski views two latest Dos-
toyevsky productions in Estonian theatre: "Ugala™s
romantic theatre miniature "White Nights" and the
Youth Theatre’s composition "A stone of the size of
a house”, compiled of Dostoyevsky’s "Crime and
Punishment”, “Idiot", "The Sorceres” and "Brothers
Karamazov".

P.-R. PURJE. The sundless flight of the Sorceres
(75)
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The critic surveys St. Petersburg Small Drama
Theatre’s production "The Sorceres". Director Lev
Dodin has transformed Dostoyevsky’s giant novel
into a gigantic 8 hour production, whitch dose not
lose its inner tension in course of the theatre day.
Purjedwellsupon theartist’swork (Eduard Kocher-
sinl}, whitch lacks details from life and where the
intellectual world of the evil is brought to specta-
tors, using light and moving surfaces. The whole
34-member troupe lives in the same rhythm and
expresses the same world. Thereforeitis impossible
to talk about different actors’ works. "Considering
what is happening in Russia right now, it is not
necessary to comment on the actuality of Dosto-
yevsky’s prophetic novel. The sorceres flight for
power, proclaim wars, they initiate new eras, pro-
mising incredible achievements and ending us but
a moment, man is not content whit it and slarts to
ask questions. When he does not get answers, he
finds them himself, creating thus the greatest trage-
dies." Thal’'s how the director Lev Dodin commen-
ted on his work.

L. TORMIS. The charm and pain of being diffe-
rent (81)
Estonian actress Hilda Gleser, whose 100 anniver-
sary we clebrate this year, was one of the most
original personalities in the Estonian theatre of the
1920s and the beginning of the 1930s. She started her
careerasasingerin the opera choir,butbecame later
a leading drama actress and a teacher in the theatre
school. Her social nerve brought her to expressio-
nism. Gleser was Estonia’s first female director. As
an actress, she did not correspond to the woman-
ideal of that time: she was characteristic, lively and
werfull lra&ic (Puck in the "A Midsummer
Kﬁ hts’s Dream”, Ariel in the "Tempest", Electra,
and Woman in Toller’s .....). Asis typical of original
artists, Gleser had a tragic fate: she died at the age
of 39, leaving behind many sudents and myth that
she had been talented, but unfortunately not beau-
tiful (for a modern reader, photos speak of some-
thing different).

MUSIC

M. VAITMAA. Festivals of new music (33)

The author describes 2 festivals of contemporary
music: Helsinki Biennale 93 and Stockholm New
Music. Works of Withold Lutoslawski and Iannis
Xenakis as well as thoise of other authors and per-
formers are surveyed. Vaitmaa also describes his
impressions on {'n var Lidholm’s new opera
"Dreamplay” (by A. Strindberg).



A Moment In The Timeflow: SVEN GRUNBERG
(54)

About 15 years, composer Sven Griinl has been
a leading Estonian musician in the field of music
which, without falling into the bland New Age Mu-
sic category, balances succesfully on the East-West
axis and besides various ethnic intruments from all
around the world, uses also a considerable amount
of electronically generated sounds. After releasing
his third solo album "Milarepa” (this time on the
German record label "Erdenklang”), the com

and performer tells the TMK about his music, his
relationships withbuddhism, about the new album,
and about other things concerning his life and work
in music.

CINEMA

L. TUNGAL. And Death inherited this heart (15)
Teacher, Foetess and children’s writer Leelo Tungal
surveys Peep Puks’s video film "Baptisted wuth
song" about the great Estonian poetess Marie Under
(Estonian TV, script by Sirje Kiin). Tungal finds
interesting the comments of the people closesf to the
most popular Estonian poetess during her life in
Sweden and is sorry that we do not see Under’s
daughter Dagmar Hacker on screen. The use of
abundant photographic materials is good, Tungal
writes, but the heaping up of the negative informa-
tion makes us symphathetic, depression triumphs
overvitality. The reviewer would have liked to hear
more s, for Under is one of the favourite poets
of the Estonian youth.

A.O]JA. Years of destiny in the mirrors of time (22)
Journalist and literary critic Arno Oja surveys Peep
Puks's film (script by Lembit Lauri, director of pho-

raphy Ago Ruus) about the Estonian politician
Friedrich Karl Akel (1871-1941). The film views the
fate of the country and the nation upon Estonia’s
occupation in 1941 through a family history. The
critic finds Puks’s films on Estonian culture almost
p mmatic. Sometimes they are sentimental. In
this film Akel’s daughters Asta Treude and Lia von
Sydow and grand-daughter Lii Heribertson talk
agcul their father and grand-father. However, Oja
thinks that the time of such kind of films is over, and
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itis necessary to find other ways of depiciting diffe-
rent eras and their heroes.

K. HELLERMA. You won't manage without a
prompter (46)
Another review of "The Prompter”. There are stran-
crannies in many walls", the reviewer quotes the
Im, and indeed, the film is somehow ditrait, unfi-
nished, sketchy and extrinsic. The spectator is offe-
red lonely scenes, details, hints and sketches from
the fickle world of street musicians, buffoons and
jesters. The film is about life and theatre, and asks
questions about where life ends and theatre begins.

P‘v‘l. KIVASTIK. Who invented the photographer?
9)

view of Freyja Film’s and Ajend’s feature "The
Prompter” (1993, directed by Kaljo Kiisk, script b
Juhan Viiding, director of photography Valery Bli-
nov). The critic sees "The Prompter” mainly as an
intellectual exercise, although at first sight, it is a
love story. It is a film, although the symbolic
images in the film were overdone.

J.PAAVLE. A new horror film (57)

A reviewer of Aarne Vasar’s animation "Setu in the
Claws of a Dandy". Vasar uses several quolations,
making fun of Estonian animations and Salvador
Dali. Music and details are excellent, but the film
could have a better end.

Persona Grata. MAIT MAEKIVI (93)

Portrait of a best cameraman of feature films of the
younger generation. Mait Maekivi (b 08.01.1959),
who at present works al the Freyja Film studios, has
been the directors of photography of all Jiiri Sillart’s
and Ténu Virve's features.

MISCELLANEOUS

J. SAAR. The resurrection of art in the theatre of
cruelty (42, 96)

Art critic Johannes Saar reviews performances of
Austrian artists Herman Nitsch, Rudolf Schwartzk-
loger and Otto Miihl, analyzing their body-action
and the Orgy-Mystery theatre in psycho-analytic

categories.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200. Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika", EE0001 Talllinn, I’z_i" rnu mnt 8.
Triikkida antud 17. 06. 1993, Formaat 70X100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettriikk. Triikipoognaid 6,0. Ting-
triikipoognaid 7,6. Arvestuspoognaid 12,7. Tellimuse nr 2307. "Printall”, EE0090 Tallinn, Pdrnu mnt 67-a.
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Algus Ik 42

muumiad, n-6 eksistentsiaalsed autoprot-
reed, mille elulistelt kohtadelt (siida, pea, su-
guelundid) valguvad alla tumedad, osalt
juba roostekarvaliseks paakunud verejoo-
med. Sellisena kordub kunstnik pildist pilti
mitmetes elulistes olukordades, nagu pulm,
mesinddalad jne. Visuaalselt ndeme ometi sa-
madesse olukordadesse, sidemetesse ja kit-
sastesse sundseisudesse aheldatud inim-
keha; noaloikeid veenidesse, steriilset eralda-
tust suletud ruumidesse, ahistatust. Eksis-
tentsiaalset frustratsiooni. Schwartzkogleril
puudub positiivne programm, kogu ta loo-
ming koosneb Zestidest, mis margistavad
tema kohanematust etteantud méngureegli-
tega. Tott-delda pole ka sellest juttu, surma-
ihast tougatuna toimub vaid pidetu holju-
mine kaduviku suunas. Viimane olevatki
ﬁéhjustanud tema (vdidetava) enesetapu

{ipses meheeas, 1969. aastal. Temalt périneb
ka skandaalne enesekastratsiooni-teemaline
seeria, millel kunstnik muutumatult tuimal
ilmel (just nagu) hakib noaga oma peenist.
Freudistlikud kultuuritausta tleseletamised
on siin ilmselt juba iilearused. Domineerimi-
sele, vallutamisele eelistab Schwartzkogler
allajadmist. Viimane viib paratamatult enese-
salgamiseni, havinguni. Tunnetades selle pa-
ratamatust, asub kunstnik end juba tead-
likult havitama,

Oma radikaalsele vastandumissoovile
vaatamata pole Viini akisionistid vaadelda-
vad avangardistlike novaatoritena sona klas-
sikalises tihenduses. Nagu eespool maini-
tud, kandsid nad oma tegude eesmérgi mi-
nevikku, selle taastamisele. Seega, progressi
asemel ja seda mitte ainult psithho-
analiiiitilises tihenduses. Oma minevikuiha-
luses kuulutavad nad tegelikult postmo-
dernset maailmavaadet, mis kuulutab tiihi-
seks igasuguse edusammudele rajatud ideo-
loogia. Teisalt, vastuseis ametlikult aktse
teeritud avangardiga lubab neid vaadel
jarjekordse tiiiipilise avangardilainetusena.
See kaheméttelisus loob ootamatu silla pop-
kunstiga, akisionistide vaenuobjektiga, ning
sunnib molemaid voole selles tihenduses
vaatlema kui teineteise kaasaegseid kunsti-
nihtusi, millel pohimotteliselt ithesugune
stinnilugu ja ambivalents. Kas see peaks ta-
hendama, et austerlaste meeleheitlikud teis-
poolsuse ihalused on armetult labi kukku-
nud? Et nad on siiski osutunud oma kaasaja
vangideks? Voimalik. Kuid see oleks juba
jargmise tolgenduse teema. Todegem vaid, et
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héavitamine ja loomine on juba olemuslikult
teineteisesse kodeeritud ning kunstniku
osaks jaib vaid langetada otsus, kumb neist
osutub hetkel loomingulisemaks.



Vaade Herman Nitschi personaalnditusele Prahas 1993. aasta mdrtsis-aprillis.

Fotod Herman Nitschi performance’ist Prinzengoltzis 1982. aastal olid eksponeeritud kunstniku
personaalnititusel Prahas 1993. aasta mirtsis-aprillis.

R. Varblase slaidid
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Kaader Aarne Vasara joonisfilmist "Setu vurle kiiisis"
("Tallinnfilm", 1993).




