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LOOMINGULISTE LIITUDE PLEENUM 19917 . o

Riagitakse, et Eaai.i Teatnhlt. milles on ligikaudu 1200 liget. peaks lagunema
viiikesteks kutsealaliitudeks. Uhe asemel tuleks siis mitu: niitlejate, lavastajate,
kunstnike, kriitikute, teatrijuhfide jt liit. Kuidas seda nihtust kiisitleda: kas
eraldumisena véi hoopis liitumisena? Vi tiihendab kutseliitudesse eraldumine hoopis-
liitumistuues kvaliteedis? Nende métete tzustal meenus mullz Eesti Teatriliidu
asutamiskongress 1987. a septembri l6pupievadel. Miks ma seda meenutan?

Sest tollasest teatritegelaste koguiemisest 6hkunud kokkuhoid méjub praeguse
lagunemismeeleoludest kantud ebakindla ajastu taustal lausa fenomenaalsena.
Tasub meenutada veel iiht fakti. Just sellel kongress:1 tuli Kalju Komissarov .
kémepulti etrepanekuga kokku kutsuda loominguliste liitude iihisple2num, et arutada,
kuidas Eestis radikaalseid iimberkujundusi teostada. Véi nagu Komissarov ise
plesnumi vajaduse sonastas: «Et me paari aasta piarast jille ei peaks iitlema:
andke &ndeks, et njiete, ei tulnud seekord vilja.» Teatavasti miingis loominguliste
liitnde iihispleenum, mis toepoolest 1988, aasta aprilli esimestel pievadel kokku tuli,
Eesti arengus viiga clulist osa ja t5i ilmsiks selle vaimupotentsiaali, mis latentsena
stagna-une va.rjus hodzus kui tuli tuha all. Eesti loominguline intelligents téestas, et
ta tahab rahvuse hivinemist dra heida ja suudeh rahvast LIITA. Pea kohal

rippuv kirves kohusias 166ma hiidakella, nii et see kdlaks Eestimaa igas nurgas ja
jouaks kaugemalegi! Kaalukausil= oli pandud rahvuse eksistents.

Niiiid om mirksonad uued: diplemaatiline tunnustus, iseseisvus, lepingud, visii-
did. barrikaadid, referendumid... Aga keegi kuskil on hakanud vbitlema uuve
nihtamatu vaenlasega. mis, 00 imet, on hoopis salakavalam ja tabamatum kui
varasem kommunismitont. Jah, hiidakella liiiiakse Eestiflaal praegugi, aga eraldi.
Paatoslikult see kiill kolab, aga jdlle on pdevakorral rahvuse eksistentsi kiisimus —
KULTUUR! Mitte enam ainult kaltuuriajakirjad. va:d ka juba rahvaajakirjad
(«Eesti Naine») paluvad abi. Eesti raamatukirjastamist Ahvardab ummik. Kunstni-
kud peavad loobuma oma ateljee , sest enam ei jouta maksta iiiiri. Siimfoonia-
orkester teeb enne kontserti hoia eigi. Teatrid vaatavad hirmuga tulevikku: kas
tuleb poérduda nn vaese teatri gocle? Sest varsti pole midagi, mi‘lest Kostiiiime
omrelda ja dekpratsioone valmistada! Opetajad eanustavad kadu haridusele, kui
neid madalate palkadega edasi narritakse. Ning kegu see, esialgn vaid vaikne hidal-
damine toimub teadmrises: olukord _iheb veel hullemaks! Sest majandaskriis majutab
teisi valdkondi nagunii. Aga praegu on jutt kulbuurist kui rahvuse siilimise
eeldusest. Kes korrakski viitsib asja sisusse siiveneda, saab aru, et tegu pole pelza
rahvuspaatosliku loosungi lehvitamisega. Voib-olla on see kirves, mis pea kohal ripub,
veel ohtlikum. Sest kirve vart hoicb meie enese kiisi. Selle {austal tasub kiisida:
kas me oleme nii tugevad, et tegutseda iiksi? Eraldi liitude, iihanduste ja
fraktsioonidena? Voib-olla vajaks Eesti uut loominguliste liitude pleenumit, kus miiiid
rafigitaks eesti kultuuri saatusest, mis voiks loomingulisele intelligentsile olla
hoopis siidameliihedasem kui poliitika. Tean, et mote kutsuda kokku loominguliste
liitude pleenum kultuurikiisimustes [voib-olla taastade isegi KEuliuurinéukogu
tegevus?) pole uus. Aga niib, et asi on seda viiirt, et deldut iile kerrata. 1987.
aasta siigisel tuli selle eftepanekuga viilja Eesti Teatriliit? Kes teeb sellise iileskutse
aastal 19917 Kzs Teatrijuhtide Liit ¥6i loodavad Niitlejate Liit, Lavastajate
Liit, Teatrikunstnike Liit jt? Voi Valitsuses ja Ulemnéukogus Istuva Loomingulise

- Intel]lgentm Liit? i

MARGOT VISNAP
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VASTAB REIN RAAMAT

Milline on animafilmi koht eesti kultuuris?

Viga tédpselt pole seda kohta voimalik méaratleda, aga ta on n#htus,
millest vaikides mé6da minna ei saa. Vaadates seda aga maailma seisukohast
ja arvestades tunnustust, mida sealsed asjatundjad meie filmidele osu-
tanud, voib delda, et Eesti animafilm on leidmas oma kohta rahvusvaheli-
ses animatsioonis. Ent sellised koolkonnad nagu Kanada, Inglise, eriti
Zagrebi oma olid viga labiléégivoimelised ja nad saavutasid ning kinnitasid
oma maine rahvusvahelises ulatuses.

Noukogude Liidus toonitatakse, et Eesti animafilmi koolkond on kindlalt olemas.
Kuidas teie arvate?

Kindlalt piiritletud koolkonda ei ole. Néditeks Zagrebi koolkond oli suures-
ti iihesugune. Nad lahtusid karikatuursest lithivormist. Filmid olid suures
osas tehtud nii, et arvestasid iithiskondlikke siimpaatiaid. Ja vaataja rea-
geering oli selline, kuidas ta iihte v6i teise iihiskondlik-poliitilisse néhtu-
sesse suhtus. See oli kindlapiiriline koolkond, mis saavutas viaga kiiresti
maine, kuid praegu otsivad nemadki teisi teid. Karikatuurne lihtsustamine
enam ei rahulda, sest animatsioon on muutunud vérreldamatult keerulise-
maks.

Tulles tagasi nn Eesti koolkonna juurde, siis meie animafilme iseloomus-
tab mitmekihilisus. Enamasti ei ole antud iihest vastust, meie filme voidakse
tolgendada kui ambivalentseid kunstiteoseid, iga vaataja saab neid vabalt
interpreteerida, kusjuures rezissoor suunab teda, annab talle tolgendusvoi-
maluse. Zagrebi koolkond seda ei andnud.

Aga Bulgaaria animatsioon?

Bulgaaria koolkond jaguneb kaheks. Uhest kiiljest edastatakse kiillalt
heatasemelise graafika abil filosoofilist ndgemust. Need t66d on mottelt
iildistatumad, dhmasemad ja voimaldavad erinevaid tolgendusi. Teiselt
poolt pakutakse tédpseid, teravalt karikatuurseid lahendusi, mis méngivad
pudndi peale.

Meie filmide vormikultuur, olgu tegemist karikatuurse voi puhtkunsti-
lise (graafilise, maalilise) lahendusega, on kompaktsem, viljendusrikkam
ja vihem laialivalguv.

Ent kuidas iseloomustaksite Kanada animafilmi?

Kanada animafilmile on omane &Armiselt humaanne laht.ealus. need
filmid on véiga inimlikud, seal tehakse vihe poliitilisi teoseid, Ideoloogia
voib kiill olla, aga see ldhtub suuresti elufilosoofiast. Tihti ‘Kohtame
néhtuste dialektilisi muundumisi iseenda vastandiks, kogu aeg toimub min-
gisugune liikumine ja see on vidga huvitavalt, kaunilt modelleeritud. Eriti
just Frédérick Backi loomingus.

Inglise ja Ameerika animatsioon ning muidugi ka Disney?

Mis puutub Inglismaasse, siis seal on viimastel aastatel tekkinud viga
tugev noorte animaatorite polvkond. Viimasel Annecy festivalil sai suure
auhinna just iihe inglise tudengi M. Barkeri film «Talu kiinkal». Inglise
animafilm on mitmetahuline, &drmise intensiivsusega tehtud, neil on graa-
filisi animatsioonifilme, milletaolisi ma ei ole varem kohanud. N Liidus ma
pole igatahes selliseid ndinud. Vabalt modelleeritakse motet, see on kiillaltki
tdpne, vaimukas, kasutatakse viga histi muusikat, teksti, hddli, need on
asjad, mis meie stuudiotes on veel lapsekingades.

Mis puutub Disney koolkonda, siis ma ei ole selle viimaseid filme nainud.
Kui ma aga kunagi seal olin, siis selgitati, et Disney stuudios praegu tehta-
vast on viaike osa animafilmid. Umbes nelja aasta jooksul valmib iiks
joonisfilm, kus piilitakse séilitada see tase, mille kunagi Disney saavutas.
Liithivormidest on nad peaaegu loobunud. Muidugi on nad fantastiliselt
meisterlikud, kombineeritud votted on sellisel tasemel, et voime neid imetle-
da, me ei oska mingit otsust langetada selle kohta, kuidas nad on tehtud. 5



«Kiitts, 1976,
A. Ilvese foto

Kuid sisulisest kiiljest on nad meelelahutuslikud. Disney tegi omal ajal
avara humaanse méttega inimsobralikke filme, tundub, et niiiid on lugu
teisiti.
Missugusest ainesest ja milliste joudude toukel on siindinud teie filmid? Suhe
vaatajaga, kellele on teie filmid suunatud?

Koikides filmides, mis ma olen loonud, olen pika motiskluse tulemusena
piiidnud saavutada tdpse mottemudeli. Need on lihtunud elust, eluprob-
leemidest, aga otsustamine, milliste vahenditega seda viljendada, on votnud
alati aega, sest mote peab olema téapne, harmooniline, iildistav ning kujund-
lik, ega tohi olla otsesonu voi fotograafilise kujutisena vélja deldud. See koik
nouab ddretult kaua aega, maksimaalset pinget, votab kogu energia, jou
ja oskused. Ja mitte iiksi minult, vaid ka kaasloojatelt.

Teie filmid eeldavad tidiskasvanud ja kaasamodtlevat vaatajat?

Ma ei oska delda. Kui film on vormilt ja sisult komplitseeritud, siis
nédib loomulik, et seda peaks mitu korda vaatama ning rahulikult selle iile
motisklema.

Omal ajal otsustas kolblustsensuur, et «Porgut» ei tohi alla kuueteistaastased
vaadata — tdrniga animafilm.

Muidugi on kummaline, et seda tehti. Paistab, et meie filmide tuleviku
iille otsustajad on targad inimesed ja teavad, mida nad teevad. Mulle tuli
neil paevil teade Annecy festivalilt, nimelt paluti «Porgut» ja <«Linna»,
kuna tdnavu on neil kavas eriprogramm «Erootilised filmids».

Olite joonisfilmide tegemise eestvedaja Eestis, vihem teatakse aga seda, et olite ka
esimese Eesti nukufilmi, Elbert Tuganovi «Peetrikese unenfio» kunstnik.

Minu elus on juhus manginud mitmel korral kiillalt olulist rolli. Lope-
tasin Kunstiinstituudi ja tollane stuudio direktor Nikolai Danilovits kutsus
mind «Tallinnfilmis» kunstnik-lavastajaks. See oli puhas juhus, et ma Tuga-
novi gruppi sattusin. Vaadati, et iiks noor kunstnik on ilma erilise
rakenduseta. Andsin nousoleku, kuigi ma ei kujutanud tdpselt ette, milles
t00 seisneb. Tegelikult olid koik algajad peale Tuganovi, kes oli Saksamaal
osalenud joonisfilmi tegemisel. Minu t66 oli nukukavandite ja foonide kujun-
damine, nukkude tellimine ja jarelevalve, et nad tuleksid sellised, nagu ka-
vandatud.

Iga stuudio loomine on keeruline asi. Olen kogu kunstnikutoo wviltel,

6 nii nuku- kui ka méngufilmis, pidanud kéikjal ehitama: klubides, rahva-



«Pold», 1978.
A. Ilvese foto

majades, maneezis. Puudus statsionaarne paviljon, vaid hetkeks oli vaba
mingi ruum; sinna tuli iiles ehitada dekoratsioonid ja hakata kohe filmi-
ma. See koik on siindinud &ddretu entusiasmiga. Inimestel oli erakordne
tahe luua, kuigi isikliku kasu saamise voimalus puudus. Praegu on teine
ollilkord: inimeste energia on vallandunud, sest nad n#ievad sealt ka endale
tulu.

Olite tegev kolme nukufilmi valmimisel, viimaseks jii «Péhjakonns. Miks liksite

iile mingufilmi?

Mulle pakuti médngufilmi kunstniku kohta. Mingufilmi iimber oli mingi
seletamatu aura. Pikk konelus Herbert Rappapordiga, ja ma néustusin.
Egon Ranneti jirgi tehtav «Vihmas ja pédikesess oli Rappapordi film. Ta
iitles, et kuna tegevus toimub Narvas, siis tehakse mulle kohe koman-
deering ja ma voin seal kuu aega joonistada ja tutvuda keskkonnaga.
Sellest ajast peale tean, et enne filmi alustamist pean pohjalikult tutvuma
keskkonnaga ning alaga, millest on film.

«Vihmas ja pédikeses» tegemisel olid Rappapordi kérval operaator Juli
Fogelman, filmidirektor Arkadi Pessegov ja asedirektor Karl Levoll. See oli
minu elu parim filmikool. Rappaport oli t66tanud UFA-s, Hollywoodis; ta
oli tdiesti professionaalne rezissoor, kes suutis koiki detaile kas v6i pool
aastat ette moelda. Tema siisteem toimis absoluutse tdpsusega. Piarast filmi
valmimist teadsin, et oskan planeerida seda, mis on vajalik.

Tegite enam kui kiimne mingufilmi kunstnikutod, nende hulgas on «Porgupdhja
uus Vanapagan» ja «Viimne reliikvia». Need on kujunduslikust kiiljest erinevad
filmid.

Jah, seda muidugi. « Porgupohja uus Vanapagan» oli minu jaoks ilus ko-
gemus, Koigepealt: huvitavad rezisséorid Grigori Kromanov ja Jiiri Miir.
Esimene oskas analiiiitiliselt, pohjalikult motelda, teine tundis vidga histi
filmitood ning oskas neid motteid ellu viia.

Kui soitsime otsima kohta, kuhu voiks Vanapagana talu ehitada, tegime
poolteise niddalaga Eestimaale tiiru peale. Suure-Jaani lahedal ndidati meile
itht musterkuusemetsa, mida taheti sdilitada. Grisa iitles, et talu
peab olema nagu katedraalis, millel on iihendus maa ja taevaga.
Et siin peavad domineerima selged, puhtad vertikaalid. See méiras kogu
kujunduse. Rezissoor ja kunstnik peavad enne t6ole asumist sonastama oma
iilesande. Juhul, kui nad ei tee seda, toimuvad pidevad eksirdnnakud.
Moni ridndab filmi lopuni... 7



Ehitasime kahe kuuga sellesse voimsasse kuusemetsa talu, kus filmisime
kogu suve. Niiiidseks on talu hivinud, kuid kooliekskursioonid kidivad
siiani seda kohta vaatamas.

Ja «Viimne reliikvias ?

Kaua aega polnud selge, mismoodi see film peaks vilja nigema. Kroma-
nov tahtis, et filmist tuleks filosoofiline teos. Kuid aines oli teine, see ei kand-
nud niisugust métet. Kalju Komissarov tuli parast lavakunstikateedri 16pe-
tamist filmi juurde teiseks rezisséoriks, Arvo Valton oli stsenarist, Lennart
Meri toimetaja. Kromanov oma seisukohtadest ei taganenud, Komissarov
iitles aga otsekoheselt, et tema nieb siin ainult vaateméngulist filmi. Selle-
ga oli paika pandud suund, kuhu edasi liikuda.

Ja siis liks ettevalmistuseks. Koikjalt Liidust tellisime endale séjavarus-
tust. Asi hakkas laabuma, kuid polnud ei Agnese ega Gabrieli osatiitjat.
Mul oli vaja minna Odessa stuudio Jalta filiaali ning Kromanov palus
mul k#ia 1ldbi ka Simferoopoli teatrist, et kutsuda itht Agnese kandidaati
Tallinna filmiproovi. Teatris périsin iihelt noormehelt, et millisest ruumist
voin tolle niitlejanna leida. Rohkem ma ei pooranud noormehele tdhelepanu.
Tiitarlast nainud, sain aru, et Agnese ossa ta ei sobi, kuid polnud minu asi
otsustada. Kiisisin veel, et kas neil ménda noormeest «mooga ja mantli» fil-
mi pole soovitada. Ja siis deldi: aga seesama, kes teid siia iiles juhatas.
Erilist muljet ta mulle ei avaldanud, kuid oli riithikas, orgaaniline ja
kiillalt intelligentne. Utlesin talle, et tulgu ka Tallinna. Temast saigi Gabriel.

Olite edukas mingufilmikunstnik. Miks otsustasite iihel hetkel, et Eestis on vaja
hakata tegema joonisfilme?

Aeg meie iimber muutub pidevalt ja iga ajahetk loob meile erinevaid
voimalusi. Siis, kui ma hakkasin looma joonisfilmi, oli sootuks teine aeg kui
see, mil ma tegelesin mangufilmiga. Uhest kiiljest oli too méngufilmi aja-
jark viga huvitav, opetlik, vaheldusrikas, igal suvel mitu kuud ekspedit-
sioonidel. Sellist kogemust on kunstnikul tavaliselt viga raske saada. Ja
seejuures tootada koos huvitavate inimestega, see oli minu arvates iilim, mis
vois olla. Oppisin selle elukutse nii selgeks, et suutsin ennast viljendada,
luua dekoratsioonide karakterit, kdivitada kogu mehhanismi, mis on méngu-
filmi kujundamisel vajalik. Aga ma olin valmistunud teiseks elukutseks,
tahtsin maalikunstnikuks saada. Kui ma nukufilmi aegu, ka esimeste mén-
gufilmide tegemisel esinesin pidevalt niitustel, siis hiljem polnud enam
aega. Eemaldusin maalikunstist, otseside teiste kunstnikega hakkas
norgenema.

See oli kuuekiimnendate 1opp. Tegin tollal «Valget laevas, mis oli minu
jaoks kohutav katsumus. Tahtsin poole filmi pealt dra tulla, tundsin, et
teen midagi pohjani valet, viljamoéeldut, banaalset farssi. Stsenarist Vains-
tok ajas oma asju siin Eesti pinnal ainult 1dbi julgeoleku ja keskkomitee.
Ta noudis, et see film peab olema lakeeritud, nagu ilus kaubapakend,
mingit elutéde ei tohtinud selles olla. Algul oli rezissooriks Jiiri Miiiir, see-
jarel asendas teda Kalju Komissarov, kes viis filmi l6pule.

Samal ajal kédisid Tallinnas mitmed dokumentaal- ja animafilmide tegijad
Prantsusmaalt ning Inglismaalt. Tundsin mingit uut eluhoovust. Need
Léadne filmid, mida ma négin, olid teistsugused.

Otsustasin joonisfilmi loomisega alustada, arvasin, et on kiillalt profes-
sionaale, kes minuga kaasa tulevad. Kui ma oma kavatsuse vilja pakku-
sin, toetas mind nii stuudio direktor Nikolai Danilovits kui ka Kinokomi-
tee esimees Felix Liivik. Mul paluti lihtsalt koostada eelarve. Kuulutasime
vilja konkursi, sellest vottis osa umbes 340 inimest. Koik «Tallinnfilmi»
koridorid ja trepid olid rahvast puupiisti tdis. Ma valisin vilja 14 inimest,
rohkem ei lubatud.

Vastuseisu ei olnud, kuid polnud iihtegi vaba nurka, kus oleks saanud
t60d teha. Algasid eksirdnnakud. Kaks kuud kuni koolilaadani olime laulu-
lava all, see oli kiillaltki hea ja avar ruum. Tanu meie toéotaja Helvi Ruudu
abikaasale, kes oli tollal Tallinna s6jakomissari asetiditja, saime Hiiule, prae-
guse «Tallinnfilmi» vottepaviljoni lihedale sojavée territooriumile, kuhu
harilikult kutsuti nekruteid, védikesesse puubarakki kuni siigiseni. Jarsku
aga oOeldi, et on vaja kahe pideva jooksul vélja kolida, sest sodurid tule-

8 vad sisse.



Léhedal oli konservatoorium, kus remonditi kérvalhooneid. Liksin Vik-
tor Gurjevi jutule, keda tundsin piéris hésti, ja ta vottis meid moneks
ajaks iihiselamusse. Saime olla seal kolm-neli pédeva, siis tuli minu kabinetti
korghariduse ministri asetditja ja hakkas pahandama, et mida me endast
kujutame, tuleme siia, votame dsja remonditud ruumid ning tahame igave-
seks jddda. Gurjev sai selle eest kdskkirja, meid aga lo6di pdeva pealt
vialja.

Esimene film «Veekandja» oli juba to6s, Viljas liks kiilmaks, oli vaja kus-
kile ulualla saada. Meie 6nneks toimus Mereklubis keskkiitte remont ja koik
iiritused olid édra jdetud. Meile anti kaks mittekoetavat ruumi. Kolisime
sinna. Kuigi elektriradiaatorid olid sisse liilitatud, t66tasid inimesed, palitud
seljas ja kindad kies. Hingeaur tousis laudade kohalt. Iga natukese aja
jérel tousid inimesed piisti ja tantsisid laudade vahel, et sooja saada. Kui ma
ei ndinud enam olukorrast mingit viljapéédsu, tuli Danilovits meid vaatama.
Ta lubas meil kolida Péogelmanni tdnava paviljoni, sest seal oli kolm ruumi
filmide vaheajal vabad.

Oppisite maalikunsti, kuid kaks teie esimest joonisfilmi Lihtuvad karikatuurist?
See oli Zagrebi koolkonna iildine m6ju, midagi muud siin ei ole.
Miks eemaldusite kolmanda filmiga Zagrebi koolkonnast?

See on téiesti loomulik. Oppisin seda ala ja tema véimalusi tundma. Olin
nédinud, mida tehakse mujal peale Zagrebi koolkonna.

«Lennuga» pdirdusite juba maalikunsti poole?

Siin osales maalikunstnik Aili Vint. Mulle tegi heameelt see, et oli loodud
kontakt elukutseliste kunstnikega. Ja nad nédgid ka ise esimesi tulemusi.

Kas tuli iillatusena, et teie kolmas joonisfilm «Lend» sai Zagrebis Ziirii eriauhinna?

Téiesti, suure iillatusena. Olin peaaegu unustanud, et minu film osaleb
konkursis. Liksime sopradega linna peale, tegime viimaseid fotosid enne éira-
soitu. Joudnud linnast tagasi, deldi mulle, et kui 6htul 16petamisele ldhen,
siis pangu ma lips ette. '

Mis vdis olla edu pohjuseks Zagrebis?

Koigepealt stsenaariumi matte terviklikkus, selle kunstiline vorm ja muu-
sikaline lahendus. Minu arvates on koik need komponendid professionaal-

selt kokku sulatatud. Selles méttes on film tervik. Vaéib ju olla, et filmil
on riitmivigu ja kordusi, kuid nendega saab leppida.

«Lennu» stsenaariumi autor oli Paul-Eerik Rummo, «Viirvilinnu» puhul olite koos
P.-E. Rummoga stsenaristid. Need filmid on selles suhtes erandlikud, iildiselt olete
ise oma filmide stsenarist.

Paul-Eerik Rummo tdhendab mulle kirjanikuna ja dramaturgina viga
palju. Ta on iiks véheseid inimesi, kes suudab nii siisteemselt motelda, ja see
loogika, kuidas ta filmi dramaturgia paika paneb, on iillatav. Kui Rappaport
opetas mind méngufilmitoéd organiseerima, siis P.-E. Rummo tegi sedasama
joonisfilmi dramaturgias. Peale selle votsin P.-E. Rummo juures dramatur-
gia eratunde. Ta luges mulle sarja loenguid, millest on senini hindamatu
kasu. Niilid peab ta dramaturgia loenguid ka «Studios B», viimati oli
loeng Beckettist.

Milline peaks olema animafilmi stsenaarium ning kui tipselt jirgite to6 ajal stse-

naariumi?

Kui on kellegi teise kirjutatud stsenaarium, siis on minu kohus luua
sellele rezissoori kontseptsioon, koosk6lastada see autoriga ning seejirel voi-
malikult tdpselt jirgida stsenaariumi. Kui on tegemist minu stsenaariumi-
ga, siis jatan filmi alustamisel stsenaristina hiivasti ning hakkan toéle
rezissoorina.

Filmi «Kerjus» kunstnikuks olite ise, «Pdllu» kujunduse tegite koos Rein Raidme-

ga. Taviliselt teie kirjutate kiill stsenaariumi, kuid kunstnikutéé teeb keegi teine.

Avo Paistik, Priit Pidrn, Heiki Ernits ja Valter Uusberg alustasid joonis-

filmis tood teie filmide kunstnikena. Filmi «Suur T6ll» peakunstnikuks oli

Jiiri Arrak. Kuidas valite filmikunstniku?



«Porgus, 1983,
J. Paldma foto

eSupr Talls, 1980.
T. Kohvi foto

Voiksin olla oma filmide kunstnik, aga kui ma néen, et mone teise vorm
on ilmekam ja sobivam antud idee lahendamiseks, siis hakkan vastava
kunstnikuga ldbirdikimisi pidama. Kui jdbuame kokkuleppele, siis tavaliselt
selgitan, milline osa selles t66s on kunstniku teha. Votan veel teisegi
kunstniku, kes tunneb filmi tegemise protsessi ja kes on ndus teostama,
andes omalt poolt filmi loomise oskused. Tunnustatud maalikunstnikel voi
graafikutel pole aega siiveneda koikidesse filmi tegemise probleemidesse.
Naiteks Sirje ja Leonhard Lapin lahendasid «Véarvilinnu» kogu virvigamma
ja foonide siisteemi ise dra, aga teostajaks kunstnikuks oli Rein Raidme.
«Suure Tollu» puhul tegi Jiiri Arrak tiilibid ja foonid; juures olid ega
Heiki Ernits ja Valter Uusberg, kes omandasid Arraku stiili ja kompo-
sitsioonivotted paari nddalaga. Kui meil oli pildirida paika pandud, siis tuli
Arrak ja andis oma varvilahenduse, muutmata praktiliselt kompositsiooni,
mille tegelikult olid loonud Ernits ja Uusberg minu juhendamisel. Tekkis
viga tore sulam, mis annab kiillaltki orgaanilise ja moonutamata ettekuju-
tuse Jiiri Arraku stiilist. Arvan, et saime materjalist maksimaalse tulemuse.
Kuid see polnud otsetee, to6tasime alguses ilma Arrakuta iile kahe kuu. Oli
vdga palju materjali, kuid tulevast filmi ei olnud.

Knuidas tulite iildse Jiiri Arraku peale?

Meil oli Arrakuga juba mitu aastat varem olnud jutuajamine ning ta
oli néustunud seda tegema. Kui aga filmiga alustasime, oli tal mitu pannood
pooleli ja ta iitles dra. Tundes, et oleme ummikteel, liksime Arraku kéest
nou kiisima. Arrak vaatas veerand tundi joonistusi ja titles, et tuleb ja teeb
selle ise dra. Kahe nidala péarast olid koik tiiiibid valmis, nii nagu nad
filmis on, ainult paberi peale joonistatud.

Paljude teie filmide kunstnikuks-teostajaks on Rein Raidme.

Ta oli nende neljateistkiimne inimese hulgas, keda ma valisin joonisfilmi.
Raidmel olid mapid tidis huvitavaid karikatuure. Viga mahlakalt ja ilmekalt
antud karakterid, tean, et ta pole siiani iihtegi oma karikatuuri avaldanud.
Ta on suurepidrane kunstnik-teostaja. Ka on ta olnud mone filmi kunstnik-
lavastaja, niiteks Valter Uusbergi «Hirg». Kirjutasin filmi stsenaariumi ja
viitasin sellele, et lihtealuseks voiks olla Brueghel. Hiljem néigin, missugu-
sed suurepérased joonised ja karakterid olid R. Raidme loonud — see oli
tdiesti uskumatu. Ainult iiks kiimnendik neist huvitavatest joonistest ldks
filmi, iilejidnud varandus on veel kasutamata tema mappide vahel. Ootan
aega, millal see mahlakas, karaktereid viljendav joon saaks ehedal kujul

10 olla filmis, et seda ei nullitaks dra peene joonega, kontuuriga, nii muutub



koik lamedaks, vaheviljenduslikuks. Vahest tuleb kunagi aeg, kui saame teh-
nika, mis voimaldab seda mahlakat pliiatsijoonist tema autorifilmina
teostada.

Minu filmide puhul on ta peaaegu alati kaaskunstnik olnud, seega teise
kunstnikuna andnud filmi ka oma ideid. «Linna» tegemise juures oli Raidme
koos Ene Manniga kunstnik-lavastaja.

Kas te ise ka praegu maalite?

Olen seda kunagi 6ppinud ja see on olnud minu armastus ldbi aastate.
Muidugi, véga tihti maalin. Maalimine maandab ko6ik vastuolud ja pinged,
mis tekivad filmi loomisel. Kui mu filmid on iihiskondliku koélapinnaga,
siis maalid on voimalikult kauged kéigest sellest. See on tidiesti teine maailm.
Uks on kompensatsioon teisele. Maali v6in ma algusest 16puni iiksi valmis
teha ning tunnen, et clen selle persmees. Aga filmi puhul on tegemist
vidga paljude inimestega. Igaiiks on omaette karakter, isiksus. On tarvis
leida teid, vahendeid, voimalusi, et need inimesed koonduksid iiheks tervi-
kuks, probleemi iihtemoodi ndgevaks kollektiiviks. See on ddrmiselt keeruli-
ne iilesanne.




Rein Raamat ja kanada joonisfilmireZissddr Rein Raamat ja inglise joonisfilmireZissdor
Frédérick Back koos abikaasaga Varna filmifesti- John Halas (paremal) Varna festivalil 1989. aastal.
valil 1989. aastal

Piarast «Porgut» ei tahtnud ma mitu aastat stuudiosse tulla. See oli nii
kohutav pinge. Kui tulid esimesed arvamuseavaldused, métlesin, et ma ei
vaata seda filmi enam elu seeski.

Teie filmide muusika on loonud Ule Vinter, Rein Rannap, Anti Marguste, Eino
Tamberg, alatest filmist «Kiitt» aga Lepo Sumera. Mida kujutab koostod helilooja-
ga animafilmi tegemisel?

Olen esitanud heliloojatele kiillalt suuri néudmisi, sest ma ei ole kunagi
tahtnud, et minu filmides oleks lihtsalt taustmuusika. Eranditult kéik
heliloojad, kellega olen td6tanud, on inimesed, kes tunnevad oma t66d ja
tahavad seda teha. Aga igaiihel on omamoodi karakter. Rein Rannap nii-
teks ei lubanud oma partituurist vélja loigata ithtegi nooti. Temaga t66-
tades pidi reziistsenaarium olema ajastatud absoluutse tdpsusega.

Kuidas toimub teie koostdd heliloojaga?

Koigepealt annan lugeda stsenaariumi, kusjuures ma ei soovi mitte min-
git vastust heliloojalt. Parast seda teen reziistsenaariumi ja koos kunstniku-
ga tekib kaadrite visuaalne rida. Siis kutsun helilooja. Selleks ajaks on
mul valmis esialgne partituur, seal on praktiliselt kirjas kogu filmi fiiiisiline
ja emotsionaalne tegevus: aktsendid, tempod, teemavahetused. Helilooja
vaatab siis koos pildireaga seda partituuri, seal on koik mérksénad olemas.
Seejarel annan heliloojale kiillalt kaua aega. Kui tal tekivad probleemid,
siis vaatame pildirida uuesti. Niimoodi on mitu korda, kuni heliloojal tekib
filmi muusikast konkreetne ettekujutus. Siis hakkab ta sellest ise rddkima.
Muidugi esitan ka oma nigemuse.

Koige enam heliloojatest olete koos tootanud Lepo Sumeraga.

Sumera on vidga tugev professionaal, ta on tédpselt tabanud filmi tonaal-
suse ja loonud mitte illustratiivse, vaid sisulise muusika. Olen talle
andnud kiillalt vabad kided. Pohimotteliselt olen é&ra miarkinud suured
muusikaloigud, vastandamised, andnud karakterite visiooni ja sel pinnal on
muusika autoril koosloomise véimalus.

Teie abikaasa Helvi Raamat on ooperilauljanna, mil méiiral ta on teie muusikataju

mojutanud?

0i, viga palju. Ma elan kodus muusika sees. Rohkem, kui t66 juures.

Teie filmide operaatoriks on olnud Arvi Ilves ja Janno Példma. Milline on ope-

raatori osa animafilmi valmimisel? 2

Operaatori roll v6ib olla kahesugune. Kui on tegemist viga lihtsa filmiga,
piisab iiksnes oma eriala tundvast inimesest. Minu filmide puhul on teisiti,
olen nii Arvi Ilvest kui ka Janno Poldmat tahtnud kaasloojaks. Filmide
«Kiitt», «Pold» ja «Kerjus» juures on operaator omalt poolt teinud ettepane-

12 kuid, kuidas neid filme teha. Janno P6ldma toomaht kasvas néiteks «Kerju-



gse» ja «Porgu» filmimisel kolmekordseks. Operaatorid on té6tanud tulemuse
nimel, sddstmata oma aega.

Mis on teie arvates autorifilin animafilmis. Kas teie filmid on «puhtad» autori-

filmid?

Mina enda filmide kohta sellist sona ei kasutaks, sest minu filmides on
mitmeid kaasloojaid ja ma ei taha endale seda au votta, nagu oleksin koik
ise teinud. Filmid on loodud meie iihisté6na. Olen té6tanud tulemuse,
mitte nime pérast.

Kuidas suutsite 1980, aastate alguse tsensuuri oludes oma filme Moskvas ldbi
suruda?

Ega mul ole iihtegi filmi viiga kergelt vastu voetud. Isegi «Tees» puhul
kutsuti kokku parteikoosolek ja kiisiti, mida ma selle tee all métlen. Ka
Moskvas kiis samamoodi. «Kiitile» tahtsin teha teise 16pu, et mees tapab
ikkagi vaala ning jééb surnud loomaga keset merd, ja siis hakkavad tulema
haid, kes kisuvad vaala kiiljest tiikke. Kuid mulle oeldi, et kas ma arvan,
et inimesed on hullemad kui kiskjad. «Porgu» tegemiskavatsust osaliselt
toetati, kuid arvati, et see on liiga raske tilesanne ning polevat ka multifilmi-
le omane teema. Kuid lubati siiski reziistsenaariumisse. Kui olin monda
aega multiplikaatoritega to6tanud, tuli Moskvast teade, et filmi tegemine tu-
leb katkestada. Ega keegi pohjust ei iitle, ja nii seisatati film. Olin aga
maéadratud noorte filmifestivali ziiriisse Minskis, kus olid ka Kinokomitee
juhtivad té6tajad. Kolm tundi réfkisin peatoimetaja Bogomoloviga filmi
kontseptsioonist, pédrast festivali loppu ldksin Kinokomitee esimehe ase-
tditja Pavljonoki juurde ja too andis loa filmi jatkamiseks.

Teie filme on rohkesti auhinnatud rahvusvahelistel festivalidel. Missugust tunnus-
tust peate koige viifirtuslikumaks?

Mulle tegi suurt r66mu Annecy festivali eriauhind. Tundus, et «Pérgu»
on maha maetud. Ega see, et film valmis sai ning talle ka iileliidulise
festivali esimene auhind anti, ei tdhendanud veel rahvusvahelisele festivalile
saatmist. Filmi ei ndidatud praktiliselt kellelegi. S6itsin Leipzigi festivalile
ja tahtsin filmi kaasa votta ning isegi seda ei lubatud mul teha.

Aga milline film on teile endale kdige hingelihedasem?

Arvan, et «P6ld» on mulle sisemiselt kéige ldhedasem.

Olete olnud mitme filmifestivali Ziirii liige. Millest lihtutakse filmide auhindami-

sel?

Kunstiteosest kui tervikust. Koik poliitilised ambitsioonid jddvad tavali-
selt korvale, aga probleem on selles, et iga festivali Ziiriis on inimesed eri
rahvustest, erineva kultuuritausta ja toekspidamistega ning sellel pinnal
tekib vaidlusi filmide hindamisel.

Kellega joonisfilmitegijatest tunnete hingesugulust?

Erialast ndigemist on arendanud Fjodor Hitruk, kuigi meie filmid on viga
erinevad. Hingesugulust tunnen kanada rezissoori Frédérick Backiga. Tema
loomingus pole midagi, mis mind héiriks. Ta on fantastiline autor, iitks
minu kéige suuremaid siimpaatiaid maailma animafilmis,

Animafilmis on olemas konkurents, kas see on teid aidanud?

Loov, aus konkurents soodustab loomingut.

Kui alustasite, siis 16id joonisfilmide tegemisel kaasa nimekad kunstnikud, nagu

Aili Vint, Jiiri Arrak, Kaarel Kurismaa jt. Praegu on kunstnike eneseavaldamise

voimalused tunduvalt suuremad kui tollal. Kas teie arvates on voimalik siilitada

ka tulevikus Eesti animafilmide maalilisust?

Arvan, et aeg ldheb ja uued kunstnikud tulevad peale. Ma ei usu, et koik
kunstnikud leiavad kohe praktilist rakendust. Oluline on, et rezisséor oleks
toesti huvitatud sellest, et filmist tuleks tédiusliku vormiga kunstiteos. Usun,
et ka praegu on kiillalt kunstnikke, kes teeksid t66d animafilmides. Koik
soltub rezissdoridest.

Millised on teie arvates Eesti animafilmi tulevikuviljavaated?

See on viga aktuaalne kiisimus. Viikeste stuudiote riiklik doteerimine 13
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on praktiliselt 16petatud. See pole mitte iiksi Eestis nii, kogu maailmas te-
hakse viiga palju filme vdikestuudiotes. Vilismaal on tavaline perestuudio,
ainult iiksikud on suuremad. Palju on sdiraseid viikestuudioid, mis teevad
reklaamfilme, koguvad raha, et siis teha kunsti. Viie-kuue aastaste interval-
lide jarel ilmutatakse ennast festivalidel.

On perestuudioid, kus tehakse filme nii, et tellitakse Idabloki maadest,
ka N Liidust kommertsseriaale. See on praegu viga massiline. Juba on
vallutatud Poola, Téehhoslovakkia, Ungari, Rumeenia, neilt tellitakse kom-
mertsseriaale ja saadakse need neli-viis korda odavamalt kétte kui Léénest.
Kui meil suured riiklikud stuudiod lagunevad véikesteks, on nende saatus
sama. Juba on pilgud meie poole pooratud, vidikestele kooperatiivstuudio-
tele pakutakse nii palju t66d (seriaale), et nad ei joua neid &ra teha.

Meie stuudiod hakkavad praktiliselt muutuma teenindavateks stuudio-
teks. Rahast dra oelda ei voi, sest riiklikku dotatsiooni ei ole, autorifilme
on seega esialgu voimatu teha. See on vigagi reaalne oht, mis meid ldhematel
aastatel dhvardab. ¢«Sojuzmultfilms ekraniseerib Inglise TV tellimusel
animafilmi tehnikas, iikskoik millises, koik Shakespeare’i ndidendid. Lahe-
matel aastatel ongi enamik stuudioid allutatud selletaoliste seriaalide
tegemisele. See on suur poliitika, mille tulemusena meie loomepotentsiaal
suretatakse vilja. Kui ei leia valitsuse tasandil moistmist ja dotatsiooni,
siis viie aasta parast on koik.

Toon niite Kanadast. Nende riiklik filmistuudio ei tegele kommertsfilmi-
dega iildse, tehakse vaid autorifilme. See koik on riikliku dotatsiooniga,
iga vaartuslik projekt lastakse teostada ilma mingite eeltingimusteta. Tava-
liselt ei tehta t66d suure hulga inimestega, enamasti teeb autor koik
iiksinda. Kasutatakse viiga erinevaid animafilmi tehnikaid. Ning see kunsti-
ala on neil ausse tousnud, sest on toonud nendele rahvusvahelist kuulsust.
Ta on muudetud ametlikult tunnustatud kunstiliigiks. Ja tegelikult ei
toota neil sugugi iiksnes kanadalased, nad kutsuvad ka vilismaalt rezis-
soore. Ma saan aru, et neil on ldbimo6eldud kunstipoliitika ja nad kasutavad
dra kogu loomingulise potentsiaali.

1989. aasta septembris 16ite uue joonisfilmi stuudio «Stuudio Bs, mille direk-
toriks ja kunstiliseks juhiks olete praegu. Millised on stuudio eesmirgid?

Laste jaoks tehakse ddrmiselt vihe filme, ¢« Tallinnfilmiss heal juhul vaid
paar t66d aastas. Ent olgu aeg milline tahes, lastele on alati filme vaja. Taha-
me hakata lastele tegema seriaale. Oma filmides néditame elu pohividartusi,
need peaksid olema inimkesksed filmid. Asja valmis esiktt6, T-minutine
«Esimene lend», mis kuulub 13-osalisse seriaali «Kolm vaprat».

Lopetuseks?

Inimene muutub ja aeg muutub, see, mille ma tédna sonastan enda
jaoks, ei pruugi tdiel méadral kehtida kahe-kolme aasta pérast. Seepérast
olen oma arvamuste ja motetega mérksa ettevaatlikum. Et kunsti teha, on
toendoliselt vaja kahelda. Muidu peatad enda jaoks arenguvoimalused.

Kiisitlenud RIINA RUUS ja SULEV TEINEMAA



TEATRILIIT
ERIALALIITUDE OOTEL

Reet Mikkel, Kustav-Agu Piiliman, Margot Visnap, Andres Heinapuu,
Tdnis Ritsep ja Jaak Viller Eesti Raadio Stuudios.

Millise tee peaksid
eesti teatriinimesed
valima? Kas taastama
Niitlejate Liidu
(Eesti Teatritegelaste
Kutseiihingu) selle
1934. aastal vastu-
voetud pohikirja alusel
voi koonduma viikeste
erialaliitudena iihe
suure, teatritegelaste
keskliidu katuse

alla? Toome siin
moned seda teemat
puudutavad motted,
mis kolasid 9. veeb-
ruaril Eesti Raadio
III programmi «Eks-
pertstundio» saates,
kus konelesid Eesti
Teatriliidu aseesimees

REET MIKKEL, «Estonia» teatri direktor JAAK VILLER, Eesti Draamateatri
niitleja TONIS RATSEP, teatrikunstnik KUSTAV-AGU PUUMAN ja teatri-
kriitik ANDRES HEINAPUU. Kiisimusi esitas ajakirja teatritoimetaja MARGOT
VISNAP. Voetagu alljirgnevat kui kutset mottevahetusele, sest seda teemat piiiiab
ajakiri kisitleda edaspidisteski numbrites.

Eesti iseseisvuse 20. aastapdevale piihenda-
tud ajakirja «Teater» 1938. a numbris mainib
Eduard Reining pohjalikus iilevaateartiklis
«Eesti teatri saamisaegadest ja tdnapdevast»
muu hulgas: «Praegu kuulub Nditlejate Liitu,
mis loodi 1934. a., ligi 300 teatritegelast
(nditlejad, lauljad, tantsijad, dekoraatorid ja
lavatehniline personal). Liidu senine hoogus
tegevus ja saavutused on parimaks kindlus-
tuseks edaspidisele tegevusele. Tehtud téost
tuleb pidada tdhtsaimaks normaallepingute
labiviimist ja hoiu- ning abikassade viorgu
loomist teatreis, samuli kaasaaitamist selle-
kohase fondi kaudu teatritegelasile puhkeko-
dude ja eluasemete soetamisel. Suur téo sei-
sab Nditlejate Liidul ees nditlejate palgaolu-
de korraldamisel.» See pogus loetelu oli vaid
osa iilesannetest, mida tuli tdita omaaegsel
Niitlejate Liidul. Aeg ja muutunud olud ei
vdimaldanud ega loonud vajadustki jdtkata
sellealast 166d ei ENSV Teatriithingul (1945—
1986) ega Eesti Teatriliidul (1986). Niiiid on
need ja paljud teised kiisimused jdlle pdeva-
korrale tousmas. Teatritdotajate kutsehuvide-
kaitse? Lepingusiisteem? Teatriseadus? Kind-

lustussiisteem? Autoricigus? Erialane dpe-
tus ja enesetdiendamine? Stipendiumid? T6o-
tu abirahad? Haigekassad ja pensionid? Jne
jne.

Kes hakkab nende probleemidega tegelema
niiiid? Kas Eesti Teatriliit? Vai peaks ajal,
mil on selgunud, et kutsealadel on spetsiifili-
sed huvid, tegelema sellega omaette kutseala-
liidud: lavastajate, nditlejate, teatrijuhtide,
teatrikunstnike jt liidud? Millise tee peaksid
eesti teatriinimesed valima? Kas taastama
Niditlejate Liidu (Eesti Teatritegelaste Kutse-
iihingu) selle 1934. aastal vastuvodetud péhi-
kirja alusel véi koonduma vdikeste erialalii-
tudena iihe suure, teatritegelaste keskliidu
katuse alla? Mingid muutused on juba toimu-
mas: loodud on FEesti Teatrijuhtide Liit
(1991 jaanuar) ja asjaosaliste hulgas on ringi
litkumas teatriloolaste ja -kriitikute iihenduse
pohikirja projekt.
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Esimese teatritegelaste kutsealase iihendu-
sena astus ellu Eesti Teatrijubtide Liit.
Mis pohjused tingisid selle liidu loomise ja
missugused voiksid olla need eesmiirgid ja
iilesanded, millega liit peaks hakkama tule-
vikus tegelema?

JAAK VILLER: Eesti Teatrijuhtide Liidu
tekkestiimuleid oli tisna palju. Teatrijuhid ta-
jusid esimesena vajadust iihineda juba see-
tottu, et meil tuleb tosiselt tegelda oma kvali-
fikatsiooniga. Kui vaatame teisi erialasid,
siis peaaegu koigil on voimalus mingiks eri-
alaliseks ettevalmistuseks, kuid teatrijuhti-
deks satuvad inimesed enamasti juhuslikult.
Leidsime, et teatri juhtivate spetsialistide
ithendamiseks ja erialase info vahetamiseks on
kahtlemata vaja mingit organisatsioonilist
vormi. Muidugi, hetkel oli konkreetseks stii-
muliks ka see, et praegusesse Teatriliitu terve
hulk teatri juhtimisega tegelevaid inimesi liht-
salt ei mahtunud ja oleks olnud imelik, kui nad
oleksid sinna ka kuulunud — vérdvéirsetena
teatri loominguliste inimestega. Teine stiimul
oli kahtlemata see, et ametiiihingus piistitati
terav kiisimus tébandjate ja toovotjate lahk-
nemisest eri kutseliitudesse. Seega, kui t66and-
jate liit votab meie iihendus enda peale ka
ametiithingu funktsioonid. Me ei sea oma liik-
meskonnale mingeid piiravaid tingimusi, nad
voivad olla ka kultuurialatéotajate ameti-
iihingu litkmed, aga praegusel kujul me nieme
muidugi ette, et liit hakkab olema ka ise-
seisev ametiithingu osa ehk iseseisev té6andja-
te ithing. Saan aru, oma jarjekorra mottes on
Teatrijuhtide Liidu teke ebaloogiline. Oleks
olnud loomulikum, kui enne tekkinuks néitle-
jate ja lavastajate liit, ehkki ma ei usu, et
kiesoleval juhul liidetavate summa oleneks
nende jirjekorrast.

Millised voiksid olla Teatrijuhtide Liidu
konkreetsed iilesanded? Kindlasti on praegu-
ses ebaselges iileminekuetapis kiisimuste kiisi-
mus teatrite materiaalsed vahendid, teatri-

16 tootajate materiaalne kindlustamine. Tahak-

sin, et meie liit kujuneks niisuguste prob-
leemide lahendamisel iisna méjuvoimsaks sur-
vegrupiks, mis aitaks ministeeriumil saada
kitte vajalikke finantseerimisvahendeid teat-
rite arenguks. Ja veel — ikka v&ib iihel voi
teisel juhul esile kerkida seisukohti, et teatrid
voiksid olla isemajandavad, et nende peale ei
maksakski nii palju riigi raha kulutada voi
tuleb keegi viilja sellise teooriaga, et Eesti ei
vajagi nii palju teatreid, kui meil praegu on.
Just niisugustele seisukohtadele peaks organi-
seeritult vastu seisma ja seda suudavad pa-
remini erialaithendused.

Tahaksin ka loota, et TJL-ist saab hea ka-
taliisaator teiste erialaliitude tekkel. Eelkoige
pean silmas niitlejate liitu, sest kui me ikka
tosiselt motleme sellele, et tulevikus saab pohi-
liseks teatritootajate palkamise vormiks taht-
ajaline tooleping, siis nende tingimuste oma-
vahelist kooskdlastamist véivad teha siiski
vaid suhteliselt méjuvoimsad erialaliidud.
Aga ei ole mingit péhjust kahelda, et jidma
peaks ka mingi erinevaid liite ithendav katus-
organisatsioon.

Teie liidu asutamiskoosolekul kerkis iisna
pohimétteline probleem, mis lihtus ka liidu
nimetusest. Moned teatri peanditejuhid
leidsid teatava vastuolu selles, kui ka ne-
mad peaksid tulevikus kuuluma Teatri-
juhtide Liitu: sellega asuksid nad kohe
tobandjate poolele ja vastanduksid nditle-
jaskonnale. Ometi tahavad peaniitejuhid
(ja digus neil ju ka on) niha endas siiski
ka teatri juhti — kunstilist juhti, mis
peaks teatri puhul olema primaarne.

JAAK VILLER: Niikaua, kuni lavastajad
tdidavad peanditejuhi v6i kunstilise juhi
funktsioone, on nad tooandjad. Nad voivad
ju oma eriala poolest tahta kuuluda lavas-
tajate liitu, aga ma arvan, et seal tekkivad
vastuolud lavastaja ja pealavastaja vahel ei
oleks mitte vdaiksemad kui erinevatesse kutse-
ithingutesse kuuludes. Neile inimestele tuleb
anda vabad kied ja vaadata, kuhu nad ise
tahavad kuuluda. Ja nagu me teame pohja-
naabrite praktikast, kust ju see viikestesse
liitudesse jagunemise mall on voetud, siis ka
seal wvalitseb nn pluralism — peanditejuht
voib kuuluda nii siia kui sinna, ehkki enamik
teatrijuhte, kes tootavad ka lavastajatena, on
selleks momendiks, mil nad té6tavad oma le-
pingujirgsel ametikohal, valinud siiski Teatri-
juhtide Liidu.

Voib oletada, et 16plikult kujuneb erialalii-
tude siisteem vilja fisna pika aja jooksul.
Eks hakka seda protsessi mojutama tule-
vikus loodav teatriseadus, mis vdib kogu
teatritood pohjalikult muuta. Niiteks tina
ei saa me ju direktoreid ja peandite-
juhte todandjateks veel nimetadagi, sest
neid palkab omakorda kultuuriministee-
rium. Mulle niib, et praeguse, pohimot-



telisi ifimberkorraldusi eeldava teatrielu
valguses véiks Tonis Rilsepa niigemus
Teatriliidu ldhimatest iilesannestest olla
samuti iiheks tegutsemise lihteallikaks.

TONIS RATSEP: See teema on inspireeri-
nud mind tegema kolme ettepanekut, millest
koorub voib-olla vilja ka wvastus kiisimu-
sele niitlejate tuleviku kohta.

Mboistan meie vestlusringi teemat «Teatri-
liit erialaliitude ootels nii, et Teatriliit kut-
sub sisulisele toole ja tagab juurdetulijaile
turvalisuse ja kaitse.

Elame iileminekuperioodil, alanud on lii-
kumine turumajanduse, Eesti krooni ja tod-
lepingute poole. Just seetottu on teatrites
tekkimas kutseiihingud, kes peaksid olema ot-
sustavaks hiileks tooandja ja té6votja vahe-
lise lepingusiisteemi koostamisel. Ent lepingu-
teni joudmine néuab teatud hulga eeltingi-
muste taditmist. Tulevane leping peab vastama
tooandja ja toovotja huvidele ja olema ka
rahaliselt kasulike ekvivalentsete suhete
oiguslikult vormistatud leping.

Eesti Vabariigis erinesid teatrid omandilt.
Ulemnéukogu otsus omandidiguse jirjepide-
vuse taastamisest toob kaasa teatrite lahti-
riigistamise. Et valitsus asub 1940. aastal
voorandatud vara périjateringi kindlaksmaa-
ramisele ja et périjaid registreeritakse 31.
detsembrini kdesoleval aastal, tunneme kohus-
tust asuda omandi taastamisele. Omandi ko-
hal rippuv anastamise oht — spekulandid,
rublamiljonérid, maffia, s6javigi — on nii-
vord suur, et kohustab meie parimat v&i-
mist.
Kutseiihingu jaoks ainus tosiselt voetav
voimalus on tuua tébandja tagasi teatrimajja.
Todvotja staatus, millele me liigume, eeldab
tegelikke todandjaid, seega omanikke. (Nii-
teks Eesti Vabariigi ajal oli Eesti Draama-
teatri omanikuks alates 1938. aastast Eesti
Draamastuudio Uhing.) Praegu ministeeriumi
poolt teatridirektoritele delegeeritud palka-
misdigus ei ole piisav, et olla tdiediguslik

.

todandja teatris. Ollakse tegeliku téoandja
esindaja ehk késualune — késualune juht
juhib ké#sualuseid. Tébandja ja toéovotja
staatus eeldab tfeisi aluseid.

Toolepinguid dikteerib omand. Meie teat-
rite diguslikust jdrjepidevast omandist ldh-
tudes hakkavad lepingud teatrites erinema ja
peavad samas omama teatavat iihisosa, sest
tegemist on eesti teatriga. Kui niiiid Teatri-
liit toetaks Draamateatri Kutseiihingu Ajutise
Toimkonna ettepanekut luua lepinguteks vaja-
likud eeltingimused ja iihisosa Eesti Vaba-
riigis kehtinud Eesti Kutseliste Teatritegelaste
Uhingu pohikirja alusel, siis lihtsustuks koos-
kolastamistoo, vabaneksime jalgratta leiuta-
misest. (Selgituseks olgu oeldud, et Eesti
Draamateatris on valitud Naitlejate Kutse-
iihingu Ajutine Toimkond, mille eesmirgiks
on tagada teatud eeltingimuste olemasolu, et
Niiitlejate Kutseiihing saaks tekkida. Naitleja-
te Kutseiihingu tegeliku t66 kiivitajaks on
Eesti Kultuurikapital, mille taastamisele on
alles asutud. Kutseiihingute t66 saab praegu
kdia ainult ajutiste toimkondade tasemel. See
on aga uus teema ja ei mahu kiesoleva
vestluse kisitlusse.)

Niiteks histi on omaaegses Teatritege-
laste Uhingu pohikirjas sitestatud tédandja-
te ja todvotjate vaheline piir, paragrahv
4a neljas 16ik, kus on Geldud: «Teatritegelaste
Uhingu tegevliikmeteks ei voi olla teatritege-
lased, kelle voimkonda kuulub teatritegelaste
palkamine ja vallandamine.» See tdhendab, et
niipea kui kutseline teatritegelane hakkab
mingilgi mééral olema seotud palkamise voi
vallandamisega, taandub ta tegevliikmest toe-
tajaliilkmeks ja tal on ainult teatriliidu toe-
tajaliikme digused ja kohustused.

Siit tulenekski esimene ettepanek: Teatri-
liit peaks oma erialasektsioonide kaudu asuma
kooskolastustodle, et luua eeltingimused ja
ithisosa lepingusiisteemi viljatéotamiseks Ees-
ti Kutselise Teatritegelaste Uhingu péhikirja
alusel.

Teine ettepanek: et koik lepingud vajavad
kindlustust, siis tuleks luua Teatriliidu kind-
lustus kui ettevotlus. Selle loomisele peaks
asuma kohe, sest iga piev me s6lmime kind-
lustamata lepinguid ja meil puudub koht, kus
neid lepinguid kindlustada. Kutselisus tidhen-
dab aga seda, et inimene teeb kindlustatud
tood. Kindlustamata lepingud on poolikud ja
poolsugustele lepingutele ei saa rajada kutse-
list teatritood. Arvan, et siin on ka pohjus,
miks viljast tulnud teatriinimene suured sil-
mad teeb, kui jutuks tuleb siinne teatri-
korraldus. Muidugi on jutt spetsiifilisest kind-
lustusest, ja sealt hakkab Teatriliit saama oma
tulu. Praegune riiklik kindlustus on monopol
ja ei tule kone allagi, et hiddlekaotuse, nohu,
kohukatarri jne puhuks saaks kindlustuse.
Teatritoos tihendab see aga Arajddnud eten-
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raha. Lahtiriigistamine on kdimas kindlustu-
seski ja parajasti on koostamisel Eesti Kind-
lustusseadus. Teatriliit peaks olema selles toos
osaline ja kujundama vilja spetsiifilise Teat-
riliidu kindlustuse. Teatrilooming vajab kait-
set ja kui me sellest mirku ei anna, siis
unustatakse meid ara.

Muidugi, ei saa me selle t66 juures hakka-
ma aktuaarideta, see tdhendab et Teatriliit
s6lmib lepingu péddeva kindlustusmatemaati-
kuga, sest see tagab liidu kindlustusette-
votlusele konkurentsivoime. Oluline on, et
tekkivad kindlustusfondid leiaksid Teatriliidu
kaudu sihipérase kasutuse. Kui me sellega
kohe ei alusta, votab selle diguse keegi teine
ja aset leiab loominguvoéras rahakasutus.
Voib juhtuda, et iileminekuperioodi 16puks
kaotame sellegi loomingulisuse, mis meil on
téna. Kohe alustades saame konkurentsile vas-
tu seista, ja konkurents tuleb. Aga me seame
sellele vastu sisemise korrastatuse, kindlusta-
tud loomingulise solidaarsuse, ande ja juba
tekkida joudnud tugeva kindlustusrahastu.
Kui Teatriliit osaleb kindlustusseaduse koos-
tamises, on koik kutseliste teatritegelastega
seotu seaduslikult sitestatav. See tdhendab —
tooandjad hakkavad ostma kindlustust toovot-
jate kasuks: toovotjana olen ma huvitatud
oma teatri-, televisiooni-, raadio- ja kinotto
kindlustamisest, et kui kukun ja saan viga,
aitaks Teatriliidu pank hédast iile.

Teatriliidu kindlustuse kaudu korvatakse
varustushiired, tooseisakud, ajakaod. Lopeb
poolsugusus. Lepingud kutseliseks teatritooks
kindlustab Teatriliit, kelle loomingulisus
kaetakse niiiid ka aineliselt.

Nii kujuneb Teatriliit kiilgetombavaks,
usaldust dratavaks loominguliseks, st stambi-
vabaks ja paindlikuks teatrikunsti kindlus-
tavaks liiduks.

Kolmas ettepanek: palun, et Teatriliit
poorduks Ulemnéukogu poole ettepanekuga
taastada kunstnike kutsedigusseadus. Sellega
seadustataks kunstnike intellektuaalne
omand, toimuks omandi hindamine, vadrtus-
tamine ja arvelevétmine ning maédratletaks
omandist tulenevad oGigused ja kohustused.
Saaksime teada, mida tdhendab intellektuaal-
ne omand nditleja puhul. Teatriliit saaks
kutsetooks seadusliku aluse ja oleks kunstni-
ke kutsediguse seaduse jouspiisimise ja toimi-
mise teatrikunstipoolne garant, kindlustaja ja
tugi.

Need viiga pohiméttelised ettepanekud ase-
taksid Teatriliidu tegevuse praegusega
vorreldes tiiesti uude valgusesse, luues tal-
le iihe viiga olulise funktsiooni — kind-
lustuslepingute korraldamise, mida toepoo-
lest ei tohi alahinnata. Kas ka Teatriliit
ise on niinud enese ees samu iilesan-
deid?

REET MIKKEL: Oleme kiill ndinud. Iga-
péevane elu tdna ja homme ei anna meile voi-
malust nendeks sammudeks, mis ideaalis on
Tonisel koik oiged. Ma niden veel tohutult pal-
ju etappe, mida peame enne ldbima. Voib-
olla me oleme ka liiga sulgunud oma iga-
péevaelu probleemidesse ja ei oska seetdttu nii
puhtalt, digelt moelda. Aga Tonisel on Gigus
ja mulle tundub, et kunagi peame sellise
ideaalvariandini ka joudma. Need on nii ilu-
sad sdénad: kunstniku, tema kutse ja ande
kaitsmine, kindlustamine. Ainult et tegelikku-
ses on tee selleni vist veel kiillalt pikk. Teisalt
on mul Tonis Ritsepa motete iile hea meel,
sest meil kéigil oli kiillalt tosine mure siida-
mes: milliste ideedega liheme tuleval aastal
iildkogu koosolekule? Pisemad asjad olid nagu
selgemaks saanud ja globaalsed tundusid nii
kauged. On tore, et just kumstnikud ise on
tostatanud ideaalid, mille nimel voiks iildkogu
kokku kutsuda ja edasi tegutseda. Olen taiegti
veendunud, et praeguse Teatriliidu tootajad
toetavad tiiesti fiksmeelseltt neid ideaale.

Kuidas tunnevad sel muutuste ajal ennast
kriitikud ja teatriloolased?

Andres
Heinapuu.



ANDRES HEINAPUU: Minu jutt ei haaku
koigi eelnenud juttudega lihtsalt sellepérast,
et suurel miidral ei ole teatrikriitiku majan-
duslikud huvid kuidagi seotud nende teiste
asjameeste huvidega, kes praegu Teatriliitu
kuuluvad. Niiteks Soomes kuulub teatrikriitik
Soome Arvustajate Liitu. Kriitiku ja teatri-
loolase otsesed ametiiihingulised huvid ei ole
seotud ei teatridirektori ega ka niitlejate
omadega. Kui teatridirektor (voi -omanik) on
mingil médral nditleja vastane, téoandja, siis
minule kui kriitikule on teatridirektor koige
parem sober, juhul kui ta on tark teatridi-
direktor, sest ma teen tema irile reklaa-
mi, iikskoik kuidas ma tema teatrist ka ei kir-
jutaks. Ta peab tegema koik, mis temast sol-
tub, et kriitiku elu parem oleks: laskma teda
ilma rahata teatrisse, andma teatrit ja lavas-
tusi tutvustavaid materjale jne. Mingisugused
otsesed majanduslikud huvid on kriitikul kiill
ka néiitlejatega iihised: nendega koos tuleb
niiteks maksuametnikele selgeks teha, et vi-
deomagnetofon on téovahend ning see raha,
mille eest ta ostetud on, ei tohiks minna
maksu alla (teistest kirjutavatest isikutest
ithineksid sellega niiteks filmikriitikud ja
spordikommentaatorid). Ainult et praegusel
iileminekuajal on otsestest majanduslikest hu-
videst rddikimine didrmiselt segane ettevotmi-
ne. Veel pole voimalik aru saada, kuhu me
oieti «iile lahemes, st missugused on edaspidi-
sed majanduslikud suhted. Véib-olla on praegu
minu kui kriitiku majanduslik huvi hoopis
see, et Eestimaale toodaks rohkem paberit?

Kuna oleme iipris keerulises seisus, siis
on praegu kavasoleva teatriloolaste ja -kriiti-
kute ithenduse idee ldhtunud eelkoige just pro-
fessionaalsetest, see tihendab kutsehuvidest:
kvalifikatsiooni t6stmine ja normaalse kutse-
alase suhtlemise loomine.

On wvaja hoolt kanda iitha enam man-
duva teatrikriitika professionaalse taseme
eest, tosta iseenese kvalifikatsiooni, kas voi
selleks, et tulevikus konkurentsivoimelisem
olla ning mitte t66d ja leiba kaotada. Teine
oluline pohjus on vajadus iihendada joupingu-
tusi ning teha koostood teatri dokumentee-
rimise ja jdddvustamise vallas. Praegu tege-
levad selle tooga Eestis paljud asutused (fe-
levisioon, mitu muuseumi, Teatriliit, «Tallinn-
films, ajalehed-ajakirjad jne), kes sugugi alati
ei ole kursis, millega naaber tegeleb. Selge,
et tulevikus hakkab niisuguse tegevuse jaoks
vahendeid nappima ja koosté6 ning koordinat-
sioon muutuvad veelgi vajalikumaks. Seepé-
rast on algselt moeldud sellesse iihendusse
haarata koik inimesed, kes tegelevad teatriga
viljaspool teatri tegemist — nii teatriloo-
lased, teatriuurijad, kriitikud kui ka mitmesu-
gused toimetajad (nditeks ka televisioonitoi-
metajad jt voiksid sinna kuuluda). Praeguseks
on koostatud teatriloolaste-kriitikute ithendu-
se pohikirja projekt, mis on saadetud vilja

mitmetele inimestele, kuid siiamaani pole me
veel mingeid vastukajasid saanud...

Muidugi peaks Teatriliit jdima, niikaua
kui tal on olemas oma funktsioon. Ja minu
meelest tema funktsioon ei ole seni 16ppenud,
kuni meil Eestis kehtib ndukogulik elukor-
raldus. Noukogude siisteemi sees on kultuuri
kaitseks ja edendamiseks nn loomeliidud hida-
vajalikud. Erialaliidud véivad tekkida ja suur
Teatriliit eksisteerib nii kaua, kui teda vaja
on, et hiljem iile kasvada mingiks katus-
organisatsiooniks.

Kas ka kunstnikud ei satu sama probleemi
ette: millise katusorganisatsiooni alla kuu-
luda voi millistel alustel iihineda, sest
teatavasti on ka kunstnikke vihe ja motte-
kas oleks vist liituda nii kino-, tele- kui
teatrikunstnikel?

T. Huigi fotod

KUSTAV-AGU PUUMAN: Probleem on
toesti selles, et meid on ju wvihe, iihtekokku
umbes 50 inimest, kellest pool kuulub Teat-
riliitu ja ainult pool Kunstnike Liitu. Nii et
me oleme vdga viike kollektiiv, aga elu on
nédidanud, et on aeg meilgi hakata oma 6igus-
te eest seisma ja isegi voitlema. Teatrikunst-
nikud voivad jaéda lihtsalt rataste vahele, kui
nad oma huvisid pdevavalgele ei too. On ju
enamikku teatritest alles jadnud ainult pea-
kunstnikud, iillejdinud tootavad koik lepingu-
tega, see tihendab aga seda, et vabakutseliste
hulk hakkab kasvama. Jérelikult tekib igasu-
guseid probleeme nende t66 tasustamisega,
lepingute vormistamisega, oma diguste kind-
lustamisega jne.

Meie inimesed, eriti vanem ja keskmine
polvkond, ofi aga sellised téénarkomaanid, et
ega nad eriti niisugustele asjadele ei métle.
Ollakse lihtsalt piithendunud oma kutsemis-
sioonile. Seevastu noorem generatsioon on roh-
kem majanduslikult métlev ja see on ka viga
hea, sest nad lahendavad ka vanemate eest

palju asju éra. Palju on korda saatnud ka 19
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iileliiduline teatriliit eesotsas Valeri Leventha-
liga, kes umbes kolm aastat tagasi hakkas
koostama uusi lepinguprojekte ja looma teat-
rikunstnike assotsiatsiooni, mille kogunemis-
test oleme vaatlejatena osa vétnud. Nad on
majanduslikult ja juriidiliselt oma ideed viga
hésti 1dbi moelnud, sest neil on ka eeskuju-
sid votta oma toolepingutest vilismaal. Palju
meie saame sealt niiiid iile votta, aga eeskuju
on vidhemalt olemas ja teiselt poolt ka soome
eeskuju. Uks asi, millega oleme praegu ka tege-
lema hakanud, on autoridigusluse tagamine.
Sest me teeme teatridirektoritega téélepingu,
aga sinna juurde peaks kuuluma ka veel auto-
rileping, mis kaitseks meie t66d tema kasuta-
mises. Praegu pole sellele mingit tahelepanu
podratud, meie t66 on lavastuse edaspidises
ekspluatatsioonis kaitsetu. Aga eks me kaik
ole ithes paadis ja omavahel seotud, nii et
kuidas ja millise organisatsiooni kaudu me
oma probleeme, ka t66andja ja to6votja vaheli-
si vastuolusid lahendame, seda ei oskagi delda.
Eks tule see asi iihiselt paika panna ja leida
mingid kriteeriumid, mis vastaksid praegusele
elatustasemele ja meie kunstilistele suunit-
lustele.

Ilmselt me peame siiski looma mingi oma
viiikese liidu, aga kuhu ta kuulub? Loogiline
oleks, et ta kuuluks siiski Teatriliidu alla.

Apga needsamad ametiithingu funktsioonid,
millega on seotud siiski eluliselt viiga olu-
lised asjad. Kui liituvad niisugused viike-
sed riilhmakesed, kus on 30—50 inimest
kiillalt napi liikmemaksu ja viikeste ma-
teriaalsete vahenditega, kas tihendab see
siis seda, et Teatriliit voi Keskliit on see,
kes hakkab tulevikus materiaalseid vahen-
deid jaotama ja ka viikeste erialaliitude
liikmete sotsiaalse heaolu eest hoolitsema?

REET MIKKEL: Ilmselt kiill, toendoliselt
ei olegi moeldav, et need viikesed liidud ainult
oma liikmemaksust voi mingist muust sisse-
maksest dra elaksid. Ma loodan viiga, et
kunagi jouame selleni, et valitsus hakkab
loomingulisi liite rahaliselt toetama. Vaib-olla
pole hea aina Soomet eeskujuks tuua... Aga
niimoodi ju on, et kui meie siin peame siplema
ja vilja motlema, kuidas saada seda natukest-
ki elamiseks vaja minevat meie tdostuskom-
binaadilt, siis meie kolleegidel mujal niisugu-
seid majanduslikke, tootmisega seotud mure-
sid ei ole, nemad saavad k@gu oma dotat-
siooni valitsuselt. Loodan, et tulevikus hakkab
ka meil nii olema ja liilkmemaks on ainult
iiks osa liitude sissetulekuallikatest. Kui iildse
jaab Teatriliit kui katusorganisatsioon, aga
ma usun, et mdneks ajaks ta veel jddb, siis
kujutan ideaalis nii ette, et kdikide viikeste
liitude juhid voiksid olla ka selle katusorga-
nisatsiooni voi keskliidu juhatuses. Seega siis
mingi X summa jagamisel osalevad koikide
liitude esindajad.

Igapdevases toos olen selgeks saanud, et

kdige norgem on meil diguslik kiilg, seega
peame hakkama oma liikmetele ja iseendile
paljusid diguslikke momente seigeks tegema.
Soome kolleegid on pakkunud oma abi ja on
loota, et suve hakul onnestub teha iiks kooli-
tusoppus usaldusmeestele. Need voiksid olla
diguspadevad loovkunstnikud, kes iihelt poolt
on autoriteedid oma kutsetoos ja teiselt poolt
oskavad oiguslikult iseendid ja oma kolleege
kaitsta.

Mis puutub teatriinimeste sotsiaalsesse
kaitstusse, siis sellel alal on palju teha. N&i-
teks puudub meil praegu té6tu teatritootaja
abikassa. Oieti ei tohiks niisugust asja juhtu-
dagi, et kedagi koondatakse voi jdetakse le-
ping uuendamata, kui puudub see vidhenegi
voimalus — maksta kompensatsiooni téotu-
abiraha kassast. Seda aga veel ei ole. On
moned ideed, kuidas see kassa tekiks, ja siin
on ka todandjatel vaja oma sissemaksed teha.

Kas on loodud mingi té6komisjon, kes te-

geleks koikide nende asjadega, mis puundu-

tavad muutusi suure liidu sees, viikeste

liitude teket, ametiiihinguprobleeme jms?

REET MIKKEL: Meie juhatus on loonud
kogunisti kaks niisugust komisjoni ja 166
mingil moel kdib: me tolgime ning paljun-
dame teiste maade niitlejate liitude materjale.
Mul on niisugune tunne, et hiljemalt hooaja
16puks, voib-olla maikuuks on asi nii kaugel,
et dokumentide ja pohikirjade projektid oma
lilkkmetele vilja pakkuda. Igaiiks saab siis oma
seisukoha viilja delda. Ilmselt on vajalik dis-
kussioon ja enne iildkogu peab kokku tulema
mingi eelkogu. Eks see olegi meie praegune
tegelik toéo.

Kiisinud ja métted reastanud
MARGOT VISNAP



SERGEI ANASKIN

POSTMODERNISM
VOI «UUS EKLEKTIKA »

Meie sajandi kaheksakiimnendate aasta-
te lopp on saanud piiriks nii poliitikas
kui kunstis. Koik lahknes #kki selleks,
mis oli enne ja mis pérast. Liberaliseeri-
mine t6i algul kaasa iileiildise eufoo-
ria. Tegelikkus osutus aga keeruliseks ja
vastuoluliseks. Diktatuurile omase sta-
biilsuse asendasid muudatused, mille
kaootilisus ja ebamédrasus muutis eba-
kindlaks meie olemise. Andrei Tarkovski
surm ei tdhendanud iiksnes geeniuse surma,
vaid ka iithe ajastu loppu. Tarkovski oli
kunstnik-prohvet, toeopetaja. Uutes tingi-
mustes, kus minevik on hidbivéddrne, olevik
nidrune, tulevik hdmune, kus inimesele pole
jaetud jalatditki kindlat pinda, on edasi-
elamiseks tarvis teistsugust teadvust. Vene
kultuur on traditsiooniliselt piiiielnud
tulevikku, kunstnikele oli see elu, mille
ilu nad wvaatlesid ja labi elasid. Tuleviku-
le loodi romaane ja maale, tema nimel niin-
di surma ja saadeti teisi surma. Selline
teadvus, nagu on toestanud Nikolai Berdja-
jev, oli omane nii vene kunstnikele kui
ka revolutsiondiridele. Ko6ik nad olid ole-
vikuta inimesed, oigemini kiill teadli-
kult lahti Gelnud kiesolevast hetkest. Tar-
kovski oli viimane liili selles ahelas.

Kaheksakiimnendad aastad avastasid
kidesoleva hetke. Kunstnik piiiidis valluta-
da endale eluruumi voolavas ajas. Inimesi
omal ajal surma saatnud suured ideed on
kuidagi kahvatunud ja saanud vaid mérk-
sonadeks kultuurientsiiklopeedias. Ideede
kriis kriipsutas moneks ajaks ldbi ka toe-
kuulutaja kunstnik-prohveti idee enda.
Koik toed on juba ammu kirja pandud
religiooni ja kultuuri piihadesse raamatu-
tesse. Voib vaid nautida postmodernist-
likku méngu, segades eri aegade ja kultuu-
ride motiive ning tsitaate nagu kaarte.

Lédne postmodernismi noéukogude sugu-
laseks on saanud ¢uus eklektikas', kui to-
hin nonda nimetada teatud esteetilist iiht-
sust moodustavate filmide ja nimede ringi.
Omavahel kokku rddkimata, oma seisukoh-

! «Uuse erinevalt Stalini eklektikast.

ti manifestides deklareerimata, seotuna
eelkdige aja vaimu kaudu, on moned Le-
ningradis, Odessas ja Alma-Atas tootavad
rezissoorid teinud filme samadest print-
siipidest ldhtudes. Need rezisso6rid on
loonud kiillap viie viimase aasta koige

ebaharilikumad ja novaatorlikumad Noéu-

kogude filmid.

Aleksandr Sokurov on #dfrmiselt wvastu-
oluline kuju. Leningradi reZissdor iihen-
dab oma loomingus iihendamatut: postmo-

dernistlikku méngu kultuurikontekstidega
ja jutlustaja paatost. Kasutades pigem es-
seisti kui ekraniseerija meetodit,
dab Sokurov tundmatuseni
Bernard Shaw voi
vaid ajendiks

kujun-

iimber allik-
Gustave Flau-
reflek-

Aleksandr Sokurov.

teksti.

bert on Sokurovi
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sioonidele. «Masendav tuimuss (1986) on
Shaw' niidendi «BSiidamete murdumise
maja» ekraniseering. Kuid filmis on te-
gev ka Shaw ise, deklameerides paljutédhen-
davaid banaalsusi. Lopuks heidab laev-
maja peremees kapten Shotover tarbetu auto-
ri iile ajaloolaeva parda. Ta kukutab auto-
ri voimu, kuid ka tema enda voim on
illusoorne. Olukorra todeliseks peremeheks
osutub méllav iilemaailmne kaos, mille
puhangu, kui uskuda selle eetilisse tingi-
tusse, stimuleeris majaelanike eluolu.
Kaos mingib nendega nagu marionettidega.
Laevmaja ujub eikuhugi (Sokurov oli muide
Fellini filmi «Ja laev ldhebs dub-
laaZi rezissoor).

Filmi tegelased elavad oma isiku
suletuses, iimbritsevad aduvad harva seda,
mis nad kuuldavale toovad ja veel harvem
teadvustavad seda endale. Sokurovi fono-
gramm ei piiiia fikseerida motet, radkimi-
se akt ise on teatatavast faktist tdhtsam.
Seetottu on paljustki raske aru saada,
paljut pole lihtsalt kuulda. Pohimotte-
liselt voiks iga tegelane rididkida ka hoo-
pis midagi muud, tdhendus on wvaid tii-
paazil. Samad tahelepanekud kehtivad ka
filmi «Halasta ja hoia» (1990) kohta.

On voimatu hinnata laevmaja tegelikku
topograafiat. Ja kui filmi lépus ja al-
guses saame ettekujutuse sellest, mis on
viljaspool, siis tema seesmine ruum pole
tervikuna lihtsalt tajutav. Sokurov 1lohub
teadlikult ruumilised vormid, mis toocb
kaasa ka aja lohkumise. Seepérast ei arene

22 tegevus vertikaalselt, madalamalt korge-

«Asteenia siindrooms, 1990. ReZissoor Kira Mura-
tova.

«Halasta ja hoias, 1990. Reiigsdor Aleksandr So-
kurov.




male, wvaid horisontaalselt, ta voib iga
hetk katkeda ja uuesti alata. Idee maa-
ilma wvaringust, globaalsest katastroofist,
tehakse teatavaks esimeses kaadris ja maja
hukk ning siimboolne vihje veeuputusele,
Noa ‘laevale, muudab vihe filmi algses
mottes ja tonaalsuses.

Fonogramm iihendab kolmekiimnendate
aastate 3laagrid kuuekiimnendate laulukes-
tega, sama eklektiline ja sama vidhe tege-
likkusele vastav on ka esemeline keskkond.
Re#isséer ei rekonstrueeri kadunud ajas-
tut’ emnast, vaid ‘ettekujutust temast, mis
on tekkitud meie mitte just ifilearn hari.
tud kaasaegsete peades.

Gustave Flaubert’'i +Madame Bovarys ek-
raniséeringus, mille Sokurov on nimetanud
«Halasta ja hoias, on samuti téheldatav
rekonstruktiivsest printsiibist loobumi-
ne. Tegevuse aeg ja koht on ddrmiselt tingli-
kud. (Identifitseeritavate piirdaatumite vahel

pole vidhem . kui -sajand.) Emma réidgib
vaheldumisi vene, kreeka ja prantsuse
keeles. Nii tuuakse esile eatu kangelan-

na iilemaailmsus. Igavleva viikekodanlase
loo esitab rezissodér miisteeriumina, miiii-
dina. Kangelanna piiiiab leida viljapdésu elu
hallusest armunaudinguis, kuid erootilised
roomud osutuvad petlikuks ja kiiresti méodu-
vaks®. Sokurovi Emmat ei hukuta mitte hirm
tasumata vola ees, vaid vaimse perspektiivi
puudumine. Emma Bovaryst saab mingis mot-
tes inimese ja inimkonna siimbol. Koiki
Sokurovi filme ldbib pealetiikkkiv esha-
toloogia tunnetus, mis on tal tekkinud véib-

'olla Berdjajevi 6petuse mojul korgemalt poolt

ette hoiatatud ja Apokaliipsises osaliselt
ilmutatud ajaloolistest katakliismidest.
Vastupidise kaudu toestab ta: nii ei tohi
elada. Tema positiivne programm on muide
kaunis dhmane.

Sisemine konflikt aine mingulise or-
ganiseerimisvormi ja kunstniku jutusta-
japositsiooni vahel muudab Aleksandr So-
kurovi filmid haiglasteks, disharmooni-
listeks organismideks.

Sokurovi filmide alaline stsenarist
Juri Arabov oli ka Oleg Teptsovi filmi
«Hérra kujundajas (1988) stsenaariumi
autor. Tiitrites mainitud wvene kirjaniku
Aleksandr Grini jutustus on tundmatuseni
muudetud. Algtekst kujutab endast sona
otseses mottes hullumeelse sonimist, peate-
gelaseks on inimene, kes ei kannatanud
viilja industriaalse tsivilisatsiooni sur-
vet, mille kogu o6udust kehastab tema
jaoks auto; kellele isegi armastatud naine
ndib wvahanukuna. Teptsovi film aga on
keerulisem ja mitmemdédtmelisem. Vilja-
moeldud maalt on tegevus iile kantud

Anticrootilisus iseloomustab paljusid Soku-
filme, seks on tal wvéltsviirtuste meta-

foor, inimeksistentsi patusus.

Tovi

«Masendav tuimuss, 1986. ReZissdir Aleksandr
Sokurov. Viadimir Zamanski.

Venemaale 1 maailmaséja eelohtul. Meie
ajastu algab 1914. aastaga, siit on périt

tema héidad ja illusioonid, tema miito-
loogia. Visa poérdumine selle daatumi
juurde pole juhuslik. Tosi, esemeline

keskkond luuakse eri aegade elementidest,
nii-felda tavakujutlustest. Ja see on tead-
lik orientatsioon.

Faabula aluseks on i{imberpooratud
miiiit Galateiast, ainult et seekord wiljub
vahanukk looja kontrolli alt ja hukutab
ta lopuks. See tuletab meelde romantismi-
aja teoseid ja sakslase Fritz Langi filmi
«Metropolis» (1927).

Filmi personaazid tegutsevad
sionaalsel, mérgilisel tasandil. Peatege-
lase, kunstnik Platon Andrejevitsi toéod
on oigupoolest -eri ajastute eri kunstnike
maalid. Of tdhfis, et ta on Kunstnik,
isikupdra huvitab autorit vidhe. Sama véib
delda ka teiste. tegelaste' kohta.

Nii nagu Sokurovi: filmid, on ka «Hér-
ra ‘kujundajas l_oodud kijutlustest moo-
dunud aja kolifa, ‘mitte tema reaalidest.
Vahanukust- saab Hingetu, moistuse ja sii-
dame .kontrolli alt  valla pidsenud, soda
ja hukku sﬁfinitava masintsivilisatsiooni
siimbol. Filmimaailm rajatakse dialoogi-
le konkreetse tegevusaja ja nimme tingliku
keskkonna _ja ‘tegelaste vahel. Autorite
jaocks on sajandi algus yaid mudel oma
kaasajast ' parineva kontseptsiooni muga-
vaks ldbimédngimiseks. Ajalooline tde-
para kaob, kuid haihtub ka retrofilmide-
le omane kuldajastu idee, seetétiu on «Har-

funkt-
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«Hirra kujundajas», 1988. Rez r Oleg Teptsov. Peaosas Vikior Avilov,




ra kujundajas sugused filmid teatud mot-
tes disharmoonilised.

Odessa lavastaja Kira Muratova «Saa-
tuse poordepunkts (1987) on samuti ekra-
niseering (William Somerset Maughami
jutustuse «Kiri» jargi) ja selle tegevus
on ka viidud sajandi algusesse. Kui Maug-
hamil toimub tegevus Singapuris, siis Mu-
ratoval kuskil tdiesti tinglikus Idas,
mis meenutab kaunikesti Noukogude Kesk-
Aasia vabariike. Ida on ilma jéetud ro-
mantikast ja salapdrast ning siinteesitud
noukogude inimese tavakujutlustest. Sama
tinglik kui keskkond on ka tegelaskond.

Enamik euroopalikke stseene on réhu-
tatult teatraalsed, ruumi suletust alla
kriipsutavalt jutustav-staatilised. Ja ol-
gugi, et idamaised stseenid on vdetud na-
tuuris, on needki jietud ilma diinaamikast
ja avarusest. Ainult refriddinina kordu-
vad valge hobuse kaadrid toovad filmi ava-
rust ja vabadusetunnet.

Armukese tapmisele voimalikult siind-
samat motet anda piitidva kangelanna psiih-

holoogilised méngud osutuvad jdreleproo-
vimisel wvaid kétteopitud rollide maski-
vahetuseks. Tegelased kordavad pidevalt

tiihje mottetuid tekste, mis teeb nad auto-
maatideks, mehhanismide sarnaseks. Vaim-
suseta maailmas muutub naine austusobjek-
tist mehele kittemaksvaks julmaks ja kiil-
maks nukuks. Armukese tapmine, mehe ene-
setapp. Mingust langeb vilja see, kes ei
suuda enam jiargida tema reegleid.

Filmi iseloomustavad ebakonkreetne te-
gevus, psiihholoogiata tegelased, jahe iroo-
nia. Muratova nagu eemalduks enda loodud

maailmast, jdlgides ise ja néidates meile
tema julmi seadusi.
Tema filmis «Asteenia siindroom»

(1990) toimub tegevus meie pievil. Ka-
rakterite asemel on aga sotsiaalsed mas-
kid. Tegelased pole suutelised iiksteist #dra
kuulama, nad on mehhanismide moodi. Vaib-
olla on nad ldbiloige kaasaegsest nouko-
gude iithiskonnast, mis on limbumas tegut-
semisvoimetusest ja sonade ilikiillusest.
Muratova jédtkab oma lemmikméingu mehe-
liku-naiseliku inversiooniga, meil vahe-
tavad nad ju pidevalt osad, kaotavad nen-
dele moistetele igiomase.

Meie pievil toimub tegevus ka Alma-
Ata rezissoéri Rasid Nugmanovi filmis
«Siistla oris (1989). Narkomaania teema
osutub seal vaid ettekddndeks autori miin-
gudele. Vilismaa kriitikud muide ei maérka
neid miénge ja leiavad seetdottu, et film
pole kiillalt diinaamiline ega paljasta
piisava kirglikkusega meie iithiskonna kur-
just.

Nii nagu Muratova filmis, on ka seal

Linn puhastatud koigest isikupérasest,
esiplaanile on nihutatud sadadele noéu-
kogude linnadele iseloomulikud jooned.

Oma armastatu narkomaaniast padstev iili-
kangelane tuleb eikuskilt ja ldheb eikuhu-
gi nagu oilis vesternide voi koomiksite
kangelane. Isegi alandatuna pole ta voi-

eSaatuse podrdepunkts, 1987. ReZissoor Kira Muratova.
i ]
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«Prifvini pabersilmads, 1989. ReZissdor Valeri
Ogorodnikov.

«Siistla oris, 1989. ReZissdoor Radid Nugmanou.
Rockilaulja Viktor Tsoi peaosas.

detud. Rockitdht Viktor Tso: on hapra ke-
haehitusega. Kaklusstseenides agas kasuta-
takse multiplikatsiooni, mis jillegi vih-
jab koomiksitele.

Tegelase puhul toimib selle osatditja
image. Ka kurjategija, negatiivse tegelas-
kuju, keda méngib samuti rockitiht, loob
rezissoor iiksnes image'i abil.




Kira Muratova.

stambid niiiidis-
mitteformaalid,

Nugmanov toi esile
aja filmivoos (maffia,
raskeloomulised teismelised) ja tegi {tder-
nuhha (s. o noukogude kinoekraani iile
ujutanud filmidevool, kus moénuga kistak-
se esile tegelikkuse wvarjukiiljed) paroo-
dia. Filmi iilikangelase joud on isiku-
para puudumises ja sotsiaalsetest sidemetest
viljaliillitatuses. Pole juhuslik, et veidralt ja
irooniliselt noorsoo kontrakultuuri massikul-
tuuriga iithendav film on piithendatud Néuko-
gude Televisioonile (nii seisab tiitrites).

Kiillaltki huvitav ndib mulle ka Vale-
ri Ogorodnikovi film «Prifvini paber-
silmad» (1989). Motiskledes inimese vas-
tutustundest ja siilist oma maa mineviku
ning oleviku ees, on see sellegipoolest
tdis motteménge, warjatud tsitaate. Ogo-
rodnikov po6imib oma filmis ldbi kon-
junktuursed, draleierdatud filmivottestseenid
Stalini ajast kaunis tinglike piltidega (kaunis
tinglikult) neljakiimnendate aastate lopust.
Kui Nugmanov kasutas rockitdhti, siis Ogo-
rodnikovil on kaheks osatditjaks filmikrii-
tikud.

Uks neist, Sergei Lavrentjev, méngib
Sergei Eisensteini. Episood Eisensteiniga
iseloomustab kogu seda filmi. See on mida-
gi mailtre pressikonverentsi taolist, kus
ta enesega rahul olles jutlustab loome-
vabadusest, lopuks aga imiteerib homosek-
suaalset akti’. Vanameestest koosnev publik
vahetab paljutéhendavaid repliike. Kogu
stseen ndib peona katku ajal, kuuldavale
toodud sonad aga piithaduseriivetusena. Ko-

Mulle tundub see kunstniku ja véimu suhteid
kajastava metafoorina.

lanud tekstid parafraseerivad vangistatu-
te wvaidlust Aleksandr Solzenitséni ju-
tustuses «Uks pidev Ivan Denissovitsi
eluss, kuid tsitaadi allikale ei viidata.
Ogorodnikov ei piiiia avada Eisensteini
isiksuse siigavust, temale on ta iiksnes
mask ajastu karnevalis. Ajastu taastab ta
aga mitte reaalide, vaid ettekujutuste pohjal.
Mis iihendab siis nii erinevaid filme,
millest iithed on ekraniseeringud, teised
aga originaalsete loomepingutuste vili?
Esiteks, vaba ming kultuurikontekstiga,
eri aja- ja kulfuurielementidest tingliku
ruumilis-ajalise iihtsuse siinteesimine. Sellest

' “tuleneb keskkonna ebakonkreetsus.

Teiseks, . irooniline suhtumine ainesse
mirkimaks nihet faabula ja selle esitami-
se vahel (selle vahel, mida jutustatakse
ja kuidas jutustatakse). See Ilubab sisse
tuua postmodernistliku topeltkodeerimis-
printsiibi, kus teost voib lugeda sama-
aegselt nii elitaarsel kui profaansel ta-
semel.

Kolmandaks, tegelastel pole isikupiira,
nad on vaid funktsionaalsed mérgid. Re-
aalid on vahetatud massiteadvuses juur-
dunud ettekujutuste ja miitologeemidega.

Voib-olla peaks loetletud omadustest
lihtudes réddkima postmodernismist nouko-
gude filmikunstis. Kuid postmodernism on
eelkoige eriline ménguline teadvus. Meie
filmikunstis on see teadvus labi péimu-
nud avangardismi elementidega, tema ili-
teadvuslike ponnistustega, topeltkodeeri-
mise korval on aga ka suunitlus vastas-

seisule vaatlejaga. Kas saakski olla nii
kaua kultuuriisolatsioonis olnud maal
teisiti. Sellepdrast eelistan ma nimetada

vaadeldud filme «uueks eklektikakss.

Ajapikku muutub poliitika ja wvaimne
situatsioon, muutuvad massikujutlused ja
paljugi neis filmides pole enam moiste-
tav. Juba niiiidki on neil raskusi wvaataja
leidmisega, sest too, nagu selgus, vajab lei-
ba ja tsirkust, mitte aga intellektuaalseid
miénge . ..

Tolkinud PIRET LOTMAN

SERGEI ANASKIN (sind. 1965) lopetas
1989. aastal URKI filmiteaduse osakonna.
Pdrast seda poérdus ta enda sonul tagasi
kodumaale, s. o Berezovski linna Sverdlov-
ski oblastis. Avaldanud artikleid Vene,
Lditi ja Bulgaaria filmiajakirjades, ka
autoriteetses viljaandes «Iskusstvo Ki-
no». Meie ajakirjas debiiteeris S. Anas-
kin retsensiooniga «Armasta oma ligi-
mest .. .» («Teater. Muusika. Kinos, 1990, nr
11). Nagu varem avaldatu, nii ka seekordne
artikkel on kirjutatud spetsiaalselt meie
ajakirjale.

27


http://filmiteadu.se

Voldemar Panso.
V. Vahi loto




|

LINNAR PRIIMAGI

FALSTAFFI VARI

Need pole nagu kaks maski teatriembleemil, need pole mitte kaks ilmet.
Need on KAKS NAGU, mille fotod on jiidvustanud Voldemar Pansost —
varasem, iilespidi suunurkadega, ning hiline, alaspidistega. Silmad samad,

helgiheitja sira silmateras ja prilliraamil sama — silmad on ajale vastu pannud.
Aeg riputas end tema sun kiilge. Miletan Pansot «suud-pidis.
«Viimaste aastate Panso oli askeet, doktriini-inimene. See ei olnud
enam oOige Panso. (Dige)Panso oli Falstaff. S6i hiisti, joi histi,

naeris . .

..+ on sedasama veel elus-Panso, mitte foto-Panso kohta tiheldanud

Linda Rummo.
Kui eln diratundmine ja foto Aratundmine niiviisi iihtivad, siis tuleks uurida
seda dratundmist. Mis juhtus Pansoga?

Jutumérkidetalibimurruk sees-
ti néukogude teatris olid Pansol peale
tohutute loomulike eelduste ka veel sood-
sad sotsiaalsed eeldused. Siind Venemaal,
erialadpingud Moskvas. Tuntus ja tun-
nustus kogu Noukogudemaal, mida l6-
puks mirkis Liidu rahvakunstniku au-
nimetus.

Ma ei meenuta seda siin ei kibeduse
ega pilkega (kuidas saakski midagi nii-
sugust teha néiteks inimese siinnipaiga
puhul?), vaid teadvustamaks iiht vana
kulturoloogilist malli. Prohvet ja refor-
maator peab tulema viljast, voorsilt voi
korbest, vanglast voi pagendusest. Oppi-
nud peab ta olema mujal voi mujalt.
Tema hé#idl peab rahvuslikku konteksti
laiendama, mitte seda ahendama. Pan-
sost niisugune reformaator sai, ja sot-
siaalsed asjaolud, kordan, tulid talle see-
juures lahkelt vastu. Nende asjaoludega
¢<rammitud pinnasel» véis ta noore Luri-
china edukalt rinda pista ka Kaarel Irdi
suguse kohaliku «joukangelasega», kelle
teatrikarjdari kunstilis-sotsiaalseteks
eeldusteks olid olnud Tartu To6olisteater
ning eriti tegutsemine Jaroslavli kunsti-
ansamblites ajal, kui Panso oli alles
nditleja «teispool rinnet» (K. Kask).

Nonda tegi Panso tagantjirele tasa
selle kultuuripoliitilise 1lohe, mis juba
1944/45. aasta hooaja algusest lahutas
«siiajddnuid» ja ¢sealttulnuid» ning mil-
le ¢siia jadnud» Fr. Tuglas registreeris
sonadega: «Teie tulete oma ideede sel-
guse, tahtejulguse ja voitluses proovi-
tud energiaga. Meie piiiiame sellega lii-
tuda.»

Pansost, ¢siiajdénust», sai Suure Sula
ajaks samuti «sealttulnu». Ja veel eelis-
tega, et ta polnud isikukultuseaegset
kultuuriméngu kaasa teinud. Ta oli pu-
has. See oli tohutu moraalne kapital.

Ta investeeris oma moraalse ning
vaimse kapitali Eestis oma ande véiri-
liselt. Temas ndhti Priit Poldroosi jdrg-
last (P. Poldroos oli oma viimase la-
vastuse teinud juba 1952), ldhimat Sta-
nislavski tundjat, teadlast-teoreetikut,
peaaegu filosoofi (teatraalsuse filosoofi).
Eesti teatril oli olnud hdid praktikuid,
juba olid olemas-tulemas ka teatriloo-
lased-teoreetikud, kuid niisugust uuel ta-
semel praktilist teoreetikut,
nagu oli dkki Panso, ei olnud endast
kujutanud P. Poldrooski mitte.

Panso naasis ju eesti teatrikultuuri
koos oma jiingerkonnaga, kelle vadartused
périnesid sealtsamast, kust tema omad;
ta saabus koos selle sotsiokultuurilise
lahiimbrusega, mis oli suuteline tema
sona voimendama; saabus mitte palja sé-
demena, vaid «koos koldegas. Kasvavale
jiingerkonnale néis Panso teadvat koike.
Muidugi ei teadnud ta seda. Aga teda
iimbritses itha iildisem ootus, et vihemalt
néitekunstist teab ta peaaegu koik. Taas
on reegel, et stabiilsuseks vajab kultuur
koiketeadjaid: igale alale oodatakse vaik-
selt kedagi, kes segaduses pead ei kaota,
kes voib tegutseda selgepilgulise juhina
ja kriisidest iile aidata. Oodatakse auto-
riteeti.

Niisuguse teatriprohveti positsiooni
sobis Panso histi. Ta vottis kohe sona
nagu suverddn. Juba 1955. aastal ilmus
talt sonavott «Lavastuse eredusests (esi-
meses almanahhis <«Eesti Noukogude
Teaters), mis oma konfliktituse kriitika-
ga polnud kiill ei eriti julge (konflik-
titusteooria oli «Pravdas toimetusartik-
kel hukka moéistnud juba 7. aprillil 1952,
juba oli alanud sotsialistliku realismi
moiste deideologisatsicon Noukogude
kirjanike teisel kongressil detsembris

1954) ega Stanislavski mottemaailma 29



PANSO

«Voldemar Pansos. Tekstid valinud ja jdrjes-
tanud L. Tormis ja M. Karusoo. Tln, «Perioo-
dikas, 1990. 96 1k.

tutvustamisega eriti uus (juba 1952 oli
Eesti naitejuhtidele kédinud radkimas
Panso enda opetaja Maria Knebel), kuid
kust ometi otsekohe koélas juhtkirjade
suverdaanne toon: «Ma ei usu nende
lavastajate loomingujousse, kes iitlevad:
mind huvitavad lavastus, valgus, trepid
ja massid, aga mitte psithholoogia ega
nditlejatega nikitsemine. Lavastajast
p e ab vordselt huvitama nii see kui tei-
ne.»

Ei mingit dativus subjectivus’t! See
1954. aasta tudengi sonavott véinuks ol-
la hdabematu. Kui see poleks olnud nii hé-
bematult 6ige, kujundlik ja tédpne.

Panso tulek oli teoreetikust so6n a-
meistri ilmumine teatriavalikkusele.

«Tagantjirele usun oma isa, kui ta
iitles: kirjutamine olla mu périsala,» loe-
me Panso eneseanaliiiisi aastast 1974.
«Aga voib-olla ongi mu lavastused teat-
rikeelde kirjutatud raamatud?»

Ja kakskiimmend aastat varasemast:

«Kui tdhtis on ... ndha inimnatuuri
keerukuses olulist viga,sedapaari so-
naga reljeefselt fikseerida,
niitleja paari lausega uutele
roobastele viia, temas uus kujut-
lus dratada.»

Neis kahes kirjakohas on fikseeritud
Panso loomet6o voti. Lavastamine kui
sonastamine. Tdpsus kui tabavus. Moju-
vus kui moistmine. Looming kui sona-

30 meisterlus.

Moningaid Panso kirjaliku parandi
loike lugedes voib tunda lausa iilima so-
nakunstilise rahulduse tunnet. Viimati
ilmunud tekstivaliku «Voldemar Panso»
kaante vahelt voiks osutada néiteks pas-
susele raskekaalu-Lembitust (¢« Ruut Tar-
mo ja Lembitus) véi «Georg Lurichi ja
tdi» lopule. Voi vaadatagu vaid, millise
retoorilise meisterlikkusega on iiles ehi-
tatud mélestuspilt roosamannat vahtu
166vast isast (¢Autoportree asemels,
1976)!

Panso motte ilu on Gigupoolest tema
motte ja sona sundimatu kokkukuuluvu-
se ilu. Tema motte julgus on julgus
lennata selles kokkukuuluvuse keskkon-
nas.

Juba «Lavastuse eredusest» peale ei
peljanud Panso selgesti vilja iitelda seda,
mille ta toena dra tundis. Toe taba-
mine sonaga on tema terve loome-
protsessi ja sealhulgas eriti ilmselt kir-
jaliku loome pohituum.

Andkem endale aru, et tabavus ei
ole mitte motlemise kui niisuguse, vaid
teatava motlemisviisi omadus. Esmaklas-
siline motlemine vo6ib olla muudki kui
tabav. Panso aga motles just tabavalt,
monikord lausa tédistabavalt.

Seetottu keerlevad tema motted alati
méaédratluse iimber, vottes viimaks
ikka kas definitsiooni, aforismi vo6i sen-
tentsi vormi. Tema motlemise protsess on
lilkkumine punktist punkti, ja punkt,

puént, on lause, kuhu koonduvad s6lmeks




erineva arutluse maotteniidid. Siin on
paar tiiiipilist ndidet:

«Mis on suur hetk viljaspool rolli-
liini? — Gastrloori efektne
paus.»

«Meid peab huvitama vidhem, kuhu
laheb néitleja, ja rohkem, kuhu ldaheb
nditleja mote. — Mottemisan-
stseen on maagia votin

«Néditleja ei tohi liiga koduneda
rezissooriga, siis ta kaotab «séiduhoo» ja
plahvatuspinge. — Nad peavad olema
mottekaaslased, ka sobrad, aga mitte
«omad inimesed». «Omade asi, ajame
lébi.» See on nagu péhjapdder,
tast ei saa kunagi head soidulooma, kui
ta on inimesega liialt s6brunenud.»

Panso motlemine oli kujundlik defi-
neerimine. Tema méotlemise veetlus on
nooruslik kartmatus oelda keeruliste
asjade kohta 1oplikku lauset. «Ma annan-
gi kohe vastuse. Tegin koike seda jah!
Noénda, ongi vastus antud,» véinuks Pan-
so iga oma loigu lopetada Falstaffi
sonadega.

Mis juhtus Falstaffiga? Miks loeme
Panso tunni konspektist korraga: «Aja
jooksul peaks verre minema — mina olen
Hamlet. Rohkem siit rddkida ei oska,
muidu oleks néditekunst opetatav.»?
«Kardan teatriteaduslikke termineid.
Sellega voib dra tappa.»? «Retsepte de-
tailide peale (!) saame anda, aga terve
néitekunsti peale (!) ei saa.»? «Kuni rolli

teise plaanini. Vahesed niitlejad oskavad
seda kanda. Sellest on vara riaikida,
vihjan ainult, ega palju radkida polegi,
kes valdab, see valdab.»? Millest see ka-
pitulatsioon? Millest uljuse minetus?
Kust see askees?

Liiga lihtne oleks vastata nendele kii-
simustele osutusega fiisioloogilisele va-
nanemisele, viésimusele ja haigusele.
Ning isegi vale, kui arvestada krono-
loogiat. ¢Alaspidi suunurkadega Panso»
mitte eitek kin ud ajapikku ¢Falstaf-
fi» korvale, vaid i 1 m n e s seal itha sage-
damini. Nagu Falstaffi vari, mis 6htu
saabudes pikeneb. Ja varju pohjused pei-
tuvad Falstaffis, mitte Falstaffi pohju-
sed varjus. Vialjund dogmaatilisse askeesi
peitub juba Panso loome- ja mottelaadi
pohituumas.

Seesama ta ba vus on Panso vaimu
hiilgus ja viletsus.

Tabavus ei kolba ei sidusa mottearen-
duse ega siisteemi iilesehituse printsii-
biks. Panso taotles aga pikka teksti
ning opetuslikku naitekunsti siisteemi,
«Summa scenica’ts.

Esituse viljaarendamine ja motte
koondumine on vastandlikud tendentsid.
Piirgimus motte laiendusele ning piir-
gimus lithidusele ja loovusele tootavad
teineteisele vastu. Uhe arengu l6pus on
romaan, teise arengu lopus aforismiko-
gu, ja neid ei saa dra vahetada.

Ka siisteerhi puudus on tabavuse oma-

Viimane puhkuse pdev. 1960. aastate lopp.
K. Suure fotod



'\\ !
N
dus. Aforismid ja sententsid on juba

loomu poolest halvasti sisuliselt siiste-
matiseeritavad (niisuguse iirituse lootu-

setust néitlikustavad ilmekalt mitmed
katsed Goethe «Maksiimide ja reflek-
sioonide» kallal), sest elu, kust nad on
voetud ja mida nad peavad tabama, ning
siisteemsus, mida ihaldatakse, toimivad
eri alustel. Siisteemi sisemine loogika on
julm asi: ta teeb monele kiisimusele
vastamise moodapdésmatuks ka siis, kui
sellel kiisimusel pole koitvust ja vastu-
seks pole valmis kujundit. Siisteem kor-
rigeerib iihtesid seisukohti teiste kaudu
ja surub omaenese (siisteemsuse) joul
peale teatavad jédreldused, mis peavad
olema teoreetiliselt 6iged, aga ei tarvitse
olla vastuvoetavad praktikule.
Niisuguse tabavuse ja siisteemsuse
vastuolu monumendiks jddb Panso «T66
ja talent naiitleja loominguss (1965),
katse «6petada nditekunsti, kus ebareeg-
lipdrane on reeglistatud siisteemikss.
Kvalifitseeritud kiill kunstiteaduste kan-
didaadi dissertatsioonina, kujutab see
endast vaid arvukate tabavate malestus-
kildude rida, teatrimehe koitvaid meenu-
tusi kunagi ndhtust ja tehtust, juhtunust
ja loetust. Siisteemi asemel on meie
ees memuaarne sidtendav killustik ning
sententsikogu, haarav ideeline «tihti-
tdhti-taevas-nidhti», mida vo6ib lugeda
l6iguti ilikskoik mis jarjekorras, midagi
kaotamata Geldava oGigsusest ja varsku-
sest. See on tekst, mille omadus ongi
Ilugemisjéarje pidev sassiminek. Mottejar-

32 je iiks-koiksus.
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Voldemar Panso ja Lepa Anna.

Justkui avaliku siisteemsuse eituseks
javarjatud siisteemi olemasolu
kinnituseks riddgib Panso mitmel pool,
etkool ja meetod tihendavad olu-
liselt ka teatava mérksonavara iihis-
valdamist, mis véimaldab liikuda iihises
moistete siisteemis, moistes
iiksteist n-6 poolelt sonalt, pikemate se-
letustetagi: «...kui meil on iihtne mee-
tod, iihesugused mérksonad, saame iitel-
da ¢anna kiireminis, ja teame, mis see ti-
hendab.» See asjassepiihendatute sala-
keel ei olegi 6ieti moistekeel, see on si g-
naalide keel. Kes signaali kokku-
leppelist tdhendust teab, see saab aru.

Kiisigem aga, kastabavuse kok-
kuleppelisus muudab midagi tema
pohitendentsis? Voi on siiski pigem nii,
et ka salakeele opetust tuleb alustada
muus keeles? Ei ole nditekunstialaseid
raamatuid, ulatuslikke artikleid, loen-
guid ega seminare vaja nendele, kes mois-
tavad poolelt sonalt. Kursusi ei ole vaja
neile, kes juba teavad, juba oskavad, juba
aru saavad. Teoreetiseeringuid ei ole iild-
se vaja <tarkadele, kellele piisabs». Neid
on vaja rumalatele, teadmatutele, alles
moista soovijatele. Signaalide keelega ei
ole sel juhul midagi peale hakata. Pii-
hendamatutega suhtlemiseks tuleb kasu-
tusele votta iildkeel, mitte salakeel. Tu-
leb signaalide sisu piitida kujundlikesse
piltidesse ja teoreetilistesse moistetesse.
Teaduslikkusele (ja toesusele) pretendee-



rides tuleb oma arusaamad tolkida mon-
da moistekeelde.

Teadustest niitekunstile ldhim on
Panso meelest psiithholoogia. (Seda dekla-
reeris ta juba «Lavastuse eredusest», se-
da kordas ta ka 1972. aasta esimeses eri-
alatunnis.) Milline aga oli Panso vahe-
kord psiihholoogiateadusega,
millel on nii oma seesmine iilesehituse
siisteem kui ka omad moistete siistee-
mid? Akki aidanuks teaduslik psiithho-
loogia «ebareeglipirast reeglistada siis-
teemiks» ?

Ei tea. Panso wvahekord teadusliku
psithholoogiaga on nagu suhe hea sébra
kurja koeraga: sopruse poolest peaks
nagu silitama, aga ei julge — #dkki kar-
gab ninna! Tema osutused psiiiihikateoo-
riatele jadvad «silitusteks distantsilt»:

«0Oska hinnata siindmust. On ka seo-
seta siindmusi ja seoseta tegevusi — see
on psithhiaatri wvaldkond ja seal
desifreeritakse seegi.n

«Kompleks — lahendamata jddnud ar-
mastus. Ei tea, mis Freud sel-
lest vdlja loeks.»

Psiihholoogiateaduse enese poolt vaa-
dates voib delda, et Panso kui praktiku
motteviis jaddb koikjal parapsihh o-
loogiliseks — kui eesliidet «para-»
moista tema tédhenduses «noja-».

Tosi, teadusliku psiihholoogia ldvest

iileastumise vajadust praktikule eitab
Panso jéirjekindlalt. Aga selles eituses on
ikka pisut enesesalgamist. Sest teoreti-
seerivale praktikule jdab toe kriteeriu-
miks teooria. Ehk teisisénu: liigne aukar-
tus teaduse ja teooria ees on praktiku
priikiiiit parateadusesse.

Voib-olla koige selgema néite sellest
pakubki juba «T66 ja talent...»:

«Ta (Stanislavski) nimetab seda vas-
tastikuse suhtlemise teed ja wvahendit
tinglikult (!) kiirte védljasaatmiseks ja
kiirte vastuvotmiseks. [- - -] Silmas pida-
des viimaste aastate bioloogia ja fiisio-
loogia edusamme, eelkoige Stanislavski
eluajal tundmata teaduse kiiberneetika
(1) iillatavaid saavutusi, aga samuti uuri-
musi telepaatia (1) vallas, voib oletada,
et teadus inimesest on suurte avastuste
ldvel . .. [- - -] Kindlasti p66rdume uuesti
kiirgusprobleemi juurde juba uues kvali-
teedis, kiiberneetika ajastu inimestena,
kui teadlased on selleks teed silluta-
nud.» Selles lootuses on siisteemiigat-
sust. Taitumata igatsust.

*

Miletan Pansot ¢suud-pidi». Ka virs-
kest tekstivalimikust « Voldemar Pansos»
voime jille ja jédlle lugeda, millest Panso
ridkis. Aga millest ta vaikis?

Millest koneleb Falstaffi vari?

V. Vahi fotod
1970. aastate algusest.
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TIINA ABEL

MAX KLINGERI
HELILOOJAPORTREED

Valides suure loovusega kunstniku loomin-
gu vaatlemiseks viiga spetsiifilise vaatepunk-
ti, riskib késitleja alati kui mitte looja vaimse
haarde pisendamise, siis moonutamisega ome-
ti. Saksa kunstniku Max Klingeri (1857—
1920) heliloojaid kujutavad skulptuurid pee-
geldavad aga onnelikul kombel iisna tépselt
kunstniku loomingulisi taotlusi, kohta saksa
sajandivahetuse kunstis ja kogu tolleaegset
Eurocopa kunstihustikku. Uhteaegu uhke, de-
kadentlik, eklektiline ja viga saksapiraselt
siinge paistab Klingeri skulptuuride kaudu ta
kunstiilm, iilimalt isikupfrane on ta suhtumi-
ne geeniusse ja vaimujou visualiseerimise
voimalustesse.

Klinger pirines viiga kunstisébralikust ko-
dust. Uksnes kohusetundest vanemate vastu

36 eelistas kunstniku mitmekiilgselt andekas isa

Uhteaegu uhke, dekadentlik, eklektiline ja
viiga saksapiiraseltl siinge paistab Klingeri
skulptuuride kaudu ta kunstiilm ...

M. Klinger. F. Liszti
portree. Lapetatud
1801, Marmor.

Heinrich Leuis Klinger seebivabrikandi ame-
tit kunstniku omale. 1874. aastal Karlsruhes
kunstistuudiumiga alustanud Max Klingeri
humanitaarhariduse loomulikuks jatkuks ku-
junesid intensiivsed klaveriopingud. Ta oli
soprade hulgas imetletud, kuid mitte profes-
sionaalne pianist. Aastatel 18756—1879 jitkus
kunstialane enesetdiendamine Berliinis, kus
ametliku akadeemilise kunsti kivistunud
néudmisi jargimast keeldunud Klinger jatkas
suguvosas pikemat aega kultiveeritud moo-
duka radikalismi joont. 1879. aasta Briisseli
reisiga algasid noore Klingeri neliteist rdnnu-
aastat, pikemate peatustega Pariisis (1883—
1886) ja mitmel pool Itaalias (1888—1893)
Sel iiksildasel, intensiivselt loomingule piihen-
datud eluperioodil valmisid heliloomingu ees-
kujul oopusteks liidetud sraafikasarjad, mo-



ned tédhelepanu #dratanud maalid ning 1891
oma kulu ja kirjadega publitseeritud teoree-
tiline arutlus «Maal ja joonistuss», milles
Klinger siimbolismi esindava kunstnikuna
piiiidis madratleda graafikat kui elu varju-
kiilgede, maali kui eluréomu viljendamiseks
sobivaid tehnikaid.

Klingeri kunstiteoreetilised arusaamad
vormusid mitmete erinevate madjuallikate
ristumisel. Berliini péevil kuulusid ta sop-
ruskonda norra maalija Christian Krohg ja
taanlasest kirjanik ja kriitik Georg Brandes,
kelle kaudu Klinger tutvus uuemast prantsuse
kirjandusest E. Zola ja G. Flaubert’iga, hiljem
Pariisis elades ka prantsuse siimbolistide loo-
minguga.

Nagu paljusid ta polvkonnakaaslasi, in-
nustasid Klingerit A. Schopenhaueri ideed,
eriti aga viimase elitaarne «Parerga und
Paralipomenas», mida kunstnik otsekui kisi-
raamatut korduvalt iile luges. Schopenhauer
armastas moelda indiviidi tarkusest ja massi
toorusest kui alati polaarseina teineteise
vastas seisvatest joududest, mida iiksnes
geenius, kunstnik voi filosoof, eelkdige kunst-
nik suudab iithendada ning seeldbi siigavalt
ja selgelt tunnetada inimeksistentsi motet.
Nii Schopenhaueri kui Klingeri arvates kehas-
tas inimkonna olemise tuuma hélmata suutvat
geeniust L. van Beethoven, kelle monument
jai kunstniku huvitavaimaks skulptuuritédks.
1885. aasta iihel ohtul Pariisis klaveri taga
musitseerides ndgi Klinger ikki selgelt vai-
musilmas tulevase skulptuuri lahendust. Aas-
ta jooksul valmis kipsmudel, milles Klinger
kasitles heliloojat kui véljaspool reaclset
maailma seisvat olendit. Uliinimlik, istul ta
lahtiriietatult troonil nagu antiikjumal. Uli-
pingsalt keskendunult on Beethoven ette kum-
mardunud, kded polvedel rusikasse surunud.
Skulptuuri iga detail viitab millelegi, kannab
tdhenduslikkust, mille moéistmiseks Klingeri
puhul ei piisa literatuuri tundmisest. Monu-
mendi kunstilises lahenduses peegeldus vahest
ta loomingulise elu olulisim siht — iihen-
dada antiikaja looduslihedusel poéhinev ilu-
ideaal kristlusega. Uhte kunstimaailma on lii-
detud kristlikud ja antiikmiitoloogia motii-
vid, Kolgata, kirglik Ristija Johannes, Aphro-
dite, elevandiluust inglipead hingestatud kaik-
suse tdhistena. Visinult trooni jalamile lasku-
nud kotkas vihjab vaevatud vaimuinimese
sisepinge loovale joule.

1880. aastate alguseks suudeti Euroopa
kunstiavalikkusele, uusklassitsistlikke kunsti-
malle 16hkudes, toestada, et antiikskulptuur
oli viarviline. Klingeri julgus sobitada iihte teo-
sesse erinevas toonis marmorit, pronksi, puud,
mosaiili ja elevandiluud ei tugine siiski ainult
sellele avastusele, vaid ka kunstniku voimele
hinnata iga materjali vidljendusjoudu, hinge ja
poeesiat. Oma osa etendas ka Klingeri kunsti-
toekspidamistes juurduma hakanud, tollal po-

pulaarne Gesamtkunstwerk'i idee, aga ka sii-
venev arusaam Oleva terviklikkusest, mille
juures iiksiku isegi vastandlikkuseni kiiiindi-
vail erinevustel pole enam harmooniat purus-
tavat kaalu. Kivide valik ja monumendi idee
tegelik realiseerimine venis aastatepikkuseks
kurnavaks téoprotsessiks. Ainuiiksi Pariisis
hiljem meisterlikult pronksi valatud trooni
vahamudeli loomiseks kulutas Klinger pool
aastat. 1902. aasta mértsiks oli t60 siiski lope-
tatud ning Leipzigi jédrel eksponeeriti teost

M. Klinger. Richard Straussi portree. Léopetatud
1915. Pronks.

Wienis, Diisseldorfis ja Berliinis. Konkurent-
sis Wieniga 6nnestus Leipzigil omandada kuju
linna kunstimuuseumile. Klingeri Beethoveni
kui maailmakoiksuse moistatuse lahendanu
prototiiiibi tolgendus kutsus esile vastandlikke
reageeringuid, ometi peegeldus selles ajastu
vaim sedavord ehtsalt, et Wieni setsessiooni
14. néitusel 1902. sai skulptuurist kogu vilja-
paneku vaimne ja visuaalne keskpunkt.

1893. aastal naasis Klinger kodulinna
Leipzigisse ning jargmisel aastal valmis 41 le-
hest koosnev «Brahmsi fantaasianas (Opus
XII) tuntud graafiliste lehtede sari. J. Brahm-
si muusikast inspiratsiooni saanud kunstnik

Jdrg Lk 96. 37



JAAN PAAVLE

HALASTUSINGEL
HINGELEIGUST MOOTMAS
EHK HINGEVALMIDUS JA PRIMITIIVSUS
KUI VAIMSED ARENGUNIVOOD

On ainult iiks surmapatt, see on lollus.
Vivekananda

Rita: Maistad, kui ma fean, kui ma tipselt
tean, et vbin inimest aidata, aga ei aita —
siis see on t6epoolest patt.

Filmist «Ainult hulludele ehk Halastajadden

«Ainult hulludele ehk Halastajadde», 1990. ReZisséor Arvo lho. Margarita Terehhove (Rita) ja Hendrik
Toompere jun (Johan).

ARVO [|HO MANGUFILM «AINULT HULLUDELE EHK HALASTAJAODE»
ON PALVINUD PALJUDE KRIITIKUTE TAHELEPANU.
JARGMISED KOLM KIRIJUTIST NAITAVAD,
38 KUl ERINEVAID TOLGENDUSVOIMALUS|I PAKUB LAVASTAJA VIIMANE TOO.,



«AINULT HULLUDELE EHK HALASTAJAODEw. Re-
ziss66r Arvo lho, stsenarist Marina Septunova,
operaator Ago Ruus, helioperaator Enn Sdde, heli-
looja Lepo Sumera (filmis on kasutatud ka Gustav
Mahleri IV simfooniat ERSO esituses, dirigent Peeter
Lilje), kunstnikud Priit Vaher ja Ervin Ounapuu,
monteerija Marju Juhkum. Osades: Margarita Tereh-
hova (Rita), Mihkel Smeljanski (Viktor), Hendrik
Toompere jun (Johan), Lembit Ulfsak (Andres),
Vija Artmane (Siina), Maria Avdjuiko (Eva), Jaan
Titte (Toomas), Hendrik Toompere sen (Olav),
Katrin Kohv (Leida), Marek Eerme (Sass), Ines
Aru (llse), Aire Koop (Marta) jt. 2583,5 m (10 osa),
vérviline. «Tallinnfilma, 1990.

Jérgnevat lihikest arvamuseavaldust ajenda-
sid kirjutama kaks asjaolu. Eelkdige film ise
ning seejérel kibekahku ilmunud arvustused, mis
minu arvates vaatavad filmist mééda.

Seetdttu panin ka need kaks tsitaati motoks,
mis peaksid olema Arvo lho teisele iseseis-
vale filmitédle votmeks. Inimkonna péhiprob-
leemideks meie emakesel Maal, paljudele seni
lahendamatuks jddnud, on kurjusest, moraalist,
patust, headusest, kohusest, hingetdiusest —
thtsest kosmilisest-interplanetaarsest sea-
dusest arusaamine. (Kas voi dpetuse-ndude «ar-
masta ligimest kui iseennast» mittetunnustamine.)
Palju on (ja on olnud) neid, kes kramplikult
klammerdunud ndiliselt muutuva, kuid sisuliselt
muutumatu «igapéeva» elu kiilge, kes usuvad
ithe elu-surma opetust-tecoriat, kes iga hinna
eest piitiavad kibekdhku rahuldada oma iihe-
motteliselt egoistlikke liha- ja silmavajadusi, erk-
salt kritiseerides koike, mis neid seda teenimast
takistab. Elades vitriinset elu, hoolitsedes fassaa-
di véljandgemise pérast, unustavad nad vaimu
vajadused: tdeotsingu, ilu ja inimese teenimise.

A. lho «Ainult hulludele» vaatlebki (seekord)
Ght dhiskonna véikest rakukest, véikelinna selts-
konda. Mudelit, kus (lihtsuse méttes?) on vas-
tandatud oma tirgseimas vastuolus arenenud isik-
sus, vaimne olend (vene rahvusest naise Rita
néol) kitsale, haiglaselt endasse ja enda loodud
elustandarditesse kiindunud kollektiivile. Filmis
moodustub Rita Gmber homogeenne tegelas-
kond, kus wvaid (iks inimene, Johan, suudab
Ritat m&ista, hinnata, armastada. Hirm ja elukoge-
nematus viivad aga temagi filmi |dpukaadreis
argiinimeste kdppade vahele. Suletud inimeste
ringi, kelle vaimse taseme ildnimetuseks on
primitiivsus.

Seda moistet iseloomustusena ei kasutata kui-
gi meelsasti. Elus ei saa kunagi thegi Ubhis-
konna, seltskonna, rahvuse vé6i maa kohta seda
oigustatult Selda. See oleks nonsenss. lgas
tihiskonnas on olnud ja on omad kunstnikud,
prohvetid, reeturid, vargad, variserid, imearstid
jt. Kunstis aga, mis on tihtilugu tlepakutud l-
distus, tehakse seda sageli. Nii seegi kord, lho
uusimas ekraanité6s. Kuidas see end oigustas,
vaadelgemagi.

Saul Bellow’' kaunis ja tdpne definitsioon:
inimene on somaatilisse seifi suletud surematu
hing, sobiks samuti selgitama reZissééri taotlusi

wAinult hulludele». Margarita Terehhova (Rita).
V. Menduneni fotod

— hinge surematust kill véhem, loomalikku
loomust see-eest rohkem demonstreerides. Peal-
kirjast lahtudes lootsin ndha pithendumist hinge
surematusele-komplitseeritusele, arvates, et tegu
tuleb kas v6i kaudsegi viitega-paralleeliga Her-
mann Hesse «Stepihundile» («. .. mitte igaiihe-
le... mitte igaiihele ... sissepdds ainult hul-
ludele ... see voib maksta elu...» Mailetate?
Need tulikirjas kahvatud-vébelevad, silme eest
pogenevad sénad ilmusid romaani peategelase-
le.) Kuid késikirja autor Marina Septunova po-
legi tahtnud nii mitmetasapinnalist lugu kirjutada.
Ilmselt arvestades vaatajate enamiku soove ja
maitset, on ameerika eeskujudele toetudes piiii-
tud luua kindlas tdusujoones arenev, halvale
keskkonnale (seltskonnale) vastutéétav voitlev
isiksus. Kuigi happy end'i asemel on tequ loo-
tusetusega, klassikalise tragéddiaga, kus Gilsat
peategelast ei mbisteta, ka julm saatus on ta
vastu. Skeemis iseendast poleks midagi halba, kui
stoori oleks esitatud veenvate, eluliste inim-
tidpide kaudu, kelle saatusele kaasa elades saa-
nuksime métiskleda igaveste probleemide iile.
Puhastumine |3bi katarsise — ometi andis film
sellekski véimaluse — siindis siiski vaid tédnu
Margarita Terehhova suurandele, mitte filmi kui
terviku voi kasikirja tugevuse tottu. Vahest
hoopiski nende kiuste? Vastupidi M. Terehhova
vditele, nagu lubanuks stsenaarium luua imet,
siindis aga tavaline (mitte halb) kunstiteos. Usun,
et viga on eelkdige just verevaeses, kunstlikus,
pinguldatud algmaterjalis. (Tiitrites on stsenaris-
tina toodud vaid iiks nimi, kuidas tegelikult oli,
ei tea.) Et Jumala loodud olendeist vajab ini-

mene koige enam halastust ja kaastunnet — see 39



teema vajanuks hoopiski pdhjalikumat késitlust,
rohkemate stseenidega filmi, pikemat arendust.

Seda pohjalikult analiiisimata — mis see
enam aitakski, teos ju |opetatud —, piidan
naidata vaid ménd, ofseselt kasikirjast johtuvat
ebakohta.

Filmi ekspositsioon on hoogne, kaasakiskuv,
sunnib eeldama keerulist inimsaatuste pa&imu-
mist, iseloomude kokkupérkeid, ootamatuid la-
hendusi. Seda aga ei tule. Tutvustatakse kum-
malist, mitmest rahvusest segaseltskonda. Latlan-
na Siina on Andrese venelannast naise Rita
&mm; stnnipdeval on mingi sdjavdelane oma
naisega (miks?). Teatraalne, venelik (mitte latlas-
lik) Siina oma ebadelikaatsuses lastesaamissoovi
stinnipaeval esitamas, noorte réhutatult kasvata-
matu ning valjakutsuv kaitumine. (Ja miks siis
neil noortel lapsi pole! Kas paralleel Johani
loole? Siin on segavaks stiiliveaks veel osatait-
jate véline sarnasus.) Lausa musfalt, ebaprofes-
sionaalselt esitatud Eva roll; ei eluliselt ega
mdanguliselt veenev tilistseen Ritaga; veniv-piin-
lik stseen naabrinaise Martaga — see koik
vaid lahjendab filmi, ei lase avada ka Ritas uusi
jooni. Korvaltegelaste hulk on suhteliselt suur ja
nad jaavadki vaid statistide rolli. Isegi Andres,
«tdnu» Lembit Ulfsaki liiga neutraalsele, loiule
mangumaneerile. (Just kui polekski tegu iihe ees-
ti parima filminditlejaga — tasub vaid vordluseks
meenutada kas voi fiimi «Ma pole turist, ma
elan siinn.) On seekord tegu A. lho pérssiva
suunamisega filmi lavastamisel? Vi tundsid eesti
néitlejad, peale Mihkel Smeljanski ja Hendrik
Toompere sen., filmitdht M. Terehhova ees min-
git sisemist krampi? Sama kisimus tekib ka
Katrin Kohvi puhul Leida osa loomisel: skemaa-
tiline, tlemangitud, Gheiilbaline. Stsenarist ei
raatsi jatta Olavistki (keda suureparaselt kehas-
tab Hendrik Toompere sen.) |6puni siimpaatset
muljet: temagi on eelkdige ametnik, seejarel
osutub tavaliseks isaseks. Uks leid, tugev koht
filmi teises pooles on siiski — kaadrid Rita
kui koristajatddiga ning kangastuva katedraali,
valguse, halastuse peaingli ning aknal istuva
Johaniga. Selge, et see on psiihholoogiliselt
kaval nipp: valmistada vaatajat ette justkui
ilusa |16pu jaoks, et ta siis seda enam jahmuks
sadistlikust, verejanulisest tiitrearmastajast Vikto-
rist. (Teda joonistab vaga nappide vahenditega
veenvaks Mihkel Smeljanski.)

Kardan, et eespool &eldust vdis jddda aru-
saam, et film ei jdtnud muljet voi et mulje kiill
jai, aga oli nork. Imelik, et see nii polnud(ki).
Koikidest vasturddkivustest, skemaatilisusest,
must-valgetest karakteritest hoolimata on
filmi m & j u tohutu. Vahest sellepérast, et sellist
teemat pole seni kasitlefud — vahemasti eesti
filmis kiill mitte? Eelkbige aga kindlasti M. Tereh-
hova hiilgavale, H. Toompere sen. vdga heale
ning Mihkel Smeljanski ebaeestilikult joulisele
méngule. Stigav kummardus neile. Ja muidugi ka
tanu A. lho «kdigest hoolimata» stiilsele, vilja-
peetud lavastusele. Ei saa midagi ette heita ka

40 Ago Ruusi operaatoritééle, mis iillatas. Pidasin

teda seni moéneti ilutsevaks, karge-karmi stiili
valdamist temalt nagu ei osanud oodata. Ja Enn
Side helimehe 166! See on klass omaette.
Ka Gustav Mahleri muusika kasutamist pean
oigeks, Lepo Sumera selle kdrval méjus kuidagi
kistuna — kaks head korvuti ei pruugi kokku uut
head moodustada: iiks «tapab» teise.

Tuleme tagasi selle kirjutise alguses &eldu
juurde. Ning sdnastame seda pisut teistmoodi:
banaalsusele, argisusele, isegi fataalsusele piii-
takse vastandada inimese iirgsef, vaimset pohi-
omadust — voimet moista, ennast ohverdada,
halastada, tunda kaasa. Armastada. Olla inimene.

Et ei sindinud imet, vaid sindis tavaline
hea film? Tavaline mitte. Jarelikult midagi rohke-
mat? Jah, kindlasti. Aeg-ajalf kaldun isegi usku-
ma, et ime siindis. Siindis tdnu M. Terehhova
vorreldamatule andele, sisseelamisvéimele,
professionaalsusele. Ja et Eestimaa filmitaevas
sdraks sagedamini sellise valgus- ja sarajouga
tahti ning et Jumal annaks oma lahke abimehe
Saatuse kaudu esimese suurusjdrgu reZisséorile
Arvo lhole tulevikus tihedamaid, komplitseeri-
tumaid, kunstiliselt kiipseid kasikirjul Ootame.
Loodame.



KART HELLERMA

EKSINU
EHK NAINE RISTIPUU ALL

«Tahaksin, et minu filmides peegelduks meie
tegelik elu,» on éelnud niiiid juba kahe méngu-
filmi reziss66r Arvo iho. Mis on see tegelik elu?
Ja missugune on peegel, millest elu kdige pare-
mini paistab?

Siit jouame filmitegemise oluliseima kiisimu-
se juurde: millal |sheb elu ile kunstiks? Kus
on piir? Sest elu ja kunst ei ole ks, kuigi seda
nédikse kahetsusvaarselt sageli arvatavat. lgasu-
gune raami voefud elu ei ole veel kunst — ka
siis mitte, kui taotlus naidatavale kérgemat moo-
det ja avaramat tdhendust luua otse silmandhta-
vaks osutub.

Miks meenutada selliseid algtodesid? Seepé-
rast, et mulle tundub, nagu ei riigiks Arvo
lho endale péris tott. Tegeliku elu peegel-
damise sildi all puidleb ta siiski kunsti tegemise
poole. Paraku néib, et suure kunsti vaim on Ees-
ti mangufilmis ikka nagu kodukaija — kaib, ko-
listab, naitab ennast pisut ja kaob jélle, jattes
majalised arritunult maha.

Jah, taotluste ja tulemuse, kunsti ja elu vahe-
kord on piinlik feema. Kuid aabitsatded tuletavad
end ikka ja jille meelde.

Arvo lho uue méngufilmi «Ainult hulludele»
puhul hairis kdige rohkem see, et sellel filmil ei
ole Zanrit; ta kujutab endast eklektilist sequ
komédodiast, tragoodiast, olustikurealismist, kri-
minaalfilmist, melodraamast. Ainult vestern ehk
puudub. Kokku on pandud kommertsfilmidest
tuttavad efektid ja tarkovskilikud meeleolud, liht-
labane komejant ja Mahleri muusika, kiillaltki
triviaalne stoori ja vapustavalt tésised ndgemu-
sed. Niisuguses filmielementide kaoses kaotab
vaataja kergesti pea ja ei oska enam orientee-
ruda: ta ei tea, mida voita tosiselt ja mida mitte.
Ta ei saa aru, missugune loogika filmis maksab.
Kas elu voi kunsti loogika? Tundub, et «Hullu-
des» on need kaks omavahel hullusti konfliktis.
Kahju kiill, aga puhuti meenutas see film mulle
koturnidel méngitavat farssi.

Filmi pohiintriig aga on iseenesest erutav ja
vaieldamatult eluline. Juba seetdttu on «Ainult
hulludele» pélvinud paljude kriitikute tdhelepa-
nu. See voiks olla lausa kepitorge meie arkava
feminismi herilasepesasse. Arvo lho on tfeinud
katse moista naise hinge, proovinud mehena
justkui andeks paluda kannatused, mida mees
naisele mehekeskses tihiskonnas pohjustab. Kas
raputab ta endale fuhka péahe?

See film ei ole tegelikult mitte naise, vaid
mehe hébist. Esilinastusel nimetas lho oma teost
passiooniks, Rita kannatuste looks. Miks on selli-

ne lugu tal stidamel? Sest et tihiskonnas, kus me
elame, peab naine |unastama mehe jbuetuse.
Naine peab kandma mehe siiiid. Uhe impotendi
ondsaks tegemine on vdga véike ilesanne maa-
ratus halastuse koormas, mida naine selles fallo-
kraatlikus maailmas vedama on maistetud. Aga
kas margati, et Johani initsiatsioon on Ritale
tésine psiithiline katsumus? Tuleb meelde, mida
kirjutas Marta Tikkanen «Sajandi armastusloos»:
«See (hiskond elab naise siidametunnistuse va-
ral. See on allikas, kust (hiskond ammutab ja
kuhu ta siilitab.» Niiiid méelgem Arvo lho filmile
ja asendagem séna «iihiskond» sénaga «meesn.
Siia pole vist enam midagi lisada. Sylvia Plath
on nimetanud meest «jumalaks» ja «vangivahiks».
Niisiis, naine kui vang ja mees kui vangivaht.
Ohiskondlik rollijactus on halastamatu, loplik ja
konkreetne.

Tuleb vélja kummaline paradoks. Loppkokku-
vottes vajab naine kui halastajadde («Halas-
tajadden on ka «Hullude» alapealkiri) ise halas-
tust, sest ta on vang. lga tema liigutus on arvel,
iga tema matet piiiitakse kontrollida. Vaiks isegi
arvata, et Arvo lho on oma filmi luues pidanud
silmas vaga ilsat missiooni, nimelt jaganud hin-
geabi vangidele, kelleks antud kontekstis on
Naine, olgu ta siis madonna, hoor voi diako-
niss. Muide, hingeabi kinnipidamiskohtades vii-
bijatele on meil praegu nii vai teisiti aktuaalne.
Meenutagem néiteks Arvo Upruse tegevust.
Aitéh teile, harrad |ho ja Uprusl

Sellist sugudevahelist subordinatsiooni véib
muidugi pehmitada ja demagoogiliselt eitada,
kuid ega ta kuhugi kao. Naine on see, kes peab
kohanema meeste loodud doktrindérses elumu-
delis, taluma meeste gestaapot, lunastama mehe
habi — hoolimata sellest, kas ta seda tahab voi
mitte. Eks siin ole tegemist véimu kisimusega.
Mees ihkab véimu, aga naine on loomu poolest
vdimule |&hemal. Kuidas? Sest naine on naudin-
gule ldhemal ja nauding ning véim on vdga seo-
tud.

Seepérast vihkab mees naist ja on ometi tu-
hande kéidikuga tema kiljes kinni. Aga oma
siidametunnistuse vaigistamiseks ihkab ta igas
naises ndha Pootifari naist.

Huvitav, kuidas ndeks sama teema vélja naise
pilgu labi? Kas tema laseks ka oma kangelannal
I6puks peaga vastu kdnnitee dart kukkuda, nii et
veri pritsib?

Kuidas laabus «Tallinnfilmil» koostéd Andrei
Tarkovski «Peeglist» tuntud néitlejanna Margarita
Terehhovaga, kes talle mé&éaratud kodukootud



«Ainult hulludele.» Margarita Terehhova (Rita) ja Hendrik Toompere jun (Johan).

tragédienne’i rolli auga &ra tegi? Vastus peitub
ehk Arvo lho iihes telesaates pillatud véites:
«Tsentrist tulnud inimeste enesehinnang on kér-
gem.» Nden siin selget alavdarsuskompleksi. Ja
ei saa aru pdhjusest, miks peaks A. lho enese-
hinnang olema madalam kui M. Terehhova oma.
Kas me peame siis igavesti ldhtuma sellest, et
meil on siin provints, Alamkolka kiila? Ja antagu
meile andeks, kui «Hamleti» lavastamine meil eri-
ti hasti vélja ei tule, aga, ndete, me vidhemasti
proovime . . . Sellise suhtumisega luuakse eeldu-
si liksnes ebadnnestumisieks.

Siiski, oleksin ililekohtune, kui peaksin «Ainult
hulludele» téiesti ebadnnestunud filmiks. Kuigi
tegemist on viga nurgelise poéiminguga elust ja
kunstist, peab markima hdid néitlejatdid. Isa
ja poeg Toompered, Lembit Ulfsak, Aire Koop,
Katrin Kohv, Ines Aru, Yija Arimane — terve
galerii haid rolle. llus leid oli ka Marek Eerme

42 medvend. Natuke naljakas cn see, et meie staaii-

kas filminditleja Lembit Ulfsak on nidd filmist
filmi sattunud méngima héddiseid abielumehi
(meenutagem «Keskea r6omenl). Voib-olla on
Thijl Ulenspiegelite aeg toesti poérdumatult
moddas.

Mida arvata filmi kakskeelsusest? Selle taga
on jalle iks populistlik-publitsistlik idee — néi-
data meile, eestimaalastele, meie tegelikku elu,
kahe kogukonna kurvamaigulist segunemist.
V&ib-olla ali selle kaudu piiitud edasi anda kahe
kultuuri konflikti, kuid ndgime ka kakskeelselt
ikka peaasjalikult vaadete konflikti, mitte muud.
Ka minia-amma igavene vastasseis mojus vene-
keelses esituses ehk mahlakamalt, kui see
maakeeles oleks kélanud. «Vaatlejas» oli kul-
tuuride kokkupdrge tunduvalt rohkem markeeri-
tud.

Filmi intensiivsemate stseenide hulka tuleb
lugeda nn tunnelistseeni, mille lho oli ilmselt
lavastanud kliinilisest surmast naasnute jutustuste



pohjal (kuigi veene veristanud Johani hallutsi-
natsioonides on ka hetki, mis toovad meelde
Stalkeri ja tema Tsooni) ja muidugi kaadrid
surnud last kiigutava emaga surnukuuris. See film
ootab hasti laia emotsiooniskaalaga vaatajat, sest
Sokkide kérval pakutakse ohtrasti ka hardaid
tundeid. Kas ei Idhe hinge koht, kus elule sdas-
tetud Johan oma sanitariks alandatud péaastjale
hommikuhahetuses tanulikult fl66ti puhub? Poee-
tilise mé6tme |6hub aga kdttemaksuingel, peatne
inkrimineeritav, Viktor Mihkel Smeljanski kehas-
tuses . .. Happy end'i ei tule. Elus ju neid ei ole.
Elu on enamasti morn ja kriminaalne. Meenu-
tagem, mis raamatut luges Rita mees Andres ko-
dus voodis vedeldes. See oli Colin Wilsoni
«Criminal History of Mankind».

Oleksin vist siiski tahtnud, et veri poleks var-
jutanud koiduhelki Rita juustel, mis seal ju oli vo-
belnud terve filmi jooksul. Ja eks oli kogu see
lugu (ks suur valguse ja varju médng — voib-
olla ainult liiga pimestavate kontrastidega.

Ehk on Arvo lhol jérgmist filmi tehes elu ja
kunsti Skylla ja Charybdise vahel rohkem &nne.

wAinult hulludeles. Lembit Ulfsak (Andres), Vija
Artmane (Siina), Jaan Tatte (Toomas), Maria Avdjuiko
(Eva) ja Margarita Terehhova (Rita).

«Ainult hulludeles. Margarita Terehhova (Rita) ja
Mihkel Smeljanski (Viktor).

V. Menduneni fotod
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Guinessi rekordite raamat on reserveerinud
koha ka filmile. Muidugi on Guiness Amee-
rika- ja amerikanismikeskne. Pealegi kiisitle-
vad ameeriklased filmi mitte kui kunsti, vaid
kui meelelahutuse eriliiki. Kuid tidnapdeval
kasvab meilgi reklaami ja raha osa. Olgu
moned nidited.

Suurim kinokompleks on Kanadas,
Toronto Eatoni keskuses. See avati 19. aprillil
1979 ja selles on 18 saali 1700 kohaga (miir-
kigem, et Tallinnas 1963. a valminud ja tdnini
edukalt tootavas « Kosmoses» on 1014 kohta).
Suurim avalik saal, kus voib linas-
tada filme ja kus seda on ka tehtud, on
New Yorgi Radio City Music Hall, avatud
27. dets 1932. Selles on 5882 kohta.
Suurimaks kinoks voib pidada 5041
kohaga Detroidi Fox Theatre't. See avati
1928, niiiid on ta reviiiiteater, kuid aeg-ajalt
linastatakse selles ka filme.

Suurim vabadhukino (drive-in) on
Loew’ Open Air (Lynn, Massachusettsi osa-
riigis) 5000 autole.

Saudi Araabias (8 400 000 elanikku) on vaid
5 kino, filmide esitamine on, vastavalt isla-
mile, seadusevastane.

San Marinos on 7 kino, iiks kino 3190 ela-
niku kohta.

Suurim filmitulu kuulub Steven
Spielbergi tiodle «M.V.: Maavilines (E.T.:
Extra-Terrestrial). Film on sisse toonud (bru-
totulu) 700 miljonit dollarit. 27. mail 1984
kogus Spielbergi «Indiana Jones ja Viimse-
pideva tempel» (Indiana Jones and the Temple
of Dooms) iihe pievaga 9324 760 dollarit.
Tulutoovaim esilinastusoli «Jedi
tagasitulek» (Return of the Jedi). 25. mail
1983 saadi 1002 kinost 6 219 629 dollarit.
Koige kallim film on 60 miljonit dol-
larit maksnud «Rambo IIIs, mis esilinastus
mais 1988 Sylvester Stallone’iga peaosas.
Koige odavam tdispikk mingu-
film on teadaolevalt 1927. a Inglismaal
filmitud e¢Purunenud unelmads (Shattered
illusions). Filmi tegemine kestis 12 kuud,
sisaldas vaatemiingulisi episoode tormidnne-
tuses hukkunud laevast ja maksis 300 &
(1500 §).

Kdoige odavam lihifilm oli Cecil
Hepworthi kassaedukas «Roovel paistjakss
(Rescued by Rover), mis maksis 37 dollarit
40 senti.

Kdorgeimat honorarionsaanud Syl
vester Stallone «Cobra» eest 12 miljonit dol-
larit ja «Ule tipus (Over the Top) eest samuti
12 miljonit dollarit. «Rocky IV» honorar oli
Stallonel 16 miljonit dollarit ja «Rambo IlI»
eest koguni 19,5 miljonit dollarit.
Korgeima honorari naisnditle

46 jaile on saanud Meryl Streep ja Barbara

Streisand. «Eemale Aafrikast» (Out of Af-
rica) naispeaosa eest sai Streep 4 miljonit
dollarit. Barbara Streisand sai filmi «Jamps»
(Nuts) eest 5 miljonit dollarit.
Kaskadédr Dan Robinson sai 100000 $
oma 1100-jalase hiippe eest Toronto kuulsalt
tornehitiselt novembris 1979 filmis «Korge
tipp» (High Point). Langevari avanes tal alles
300 jala korgusel maapinnast. Robinson huk-
kus 39-aastaselt 1986, a filmitriki tegemisel
kihutava mootorrattaga.

Koige enam vidgivalda on filmis
«Rambo IIl». Selle 109 minutis kohtame 123
surma ja 245 muud vidgivallaakti. Sylvester
Stallone torjub selles Noukogude armeed iik-
sinda, vajamata teiste abi.

Filmis e«Vanakraamikaupmeess (The Junk-
men, 1982, lavastaja H. B, Halicki) sodideti
sodiks enam kui 150 autot, sealhulgas neli
«Cadillaci» ja «Chrysleri» luksusmasinat, ar-
vukalt paate, veoautosid, mootorrattaid ja
kaks lennukit.

Koige pikem film on 85tunnine
«Unetuseravi» (The Cure for 'nsomnia). La-
vastaja John Henry Timmis IV alustas selle
demonstreerimist 31. jaanuaril 1987 Chicago
kunstikoolis (School of Art Institute).
Koige pikem filmilinastus — 10
aastat — kuulub «Emmanuelle’iles. «Em-
manuelles esilinastus Pariisi kinos «Para-
mount City» 26. juulil 1974 ja viimane seanss
toimus 26. veebruaril 1985.



ELLA AGRANOVSKAJA

PAASEMINE MEELETUSES?

aAinull hulludeles. Margarita Terehhova (Rita) ja
Hendrik Toompere jun {Johan).

V. Menduneni fotod

Kahtlemata on rezissédr Arvo |lho méangu-
filmil «Ainult hulludele»n, mis valmis Marina
Septunova stsenaariumi jargi, kehene, itleksin
isegi kolmene sastus.

Seal, kus tdnu objektiivsetzle pohjustele ei
ole ajakohaseks probleemiks rahvussuhted ning
selle (ks voimalik kilg — segaabielu —, of-
sustatakse teose iile ainult kunstikriteeriumide
jargi. Kindlasti olnuks too ideaal, millest meie
oleme paraku Gpris kaugel. Kéige usutavam on,
ef naise hingeseisundite kokkukéla lahatakse ar-
gielu rehnungi seadusi aluseks vattes ning lan-




getatakse peategelase kohta diglane, pigem siis-
ki vaar otsus. Jadb ju kdik toimuv tervele
moistusele arusaamatuks. Kuidas on vdimalik, et
mingi halveta naisterahvas, abielunaine, ema,
meditsiinitStaja — see on ju ingel valges kitlis
—, vbis endale midagi sdarast lubada. On
muidugi moistetav, et noorukit, kes oli ofsus-
tanud eluga l|opparve teha, tuli sellesinatse
eluga taas harjutada. Ja selle humaanse eesmargi
teostamisel kélbavad kéik vahendid. Vainuks
muidugi kasutada uusi ravimeetodeid, nagu
nilid moodi on ldinud, néiteks hiipnoosi. Paar
ekstrasensitiivi votaksid Ghenduse kosmiliste jou-
dudega ning sealtpoolt antaks elust lahkuda soo-
vijale lisaenergiat (muidugi ka seksuaalset), nii et
tarkaks jalle eneseusaldus ning Ghtlasi eluménu-
de nautimise soov. Kuid see olnuks liialt
tavatu. Samas aga ka liiga maine ja lihalik —
kuidas sa ikka sisendad haiglanaril armuséngi
jumalikku ‘algideed. Teate, sénab tavakodanik,
koik peab olema siindsuse raames ning seega
moistusega piiritletud. Mitte juhuslikult ei pan-
nud filmi autorid oma tééle mitmetdhendusliku
pealkirja «Ainult hulludelen. Sellega vélistati
voimalus ligineda teosele puhtmaistuslikelt |&h-
tekohtadelt.

Peategelast kutsus A. lho mangima Margarita
Terehhova. Ning imbritses feda suurepérase
nditlejaansambliga, kus igatihel, olgu see Lembit
Ulsfak, Vija Artmane, Mihkel Smeljanski, isa ja
poeg Hendrik Toompered voi Katrin Kohv (tal
on suhteliselt vaike, kuid igati meeldeséébiv
roll), on olemas oma, tapselt valjajoonistatud
osa. Kui poleks Terehhovat, kelle kohal heljub
moistatusliku naitlejanna nimbus, kelle osatdit-
miste galeriist on raske leida «normaalset néu-
kogude naist», sest kdik tema kehastatud kan-
gelannad on mingil méaaral «linnukesega», oleks
kinoekraanil nahtav killaliki lihtlabane lugu, va-
hest ehk mitte péris banaalne, kuid igal juhul
skemaatiline. Terehhova kiillastab tolle loo eriil-
meliste psiihholoogiliste pooliconidega, loob
soojust oma kaitsetu naiselikkusega, ja film,
lahtudes juba pealkirjast, omandab polifoonili-
se kola.

Siis aga toimub siiZeeline poére. Ajalehes
ilmub lookene ning kéik kdandub kummuli. Abi-
elumees on &nnetusest murtud, titar lausa pdleb
hébipalangus, &mm keeb raevust, téokaaslased
on pbdlastavalt iroonilised. Kuid nood on nende
mured, Rita jacks jddb koik vanaviisi. Uue paeva
algus on lihtsalt hommik ja elule paastetud
nooruk tiksnes inimene, kes hakkab taas elama.
Peategelase lirgne naiselikkus on samavérd loo-
mulik, kui Gtleme see, et ta kdib toidukraami
tais turukotiga. Ja egas temal polegi rohkem
probleeme kui tema naiselik etteméaératus. Too
ei ole aga dldse probleem, ja muidugi puudub
sellel ilmingul sotsiaalne ning rahvuslik olemus.
Toendoliselt viib see marru internatsionalistliku
kélbluse jarele andunult valvajad, samas arritab
aga ka killalt teravalt neid, kes jalgivad rah-

48 vuspuhtast abielust kinnipidamist.

Sellest hoolimata jatkavad Arvo lho ja Marina
Septunova oma kunstilis-psiihholoogilist uurin-
gut, mida nad alustasid juba eelmises koos-
t6os «Vaatlejan. Oli sealgi ju kaks inimest —
nooruk ja kiipses eas naine, eestlane ja vene-
lanna. Ning oli ka armastus, mida ei saanud allu-
tada madistuslikule arvestusele. Traagiline 16pp-
lahendus kinnitas mittetajutava mateeria hap-
rust, selle fisilise havitamise halpsust, ja samas,
et seda pole vdimalik fiiisika reeglite jargi
maandada ega matemaatiliselt vdikseimale iihis-
nimetajale taandada. «Vaatlejaga» sarnaselt on
«Ainult hulludele» finaal téis traagikat ning taies-
ti ootamatu. Samas aga ainuvoimalik, nii kahju,
kui see ka ei ole. Saab ju vaid julmust vastu sea-
da liigutavale kaitsetusele? Ning eks ole vaid sur-
ma labi véimalik elu ihaldusvaarsust testada?
Ja mille muu kui fadsilise arvetediendusega saab
hinge langust illusireerida? Teha seda nii, et hak-
kaks hirm, ndhes, kelleks me oleme muutunud.
Uksnes iseenda armetuse duduse kaudu tajume
seda, mis meid ootamas.

Aga vahest on filmi nimes vihje, on ju ope-
raator Ago Ruusi tlesvéetud haigla sarnane iiht-
aegu pihamu ning porgugal! Vaid meelehaige
vdib ravida ning saada terveks armastuse abil.
Ja tepoolest, iksnes hullunu v5ib seda uskuda.
Kui aga meie tdnane maailm on tdesti hullu-
meelne, meeletu, nagu oleme harjunud kordama,
vahest on siis just selles meie tulevane péase-
mine?



ES ) 6. juunil 1929 Lvovis siindinud Boguslaw
- Julian Schaeffer (Schiffer) on poola muusi-
NN 7 ka- ja teatriavangardi markantsemaid ja ori-

ginaalsemaid esindajaid. 17-aastaselt valmisid
\i tema esimesed heliteosed, kolm aastat hiljem

alustas ta Krakowi Riiklikus Konservatoo-
riumis Artur Malawski kie all kompositsiooni-
opinguid, samal ajal (1949—1953) oppis ta ka
Jagielto iilikoolis Arnold Schénbergi opilase
professor Zdzistaw Jachimecki juures musiko-
loogiat. Professor Jachimecki mojutusel tekkis
Schaefferil huvi dodekafoonia vastu. 1953 kir-
jutas ta esimese poola dodekafoonilise orkest-
riteose «Muusika keelpillidele: Nokturn»,
1957 oma esimese noodipartituuri «Ekst-
reemids 10 instrumendile, 1958 esimese graa-
filise partituuri «Tertium datur» klavessiinile
ja kammerorkestrile. 1959 sai Schaeffer pree-
mia Grzegorz Fitelbergi nimelisel konkursil
teosega «Monosonaat kuuele keelpillikvarteti-
le», 1960. aastal valmis tal 8-tunnine klave-
riteos «Non-stop». Seda loetelu voiks pikalt
jitkata — Schaeffer on kirjutanud ligi 300
8 helitéod, niiteks «Missa elettronica» poiste-
koorile ja lindile (1975) ja «Jazz concerto»
12 instrumendile ja orkestrile (1969). Viimase
kohta kirjutas pirast esiettekannet (1975.

BOG’US LAW aastal Bostonis ISCM festivalil) Leighton Ker-

ner, et see on sdravaim dZédssteos pérast
S CH A EFFER Gershwini «Rhapsody in Blue’d». Paljudes lin-
nades iile kogu maailma on toimunud iile 40
Schaefferi autorikontserdi. 1975. aastal ilmus
Glasgow's Jadwiga Hodori ja Bodhan Pociej’
raamat «Boguslaw Schaeffer and His Musics.

Korgelt hinnatakse Schaefferi enese raa-
matuid, mis kisitlevad uut muusikat, eriti
«Sissejuhatust komponeerimisses (1976),
mida kasutatakse oppevahendina mitmekiim-
nes konservatooriumis Euroopas, mdélemas
Ameerikas ja Jaapanis. Teisi raamatuid: «Uus
muusika. Kaasaegse komponeerimistehnika
probleemid» (1958), «Dodekafoonilise muusi-
ka klassikuds (2 osa, 1961 ja 1964), «XX sa-
jandi heliloojate leksikon» (2 osa, 1963 ja
1965), «Helid ja mirgid» (1969), «XX sajandi
muusikas (1975), «Muusikaajalugu. Stiilid ja
autorid» (1979).

Schaeffer on tuntud ka graafikuna, ta
kuulub avangardistliku Krakowi rithma (sin-
na kuuluvad teiste hulgas Tadeusz Kantor,
Maria Jarema, Jonasz Stern, Kazimierz Mi-
kulski) ning on osalenud mitmel rahvusvaheli-
sel niitusel.

Kuuekiimnendate aastate algul, juba tun-
nustatud heliloojana ja muusikateoreetikuna,
hakkas Schaeffer salaja, sahtlisse, kirjutama
teatritekste; varsti osales ta Poola esimeste
happening’ide siinnis (koos Tadeusz Kantori-
ga) ning kirjutas muusika mitmele lavastusele
(teiste hulgas Jozef Szajna «Repliigile»).
Schaefferit sobib nimetada pigem teatri- kui
draamakirjanikuks, tema néidendite seos teat-
riga on palju tugevam kui kirjandusega,
ka huvitab teda rohkem oma téode esitamine
teatris kui nende triikki joudmine. Teatrile
kirjutades kasutab Schaeffer oma heliloojako-
gemusi, tema teatritekstide iilesehitus sarna-
neb muusikateoste kompositsiooniga — oma- 49




vahel sélmuvad pealtniiha tdiesti erinevad mo-
tiivid. Tdhtsamaid neist voiks iseloomustada
kas intellektuaal-filosoofilis-esteetilistena voi
iroonilis-naljatlevatena.

Algul suhtuti Schaefferi ndidenditesse kui
helilooja grafomaaniasse, kuid tasapisi hakka-
sid tema novaatorlikud t66d lavale joudma,
algul eksperimentaaltruppide esituses, hiljem
ka riigiteatrites. Niiiidseks on paljud neist —
«Stsenaarium olematule, kuid voimalikule
nditlejales, «Audientsid», «Eskimote para-
diis», «Kvartett neljale niitlejales, «Stse-
naarium kolmele nilitlejales, «Videviks, «Va-
naduse patud», «Niitleja»s, «Proovid»,
«Seanss» jt — levinud iile keelepiiride, neid
mingitakse Saksamaal, Austrias, Hispaanias,
Norras, USA-s ja Kanadas. Ka Eestis on
Schaeffer tuntum just teatrikirjanikuna.
1989. aasta siigisel mingis Wroctawi Teatr
Polski trupp Viljandis, Péirnus ja Tallinnas
tema «Kvartetti neljale niitlejales. Kiiesoleva
aasta 6. mirtsil joudis Eesti Draamateatris
lavale tema «Proovids (lavastaja Evald Her-
makiila).

Jirgnev intervjuu on tublisti kiirbitult t6l-
gitud ajakirjast «Ruch Muzyezny» ning teh-
tud Bogustaw Schaefferi 60. aasta juubeli pu-
hul 1989, aastal.

Hendrik Lindepuu

TADEUSZ KACZYNSKI: Sa oled he-
lilooja, muusikateadlane, teoreetik ja
praktik (méngid mitut pilli), avangardi
ideoloog, pedagoog, publitsist, draama-
kirjanik, kunstnik, kirjastaja, kontserdi-
korraldaja. Niisiis on olemas rohkem kui
itks Boguslaw Schaeffer. Nimetan veel
ithte: Schaeffer-poleemik. See sinu isiku-
pédra on vigagi silmatorkav. Kuna sulle
meeldib vaielda, siis ei hakka ma sulle
mitte kiisimusi esitama, vaid sind riinda-
ma. Kuid enne seda «véitlusts tahan ma
esitada moned tosised ja objektiivsed
kiisimused. Niisiis — mis siinnitas nii
palju Schaeffereid? Kas sinu esivanema-
te hulgas oli keegi Leonardo?

BOGUSEAW SCHAEFFER: Ma alus-
tan viimasest. Ma périnen tavalisest pe-
rekonnast, kes ometigi voib naida ebata-
valisena. Meie peres olid koik erakordselt
andekad, igaiiks erinevas suunas, ehkki
koige rohkem oli muusikaannet. Minu 6e
matemaatiline talent ja minu venna teh-
nikataip ei olnud kindlasti tavalised, nii-
siis harjusin ka mina ebatavalisega, ar-
vatavasti olin isegi imelaps, kuid kahe
vuntsikandja mahhinatsioonid (mis olid
samuti ebatavalised — oma kuritegelik-
kuses) ei lasknud sellel, mis mind vai-
mustas, materialiseeruda. Aga kas see on
nii tdhtis? Komponeerima hakkasin ma
17-aastaselt ning viiga intensiivselt. Mo-
ned neist noorpolveteostest on ette kan-
tud nii, nagu nad on kirjutatud, kogu

50 oma naiivsuses ja voib-olla vigadega;

ilmnes, et nende esimeste teoste hulgas
oli selliseid, mis toovad mulle veel
praegugi dividende (nditeks Sonatiin ka-
hele viiulile). Sellele noorukile volgnen
ma palju. Ta ei viitsinud koolis Gppida,
miéngis viiulit, juhtis koori, komponee-
ris, tousis vara, et osaleda missal, tegeles
terve pdeva muusikaga, lugemisega, op-
pis keeli, kord oli kooli parim opilane,
kord iiks norgemaid, ta ei omistanud
hinnetele mingit tdhtsust, kéik liks tema
kées libedalt, ainuiiksi harmooniaiilesan-
deid kirjutas ta mitu tuhat; ma pean
tunnistama, et see noormees imponeerib
mulle veel praegugi.

Ma ei tea miks, aga ma olen alati
varjanud oma toéelisi kiindumusi. Véib-
olla, et midagi saavutada, tuleb seda hoi-
da saladuses, vaid enda jaoks. Sa ju tun-
ned mind hésti, aga sa ei teadnud, et
ma kirjutan ndidendeid. Loomingus sule-
tud, poleemikas avatud — selline on
minu deviis. Ma tean, et minu looming
ei lihe kellelegi korda ning ma ei suru
seda kellelegi peale. Minu teoseid on es-
makordselt esitatud kiimme ning isegi
kakskiimmend aastat pérast nende loo-
mist. Ndita mulle sellist heliloojat vil-
japaistvamate hulgas! Mina ei tea iih-
tegi, aga ma tunnen isiklikult kahte kol-
mandikku meie poolsajandi tdhtsamatest
heliloojatest.

Heliloojad meenutavad mulle jérje-
kordi Venemaal: rahvasumm sissepédésu
juures ja pérast pikk saba inimestest, kes
usuvad veel korrasse. Mina seisan kuskil
piris taga. Minu arust ei ole métet triigi-
da. Mida seal antakse — au ja kuulsust?
Ma ei ole seda kunagi taga ajanud. Uks-
kord tualetis toi iiks heliloojast kolleeg
kuuldavale valju peeru. Ma kiisisin te-
malt: «Kas sa tead, et oled niiiid kuulus'
helilooja?» Tema ei saanud aru. R66mus-
tas. Mina roomustasin ka, sest parem oli-
gi, et ta aru ei saanud.

T. K.: Me pidime vestlema kiill polee-
miliselt, kuid tosiselt, aga sina hakkad
anekdoote jutustama — nagu iilidpilas-
polves. Ma kutsun sind iiles tosidusele —
sa said ju kuuekiimne aastaseks!

Ehkki me oleme tuttavad juba ammu,
olen ma sind tundma 6ppinud «tiikkhaa-
vals, ja iga jdrgmine «tiikks iillatas
mind. Algul olid lihtsalt séber, kes ar-
mastab nalja visata. Varsti selgus, et
tunned histi harmooniat. Hiljem veendu-
sin, et mitte traditsiooniline harmoo-
nia, vaid vastupidi — moodne harmoo-
nia ja iildse uus muusika on sinu péris-
osa. Paar sinu raamatut tekitasid minus

' 86na «glodnys tihendab nii valju kui kuulsat.






veendumuse, et sa oled XX sajandi muu-
sika silmapaistvamaid teoreetikuid. Kuni
tuli jirgmine iillatus: sa oled helilooja!

Kuid peatume Schaefferil kui teoreeti-
kul. Mida voib Gelda kuuekiimneaastane
teoreetik, mitmete artiklite, raamatute ja
komponeerimisopikute autor uuest muu-
sikast A. D. 1990? Unustades seejuures
— nii palju kui see on véimalik —, et ta
ise on helilooja ...

B. S.: Uus muusika ei 1ope iihegi heli-
loojaga: ei Debussy, Schonbergi ega Mes-
siaeniga. Uus muusika on alati olnud ja ei
lope mitte kellegagi. Viljapaistvaid heli-
loojaid on palju. Kui XIX sajandil voime
nimetada umbes neljakiimmet, ma pean
siin silmas ka selliseid nagu Smetana,
Borodin, Albeniz voi Nielsen, siis ka meie
sajandil peab neid olema palju, voib-olla
isegi rohkem, sest ka inimesi on niiiid
rohkem. Mone nimega piirdumine oleks
arusaamatus. Talente on palju, voib-olla
veidi vihem on iseloomuga loojaid. He-
lilooja-diletant on dédrmiselt tiiitu taap.
Ma tean paljusid partituure, mille on kir-
jutanud diletandid, ainult et vahel iisna
nimekad. Oppida tuleb kogu elu. Mina
opin pidevalt. Ja muutun pidevalt. Kui
ma oleksin enesekindel, voiksin delda, et
muutun jarjest tdiuslikumaks. Ukski
muusikalaad, isegi koige ekstsentrilisem
(ehk viljaspool keskpérast heliloojate hu-
vide tsentrit asetsev) ei ole mulle v6oras.
Helilooja, kes ei kasuta uusi vahendeid
(ndit. multifoonilisi v6i kompuutrit) on
minu arvates molutaja. Jah, tavaline am-
muli sui vahtija, nagu tsirkusepublik.

On levinud arvamus, et avangard on
oma aja dra elanud. Seda arvamust levi-
tavad heliloojad, kes tahavad elada siiii-
mepiinadeta. See on manipuleerimine.
Oma loomingut kaitstes manipuleerivad
koik heliloojad. Kunagi jagas Ravel heli-
loojad nendeks, kes loovad maoistusega,
ja nendeks, kes loovad siidamega; endale
reserveeris ta siidamekese ning oli rahul.
Seda sulaselget idiootsust on meelsasti
korranud mitmed muusikateadlased.
Niiteks Bach — suurem helilooja kui
Ravel — kirjutas nii siidamega kui intel-
lektiga. Bachi kontrapunkte ei kirjuta-
nud mitte tema siida, vaid tema aju.
(Bach elas arvude ja matemaatika fetigis-
mi ajastul.) Avangard on oma aja éra
elanud nende jaoks, kes sellega enam ei
tegele — kahjuks. Kuid mis oigusega
need heliloojad, iildse mitte geeniused,
vaid taval8sed muusika palgatoolised,
usurpeerivad endale 6iguse méaératleda,
mis on loppenud ja mis kestab?

T. K.: Ma nien, et Schaefferist kui
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enam midagi valja. Rddgime siis sinust
kui heliloojast — mis ongi sinu puhul
tahtsaim.

B. S.: Ma olen siindinud muusik.
Minu vanavanaisa oli Krakéwis teatri-
dirigent. Muusika oli meie kodus alati
esiplaanil, raadiot ja heliplaate kuulsin
lapsepolvest peale. Olen kuulmisméluga.
Vaatan maailma ja mulle ei jdd mitte
midagi meelde. Mélu jirgi maastikumaa-
lijana oleksin iimmargune null. See-eest
kuulen ma koéike. Kuulen veel praegugi,
kuidas raakisid Idas poolakad, ukrainla-
sed, juudid. Ning loomulikult &rritab
mind, kui kone muusikaline kiilg on moo-
nutatud, kiivas. Mulle teeb haiget, et
poola poeedid on nii ebamusikaalsed.
Kirjanikud kirjutavad ja vist kunagi ei
loe, mida nad on kirjutanud, sest muu-
sikalisest vaatenurgast on see tihti all-
pool igasugust kriitikat. Aga nemad, 6n-
neseened, seda ei tea.

Ma loon kergesti, loomulikult. Kompo-
neerimisega oli mul raskusi ainult korg-
koolis: ma ei suutnud kuidagi harjuda
mottetute, voltsreeglitega, mis olid kohu-
tavalt jdigad, vananenud, komponeerimi-
sel téiesti kasutud. Ma tunnen kaasa
neile, kes kaebavad loomepiinade iile.
Ma ei ole kunagi midagi sellist tundnud.
Ma komponeerin bioloogiliselt. Ma ei
motle midagi, ma komponeerin. Spon-
taanselt. Teoreetik olen ma vaid sellepi-
rast, et ma olen helilooja. Mind huvitas
ainult uus muusika. Sel teemal on teo-
reetilised raamatud haruldus. Mulle
meeldib vdga Messiaeni «Traktaat», ei
tea, miks ta ei ole tahtnud oma toé6d
jatkata. Voib-olla tead sina, sa oled ju
tema opilane ja tema biograaf . ..

T. K.: Traktaadi oma muusikakeelest
kirjutas Messiaen kolmekiimne kolme
aastaselt. Sellest ajast on tema teadmised
muusikast — nii enda kui teiste omast
— nii palju tédienenud, et nende esita-
miseks peaks ta kirjutama mitu koidet.
Arvatavasti seepdrast on ta loobunud
universaalsest teoreetilisest traktaa-
dist ning keskendunud vaid iihele ele-
mendile muusikas — riitmile. Aga ka
oma ¢«Traktaati riitmist» kirjutab ta juba
mitu aastat ja ei suuda lopetada,
sest see on tal mé#dratult paisunud ning
ta peaks sellele piihendama liiga palju
aega, loobuma komponeerimisest. Aga
komponeerimine on talle tédhtsaim —
nagu sullegi. See ei ole teie ainus iihis-
joon. Te olete moélemad mitmekiilgsete
huvidega, molemad opetate meeleldi tei-
S1.

B. S.: Et mind ennast opetati keh-
vasti, siis otsustasin vdhemalt ise pare-
mini éppida. Miks mind kehvasti opetati?






Sest professor opetas mind nii, nagu
tema professor oli opetanud teda, minu
professori professorit oli omakorda épe-
tatud nii, nagu oli 6petatud minu profes-
sori professori professorit. Mingisugune
arhailine pedagoogika pidi meid juhti-
ma tulevikku. Tiielik jama! Kas tead,
et Szymanowski dpetaja vana Noskowski
opetas, et C-duuris voib noot f esineda
dominandi septimis vaid siis, kui on eel-
nenud subdominant. See oli meie aasta-
saja algul, likski Varssavi valsitreial ei
pooranud sellele juba aastaid tdhelepanu
ja vobis olla populaarne — kui tal oli
annet. Anne on kdige tdhtsam, ma kor-
dan koolis alatasa: me 6petame andekaid
inimesi, mitte iikskoik keda. Ma olen ope-
tanud mitmeid dZdssimuusikuid ja mulle
meeldis viga, et neile ei pidanud midagi
pikalt seletama, nad haarasid koike
lennult. Ma 6petan meeleldi ja palju. Aga
ma kinnitan, et 6pilane 6pib kodige roh-
kem sellest, mida ta ise kirjutab.

T. K.: Ehkki moningates oma muusi-
kateostes voi oigemini muusikalis-teat-
raalsetes teostes ilmutasid sa dramatur-
giannet, oli sinu ndidendite esitamine
mitmes teatris ja jirgnevalt ka TV-s suu-
reks iillatuseks. Kas oma esimest néi-
dendit kirjutades tahtsid nédidata oma
mitmekiilgsust? Endale ja teistele?

B. S.: Ei, selliseid ambitsioone mul ei
olnud. Naidendid kirjutavad end ise,
nagu ka helitood. Loomulikult, teatri
vastu olin juba aastaid huvi tundnud,
aga ma ei reetnud seda millegagi. 1955.
aastal kirjutasin ndidendi Webernist.
Kui ma kuulsaks saan (see ei ole mulle
oluline, aga ma ei vilista seda), lasen
selle kellelgi &ra lavastada. Vaatajail on
voib-olla igav, aga nende oma siiii.

T. K.: Pérast Sokki, mille tekitas
Schaeffer-dramaturg, ei pane enam iiks-
ki tema uus tegevusala imestama. Kuid
sellest hoolimata tahaksid paljud teada,
kuidas ilmus jarsku vilja Schaeffer kui
graafik ja maalikunstnik?

B. S.: Juhuslikult. Graafika rahustab
mind. Idioodid joonistavad koosolekutel
malelauda, mina koosolekutel ei kii, aga
vahel jidn mottesse ja siis ma joonistan.
Mul on olnud néditused mitmes tédhtsas
linnas iile kogu maailma, ma olen miiii-
nud hulganisti graafilisi lehti, aga samu-
ti kaunilt kujundatud partituure.

T. K.: Sinust on saanud ka oma teoste
viljaandja. Kust oled ammutanud oma
kirjastajavoimed?

B. S.: Tigedusest poola impotentsuse
vastu selles vallas. Me voiksime nootide
kirjastamisega (muusika on rahvusvahe-
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miljoneid. Triikkkimata noote meeleldi ei
méngita. Salzburgis me anname noote
védlja kompuutri abil.

Helilooja, kui ta ei ole hoivatud ainult
endaga, peaks leidma aega ka niiteks
kontsertide korraldamiseks. Mina leian
koigeks aega, aga viimasel ajal hakkan
moningaid tegevusvorme eelistama ja
moned hakkavad varju jaima. Nii ndi-
teks ei ole mul enam kavas raama-
tuid kirjutada. Kui teised piiiidsid oma
heliteoseid (sageli kehvi, sest nendest
pole jadnud mingit jdlge) ldbi suruda,
kuhu aga juhtub, olin mina tagasihoid-
lik, ei tiiidanud kedagi, iitlesin endale,
et muusikast kirjutajana on mul samuti
annet, niisiis véin oma loomingut ise
finantseerida. Muusikakirjanik pidas
iileval heliloojat. Ostsin endale 40 aas-
tat komponeerimiseks.

Eelkoige huvitavad mind komponeeri-
mine ja nédidendite kirjutamine. Levib
kuuldusi, et niiiid hakkan ma ainult
nédidendeid kirjutama, sest need ldhevad
menukalt. Selle kuulujutu lahtilaskja
otsustab n#éhtavasti enda jargi — et
koike médrab menu.

Komponeerimine on vaevaline tege-
vus. Inimene touseb paari tunni pérast,
pea paks, kohutavalt wvisinud. Kuigi
mina komponeerin kergelt ja ei pea kuna-
gi mitte midagi evidlja haudumas,
voivad need 18 000 nooti, mis tuleb kir-
jutada 10 minuti orkestrimuusika saa-
miseks, inimese hulluks ajada, eriti selle,
kes petab end veendumusega, et loob vaid
gedoovreid (on niisuguseid, tunnen neile
kaasa). Seepérast komponeerin kiiresti ja
voimalikult rohkem, sest olen mérganud,
et kolmekiimneaastane on paremas vor-
mis kui kuuekiimneaastane. Vana Stra-
vingki ei kirjutanud tosinalehekiiljelisi
partituure mitte sellepirast, et see talle
vanuigi meeldis, vaid sellepérast, et roh-
kemaks ei jatkunud joudu. Ja wvana
Schonberg, juba pime, aga ikka veel kom-
poneeriv! Ehkki iiks teos aastas (Schon-
bergil, Bartokil, Webernil) — seda on
viiga vihe. Mul on kohutavalt kahju, et
ei saa kuulata niiteks Bartoki Tsello-
kontserti v6i moénda Weberni ooperit.
Kunst on potentsiaalsete teoste kalmistu.
Kurb.

Niisiis komponeerin mina kiiresti ja
palju. Méni iitleb, et liiga palju. Aga
ma tahan saada kogemusi, uurida muusi-
ka edasisi voimalusi. Kui ma nimmutan
iiht teost terve aasta, siis saan ma teada
ainult seda, et olen impotent, aga ma ei
usu, et selline informatsioon heliloojale
elu sisse puhub. Kas see, kes vihem kom-
poneerib, saab rohkem kogemusi?



Heliteoseid ma peaaegu ei paranda.
Ma arvan, et heliteoseid parandavad
vaid need, kellel ei ole muusikalist kuul-
mist — nad on imestunud, et vilja
kukub midagi muud, kui nad algul arva-
sid. Kuid teatritekstidega méngin ma 15-
putult. Kirjutan iimber terveid stseene,
komponeerin terviku hoopis teisiti, muu-
dan néidendi sisu (irvhambad voivad
delda, et see on kerge iilesanne, sest ma
kirjutan néidendeid ilma sisuta), toon
sisse uusi tegelasi.

Heliloomingus olen juba joudnud
sellise arvu teosteni, et need moodusta-
vad teatud terviku. Kas ma kirjutan veel
mone orkestriteose, kontserdi voi reli-
gioosse teose, see ei muuda pohimaotte-
liselt enam midagi — kui ma just mingi-
le viiga ebatavalisele rajale ei satu (ma
ei vilista seda). See-eest teatris on mul
veel palju odelda, ma tahaksin teatrisse
iile kanda oma muusiku-, heliloojakoge-
mused. Tegelikult komponeerin ma iga
teatriteost, kontrollin koiki pisiasju inst-
rumentidel — néitlejatel. Siin on wveel
palju teha, sest ma arvan, et teater on
oudselt hooletusse jaetud.

Ma tahan teha midagi kunsti heaks.
Kunstis voimutsevad poolintelligendid.
See seltskond tuleks laiali liiiia! Aga
kuna me ei voi tarvitada vigivalda,
sest kunst on eksistentsi malbe vorm,
siis peame éira kannatama. Kas sa oled ti-
hele pannud, et koige éhmasem on koige
menukam? Uleeilne prantsuse uus ro-
maan — kas saab olla hullemat soni-
mist? Ja mida see andis? Ning s0jaeelne
neoklassitsism vo6i tédnane e<uus liht-
sus» muusikas — 6udne! Voetakse ime-
line Holderlin ja topitakse talle suhu vul-
gaarse muusika rédpane kalts!

T. K.: Primitiivsed heliloojad on alati
proovinud vigistada suurt poeesiat, aga
ta on ikka jaddnud neitsiks! Aga mis
puudutab uusi suundi muusikas, siis
mind iillatab sinu sallimatus. Kas téesti
on eluaegne voitlev avangardist kuue-
kiimneselt asunud teispoole barrikaadi?

B. S.: Ma olen alati véidelnud di-
lentantlikkusega. Uus muusika ei ole
populaarne, sest see on raskesti moiste-
tav. Raskesti moistetav, sest liiga kee-
ruline. Miks ma arvan, et muusika peab
olema keeruline? Véib-olla seepirast, et
juba mone aasta méodudes paljastab liht-
sam muusika, isegi kui see on efektne,
oma ebatdiuslikkuse. Keeruline on ka
Bachi, Beethoveni, Chopini ja Schén-
bergi muusika. Ning seal on alati, mida
kuulata.

Muusikas toimuvad esteetilised muu-
tused. Kes seda tidhele ei pane, sel ei ole
kuulmist. Muusika vananeb — ka uus

muusika. Keeruline mateeria nii kergelt
ei vanane (nditeks kas voi Nono «In-
contris, tavaline néide, ma ei arva, et see
oleks Sed6over, aga ta kaitseb end vana-
nemise eest suurepéraselt). Hindemith,
kes tundus nii iileteoretiseeritud, nii iile-
poliifoniseeritud, on tdnapéeval banaal-
ne. Banaalne on Honegger, kunagi nii
kuulus. Motleme mitte ainult sellele,
mida maailm tahab méngida, vaid ka
sellele, mida maailm enam ei taha mén-
gida. Ei taha néiteks Milhaud'd. Merkan-
tiilne maailm tahaks, et meie sajandi
geeniuseks oleks Mitja Sostakovitd —
vastik tiiiip, aga suur siimfooniate pro-
dutseerija —, moeldes: kui see vanaraud
lasta turule, kui palju voiks kasu loi-
gata, vihemalt sama palju kui Mahleri
puhul. Kunstilisemates teostes, jarelikult
ka keerulisemates, on alati midagi avas-
tada. Aga mida on avastada Czerny
etiilidides? Voi Blacheri naiivselt lihtsa-
tes kompositsioonides? Ka minu lihtsa-
matel teostel pole mingeid Ssansse — on-
neks ei ole ma neid liiga palju kirju-
tanud.

T. K.: Lopuks printsipiaalne kiisi-
mus: sinu kunstnikuideoloogiast. Kuidas
sa seda lithidalt iseloomustaksid?

B. S.: Jumala eest, mul pole mitte
mingit ideoloogiat! Palun mind mitte
siilidistada milleski selletaolises! Ma olen
mesilane, kes toodab mett (moénele see
mesi ei maitse, aga see on juba teine
asi). Juba sona <ideoloogia» on eemale-
toukav. Filosoofia — oo, see oleks sobi-
vam.

Kas mul on mingi filosoofia? Jah, on.
Ja siin on selle téhtsamad teesid:

1) kirjuta nii nagu oskad, kirjuta
seda, mis sul koige kergemini vilja
tuleb; maailm ei vaja sinu muusikat,
seda enam ei vaja ta sinu punnitamist;

2) dra korda ennast;

3) ole puhas, naiivne, avatud, vastu-
votlik;

4) dra allu mojutustele, jdta see teiste
jaoks;

5) dra muretse millegi pérast, sinu
unistuseks peab olema — nagu kunagi
lapsepb6lves — paber, pliiats, joonlaud,
sellest piisab.

6) hangi kogemusi komponeerides,
mitte teiste muusikat kuulates;

7) hoia silmad lahti, huvitu uutest teh-
nilistest véimalustest;

8) kirjuta spontaanselt, dra motle
komponeerides, moéelda void hiljem;

9) jalgi muusikuid, lauljaid jne, jata
meelde nende voimaluste piirid ja nende
vead, iileta julgelt neid piire, véldi vigu
(piisab omadest, nagunii teed neid nagu
iga kunstnik);



10) viljele erinevaid muusikaliike ja
-zanre: kunagi ei voi teada, mis toob
sulle rohkem kogemusi;

11) dra piiiia meeldida; meeldima pea-
vad teatud daamid (ja heliloojad,
kes neid meenutavad, viahemalt vaim-
selt);

12) dra komponeeri noote, komponeeri
substantsi, see on tdhtsam;

13) dra muretse vormi ega loogika pé-
rast; vorm kujuneb vastuvotja ajus, kui
ta votab vaevaks sinu muusikat pohjali-
kumalt tundma o6ppida (milles sa kiill
vaevalt kedagi siiiidistada void);

14) ole kord kiilm, kord ennekuulma-
tult emotsionaalne, proovi koike, kellelgi
ei ole toeliselt ekspressiivse muusika
patenti;

15) kasuta — kui tavalisi meediume
— vahendeid, mis panevad teistel pea
ringi kdima; tee ebatavalistest vahendi-
test tavalised vahendid (iga vahend oli
kunagi ebatavaline);

16) dra planeeri heliteoseid, nii voib
sinust saada omaenese ideede ori (kohu-
tav!);

17) planeerimise asemel tegele dispo-
sitsiooniga, see on konkreetne, see kohus-
tab, isegi piirab, aga just piiratuses
viiljendub meisterlikkus;

18) dra komponeeri viimasel hetkel;
maailmas on juba kiillalt selliseid Zeit-
mangelprodukt’e!

19) dra ole megalomaan, dra arva, et
suurteosed toovad sulle ka suuri austus-
avaldusi. Chopin peaaegu ei kirjutanud
suurteoseid (tdnapdevase megalomaania
méottes), aga ometigi 16i Sedéovreid;

20) vildi konventsionaalseid vahen-
deid. Mis sobib esimesele ettejuhtunule,
ei sobi kindlasti sinule; juba iiksi fakt, et
mingeid vahendeid kasutavad teised,
peaks sulle need vahendid eemaletouka-
vaks tegema;

21) opi sellest, mida ise kirjutad, alias
kirjuta nii, et voiksid enda kohta midagi
teada saada;

22) vildi skeeme, vildi muusikat,
mida saab skeemidesse sobitada, skeem
voib olla ainult léhtepunktiks, mida liht-
sam see on, seda rohkem pead sellele
leidma vastukaalu;

23) komponeeri nii, nagu sulle meel-
dib, dra juhindu moest, kriitikute sur-
vest, soprade sosinaist — mitte keegi ei
kirjuta sinu eest sinu muusikat;

24) arenda oma muusikakeelt, dra
muretse selle monoliitsuse pérast, oled
niigi sellele médratud (kui XX sajandi
muusik, kui poolakas jne);

25) lopuks: hoia alles entusiasm
muusika koéige erinevamate ilmingute
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lelegi eeskujuks, ei maksa teistel lobu
dra rikkuda.

Palusid, et ma esitaksin oma kreedo
voimalikult lithidalt. Kunst on rikas,
seda ei saa kokku suruda paari aforismi.
Muuseas, sa nided, et ma elan kompo-
neerimises, mitte komponeerimise jaoks,
ja seepérast on mul selle kohta ka midagi
oelda . ..

Poola keelest tolkinud
HENDRIEK LINDEPUU
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«NYYD» ja EDASPIDI

19.—22. veebruaril toimus Tallinnas uus rahvusvahe-
line muusikaiiritus — vaba avangardi festival
«NYYD '91». Kokku 12 kontserdiga astusid iiles 160k-
pilliansambel « Kroumata» (Rootsi), ansambel «Michael
Gordon Philharmonie» (USA), Vilniuse Uue Muusika
Ansambel, kammerorkester «Avantil» (Soome), duo
Ann LaBerge/David Dramm (voimendatud fléot ja
elektrikitarr, Holland), live electronics duo Anders
Blomquist/ Ake Parmerud (Rootsi), pianist Anton Bata-
gov (Moskva), sooloklarnetist Evan Ziporyn (USA).
Eesti muusikat ja muusikuid esindasid Eesti Raadio
segakoor Toomas Kapteni juhatusel Kuldar Singi ja
«Hortus Musicus» Arvo Pirdi autorikavaga. «Esiette-
kannete 66l» esitasid selleks puhuks loodud kammer-
ansambli toel oma uusi elekiroakustilisi teoseid Igor
Garsnek, Alo Mattiisen, Lepo Sumera, Erkki-Sven Tiiiir
ja Peeter Vihi. « NYYD-i» kontserte jagus ka Tartusse
ja Pidrnu. Festivali korraldajaks oli «Eesti Kontsert»,
kunstiliseks peakonsultandiks E.-S. Tiiiir, kunstiliseks
direktoriks Madis Keolk.

Kiisisime muljeid monelt asjatundjalt ja asjaosaliselt.

Vilniuse Une Muusika Ansambel. J. Heinla foto

Evan Ziporyn, ansambli sMichael
Gordon Philharmonics solist. Esines
ka soolokontserdiga. T. Huigi foto

Michael Gordon, ansamblijuht, New
Yorgi festivali «Sang On A Cans
seff, T. Huigi foto 57



h[ew Yorgi ansambli liilkmed Ted Kuhn (viiuldaja, kuid ka helilooja ja plaadistuudio direkior} ja John Lad (lisaks
viocolamingule épetab Columbia @likoolis filosoofiat). T. Huigi foto

Ansambli l6ékpillivirtuoos Michael
58 rPugeliese. T. Huigl foto

MULJE 1

ILMAR LAABAN, poeet ja esseist, kultuuri-
filosoof, «NY Y D-i» kulaline.

Olete aastakimneid tegelnud avangardikunstidega, nii

autorina kui ka motestajana, hindajana. Ei usu, et Kodu-

Eestis oleks kellelgi niisugust profundset kogemust. Vaevalt

killl leidus «NYYD-ilv midagi teie jaoks péris uut?

Piris uut vist toesti mitte. Aga eks viimase veerand-
sejandiga ole selgunud, et klassikalise avangardi asemele ei ole-
gi tulnud midagi vaieldamatult uut. On foimunud teata-
vaid muusika dekonstrukisioone, kordusmuusika fihena nende
seas. Ma ei ole ka mingi iga hinna eest uudsuse jahtija,
mulle on kvaliteet rohkem tdhtis. Ilmseli peame iildse
otsima savangardi» asemele uut terminit. Sest savangard» on
seotud progressiideoloogiaga, ajaloo ja kultuuri lineaarse
arengu miiiidiga, mis on teatavasti oma aja dra elanud.

Ja teisalt, ammu enne mdiste vavangards teket tegutsesid
niisugused «avangardistids nagu Gesualde ja Monteverdi,
Bach 16i «Fungakunstis, Beethoven oma viimasad kvartetid ja
klaverisonaadid, Schumann oma varased klaverisiiidid. Igal
ajastul siinnib impulsse, mille torkel traditsioon end edasi su-
rub, ja mis on midagi rohkemat kui vana segamine ja iiles-
soendamine.
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«NYYD-il» kuulatust sobis «avangardi» kitsama tihendu-
sega kdige paremini « Avantil » kontsert. See viirskus, millega,
iitleme, Schénberg kirjutas I kammersiimfoonia véi Hindemith
oma esimesed « Kammermuusikad», olid selles kavas osalt tun-
tud, aga osalt ka uuel kujul tidiesti olemas. Eriti Magnus
Lindbergi oopuses «Quintetto dell’ estates. Lindbergi hindan
viga korgelt pdrast tutvumist tema siimfoonilise poeemiga
«Krafts («Jouds), mis tdesti vastab oma nimele. See kont-
sert oli nagu vitamiinisiist, mul tuli meelde iiks ilus lause Elmer
Diktoniuselt, suurelt soomerootsi modernistlikult luuletajalt
(temast oleks peaaegu ka helilooja saanud), mida on kasutatud
Pohjamaa muusikalise modernismi deviisina: «Kord kevadel
liksin ma viilja maailma.»

Keerulisi tundeid tekitas kohe jirgmine, Kuldar Singi auto-
rikontsert. Sink on vidga mirkimisvidirne juhtum. Ta oli
kahtlemata iiks meie suuremaid lootusi esimese nn sulailma
ajal. Praegu riiigitakse Eestis tema uusimast loomingust kui
sidemete taastamisest traditsioonidega. Aga kas sel muusikal
on traditsioonitunnetust? See, mis toimub tema «Ave Maria-
des» ja Missa osades, on minu meelest pigem traditsiooni
dekonstrueerimine, sisemine lammutamine. Nagu termiidid
ehitaksid oma pesad maja taladesse ja tulpadesse ja vunda-
menti. Fassaad piisib veel, aga hiivinud on muusikateose
sisemine organisatsioon ajas. Kui tohiksin esitada riivatu
gastronoomilise vordluse: Singi sakraalmuusikas on son de
sauce’i (st kastme pohikomponendi, millele siis lisatakse viirtse,
veini jm) osas muusika, mis Euroopas valitses momendil, kui
Eestis oli drkamisaeg. Romantismi muusika suur hoog oli tal-
tunud triviaalmuusikaks — «triviaalses sonasdonalises tihen-

Uue muusika kammerorkester sAvanti!+ (Soome) tuli NYYD-ile kvintetina.
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A. Saare foto



Anders Blomguist (iilal) ja Ake
Parmerud demonstreerisid
live electronics aparatuuri

viimalusi.
A, Saare fotod

duses «ristiees — niisiis risttee-, ristunud teede muusi-
kaks. Tollal olid kohutavalt populaarsed usulise sisuga oli-
triikid. Sink kasutab siin popkunsti meetodit, véttes triviaal-
kunsti detaili ja seda tohutult snurendades, Muusikas vastab
suurendamisele venitamine ajas, kusjuures tulemuse vormiléot-
vus muutub paradoksaalsel kombel monumentaalseks. Ainult
et kui vaatleme popkunsti téid, Andy Warholit, Tom Wessel-
manni, Claus Oldenburgi, siis niieme, et iihelt poslt on nad tri-
viaalpildistikust vaimustunud, teisalt hoiavad iroonilist dis-
tantsi, mis Warholi puhul véib muutuda tiiesti jdiseks. Ka Sin-
gil on tajutav absoluutselt ebakriitiline n-6 usuind, mis samal
ajal voib dialektiliselt pahupidi pé6rduda, blasfeemiliseks mui-
geks. Heidegger on pillanud lause: «Nihilismist ei piise meie
ajal keegil»

Nagu ei pdidse ka seni puutumatute asjade lammu-

tamisest . . .

«Igas ajastus on kolm maailma.» See on Novalise ilusa-
maid aforisme. On tdrkav maailm, doitsev maailm ja nirtsiv
maailm. Ménikord nieb iihte maailma paremini kui teist —
nihtavuse kiisimus! Michael Gordoni ansambli kontserdi vdib
paigutada tirkavasse maailma. Selles noores ameerika muusi-
kas on, vorreldes niiteks Steve Reichi ja Philip Glassi
kordusmuusikaga, edasi mindud, muusikaline substants on tii-
sistunud, muutunud huvitavamaks. Sest minimalismi puhul
jouame minu meelest peaaegu alati lopuks rappa, nagu niiteks
John Adams oma lausa hirmutava johkruse ja sentimentaalsu-
se seguga, mis meenutab halbn ameerika gangsterifilme. Niisiis,
varem voi hiljem tuleb tahes-tahtmata hakatz korduslikku,
mikromaterjali kuidagi organiseerima. Parimaks niiiteks, keda
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tean, on itaallane Luca Lombardi, kes tottab minimalistliku
materjaliga, aga ometi ehitab iiles tiiesti tiisistatud, komplit-
seeritud ja ometigi pregnantseid suurvorme.

Gordon aga kasutab meetodit, millele voiks tuua esteeti-
liseks paralleeliks moodsas filmikunstis tihti kasutatava
stoppkaadri vétte. Voi siis koomiksi, kui panna Gordoni iga
muusikaepisoodiga vastavusse iiks koomiksiruut. Muide, hea
koomiks huvitab mind viiga, olen kirjutanud isegi iihte rootsi
kogumikku essee jubeduskoomiksitest.

Kas ka David Drammi/Ann LaBerge'i esindatud suuna

vdiks paigutada «tdrkavasse maailma»?

Voiks kiill. Kergelt analiiiisitav, kuid siimpaatne muusika.
Puhtalt ldbi viidud viljaelamiste, ekstaasidega. Niide sellest,
kuidas levimuusika mojustus vdib omandada hea karaadi
sellest, kuidas elektrikitarril ja floodil saavutatakse véimen-
dustehnika ja tavatute mingumenetluste kaudu iilemhelide ja
koladiinaamika rikkus, mis on iseloomulik araabia id'ile voi
shamizen'ile, samuti shakuhachi’le. Moodne Euroopa 166t on ju
kohutavalt tuim, kuidagi nunnalik, pai pill. Ka Euroopas ei ol-
nud veel barokiajal instrumendid nii viirvivaesed kui tinapie-
val. Siin on tegemist sama tendentsiga, mis viis moodi valge
saia leiva asemel, olgugi et inimesed sellest haigeks jaivad; voi
mis kehutas XVI ja XVII sajandi Vatikanis antiikkujudel
naha poorsust edasi andvaid ebatasasusi liivapaberiga iile
kdima.

«Hortius Musicuses kontsert tuletas meelde, el just koostbis nendega siindis Arvo

Pirdi tintinnabuli-stiil.
J. Heinla foto
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MULJE II _

LEPO SUMERA, helilooja, kultuuriminister,
«NYYD-ist» osavotija.

Deviisiks proklameeritud esvaba avangardigas on ilmselt
tahetud «NYYD-i» vastandada nn rangele vd: akadeemili-
sele, uusviinlaste pdrandit jdtkavale avangardi suunale,
millega tihti seostatakse Darmstadti nime. Olete ise kuulsa-
tel Darmstadti suvekursustel viibinud mitu korda, kas peate
«NYYD-i» niisugust opositsioonilist hoiakut pohjendatuks
voi perspektiivituks? Millised pohimdtted illdse véiks tuua
edu iihele dsjasiindinud festivalile katses ajada oma juur
uue muusika gloobusesse?

Darmstadti suvekursused oma akadeemilise suunaga on ol-
nud kogu pirastsojaaja viltel viga voimas kultuurindhtus
ja on seda ka praegu, kui on kaotanud oma otseselt avan-
gardse, st esijoonel piisija positsiooni. Darmstadti iimber
on kogunenud kéik niilidismuunsika suured nimed alates
Stockhausenist ja Boulezist, kes ta 1950. aastate keskel asu-
tasid. Aga ka koik praegused kélavamad nimed on nii voi
teisiti Darmstadtiga seotud.

Darmstadtis jaotub t66 teatavasti pohiliselt kaheks poo-
leks. Uhel pool teoreetilised arutelud, kus tavaliselt tuntud
heliloojad analiiiisivad kiillaltki péhjalikult mond oma teost,
seejirel toimub teose kuulamine. Teisel pool interpretatsiooni-
kiisimused: tuntud kaasaegset muusikat esitavad ansamblid
annavad meistrikursuste tunde. Nii nagu mina olen kahel
korral Darmstadti ndinud, on sellest saanud koht, kuhu tul-
lakse tema miiiidi pérast, iiksteist nigema, noored suuri kuul-
susi vaatama, kuulsused ménulema oma kunagise menu paistel
ja pidama, niipalju kui mina sattusin kuulama, iisna tiihje,
kulunud motetega loenguid oma muusikast. Kusjuures loengud
on minu jaoks ikkagi olnud huvitavamad kui muusika ise.

Samas tuleb Darmstadti kokku palju noori muusikuid,
areneb kohutaval hulgal tutvusi ja niite, terve hargnevate
teede aed. Need noored, enamalt jaolt iiliopilased, pole just
rikkad, nii et suurte pidude pidamise komme seal puudub,
aga kontaktide moju voib olla tohutu. Votsin ise Darmstadti

Lepo Sumera esiettekandejirgses
meeleolus,

Igor Gardneki nudisteost

«Alkeemias kuulajani toonud

ansamblis musitseeris kaks
klahvpillimingijat: autor ja

Tiit Aunaste.

62 T. Huigi fotod Alo Mattiisen oli ainsana oma loomingu esiettekande ainuteostaja,




kaasa pala floddile ja kitarrile «Boris Bjorn Baggerile ja tema
sobrale», ja tinu seal nditamisele on pala niiiidseks esitatud
igas maailma nurgas Pariisist Argentiinani. K6ik need inime-
sed on kohal Darmstadti nime, ta kunagise ja praeguse hiilguse
pirast. Koik nad on Darmstadti apologeedid. Eravestluses
v6ib nii monigi mainida, et ei pea Stockhauseni muusikast
tegelikult midagi, aga biograafiasse kirjutab tingimata, et on
Darmstadtis kiinud. Nagu minagi. Ja mida teiegi kdigepealt
kiisisite?

Ilmselt just Darmstadti vigevuse, koigele niha oleku tottu
ei ole avalik Darmstadti-eitus maailmas midagi ebaharilikku.
Ka eitamiseks rajatud liikumine on mingitpidi ikkagi Darm-
stadti laps. 1968. aastal votsin osa konverentsist «Composer to
composer* Telluride'is Colorado osariigis US A-s. Ka selle orga-
nisaatorid taotlevad korraldada midagi teistsugust kui Darm-
stadt, asutada vut Darmstadti.

Telluride'i konverents on viiga omapiirase iilesehitusega.
Kutsutakse kohale 10—12 heliloojat, keda korraldajad oluli-
seks peavad, esimestel konverentsidel olid need minimalistliku
suunitlusega, mis on loomulik — raske on leida midagi aka-
deemilisest avangardist kaugemat, pealegi on Ameerika mini-
malismi siinnikoht. Kutsutakse ka kéiki eelmiste aastate vilist-
lasi, tavaliselt saabub kiill méni iiksik. Heliloojad veedavad neli
piieva koos suletud uste taga, vdivad seal teha mida siida kut-
sub — arutleda, pea peal seista, 6lut juua. Jirgneb neli
ohtut avalikke diskussioone publiku osavétul ja kontserte, mis
peaksid endast kujutama kinniste uste taga siindinu vilju.

Peeter Viihi esitas koos kolleegidega
oma sKuldse trummi valguses.

T. Huigl foto

J. Heinla foto



Erkki-Sven Tiilir « NYYD-is laval. J. Heinla foto

Tuleb veel arvestada, et Telluride on viiike, didretult kallis
miigikuurort ning konverents seega kavandatud prestiizi-
iirituseks, eriti valitud seltskonnale ning kdige ambitsioosse- «Kroumatas (Rootsi).
mate muusikaviljaannete esindajatele.

Nende oma kahe tihtsama festivalikogemuse pohjal ei oska
ma « NYYD-iles muud tulevikku maalida kui seda, et oma aura
loomine, ahvatluste vorgu kudumine, millega rahvusvahelist
eliiti siia meelitada ja samas eesti muusikat selle akna kaudu
villjapoole levitada, niitide tdmbamine, mille abil esitajaid,
muusikat ja publikut iihte ja festivali ning Tallinna iimber si-
duda, on paljude, niisiis jirgnevate aastate t66. Muidugi, iga-
vesti kena, et juba esimesel korral sellised esinejad kohale tulid.

Ilmselt tuleb «NYYD-i» iihitada Euroopa festivalikalend-
riga, arvestada, kuidas ta aeg Stockholmis véi Leningradis
toimuvaga kokku sobib. Samal ajal on viiga tihtis, et « NYYD»
koidaks Eesti mis tahes alal noort intelligenti, ja selleks
peab uus muusika ka festivalide vahepeal muutuma linna kul-
tuurielu iiheks piisielemendiks. Kui ammu jutuks olnud
dzdssikohvik lopuks tuleb, voiks seal kord kuus toimuda avan-
gardse elektronmuusika kontserdid. See parandaks atmosfiéri
kogu linnas.

MULJE Iil

ERKKI-SVEN TUUR ja MADIS KOLK. festivali
eestvedajad.

MK : Eespool toodud «NYYD-i» deviisile/minimanifestile
andis Ivalo Randalu festivalile piihendatud raadiosaates ni-
meks Kuusepuu. Oli tegelikult piiris kena ootamatus, et Kuuse- Arae kNIt R tee T
puule koik oksad kiilge jiid. See tihendab, et koik kutsutud

Anders Loguin.
64 iireva aja kiuste kohale tulid. T. Huigi fotod
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«EKroumatas temperamendid.

Jiirgmise s NYYD-inis!
T. Huigi fotod

E-ST: Tdnu terveks jiinud Kuusepuule leidis « NYYD-il»
kiillalt laialt ja mitmekesiselt eksponeerimist helimaailm,
mida véimaldavad akustiliste ja elektirooniliste instrumentide
poimingud. Usun, see andis siinsele publikule péris uuelaadse
kogemuse, sest vaevalt paljud sellise muusika festivalidele va-
rem sattunud on. Plaadil véib aga olla kui tahes filigraanne
helirezii, kuid just sellise muusika kolaspektrile iseloomulikud
ddrmused — peened harjumatud helitekitusniiansid kérvuti
purustava ekspressiivsusega — tulevad esile vaid kontserdi-
saalis.

Kuusepuu oksad ei olnud muidugi piris iihetasased,
eriti esilekiiiindivaks osutus ameerika suund, sest peale Michael
Gordoni ansambli on ka Dramm ja Ann LaBerge ameerikla-
sed, mitmes sealses iilikoolis ppinud ja Ameerika 30—40 aas-
taste heliloojatepolvkonna vaimsuse kandjad.

MK: Paistis, et meie siivamuusikapublikus tekitas just
Gordoni ansambli esinemine kdige vastakamaid reaktsioone?

E-ST: Loomulik, oli ju nende mingus toelist hiidlinna
kontrakultuuri héngu. Et moned tehnilised iiksikasjad neil ko-
hati konarlikuks jdid, mdjus minu meelest peaazgu taotlusli-
kuna, kuidas nad aga just praegu New Yorgi chustikus keerle-
vaid muusikalisi ideid kokku panid, oli viga virske ja vaimu-
kas. .

Pealegi, ega « NYYD '91» sulgenud end ka teise dirmuse —
korgkultiveeritud vormikeelega stiilide ees, mida esindasid
Toru Takemitsu, Tristan Murail’, Georg Crumbi, Morton Feld-
mani teosed.

MK: Apga needki oopused jdid minu arvates ikkagi otsa-
pidi puutesse « NYYD-i» kuusepuu tiivega — kui meisterlikud
eeskujud, kuidas ka koige peenemalt libikonstruseritud struk-
tuuriloimestikuga saavutada sugestiivne, tohus kontakt muu-
sikat armastava kuulajaskonnaga.

Tuleb kibekiiresti alustada «NYYD '"92s eelitid. Meeldiv,
et pirast osalemist festivalil « NYYD ’91» lubasid koikvoima-
likku toetust nii Ida kui Liiine megapoliste tuntumate avan-
gardimuusikafestivalide liidrid: A. Batagov on Moskva festi-
vali ¢« Alternatiiv — 7+ votmefiguure, M. Gordon New Yorgi
festivali «Bang On A Can» juht.

E-ST: Just seekordsele « NYYD-iles oli nous tulema mitu
oige intrigeerivat kollektiivi, aga ei mahtunud: «Sound Pres-
sure» Kanadast, «Orkest de Volharding» Hollandist, «Cali-
fornian E. A. R. Unit» Los Angelesest. Me ei tohi neid kurvas-
tada!




KOORIDE VOISTULAULMISEST ULDSE
JA KOORIKONKURSIST
«TALLINN ’91»

ERITI

Kui voimu- ja relvavoitlused lubavad, toi-
mub k#esoleva aasta keskel (1.—4. juulini)
Tallinnas jarjekordne koorifestival «Tal-
linn '91s, seejérel kolm péeva Ida-Lééane laulu-
pidu <¢Laulusillads. Festivali iiheks poneva-
maks iirituseks tootab kujuneda nais-, mees-,
sega- ja kammerkooride konkurss. Et kolm eel-
mist voistlust (1972, 1975, 1988) on lainud
tousvas joones, siis oli valjaspool Eestit eelvoo-
ru kandideerijaid rekordiliselt palju — 32 koo-
ri. Eelziirii koosseisus Venno Laul, Olev Oja,
Tonu Kaljuste, Ants S66t ja Ulo Krigul kuulas
mitu ohtut kassette, et vialja selgitada koorid,
kellele saata kutse teatega: <«Olete palu-
tud...s. Keeruliseks tegi valiku seegi, et eel-
voorus kandideeris koguni 23 meie koori.

Professor KUNO ARENG: Kooride voist-
lus on sama vana ndahtus kui koorilaul ise. Kui
moodunud sajandil hakati meil koorilaulmise-
ga tegelema, hakati kohe ka «véistu laulma».
Ennast viljendada ja teistega vdrrelda on ju
iirgne tahe. Mis sunnib nditeks sportlasi tree-
nima? On ju teada, et ainult iiks vdidab . ..

Kunstis liiiiakse vahel ka allapoole véod ja
kaotuskibedus tuleb alla neelata. Oleme sel
alal iisna hellaks tehtud. Ainus vdimalus vdlis-
maale sdita oli Moskva kaudu, selge, et tagasi
pidid tulema auhinnaga, muidu oli koori peale
asjata raha kulutatud. Meie koorid on kaotus-
kibedust kiill iisna vihe tunda saanud, see on
védlismaal tostnud nende mainet ja sellega juba
arvestatakse. Meie koorid on suutnud viia Ees-
ti nime kodust kaugemale. Ehk oleme sellega
poliitikuilegi abiks olnud.

Tore, et suvel toimuva konkursi vastu on
nii elav huvi. Kéik sinna ei pddse, aga seda
on vaja noortele kooridele, et endast mdrku
anda ja kontserdisaalide uksed lahti teha.

Euroopas on koore, kes sdidavad iihelt fes-
tivalilt teisele ja ka nendega peaks kontakte
giivendama. Suviti on Eurocopas palju festiva-
le, kus ei ole konkurssi, aga vdistumoment
tekib ometi. Ziiriiks on publik. Kunstiline
tase on seal vahest paremgi, sest koorid esi-
nevad pingevabalt. Ometi tundub mulle, et
véimekate kooride kontserte on meil harve-
maks jddnud.

Me peame pidevalt leidma uusi teid koori-
elu elavdamiseks; et me ei elaks vaid iihest
laulupeost teiseni ja ei laulake. ainult vanu
tuntud laule. Siin ka vdike etteheide meie he-

liloojaile: noodiportfell on kaunis ohukeseks
jadnud . ..

9. veebruaril kuulas zirii (T. Kaljuste, V.
Laul, O. Oja ja U. Krigul) Tallinna Pedagoo-
gilise Instituudi aulas eesti koore, kes kandi-
deerisid konkursile «Tallinn "91s. Pika paeva
lopuks tehti teatavaks tulemused.
Segakoorid: «Kalevas (dirigent U. Taremaa).
Konkursist osavotjatele kohustuslik laul on
Urmas Sisaski «Alleluias.

Naiskoorid: Tallinna Pedagoogilise Instituudi
naiskoor (L. Kardna), Tallinna Konservatoo-
riumi naiskoor (U. Jarvela ja E. Kangron)
ning tiitarlastekoor <Ellerheins (T. Loitme).
Kohustuslik laul on Harri Otsa «Gloria».
Kammerkoorid: Tallinna Raekoja kammer-
koor (E. Kaarepere ja E. Pehk), biiroo «Mai-
nor» kammerkoor (0. Elts) ja Vene Oigeusu
Kirikumuusika Kammerkoor (V. Petrov). Ko-
hustuslik laul on Raimond Kangro «In vinos.

Juba varem oli selgeks saanud, et konku-

rentsi puudumisel saavad moélemad meie

meeskoorid, Teaduste Akadeemia mees-
koor (A. Soots, P. Perens ja H. Surva) ja EKE
inseneride meeskoor (A. Uleoja ja E. Kaarepe-
re) otse konkursile. Kohustuslik laul on Urmas
Sisaski «Miserere mei, Deuss.

Kohe vahetult parast konkurssi avaldasid
ziirii liilkmed muljeid. TONU KALJUSTE (zii-
rii esimees): Vdrreldes 1988. aastaga on toi-
munud muutused meeldivas suunas. Reper-
tuaar on rikastunud ja esinemisvabadus ning
-fantaasia lahti ldinud. On palju eriilmelisi
koore ja dirigente, mulle meeldisid eriti noorte-
koorid. Ullatas vene 6igeusu kammerkoor. Aga
nagu ikka — tdiusest oleme veel vdiga kau-
gel ... Kuulanud dra ka lindid, arvan, et sel-
lel konkursil on korralik keskmine tase ole-
mas.»

VENNO LAUL: Mdédunud aastal olin Soome
kammerkooride konkursi Ziiriis. Pani iillatama
sealne korge tase. Meie iilevaatus, mis ei hol-
manud veel koiki Eesti koore, annab usku tu-
levikku: laulavad noored, dirigendid on noo-
red. Meie naiskoorid esinesid tugeva iiksuse-
na, edasi saatsime neist kolm, aga seda arvu
oleks tahtnud suurendada. -

OLEV OJA: Kammerkoorid on tunduvalt eda-
si ldinud. Eriti Raekoja ja «Mainori» koor. Ka

vene digeusu koor jittis meeldiva mulje. Nais- 67



koorid on jidnud samale tasemele. Sama véib
oelda ka segakooride kohta, kusjuures «Kale-
vas» jdttis meeldiva mulje. Meie meeskoorid
on teistega varreldavad ja ma arvan, et nad
tulevad ka auhinnalistele kohtadele. On kahju,
et Eesti ei saa ndidata eelmistest aegadest
teada tippkoore, aga ehk saavad just osaleja-
test 1991. aasta tipud.

ULO KRIGUL: Oleks imelik, kui vitaksime
jille kdik esikohad endale nagu mdéodunud
kord.

VENNO LAUL: Tahaksin delda aitih Eesti
Raadiole, kes kogu iirituse salvestas.

Kui palju meie koorimuusika uueneb?
Niiiid on kooridel ka Lddne repertuaar kitte-
saadav ja seda ka lauldakse, iiha raskemat
repertuaari. Aga meie oma koorimuusika?
Sellel konkursil domineeris Urmas Sisask;
endiselt on au sees Veljo Tormis. Cyrillus
Kreeki oli, Ernesaksa, iihel juhul Mart Saart.
Kaasaegsetest olid esindatud veel Kuldar Sink
ja Arvo Pdrt. Domineeris aga Sisask. Kuhu
teised noored jadvad? Mis seni on kirjutatud,
seda on ka lauldud, aga ikkagi on koorilaulus
nagu seisak tekkinud.

Laulupeo peakomisjonis lepiti kokku, et
1993 on koolinoorte laulupidu; 1994 on Tartus
meestelaulupdev iildlaulupeo 125. aastapieva
tdahistamiseks; 1995 on jirgmine iildlaulupi-
du. Kas me peame sinna minema lauludega,
mida laulsime eelmistel pidudel ja 100 aastat
tagasi? Me peaksime suutma ndidata koori-
muusika arengut ja tdnast pieva. Arge unus-
tage: praegu on viimane aeg neid laule
kirjutada, muidu ei satu laulud enam nende
iirituste kavasse!

*® & ¥

«Laulusillad» juhivad kokku lauljaid Idast
ja Léénest. Ja mitte ainult lauljaid; siia on
oodata arimehi oma kokkusaamisele, Tallinna
kontserdisaalides ja kirikutes kannavad sel
ajal ette muusikalisi suurvorme nii meie kui
ka kiilaliskollektiivid. Tallinnas avatakse 2.
rahvusvaheline karikatuurivoistlus «VIVA
LA MUSICA». Koigeks selleks on vaja nor-
maalset olukorda. Ja mitte ainult selleks.

TOIVO OJAVESKI

KOORIFESTIVAL '91 KONKURSIST OSAVOTJAD

MEESKOORID

Eesti Teaduste Akadeemia meeskoor (Eesti) — ANTS SOO0TS

PEETER PERENS
HIRVO SURVA

EKE inseneride meeskoor (Eesti) — ANTS ULEOJA
ELO EAAREPERE

«Laulu-Miehet» (Soome) — SAKARI HILDEN
URPO RAUHALA

KAMMERKOORID

«Vozroidenije» (Ukraina) — TAMARA KUDRJAVTSEVA
ALEKSANDER DOLINSKI
«Norddeutsche Vocal-Concertisten» (Saksamaa) — KRISTIAN DREWS
«The Northridge Singers» (USA) — JOHN ALEXANDER
GREG KOCIS
«8Bilelis» (Leedu) — EDUARDAS KANIAUSKAS
GIEDRE ANDRIUSKEVICIUTE
Vene Oigeusu Kirikumuusika Kammerkoor (Eesti) — VALERI PETROV
Biiroo sMainor» kammerkoor (Eesti) — OLARI ELTS
Tallinna Raekoja kammerkoor (Eesti) — ELO KAAREPERE

NAISKOORID

«Renaissance» (Moldova) — TEODOR ZGURENU

«Vokalni Harmonies (TSehhi-Slovaki LV) — KAREL STREGL

Tallinna Pedagoogilise Instituudi naiskoor (Eesti) — LINDA KARDNA
Tallinna Konservatooriumi naiskoor (Eesti) — UNO JARVELA

«Ellerhein» (Eesti) — TIIA LOITME
SEGAKOORID

ENE KANGRON

Samaara Kultuuriiilikooli segakoor (Venemaa) — ANNA GLAGOLJEVA
«Frankfurter Kantorei» (Saksamaa) — WOLFGANG SCHAFER

«Jurmala» (Ldti) — NORMUNDAS VAICIS
DIANA VAICE

Jiiiitimaa Ulidpilassegakoor (Taani) — UFFE MOST
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PILLE-RIIN PURJE

AARNE UKSKULA
VAIKIMINE

Viljendusvahendeilt on Aarne Ukskiila viiikse saali ja suure plaani niitleja.
Tema varjundirikas miimika ja ilmekas Zestikulatsioon kiirgavad meeleolu
muidugi ka kaugemale, kuid paljude niiansside ja finesside tabamiseks peaks
vaatama lihedalt. Siis avaneb rollide varjatum pool, sisemine tundlikkus, nukrus
voi hidbelikkus, mida alati oodatagi ei oska. Jasperi rollis « Vanalinnastuudio»
lavastuses «Finaal» on Aarne Ukskiilal delda vaid kolm sona, ehkki tegelane
viibib laval kogu etenduse aja. Sonadeta roll? Ometi nii rikas, nagu nihtub
alljirgnevast kirjeldusest.

S. Gray' «Finaal» «Vanalinnastuudioss.

Simon Gray nédidendis «Finaals on te-
gelane, professor Jasper Spencer, kes vii-
bib kogu aeg laval, kes iiksnes istub ja
vaikib. Nédidendi iiksikud remargid osu-
tavad Jasperile haruharva, aga teised te-
gelased konetavad teda lausa lakkama-
tult. Nonda on Jasper rahutuks tegevalt
olemas, justkui tdhelepanu keskmes — ja
samas téielik moistatus.

Aastate eest kaotas Jasper elukaaslase
Rose’i, pool aastat tagasi suri lemmik-
poeg Dick. Kes on talle jidnud? Ainsa
péeva jooksul selgub vana mehe iiksindu-

Lavastaja Roman Baskin,
Esietendus 10. novembril 1990. Jasper — Aarne Ukskiila.

kunstnik Maimu Vannas.

se toelik ulatus. Tema poeg Benedict on
alkohoolik. Beni naine Margaret avaldas
ithe romaani, tunneb end kirjanikuna ja
tahab joodikust mehest vabaneda. Teine
poeg Henry peab armukest ega hooli kui-
givord oma viiest lapsest ja kuuendat
ootavast Marianne'ist. Ei hooli 6ieti mil-
lestki. Dicki teismeline poeg Matthew
hakkab raisku minema, Dicki lesk Jenny
ei eska poja armastust voita. Majapida-
janna Daisy, kes viimaks Jasperile me-
hele saanud, on pahaaimamatult taktitu,

hoolimatu ja tiilitu. Nad koik jadvad Jas- 69



70 vadistamise refriddnkiisimus,

peri hingele vooraks, nad koik 6igusta-
vad end, Jasperit siiiidistades voi temalt
isekalt tuge paludes, suutmata midagi
vastu anda. Jasper vaikib. Ei vaidle vas-
tu, ei kaitse end, kuulab kéik 16puni.

«Finaali» lugedes ja osade jaotust
teadmata kujutlesin kohe Aarne Ukskiila
Jasperiks. (Hiljem rédékis Eino Baskin, et
lavastaja Roman Baskin oli seda osa te-
male pakkunud. Eino Baskin keeldus.)
«Finaali» proovide aegu seletas Roman
Baskin, et vaikija saavad suureks mén-
gida réidkijad, et kuninga v6i Hamleti
toob esile eelkoige oukond. Pariselt see
mind ei veena. «Oukonda» alahindamata
arvan siiski, et «kuningas» ise peab ole-
ma meister. Aarne Ukskiila osatditmine
ju kinnitab seda. Oma mottetaseme ja
enesevadrikuse poolest on Jasper «Finaa-
li» kuningas.

Ka vaikiva rolli siseelu on méistagi pi-
dev, aktiivne, intensiivne. Kirjeldus jiaab
punktiirseks, holmates vaid otsustava-
maid, ndhtavalt (sise)tegevuslikke mo-
mente.

Jasper —

e«Finaaly. Henry — Raive Riitel,
Aarne Ukskila.

«Finaali» etendus Opetajate Maja ah-
tal laval. Publik koguneb veel, Jasper
istub juba oma kiiktoolis (A-sektorist
vaadates vasakul). Teravdunud joontega
vana mehe nidgu, valged juuksed ja kul-
mud. Hall kampsun, jalgadele lactatud
pleed. Jasper on iiksi, siivenenud raama-
tusse. Raamat on talle kui kirjandus-
professorile hea seltsiline. Raamatut ka-
sitleb ta hoolikalt, kiivaltki, kui kellegi
pilk sellele langeb. Raamatusse varjub
Jasper tiiiitava jutu eest, vastuseks arri-
tatud krabinaga lehti poérates.

«Eks ju,Jasper?» on Daisy (Eili Sild)
mis ena-

masti vastust ei ootagi. Jasper laseb
naise jutuvoolu kérvust médda, vahel po-
miseb miskit vastu, teeb mone noustuva
voi torjuva zZesti, <«drkab» oma nime
kuuldes ja pirib tasa: «Ah?» Tiiki algu-
ses on Jasper vordlemisi heatahtlik, kon-
taktne, ehkki eraklik ja tagasihoidlik.
Viljendusvahendeilt on Aarne Ukskii-
la viikse saali ja suure plaani niitleja.
Tema varjundirikas miimika ja ilmekas
zestikulatsioon kiirgavad meeleolu mui-
dugi ka kaugemale, kuid paljude niians-
side ja finesside tabamiseks peaks vaa-
tama ldhedalt. Siis avaneb rollide varja-
tum pool, sisemine tundlikkus, nukrus
voi hébelikkus, mida alati oodatagi ei

]

Benedict — Raivo Tamm, Juasper —
Aarne Ukskiila.

oska. Lavastuses «Kontrabass» voi «Elu
teatris» (Robert) kuulub sisim kaitsetus
méangureegleisse, aga nditeks «Maja-
hoidjas» (Davies) voi ¢Silme ees ldheb
mustaks» (Albert) voi «Presidendi sob-
ras» (Léon Daim) ldhevad sellised vilksa-
tused rolli véi lavastuse iildtoonist lahku,
mojuvad puhtalt Aarne Ukskiila panu-
sena, muudavad need osad avaramaks.
Jasperi roll on tunduvalt staatilisem,
suletum kui koéik eespool nimetatud.
Niitlejale iseloomulikke elavaid Zeste
«Finaalis» ei nde, pole pohjust radkida
enesekcrdusest. Uldse liigutab kiiktoolis
istuv vanamees end harva, ka ta ndoilme




on vordlemisi tardunud ning kivineb l&-
bielatu mojul veelgi. Kuid esialgu on ta
elavam,

Daisy arendab vestlust Maggie (Eva
Malleus v6i Maria Klenskaja) kirjaniku-
kuulsusest ja telesaatest, kus Maggie't
kiisitles «torulukksepa moodi nédpsak».
«Kust nad sihukese iildse vilja votsid?»
péarib Daisy. Maggie vastab: «Oxfor-
dist.» Jasper muutub erksaks, miithatab
lobustatult. See on olnud tema keskkond.
«Jasperit peaks telekas néditama!» tuleb
Daisy uue ideega vilja. Jasper mithatab
pahur-héabelikult, péordub kiiljetsi kor-
vale, kiikab kuhugi tooli alla ... Erine-
valt mitmest Aarne Ukskiila rollist pole
Jasper kiill pormugi edev, liigse tédhele-
panu eest poeks ta vist meeleldi peitu.

Ben (Raivo Tamm v6i Vello Janson)
pihib isale, et hakkas muutuma alkohoo-
likuks, aga niiiid ravib ennast ja enam ei
joo. Samas toob Daisy, kes taas mohkugi
ei taipa, Benile viskipudeli. Jasper teeb
nordinud kéeliigutuse, et mis see olgu.

Marianne — Viire Valdma,
Ukskiila.

Jasper — Aarne

Ben rahustab Zestiga: koik on okei. ¢«Ar-
vad?» kiisib isa pilk. Molemad muhele-
vad vandeseltslaslikult. Daisy ulatab pu-
deli Benile, Jasper rehmab poolpahaselt,
naljatlevalt kdega: pane pudel dra! See
on ehk roomsaim hetk ta lavaelus.
Kui sisse paikab Matthew (Andres
Mirme), vaatleb Japser pojapoega heldi-
des v6i ka tardudes, muutub draolevaks
— elavalt meenub Dick. Ben, kes leidnud
ettekidinde joomiseks, radgib iiksikasja-
likult Dicki surmast ja matustest. Isa
tombub valvsaks, «langeb lukku», kuigi
kuulab pingsalt. Beni purjus enesehalet-
susele ta ei vasta. Karm, suletud négu,
mis veidi jonnakalt varjab valutavat hin-

gehaava, leina Dicki pérast.

Vaatuse lopus jdab Jasper viimaks
iiksi. Temasse kuhjunud pinge vallandub
karjatuses. See on koélanud erinevalt,
valjemalt ja wvaiksemalt ja hadletult,
jouetu vihaga, pahase meeleheitega. Ta
paneb raamatu k#est, touseb, liheb akna
juurde. Seisab seal, kded seljal, 6lad na-
tuke kithmus. Vaatab aknast vilja, kuni
SU.l(liI'eIIl osa publikust saalist on lahku-
nud.

*

_ Vaheajal arutavad mitmed vaatajad:
Ukskiilal on kiill kerge roll, ei mingit
kunsti, nii voiks ise ka seal istudal

Mida néitleja sellest arvab?

Jasper — Aarne Ukskilla.

AARNE UKSKULA (napi muigega):
«No... proovigu istuda... Ma ei tea,
voib-olla see korvalt tundub nii . . . Tege-
likult on mulle méni inimene delnud, et
see on sul vist iiks raskemaid rolle. Ega
see niilid nii lihtne seal istuda ole ... No
kui on tekstiline roll, siis saab ménigi
kord teksti taha dra peita neid asju, mis
vilja ei tule voi mis ei ole endal selged.
Aga siin ei ole millegi taha peita! Siin
oled kogu aeg néoga saali poole ja pead
oma elu elama laval. Tegelikult on see vi-
sitav, aga teisest kiiljest ka huvitav.
Partnerid on ponevad. Ukski kord ei ole
ma laval nii rahulikult saanud jdlgida
partnereid. Tekib niisugune
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tunne, et sa void tdiesti rahulikult teisi
jilgida ja tead, et see ongi dige.»

*
Aarne Ukskiila on paindlik lavapart-
ner, kes teiste improvisatsioonidega

notkelt kohaneb. «Finaalis» voib niha,
kui tédpselt ta partnerite meeleoluvirvete-
le vastu peegeldab, rolli raamidest mui-
dugi védljumata. Ei maileta, et Aarne
Ukskiila ka lodvemais komdodiais oleks
«iile visanud», nagu paljud néitlejad hoo-
gu sattudes teevad. Ta ldheb méngu-
lustiga kaasa teatud piirini, vahel oma-
poolne muie silmis v6i suunurgas, kuid

auke tekib laval mitmeid, just Jasperi
ilme muudab need viivuks elavaks.
Kuuendat last kandva Marianne'i ja
ithe romaani avaldanud lastetu Maggie
vahel puhkeb ehtnaiselikult 6el sona-
duell, vaene Jasper on sunnitud seda
pealt kuulama. Moistagi on tal seal kahe
minia vahel piinlik istuda, ta pornitseb
enda ette, ei sbanda lopuks silmigi tosta,
katsub hésti mérkamatu piisida. Aia
simpaatia kaldub Maggie poole, kelle
intellektuaalsus teda iillatab, seda tun-
nustab Jasper vaistlikult. Marianne'i
ajuvabam lobisemine tekitab temas v66-
rastust. Kui Maggie lahkub oma Beni

«Finaaly. Benedict — Raivo Tamm, Jenny — Anne Veesaar, Jasper — Aarne Ukskiila,
H. Saarne fotod

siiski kraad vaoshoitumalt, delikaatse-
malt, moodutundega. Temagi rollid voi-
vad kaua méangides kuluda, kuid nad nal-
jalt ei lagune.

«Finaali» teine vaatus. Kui publik ko-
guneb, magab Jasper juba kiiktoolis. Ta
drkab, kui toas on Marianne (Viire
Valdma) iiksi. Jasper virgub, vahib veidi
tontsilt ja kohmetult miniat. Otsib tasku-
rétti, nuuskab voi piithib suud. Liigutu-
sed on pikaldased. Masseerib kangeks
jaanud kasi, liigutab s6rmi. Vastab Mari-
anne'i piitidlikule naeratusele kiisiva,
veidi himmingus pilguga. Seesuguseid

72 moodamoistmise voi moodacotuste ohu-

iille vaatama, kes on vahepeal end tiis
joonud, teeb Jasper spontaanse liigutuse,
nagu tahaks tousta, Maggie tagasi tuua.
Noérdinud kahetsusega vajub ta uuesti
tooli.

Jargmine stseen, Henry (Raivo Riiii-
tel) monoloog isale, on iiks olulisemaid ja
muutuvamaid lavastuses. Pinge isa ja
poja vahel jadb monel etendusel ebaméé-
raseks. Jasper on tiilpinud, ei taha Henry
juttu kuulata. Lugu armukesest kasvab
siilidistava alatooniga todemiseks, kuis
Henryle on elus koik iikskoik. «Miks sa
toid meid siia ilma? Kuidas sa s6anda-
sid?» nouab Henry isalt. Mida saaks sel-



lele vastata? Vahel isa siiski piiiiab, kuid
enamasti tombub eemale, vaatleb poega
distantsilt, teravalt. Nad on teineteisele
olemuslikult voorad.

Edasi ldheb lugu aina palavikulisemas
tempos, hingetommeteta. Uhel etendusel
jdin teise vaatuse ajal ainiti vaatama
Jasperit, iiksnes tema silmi. Olin vidheke
hiipnotiseeritud, tundus, otsekui istuksin
ise seal kiiktoolis. Ulejasinud lava muutus
héguseks, tegelaste sonad voolasid for-
maalse, sisutu loba voogudena. Painav
tithisus.

Tuleb Maggie ja kuulutab, et jatab
Beni maha. Isa ja Henry poérnitsevad
osavotmatult, emotsioonitult. Henry
etendab veel isa lohutajat, kuid Jasper ei
vasta sellele. Tal pole kellelegi toetuda.

Ilmub Ben ja teatab hirmunult, et
surnud Dick on tagasi tulnud. Raivo
Tamm mingib ikka veel Beni purjus
meeltesegadust, aga Vello Janson on oma
tolgitsuses sedavord kainem, et Jasper
valvsalt jaigastub: dkki on Ben hulluks
lainud? Jargneb Jenny (Anne Veesaar)
soolo. Ta paiskab koigile ndkku meele-
heitlikke siitidistusi, miks pole teda
peetud Dickile védriliseks kaasaks, miks
Matthew oma ema ei talu. Kuristik
laste ja vanemate vahel — kas leiab Jas-
per siit kokkupuutepunkte? Ta piisib
vordlemisi kinnine, kivinev. Mingi &ra-
tundev moistmine nende vahel siiski hoo-
gub, Jennys seguneb see kiill vihkami-
sega. Kiiktooli ees kiikitades otsib Jenny
Jasperi pilku, seletab otse temale, kui
nork Dick tegelikult oli, kuidas mees 66si-
ti nuttis ja ise surma otsis. Isa silmis
siittib hetkeks uskumatus, valuline pine-
vus. Siis saab moot tdis, Jasper sulgub
tdiesti draolevaks. Dicki armukesi iiles
lugedes kdigutab Jenny kiiktooli. Jasper
piiiiab 66tsumist peatada, siis alistub
pingsas lootusetuses, hambad 'ristis.

Kui Daisy tuleb oma pulmajutuga, on
Jasper tiihi ega reageeri. Kuni juhtub
midagi kummalist: pulmade kirjeldus
iithtib Beni jutuga Dicki matustest. Mo-
lemal juhul figureerib uks vastasseinas.
Uks lihkus lahti, kirst lihkus sealt 1&dbi.
Uks lidks lahti, pruutpaar liks vilja. Tkka
sama orelimuusika saatel. Daisy jutu ajal
hakkab kostma nukker muusika (T6nu
Naissoo helikujundus), mis otsekui vil-
jendaks Jasperi sisetundeid. «Uks ldheb
lahti .. .,» kordab Daisy, moéttelong kat-
kenud. Jasper hakkab end viga pikkami-
si piisti ajama, ainitine pilk kaugustes.
Ta néeb kusagil eemal midagi ainuomast,
voib-olla silda méodanikku voi tulevik-
ku, oma ldhedaste, surnute, Dicki ja Ro-
se'i juurde. Voi iiksildusse. Sirutab kie,
piiiidleb kogu hingejouga sinna. Pinges-
tatud, dngistav hetk. Kuni auto signaal

ouest, reaalsusest, toob Jasperi tagasi.
Segaduses, pettunult, alistunult vajub
Jasper uuesti istuma.

Kui koéik on lahkunud, mérkab Daisy
jirsku kiisida: «Jasper, kuidas sina en-
nast tunned? Sa oled dkki nii vaikseks
jddnud.» Jasper iimiseb midagi, sissepoo-
le noogutades. «Mida, kullake?» kiisib
Daisy iile. Saal jddb ootuses haudvaik-
seks. Ikka kaugusse vaadates todeb Jas-
per tuhmil héélel: «Uks on lahti.» Daisy
ei kuulnud, Jasper toob pilgu temani ja
iitleb iga séna toonitades: «Uks... on
lahti.» Neis kolmes sénas peitub siiga-
vam, igavikulisem mote. Kaine, kolatu
veendumus. Lootusetu ja ometi leppinud.

%

«Finaali» proov, 9. oktoober 1990. Pi-
rast ldbimé@ngu analiilisitakse seda
loppu.

AARNE UKSKULA: Tundub, et koik on
lollakad, maailm on hull. Ja 16pus on tal
hea olla, tdnu sellele, et ei pea leinama.
ROMAN BASKIN: Minu esimene aisting
néidendit lugedes: «ukson lahti» — emi-
nul on uks lahti, ma olen iiksi». Jasperi
finaal.
A. U: Uks on lahti, ma v6in minna teise
tuppa. Voi sinna tuppa, kus ma olin enne
Dicki surma. Ei, see on liiga ilusti
deldud ...
R. B.: Et ukse taga ei ole midagi, nii
sain mina aru. Sul ei ole enam midagi, ei
ole teisi ka.
A. U.: Kas see ei olegi vabanemine? Dick
oli, niiiid peaks tegelema elavatega —
aga nendega pole mul midagi tegemist,
ma olen vaba.
R. B.: Midagi uut, ilusat algab?
A.U.: Ei, vabanemine leinast. Ma v6in ka
ldbi ukse minna.
R. B.: Ta on iiksi.
A. U.: Ta on kogu elu olnud iiksi.
R. B.: Kas iiksi olla on hea v6i mitte, on
siis pohikiisimus.
A. U.: Minul, Ukskiilal, on hea iiksi olla,
voib-olla ldhtun ma endast . .. Ma arvan,
et temal on hea. [- - -] See on ainult téna-
ne versioon.

&

Niidendis jdab Jasper istuma, kuni
eesriie sulgub. Lavastuses on teisiti. Aar-
ne Ukskiila Jasper ohkab véi oigab haa-
letult, hambad ristis. Heidab pleedi ja-
lult, ei hooli enam ka kukkunud raama-
tust. Touseb, vaatab toas ringi. Astub
veidi kangelt, pea viltu, kided seljal, vilis-
ukse juurde. Puudutab ust. Keerab jir-
sult tagasi, pilk terav, n#ol isemoodi
naeratuseta naeratus. Katsub moablit,
otsides midagi kdega katsutavat toeks.

Vana mees, kodutu omas kodus. Peatub 73



akna juures, vaatab iimarat klaasakvaa-
riumi. Elukauge kirjandusprofessor sil-

mitsi klaaskeraga — selles on midagi
siimboolset. Literatuursete kujutelmade
klaaskuppel?

Uhel etendusel (25. nov 1990) kandus
Jasper juba Daisy jutu ajal eriti inten-
siivselt m66dunu otsinguisse, tegi sor-
medega noutuid Zeste, nagu piiiiaks kat-
kenud l6ngaotsi kokku s6lmida, seoseid
tdnasest ja ammusest ithte viia. Aga ei
suutnudki. See (meelte)segadus jétkus
viiga lakooniliselt méngituna ka finaa-
liis, Jasperi dlakehituses, ringivahtimi-
ses: mis see koik niiiid oli? Ta seisatas
akvaariumi juures, hoikas tasakesi sinna
sisse ¢aaa...», kuulatas, kas kajab vas-
tu. Siis kadus vaiksest uksest teise tuppa,
lavelt veel jonksti tagasi vaadates. See
veidi veider kditumine mo6jus painavalt.
Tekkis mote, et kui Jasper toesti mois-
tuse kaotaks, ei mirkaks seda keegi ta
«ldhedastests.

Enamasti on Jasperi loputegevused
maisemad, vahel on ta jonnakas, trotslik,
vahel lihtsalt tujutu. Ka akvaarium ei
tule iga kord méngu. Moni etendus 16peb
olemuslikumalt, moni olustikulisemalt,
moni motlikumalt, moéni tétlikumalt.
Punkti see lopp ei pane. Kuidas edasi
elada?

£

AARNE UKSKULA: No see 16pp on
mulle, ma ei oska seda teha lihtsalt...
Sellepérast on ta erinev. See on lavastaja
soov, ma piiiian siin midagi tdita, aga ...
Tihendab ma vaatan, mis niiiid sisetunne
sunnib tegema, midagi huvitavat, dkki
tekib mingi idee, prooviks nii voi teisiti.
Ta on ikkagi praegu juhuslik, nii, kuidas
tahad katsetada. Aga mitte ette moeldes,
vaid nii, nagu ta parajasti sel 6htul tuleb.
Ja vahel lihtsalt ei kannata ise vilja ja
lahkud rutem. Tundub, et no see ei saa
olla huvitav, kaua ma siin teen, publik
ei saa aru. Siis lihen rutem &ra... Ma
ei tea, dkki iikskord tuleb. Vaib ju juhtu-
da. Kunagi, kui ma «KretSinski pulma»
mingisin, ma olin histi noor, siis 50.
etendusel tuli dkki mingi «heurekal!». 50
etendust, siis sain aru, kuidas peaks iihte
stseeni méngima.

E

Artikli ilmumise ajaks on «Finaali»
heureka-etendus ehk juba toimunud?

Ja kummardamine. Kui koik on laval,
tuleb Jasper. Pahur, jonnakas, vintske,
viisakas. Teeb dkilise poolpdorde seljaga
saali poole ja kummardab jirgemdédéda
koigile tegelastele; napilt, sarkastiliselt.
Siis konnib iseteadvalt uksest vélja, iiksi

74 ja vaba. Humoristlik, leevendav taan-

dumine lootusetust lépust. Jasperi isik-
suslik, moraalne iileolek.

«Finaali» proovides ei rddkinud Aar-
ne Ukskiila just palju, kuid ka ta vaiki-
mine oli osalev ja usaldatav Ukskord,
kui taas keset proovi hiilisid 1dbi Opetaja-
te Maja saali lapsed, et minna oma
ringidesse, ei jaksanud nad ust avada.
Siis iitles Aarne Ukskiila neile ainsa lau-
se selle proovi jooksul: «Uks on lahti.»
Ise muigas niimoodi sissepoole.

Kiisisin néitlejalt, kas Jasperi rollis on
mingeid tema natuuriga sarnaseid jooni.

AARNE UKSKULA : Méningaid véib
olla, moningaid jooni on igas rollis,
mis on enda jaoks... Ma ei oska konk-
reetselt delda, aga ma maistan teda kiill.
Ma moistan ta vaikimist voib-olla isegi
natuke teistmoodi, kui oleme moelnud
siadl. Ma ikka moistan seda, et rohkem
meeldiks mulle, et ta ei tahagi radkida.
Ta on mingis staadiumis, et milleks see
pléra. Siis ma saan kiill histi aru.

Kasutatud «Finaali» proove vaadates tehtud
mdarkmeid ja Aarne Ukskiilaga 11. jaanuaril
1991 lindistatud intervjuud.
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TIIT KANDLER

STSEENID
UHEST TEATRIELUST

Lavale tuleb kaks niitlejat, kes suudavad dialoogi muuta ponevaks ja kohati siravakski.
Dialoog muutub laval kohati nii ladusaks, et tundub monoloogina. Ja miks ka mitte!
Miks ei voikski kogu seda episoodide rida votta kui monoloogi. Monoloogi
iseendaga. Seda monoloogi peame ju kdoik ja seda tehes oleme head niiitlejad.

Ja ehk polegi vaja, et keegi seda monoloogi lavastaks.

D, Mameti «Elu teatris» Draamateatris. Lavastaja Mikk Mikiver, kunstnik Tom Hamberg (kiila-
lisena). Esietendus 2. veebruaril 1991, John — Raimo Pass, Robert — Aarne Ukskilla.
P, Lauritsa foto

Kui inimene ldheb teatrisse, siis on
see suur asi. Nonda eristab inimene en-
nast nendest, kes lihevad kas sauna voi
koju. Ja istudes teatrisaalis, muutub ini-
mene sellega osakeseks publikust. Isegi
kui teatrisaalis istub néitleja vo6i néaite-
kirjanik, on nad ikkagi osake publikust.
Saalis ei saa istuda, olemata publik.

Niitlejat ei saa laval méangida keegi
muu kui niitleja. Sest méngigu laval
néitlejat kes tahes, arst voi insener, paks
voi peenike, selle tegevuse kaudu on ta
muutunud néditlejaks. Nii on elu seatud.
Ometi seisundit <olla niitleja» ei saa

uurida seestpoolt keegi muu kui néitleja.

Miks ma selle lihtsa tosiasja tUmber
keerutan? Aga sellepdrast, et David
Mameti konealuses ndidendis tegeldakse
sama tosiasjaga: teater on sama hésti
elu kui ¢puhas» elu ise. Kusjuures see,
kas nimetame elu teatriks voi ei nimeta,
soltub juba meie lastetoast.

Kui saab selgeks ndidendi problee-
mistik, siis muutub teisejiarguliseks tead-
mine, kuidas autor on teose mahamiéngi-
mise jaoks kokku kirjutanud. Kas episoo-
dide kaupa vo6i kuidagi teisiti, poeemina.
Kui lavastamisega saadakse tuumale
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pihta, siis ehitab tiikk end igal ohtul ise
iiles. Naitlejal ei jai iile muud kui vaid
oigel ajal teatrisse ilmuda.

Eesti Draamateatris on nididendiga
«Elu teatris» lood kuidagi teisiti. Voi
paremal juhul olid seda esimesel kahel
etendusel, mida minagi vaatasin. Nimelt
ehitavad selle igal dhtul iiles niitlejad,
kelle kadestamisvéairset intuitsiooni
kontrollib lavastaja nahtamatu ego. Néi-
dendi kisikiri on surmtosiselt ameerika-

¢Elu teatriss. John — Raimo Pass, Robert —
Aarne Ukskiila.

G. Vaidla foto

lik, ka oma sarkasmis — niivord, kui-
vord lubatakse sona «ameerikaliks pruu-
kida arvustajal, kes omaenda kogemu-
sele toetudes ei saa viita, et Ameerika
on olemas. Ameerikalik samas mottes,
nagu oli seda seriaal «Soap» vo6i on seda
«Dynasty». Kaamera kruvitakse seina
kiilge kinni ja siis hakkab selle eest 1dbi
voorima koige eriskummalisemal moel
varieeritav episoodide jada.

Kuid kéasikirjast selgub ometi see hab-
ras long, mis hoiab episoodide rida koos.
Nimetagem seda siinkohal néitlejate-
tegelaste tahteks. Dramaturgiline alus
on tegelaste tahe! Kui see puuduks, siis
raputaks meid iihest teeservast teise
rimedavoitu koomiline kontrast, mis te-
kib iileminekul iihest stseenist teise, lava-

76 tagusest elust lavapealsesse ellu.

Kui niiiid aga tekib kaval mote amee-
rikalikkus armsale eesti vaatajale «aru-
saadavakss» teha, siis voib juhtuda, et
niigi kirev lugu muutub veelgi arusaa-
matumaks. Stseenikesed, mis toimuvad
laval, on kui katked mingitest olemas-
olevatest nédidenditest, mis voivad kiill
iitelda monda ameeriklastele v6i euroop-
lastele, ei iitle aga meie publikule kuigi-
vord palju. Kui seda viga piiiitakse pa-
randada, poimides etendusse eesti teatri-
loolisi tsitaate voi vihjeid <«Kolmele
oele», «Vaikuse vallamajale», Kaarel
Karmile, Ants Eskolale ja Jiiri Jarve-
tile, voib publik sattuda segadusse nagu
mingi referendumi ootel. Uhelt poolt te-
kitab imestust, kuidas need meie teatri-
kunsti saavutused Ameerikas populaar-
sed on. Teiselt poolt jdlle hakkad ootama,
millal tuleb grimmitoastseenide vahele
katke monest « Rummu Jiirist» voi «Ka-
levi kojutulekusts.

Nali naljaks, aga ta tuleb siiskil Sii-
dantlohestava muusikalise kujunduse
kulminatsioonina kuuleb vaataja esimese
vaatuse lopul Tonis Mége laulmas «Ju-
mal, kaitse Eestimaad!» Tehakse vahe-
aeg, mille jooksul nérgemaniérvilisematel
vabadusaatlejatel on véimalik end kogu-
da voi siis lahkuda.

Kasutatav muusika kisub etenduse
véagisi stimbolistlikuks, mis omakorda
asetab néitlejad raskesse olukorda. Ometi
on neil niigi raske. Nii niditeks seletab
XIV pildi remark, et niitlejad «séovad
mingit hiina roogas». Tingimustes, kus
niiteks Tallinnas on wvaid restoranid
«Maharaja» ja «Kalinkas, on muidugi
adrmiselt keeruline end hiina roogade
méangimisel vaatajale arusaadavaks teha.

Aga nad saavad hakkama! Aarne
Ukskiila ja Raimo Passi midng on naudi-
tav mitmest aspektist vaadatuna. Kes
votab neid iiksiitheselt, see ei pettu. Ja
ega sellelgi pettuda tule, kes uudistab,
kuidas mehed supist vilja keerutavad.
Ponev.

Peab tunnistama teatavat noutust
kolmanda tegelase suhtes. See daam tun-
dub périnevat kuskilt mujalt, voib-olla
parajasti vidikeses saalis miéngitavalt
etenduselt. Eksinud. David Mameti kési-
kirjas sellist tegelast ei ole.* Kust ta
ilmus? Kummitus? Vanema niitleja ar-
mukade naine?

Mikk Mikiveri eelmine lavastus oli
mailetatavasti iildlaulupidu. Sealgi ilmus
lavale kusagilt tundmatusest iiks daam,
kes soovitas meil tublisti voidelda, et

’
* Kiill aga oli New Yorgis 1977 Theatre De Lys
etendunud lavastuses tegelane Stage Manager,
keda kehastas meesnditleja. — Toim.



tema tagasi tulla saaks. Kas vihjab laval
ekslev daam vabadusaatele? Aga ta ni-
mi — Esther Mosher? Kas vihjab see
daami ménginud Ester Pajusoole ja
Gregory Mosherile? Viimasele on autor
nimelt oma nédidendi piihendanud, millist
toika kavalehe koostaja pole silmas pi-
danud siindsaks #ra markida.** Kiill
aga esineb kavalehel Eesti Draamateatri
néitlejate nimekiri, mis paneb publiku
elevusega ootama, kuidas see hulk kiill
lavale dra mahub.

Aga lavale tuleb wvaid kaks. Kaks
nditlejat, kes suudavad dialoogi, mis
késikirjas iipris keskpdrane, muuta po-
nevaks ja kohati sdravakski. Dialoog
muutub laval paiguti nii ladusaks, et
tundub monoloogina. Ja miks ka mitte!
Miks ei voikski kogu seda episoodide
rida votta kui monoloogi. Monoloogi koi-
ge tundmatumaga, monoloogi iseendaga.
Seda monoloogi peame ju kéik, seda
monoloogi pidades oleme head niitlejad.
Ja ehk polegi vaja, et keegi seda mono-
loogi lavastaks.

Egas asjata oelda inimese kohta, kes
omakeskis kuuldavalt pobiseb: riddgib
targemaga, %%%¥

#% Gregory Mosher oli nididendi A Life in the
Theatre esimene lavastaja teatris Chicago Good-
man Theatre Stage Two. — Toim.

##%  Toimetusel on kavas kdénealuse lavastuse
juurde veel naasta. Kui juba «Elu teatriss, siis
voiks ju kord lugeda ka teatrimaailma enese-

peegeldusest lahtuvat kisitlust,

11. mai

12,

14.
15. mai
18.

26. mai

. mai

OINMITLEME !

6. mai — ULO TONTS,

teatrikriitik — 60

EINO LAKS,
kauaaegne Noorsooteatri
direktor — 70

VLADIMIR MAAK,
«Tallinnfilmis»  filmioperaa-
tor — 60

ANTS ANDER,
«Vanemuise» niitleja — 60

VELLO RUMMO,
«Endla» lavastaja — 70

EDA NEIDER,
laulupedagoog — 60
ARNO ROHLIN,
muusikateadlane — 50

TONU KANGRON,
koorijuht — 50
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REET KUDU

FILM IDLAST

«EESTLAME ERMNST IDLA». Stsenaristid Peep Puks,
Ingrid Idla, Heiki Tann ja Jaan Ruus, reiissddr
Peep. Puks, operaator Arve Vilu, helioperaator
Henn Eller, monteerija Eevi Sdde. 749,2 m (3 osa),
vérviline. «Tallinnfilm», 1990,

Ernst Idla (1901—1980), eesti voimlemisdpetaja ja
liilkumiskunstnik, arendas oma koolkonna |6plikult
vélja Rootsis.

I' = ] .

Idla-keskuse avamisel 1977, a; kohal on Rootsi kuninganna Silvia ja kuningas Karl Gustav XVI.
Paremal Ernst Idla.
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BORJAR 1 SEPT PA IDLA CENTER
20 SEPT. FOR LORDAGSGRUPPERNA *
15 SEPT.  FORORTERNA

Idla-Center Stockholmi l6unalinnajacs Rosenlundsgatan 29,

Dokumentaalfilm «Eestlane Ernst Idla» kuulub
nende hulka, mis juba oma olemasoluga pa-
nevad arvustaja narri olukorda. |samaalisi laule
tuleb laulda ja isamaalisi filme lihtsalt vaadata.
Filmi nimetus teeb kohe panuse isamaalisusele,
mitte «Voimleja Ernst Idlan v6i «Suur Opetaja
Ernst |dla», aga nimelt «Eestlane .. .»

Ja pealkiri méjub, m&jub kindlasti.

Seepdrast ma loodan, et filmivaataja, keda
huvitab eelkdige isamaalisuse aste, jaab teistest
enam rahule. Ta on vaimustatud Ernst Idla séna-
dest enne 1949. aasta véimlemispidu Stockhol-
mis: «Me pole enam pégenikud! Vaadake igale
tribiilinil olijale silma!l Vaadake silma avalikule
arvamuselel» On uhke faktile, et ainsa eestlasena
osales 1948. aasta oliimpiaméngudel just Leida
Idla, kes koostas rootsi ja eesti rahvaviisidest
muusika ja saatis ise Rootsi naisvoimlejaid kla-
veril. Eestlane, kes samastab end teise eestlase-
ga, on kahtlematult rahul, kui ta esimest korda
(nimelt esimest kordal) kuuleb Ernst |dla végi-
tegudest. Ja sellestki, et Idla Cenfrum'i ava-
mist Stockholmis austas oma osavétuga kuninglik
paar. Alates 1949, aasta voimlemispeost oli Idla
rootslastele — valur Tallinnast! Ja Tallinn on
ometi midagi vdga kodust ja omast.

Eestlane Ernst Idla oli kogu maailma lébi
séitnud, ikka koos oma esindusriihmaga. Mida

siis veel rohkem iihelt eestlaselt nouda? Ega
Idlalt ei nduakski, aga filmilt ometi. Olnuks filmi
vaid kiimme minutit, piisanuks ehk (ehk?) sellisest
nobedast rabavate ja igati isamaaliste faktide
teatamisest.

Aga film oli pool tundi.

Ja mind hakkasid pikapeale huvitama filmite-
gija siigavamad eesmérgid voi eesmargitus. Fil-
mist oleks vainud saada portreefilm {ihest vdga
omapdérasest ja lausa ndiduslikust isikust. Vai
siis film omapérasest véimlemislaadist.

Esiteks, Ernst Idla isik. Missuguseid katseid
on tehtud tema magnetilise vélujou tabami-
seks? Mida me saame teada tema maitsetest,
kiindumustest, suhetest, tema siivaclemusest?
Ernst Idlat ennast, jah, enam meie hulgas pole,
aga on ometi olemas tiitred, opilased, austajad.
Kas toesti suudab ainult Urmas Ot viimasel
ajal inimesi radkima panna ja Ingrid Idlalt kélbas
isa elutdéd jatkajana votta filmi paar mattejuppi.
Niiteks ka selline: «Aga sel eesti rahval on (ks
huvitav omadus, et lkski puu ei tohi teistest
kérgemale kasvada, siis tuleb see puu kindlasti
kuskilt natuke maha niisida. Aga isal ei olnud see
kunagi probleemiks.»

Filmi on nisitud veel vaid paar Idla iseloomus-
tust, kuigi voimlemisvéluri austajaid oli sadu ja

tuhandeid. Ning tema ande laad just véimes mas- 79



Igal inimesel on oma méjuvéli. Idlal oli see tugevalt
maioorne, on arvanud Gustav Ernesaks.

Vabastagem oma keha, tundkem fema olemasolust
rédmul |dla meetodi jargi treenivad rootslannad juba
neljandat pdlve.

se mojutada. Ernst |dla on rahvamees selle séna
kéige laiaulatuslikumas tdhenduses, ta meeldis
vdga noortele ja vidga vanadele, meestele ja
naistele, harituile ja vdhem harituile. Ta oskas
inimestega 13bi saada, neid &ra voluda. Kiitkesta-
vaim on filmis Helena vastus: «K5ik olid téitsa
surmvaiksed, kui ta sisse tuli... Sul oli alati
niisugune tunne, et niiid ma néitan, mida oskan.
Koik, kes treenisid tema tundides, tahtsid alati
oma parimat teha. Kontsentratsioon oli 100-
protsendiline.» Ja veel tunnistab Helena, et ta l&i-
nud ldla tundi viga véiksena ja tundnud see-
pérast kuulsa voimlemisopetaja ees suurt hirmu ja
aukartust.

Ernst Idla oli rahvamees, aga ka hiilgav
pedagoog. Olen ise korra Stockholmis tema
tunnis kdinud ja kahetsesin vagas, et sain Idla
Centrum'is véhe olla. Ausalt éeldes ei huvitanud
mind niivérd, mida ldla &petab, vaid just —
kuidas ta 6petab? Film ei viinud mind
isiklikult sellele saladusele l&hemale. ldlast oli
muidugi katkeid, dpris lihikesi, fema treeningu-
tundidest. Aga kas toesti polnud sdilinud rohkem
videolindistusi Ernst Idlast endast?! Kas v6i ama-
toorlikke ja tehniliselt viaga vilefsaid, kuid —
Idlast. Ma ei saanud absoluutselt mitte midagi
teada Ernst Idlast véljaspool véimlemissaali:
kodus, tdnaval, metsas, puhkamas, s66mas, l6d-
vestumas, inspiratsiooni kogumas. Kui video-
kaadreid ja fotosid toesti polnud, siis olid ju
kaasaegsete mélestused, nende ilmed ja vaimus-
tus, mis pannuks |dla taas elama. Filmi pealkirjaks
on ometi «Eestlane Ernst Idlan, mitte «Pall véim-
las».

Léppude |6puks voin leppida sellega, et iihe
Eestimaa suurmehe isik, tema maitsed ja harju-
mused pole just minu asi, see on liigne uudis-
himu. Teine mind viga huvitav teema olnuks —
Ernst Idla véimlemislaad. Eestis oli ja on vdga
palju igasuguseid voimlemisriihmi. Rahvavoim-
lemine, naisvoimlemine ei kadunud meil ka siis,



kui kéikjal Liidus materdati rahvasporti tippspor-
diga. Nii nagu Eestimaal on pidevalt olnud
laulupeod, nénda on jéénud ka vdimlemispeod.
Séna «vdimlemine» ei ole iseenesest iihelegi
eestlasele uudis. Ei ole uudis, et vike tidruk
hiippab palliga ja vanaemagi véimleb ja soliid-
sed mehed lagistavad véimlemisporandal naeru.

Filmi algus on nii pildiliselt kui sénaliselt
paljutdotay. Vaatan hésti filmitud palliharjutust
ja saan teada, et Idla leidnud palli méngival
tiidrukul 48 erinevat liigutuste kombinatsiooni ja
et pallist saab véimlemisdpetaja lemmikvahend.
Veel saan lpris alguses teada, et tavalisest
kondimisest ja jooksust tegi Ernst |dla oma
suurnumbrid, mis on inimesi labi takiimnet
koikjal maailmas lummanud. Ja lisaks filmi kesk-
paigas, et 7é-aastaselt jooksis Idla ise pehmemalt
ja notkemalt kui Gkski tema meesopilastest.

Uks |dla opilastest iitleb otse vilja, et see
voimlemine oli nagu «ballett». Loomulikult ei
selgitata, miks peaks séna «balleti» olema suu-
rim tunnustus, aga nii on ta mdeldud.

Ja siis tekibki mul suurim kiisimus. Miks
filmitegijad seda «balletti» nii vdhe usaldavad?
On jupike jooksu siit, jupike pallip6rgatamist
sealt. Ei mingit Gldmuljet lIdla suurepérastest
voimlemiskavadest. |dla tidrukud esinesid ometi
Tallinnas, materjali peaks olemas olema kahe
filmi jagu. Ja siis oleks sel filmil toesti minu
jacks olnud méte, ma oleksin seda tahtnud
vaadata veel mitu korda. Praegu oli mul aga liht-
salt igav, sest tavalised treeningutunnid on para-
ku igal pool maailmas enam-vdhem sarnased.
ldla véimlemislooming oli aga sedavérd juppi-
deks hakitud, lummavat jooksu oli juletud niivérd
véhe anda, justkui ei olekski ldla maailmakuu-
lus véimlemiskoreograaf, kelle looming rddgib
iseenda eest. Eriti muidugi, kui (lejdanud réda-
kijad on suhteliselt kidakeelsed.

Koik eestlased, keda eestlane Ernst Idla roh-
kem huvitab, véivad kiill lugeda &sja ilmunud
(ilmuvat?) raamatut «Ernst Idla — vélur Tallin-
nasts. Koostaja Dagmar Normet, autorid Ingrid

Head tasakaalufunnet pole vaja ainult véimlemis-
tunnis.

Idla, Aksel Tiik. Aga filmi suur eelis olnuks just
see, et ta aidanuks talletada Idla véimlemis-
koreograafiat. Tiidrukud olid olemas, kavad sel-
geks opitud.

Filmis kahtlematult oli pildiliselt kauneid
kaadreid ja eriti mojuv filmi I6pp. Olen téiesti
néus sellega, et «Ernst Idla on meile andnud ithe
tee kdiksuse ja iseenda juurden». Ja ometi j&i
mulle méistatuseks filmitegijate ilim ettevaatlik-
kus ja méddukus. Kas oli nendegi «hirm» Idla
ees nagu véikesel Helenal vai polnud see film
neile sedavérd siidameasi nagu eestlasele Ernst
Idlale — tema vaimlemine?
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ARTHUR HONEGGER

INTERMEZZO
«MUUSIKA JA OUEDAAMID»

Péarast hulka iisna halvatujulisi mo-
tisklusi' tundub mulle ometi sobiv nii-
data, kuidas helilooja elus on ka moned
meeldivad hetked. Need on tdis voluvaid
olendeid. Esimesse ritta tahaksin ma pai-
gutada daamid, kelles h66gub vaimustus
kaunite kunstide ja muusika vastu.

Jadgu minust kaugele naeruviddrne
upsakus tahta kirjutada raamatut, mis
tegelikult juba ammu oleks siiski tul-
nud kirjutada: <¢Daamid ja muusika».
See nouaks haridust, mis mul tdiesti
puudub, ja mélu, mis toetuks ajalootead-
mistele, mille ilmse puudumise iile ma
pean kurtma. Mis ma suudaksin kirja
panna, piirdub moningate iiksikute fak-
tidega: Marie-Antoinette oli Glucki
kaitsjanna, proua d'Epinay leidis, et noor
Mozart ei ole andetu, viirstitar Metter-
nich sundis Suurt Teatrit «Tannh&éuse-
rits lavastama, proua Verdurin laskis
oma salongis Vinteuil’? sonaate ette kan-
da. Pohimaotteliselt sellest piisab, et tosta
pidevavalgusse ornema soo adretult kii-
duvésdrset tegevust.

Ma ei tahaks ldhemalt siiveneda sel-
lesse hardusse, mida hédguvad austa-
jannad piihendavad kuulsale dirigendile
vo6i meisterpianistile, voi — kui neid veel
oleks — voimsale tenorile, kelle hdélepae-
lad prouasid 6ilsaimal moel siititavad.
Neid austajannasid on liigagi palju.

Need, kellele tahaksin laulda kiitust,
on viahesed sobrannad, kes kannatlikult
kiilastavad esiettekandeid ja intiimses
ringis toimuvaid kontserte, mis saavad
teoks ainult tdnu nende ustavale kohal-
olemisele.

Ah! Kui me peaksime arvestama
ainult meestega, keda kurnavad nende
igapdevane t66 ning teaduslikud mured,
siis me n#eksime oma koatserdisaale
peagi tihjana v6i muutununa ebamu-
gavateks magamistubadeks.

Naised seevastu moistavad, et neil on
' Méeldud on Honeggeri eelnevaid kirjutisi.

? Proua Verdurin ja helilooja Vinteuil on tegela-
sed Marcel Prousti romaanist «Kadunud aja otsin-
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«Pelléas — ah, milline meistriteos: ma
olen segi lo6dud — hiiiidis prouna de
Cambremer! »

Marcel Proust

tdita missioon. Nad ostavad piletid®,
taanduvad oma soprade hulgast ja ei
polga ei aega ega vaeva. Nad teevad
veel enamgi: loobuvad eksitavate dhtu-
tundide teatud erutavast méngust, mil-
lele neid — juhul, kui nad on veel selles
vanuses — kutsuvad ilusad noorukid,
kellele pole veel tidiesti vastumeelt see
sugu, kellele nad vdélgnevad oma olemas-
olu, noormehed, keda kahjuks jadb ikka
vihemaks. Ja mille nimel daamid loobu-
vad? Et istuda vaikeses saalis, mis on
suvel lammatavalt palav, talvel aga jaa-
kiilm, osa votta hirmuédratavate kola-
kujundite enamasti koledast ettekandest,
ning peale seda omada veel hingejoudu
iitlemaks: «Kui huvitav!s
*

Neid korgelthinnatavaid kuulajanna-
sid voib jagada kaheks. Uhed moodus-
tavad selle grupi, kes on arendanud end
taiuslikkuseni; neid vo6ib leida igas suu-
remas linnas, kus nende autoriteet moju-
tab avalikku arvamust. Nad on kas kiim-
nendiktoonide muusika komitee voi selle
suuna unustatud eestvéitleja auks moo-
dustatud seltside presidentinnad. Nad
kostitavad kriitikuid viskiga, selleks et
teravdada nonde korva. Nad raiskavad
oma voluvat naeratust prominentsetele
toosturitele, oma meeste sopradele, sel-
leks et saada kokku vajalikke vahen-
deid <antitemaatiliste kvindetsimalisti-
de»* galadhtuks. Ohtule toovad nad
seejirel — tdnu oma veenvale sarmile
— vanu viésinud akadeemikuid voi siis
raskekaalu maailmameistreid. Peale ka-
hetunnist igavlemist, mida kutsutud vii-
sakalt varjata piiliavad, on nad sunnitud
oma vaimustust abstraktse kunsti vastu
iiles nditama.

Teine liik eristub oma tagasihoidlik-
kusega. Tulised poolehoidjad ootavad pi-
kisilmi tagasihoidlikult, aga mitte vaik-
sema kannatamatusega hetke, mil nad

¥ Mis Ladnes on alati kiillalt kallid.
' Honeggeri satiiriline neologism.



voivad tousta valitute hulka, kelle sona
voi naeratus tostab ithe nime fookusse
voi siis hdvitab selle. Nemad on need,
kes saavad <noorte» tédhelepanelikeks
kaitsjannadeks (ning igaiiks teab, et
muusikamaailmas jididakse kauaks «noo-
rekss»). Peenetundelise kiitusega veena-
vad nad igaiiht selles, et too noor kunst-
nik <«juba on keegi» ning et ta just
seetottu, et teda ei moisteta, kuulub
suurte hulka. Viasimatult esitlevad nad
teda koigile, kes voiksid kasulikuks osu-
tuda, orkestriteenrist alustades ja lope-
tades akadeemikutega. Jaa, nende loobu-
mus ulatub sellenigi, et nad laulavad
kiitust vanadele rikastele daamidele,
kellel on hea reputatsioon kulude ja tu-
lude erinevuse kinnikatjana. Liihidalt
oeldes, nad toidavad — mis on iilevaim
kui kiitus suudaks seda viljendada —
vaimselt ja materiaalselt noort kunstnik-
ku.
*

Et iilistgda nende ammendamatuid
voorusi, tahaksin ma paar viikest isik-
likku lugu jutustada. Ma loodan, et nen-
dest ei loe keegi vilja irooniat, milleks
ma pole voimeline ja mis muide kies-
olevasse kirjutisse iildse ei sobiks.

Kui olin veel noor algaja, kutsuti
mind kord iithte neist salongidest, kus
luuakse nii palju kuulsusi, ja majaproua
palus mind esitada monda neist viiuli-
ja klaverisonaatidest, mille autor ma
olin. Vaikne iillatus ldbis kuulajaid, xui
ma teatasin, et méngin ise viiulipar-
tiid ja iks mu sobrannadest saadab
mind klaveril. Meie ettekanne voeti vai-
mustusega vastu ning véorustajanna kii-
sis mult maailma loomulikumal moel:
«Aga kes komponeeris klaveripartii?»
Hibelikult tunnistasin, et ka see on minu
kirjutatud. Tema vaimustus tousis veel
mitu astet korgemale: «Kas kuulsid,
Adhémar, ta komponeeris ka klaveri-
partii, kuigi ta ise ei oska klaverit
méngida, kas pole lihtsalt uskumatu?»
— «Aga armas sobratar,» vastas abi-
kaasa, «see on ju ikka nii.» Ometigi ei
olnud inimeste hulgas seda umbusaldust,
mida ma méarkan kiill igavate, kuid siiski
tosiselt voetavate muusikute seas, kelle
voimetes ma ei kahtle.

Uks teine kord néustus iiks tantsija-
tar (teadagi Grand Opera’st) osa votma
iihest matineest, mille korraldas «Siigis-
salong» (Salon d’Automne). Ta tantsis
iiht viikest balletti®, mille André Helle ja
mina olime komponeerinud. Aga loomu-
likult ei voi lavatdht kaasaegse muusi-
ka pirast oma isiklikust edust loobuda.
Seega jirgnes kolm Chopini masurkat.

Pérast esinemise l6ppu tuli iiks daam,
keda ma tundsin, minu juurde, surus mul
kéisi ning hiilidis siigavasti liigutatult:
«Kui hurmav on teie ballett! On—on kiill,
ma kinnitan teile seda. Algusest ei olnud
ma iileméddra vaimustatud, aga need
kolm pala lopus . ..» — «Kui viga jagan
ma teie vaimustust, proua, ja kui eksima-
tult kindel on teie maitse: need olid kolm
Chopini masurkat.» Ta kviteeris selle
puudutatud naeratusega: «Ah, siin tun-
nen ma teid... Te iitlete seda ainult
tagasihoidlikkusest! »

Aastaid hiljem tulin ma 6htuséégile
ithe suurepérase daami juurde, kes kohe
hiitidis: «Teie armas! Ma kuulsin hiljuti
raadiost teie «Nabuchodonosori», Jumal,
kui ilus, see on suurepidrane meistriteos,
seeon...» Aru saades, et olime libisemas
kohutava arusaamatuse libedale teele,
piiiidsin ma pidurdada, hiiiides kiiresti:
«Te tahtsite 6elda, et te kuulsite Tarticoli
ja Frisenouille’® v6i 6igemini Frisenouil-
le’ ja Tarticoli «Nabuchodonosorits!»
Liihikese vaikuse jirel kuulsin ma dkki
véiga rahulikuks jdinud héédlt: ¢« Ah! See
oli siis Frisenouille’ ja Tarticoli teos. ..
Jumal, kui vdljakannatamatu see ikkagi
oli... milline ebameeldiv kakofoonial »

Nonda radgitakse heas seltskonnas.
Daam tundis kunstnikke ja eriti muusi-
kuid. Ta teadis, et miski ei meeldi neile
rohkem kui kolleegi mahategemine, ja et
see on nende koérvadel: armsaim muusi-
ka. Missuguseid riukaid me ka ei sepit-
seks, need oilsad daamid jadvad ikka
targemaks kui meie, kuigi kuninganna
Margoti’ torn on havinud.

i

® Ballett «Tode? Vale?s, kirjutatud 1920.

® s«Konelevads nimed, Honeggeri vilja moeldud.
" Torn Pariisis, kus korraldati orgiaid, millest
osa votnud mehed jdljetult kadusid (tapeti ning
visati Seine’i). Margot on siin seega siis targa naise
vordkuju.
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KADI HERKUL

KUIDAS PORTRETEERIDA
FESTIVALI

Faust ja tema
hauamonu-
ment. Stseen
24. BITEF-il
peapreemia
voitnud
draamateatri
viis tundi
kestnud
«Fausti» la-
vastusest.

SEPTEMBRIKUUS PEAB JUGOSLAAVIA RAHVUSVAHELISELT MAINEKAS TEATRIFESTIVAL
BITEF OMA 25., JUUBELISUNNIPAEVA. SELLEES PUHUKS ON FESTIVALI DIREKTOR JOVAN
CIRILOV- OTSUSTANUD KORRALDADA TEATRAALIDE SUPERKOGUNEMISE DEVIISI ALL
«LAVASTAJAD, KEDA ON AUHINNATUD BITEF-ILs. OMA LAVASTUSTEGA TULEVAD BEL
GRADI MNOUCHKIN BROOK, KREJCA, NEKROSII STREHLER. POGUSA PILGU EELMIS E
TEATRIKOGUNEMISELE JUGOSLAAVIAS HEIDAB FESTIVALI KULASTANUD EESTIMAA TEAT
RIKRIITIK KADI HERKUL, KES 24, BITEF-i MULJETE POHJAL KUSIB, EUIDAS DA SELLINE
TASAKAAL, ET TEATRIKUNSTIST EI SAAKS PELGALT ENNAST IMETLEV MEDITEERIMINE
VOI SPORDIVOISTLUS, KORVUTI KORGUSE, KAUGUSE JA KITRUSEGA ON OLULINE KA I.U J A
TAHENDUS.




Arvuliselt: 10 truppi — USA-st, Ing-
lismaalt, Prantsusmaalt, NL-ist, Taanist,
Slovakkiast, Saksamaalt, Jugoslaaviast.
Sisuliselt: 24. BITEF-il (Belgrad Inter-
national Theatre Festival) ettekantud la-
vastusi ithendas méarksona sparateaters.
Festivali lipukiri «Teater ja parateater»
viitas teatri ja teatrivilise, teatrile ainu-
omaste votete (miks ka mitte temaatika)
ja teatrikauge reaalsuse iithitamisele.
Seega, uuelaadse teatrikunsti otsingud.
Oigupoolest on vist kiill absurdne otsida
XX sajandi lopu teatrist midagi ennena-
gematut, mis taielikult eiraks senist ko-
gemust. Eripérase teatrivormi otsinguil
joudis Gordon Craig juba sajandi algul
néitlejate samastamiseni varvilaiguga ja
naitlejateta teatri ideeni; teatri nagu
teistegi kunstide temaatika — inimese
ja inimese suhted, inimese ja maailma
vastasseis, indiviidi siseprobleemid — iil-
distas antiik. Muutuv on vaid teatri koht
ajastu iildises pildis, tema reaalsusega
toimivate suhete dialektika. Ka ses mot-
tes oli mé6dunudsiigisesel BITEF-il igat
— vormiotsinguile ja puhta kunsti ting-
likkusele pithendumisest siigava seesmise
palanguga loodud lavastusteni. Eks vil-
jendu selles kaoses voi mitmekiilgsuses

ka teatri hetkeseisu ambivalentsus, iihis-
kondlike ndhtuste keeristormis otsib tea-
ter oma kohta ja pole mingit alust arvata,
et see, mis liigutas Eestimaa esindaja
siidant, pidanuks meeldima ka newyork-
lasele. Kui kéik lavastused on oma pro-
fessionaalselt tasemelt sedavord iihtla-
sed, siis jadb paratamatult kélama see,
mil:s vaatajat isiklikult rohkem puudu-
tab.

* & ¥

Vist iga koondartiklit #hvardavad
iildjoontes samad ohud, kas liigne kaoo-
tilisus voi, vastupidi, liigne iihtlustami-
ne. Uhelt poolt piiiie leida iihine nime-
taja, teisalt soov iga nidhtust omaette
vaadelda. Teadmata, kumb viis moistli-
kum oleks, ja piiiides nii Skyllast kui
Charybdisest mooda hiilida, tahan see-
kord piirduda paari etiiidiga festivalil
ndahtu kohta, mida liigendamas inter-
vjuukatkendid Taanis tegutseva Eugenio
Barba Odin Teatret'i naitleja Torgeir
Wethaliga. Esialgu plaanitsetud kitsalt
Odin Teatret'i toostiili kasitlevast jutu-
ajamisest sai hoopis iildisem konelus
teatrist ja tema kohast maailmas.

TEATER JA POLIITIKA

«Teater on alati poliitiline ndhtus. See ei soltugi niivérd konkreetse etenduse
temaatikast, kuivdrd iihiskondlikust kontekstist, millesse ta asetub. Poliitilise teatri
all ei motle ma poliitikast konelevat teatrit, poliitiline on igasugune teater, mida
vastav iihiskond vajab. Ja see on iga teatri jaoks peamine.»

Nii kummaline kui see ka ei nii, oligi
peamiseks iillatavaks t6demuseks pérast
BITEF-it, et Euroopa teater on sedavérd
poliitiline. Tegu on pigem mingi &ara-
tundmise kui konkreetse moistmisega.
Voi kuidas oskaksingi ma moista toelise
inglise undergroundi (voi fringe'i?) seost
poliitilise teatriga? Vana elektrijaama
varemeisse oli iiles riputatud hulganisti
koikvoimalikku koli: ollepurke, chupal-
le, metallikolakaid. Umberringi suitsesid
torva(?)tiinnid. Aeg-ajalt paiskus siit-
sealt lendu varvilisi sidemetepilvi. Noo-
rukesed inglased ja inglannad (trupp
Bow Gamelean) turnisid méoda eluoht-
likuna néivaid kivikrabuseid miiiire. P6-
letati 1abi moni o6llepurkide jada kandev
noorike, kukkuvate purkide kolin tekitas
helivonke, millest siis siindiski «Loomu-
liku heli» nime kandva etenduse sisu ja

vorm. On selline vaateméng seletatav’
On see teater? Tundub, et siin peitubki
teatri nagu teistegi kunstide olemuslik
eripira — kui iihiskond sellist vaate-
mangu vajab, olgu temasse kitketud siis
looduse saastamise voi elu ebaloomuliku
mehhaniseerituse-robotiseerituse prob-
leem, siis voib igasugune motestatud
s«tegevus» omandada kunsti mootme. Mis
siin salata, poolnéljasest Euroopa pro-
vintsist tulnule jattis toimuv lapsikult
tobeda mulje. Ei ole meil vist lahemal
ajal karta, et just 6lle- ja pepsipurkide
lademed Eestimaa loodusele pontsu pane-
vad, ja loomulikke helisidki véib siin-
kandis veel aeg-ajalt kuulda. Ukoloogili-
se katastroofi oht on muidugi olemas,
aga kas jouame tankide ja dessantvie-
laste hirmus selliseid ndhtusi teadvus-
tada?! Inglismaa on kaugel...
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VORM

«Vorm on olnud vdga tdhtis enamikule Lddne-Euroopa uuelaadsetest teatririihmi-
tustest. Et vorm muutuks sisu, tolgenduse kandjaks, et kristalliseeruks see tuum,
mis seisab vormiotsingute taga, ldheb vaja aega. Kogu keerukus seisneb selles,
et teatris peame me Oppima publiku silme all.»

Viimaste aastate draamalavastusi
vaadates on vist enamikule pidevatest
teatrikiilastajatest silma jdidnud oma-
laadne suundumus — itha enam raken-
dab draamateater plastikat, itha suurema
tadhenduse omandavad laval kasutatavad
esemed. Kas sona devalveerumine? Vai,
vastupidi, vabanemine aastakiimneid
kestnud sona ees kummardamisest. Sama
tendents oli mérgatav ka BITEF-il.
Belgradis tegutseva Bitef-teatar’i esitu-
ses nigime F. Garcia Lorca «Bernarda
Alba maja» uustélgendust, milles kogu
konflikti areng oli leidnud véljenduse
plastilis-muusikaliste vahendite abil. Vi-
suaalne mojuvus oli seatud asendama
sona. Mustvalge lavapind, millest eristu-
sid vaid armastajate helesinisesse roivas-
tatud figuurid. Pika raske kepiga tiitreid
nuhtlev Bernarda. Tantsuteater? Pina
Bausch? Usna ebalevalt-segaselt tarvita-
ti neid mdérksonu etenduse arutelul.
Kummalise paradoksina méjus teadmine,
et just Garcia Lorca poeetilisele tekstile
tuginevas lavastuses loobuti sonast iild-
se.

Visuaalsusele tuginev oli ka Bremeni
tantsuteatri etendus «Ulrike Meinhof»,
lugu saksa neofasismi vastu peetavas
voitluses osalenud ajakirjanikust, oma-
moodi jdrelkaja reviiii ja poliitilise ka-
baree traditsioonile. Erinevalt kabaree-
likust varvikirevusest oli kogu «Ulrike
Meinhofi» maailm rohekashall, mojudes
seega kuidagi voérandunult fotograafili-
sena. Lavastus tugines tohututele massi-
stseenidele, mis jatsid mulje transfor-
meeritud gorlide etteastetest. Méadratu
halle unifitseeritud olendeid téis pilt neo-

KUNSTIREAALSUS

fasismi tousuaegadest meenutas kolme-
kiimnendate aastate dokumentaalkaad-
reid hitlerismi hiilgusest. Etendusse oli
poimitud korvuti groteski ja naturalist-
likke elemente. Finaalis sulgesid hallid
kujud peategelase klaaskappi. Vaate-
méng mojus iisna kunstlikuna, ent ehk
oli asi taas selles, et Saksamaal ene-
sel on fasismi teema kolapind hoopis
laiem kui meil siin. Ullatav tundus alla-
kirjutanule seegi, et sakslased oma aja-
loolist siiiid siiani kannavad ja seda kuns-
ti vahenditega viljendada piifiavad.

«Ulrike Meinhof» ja «Bernarda Alba
maja» — esmapilgul otsekui iihelaadsed
otsingud plastiliste ja muusikaliste vil-
jendusvahendite vallas. Milleski olulises
miargivad need lavastused aga kaht eri-
suunalist ndhtust: iihelt poolt tantsu-
teatrile tiilipiline publitsistlikult 166v ja
paiguti banaalne elu kajastus, teisalt pi-
gem moderntantsu poole kalduv «Ber-
narda Alba maja». Moderntantsule pole
niivord oluline ldbiv siizee vo6i otsesed ja
dratuntavad paralleelid eluga, kuivord
piiiie leida atraktiivne plastiline ekvi-
valent koige ekstreemsematele inimtun-
netele ja kirgedele.

«Ulrike Meinhofi» ehtsaksalik lihvi-
tus muutis néitlejate professionaalsuse
puhuti teemast tdhelepanuvédérsemaks ja
ses mottes oli «Bernarda Alba maja» oma
ebaiihtlusega ehk hoopis tdnapéevasem
ja otsingulisem. Kui «Ulrike Meinhofi»
voiks iseloomustada liikkumisena vormilt
sisu poole (traditsiooniline vorm!), siis
«Bernarda Alba majas» otsiti vormi ette-
antud sisu alusel.

«Iga meie lavastus siinnib omamoodi. Seekord algas koik Eugenio huvist Kirsten
Hastrupi antropoloogiaalaste téode vastu. Me kohtusime Kirsteniga ja ta noustus
saama osaks meie lavastusest. Eugenio Barba on iildse juba hulk aastaid tundnud
huvi inimeste vastu, kes elavad oma elu mingis isemoodi maailmas. Barbat ei huvi-
ta inimesed, kes on eksiilis, vaid need, kellel on sisemine vajadus kusagile minna, et
leida oma elu ldhtepunkt. Kirsten kirjutas meile 25 liihikest etiliidi oma elust. Kohe
alguses lisandusid etendusse kaks tegevusliini, mil pole esmapilgul Kirsteni looga
midagi ithist — Che Guevara ja Artaud. Ka nemad lahkusid oma kodumaalt. Mil-
lised on selle lahkumise tagamaad? Mida nad otsisid, mida leidsid?

Ka etenduse muusikalise kujunduse aluseks said Kirsten Hastrupi markmed. Osa
sellest on leitud Kirsteni pisilugudes leiduvate vihjete abil, nditeks kui Kirsten mdr-
gib, et isa armastas mingit laulu. Kasutasime koiki suunavaid mdrkusi, mis leidusid
neis tekstides. Ulejddnu on seotud ajaloolise perioodiga, mida etendus kdsitleb.»
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Eelnev katkend on méddratud kommen-
teerima Odin Teatret’i lavastust kumma-
lise pealkirjaga «Talabot», mis lahtise-
letatult tdhendab iidset norra laeva.
Etendusse oli korvuti antropoloog Kirs-
ten Hastrupi elulool poéhinevate 16i-
kudega poimitud katkendeid Islandi mii-
toloogiast (just Island oli Kirsteni pohi-
line tdéokoht). Veidratesse ribalatesse
riietunud néitlejad kehastasid potru, lin-
de, metsakolle. Etenduse siizee tundub
erakordselt lihtsakoeline — Kirsteni ja
tema abikaasa lugu. Armastus, tiidimus,
visimus, iikskoiksus. Ja koige selle kor-
val Islandi loodus, siigis, talv. Langevad
lehed, lumehelbed. Tiilid. Umbes sama-
vord imberjutustamatu kui elu ise oli
Odin’i etendus. See oli totaalne teater,
ent rajatud mitte Sokile, efektidele, vaid
vaataja lummamisele. Muusika — otse-
kui kaugete haddlte kumin, paiguti viga
melanhoolsed islandi lauluviisid, paigu-
ti drev trummiporin. Midagi Samaanlik-
ku ja samas siidamlikku. Néitlejad la-
val (etendus toimus black-box’i stiilis
teatrihoones, niitlejad méngisid publi-
kust iimbritsetud ristkiilikul) olid NAIT-
LEJAD, nad ei varjanud, et tegu on
etendusega, ometi ei tekkinud tunnet
teatraalsusest, nii nagu oleme seda har-
junud méistma, st pingutatusest, voori-
tusest. See oli lavareaalsus, igapéeva-
elu kunstiline tasand. Etendati, réhuta-
mata seda, et tegu on minguga. Kogu
viline atribuutika — grimm, keerukad
kostiitimid, lihvitud tantsuseaded — vii-
danuks otsekui teatraalsusele, ometi pii-

Naistevangla 70. (vdi 30.7) aastate Saksamaal,
nagu teda kujutati Bremeni tantsuteatri lavas-
tuses «Ulrike Meinhof».

sisid néitlejad kusagil kahe reaalsuse
piirimail: vois aimata, et laval esitatakse
rolle, ent oma individuaalset loomust ei
varjatud ega rohutatud. Ta oli niigi ole-
mas. Ehk oleks selles laadis motet katse-
tada meilgi? Téanini on eesti teater ka-
sutanud pohiliselt kaht lavalise olemise
vormi — ilimberkehastumist vo6i distant-
seeritud korvaltvaatamist. Tundub aga,
et ka vahepealne piiriala on tdis erine-
vaid voimalusi.

Oli see lavastus armastusest? Voi
elust? Voi teatraalne eksperiment? Vest-
lusest Torgeir Wethaliga jdi meelde ka
mote, et iga Odin’i lavastus saab alguse
detailidest. Ehk siit see terviku eriline
sugestiivsus, tdpsus ja harmoonia?

* & %

Kokkuvotlik festivalimulje saab ikka-
gi kiisiv. Kuidas leida selline tasakaal
detaili ja terviku vahel, et teatrikunstist
ei saaks pelgalt ennast imetlev meditee-
rimine voi spordivoistlus, mille ainsaks
hinnangukriteeriumiks on objektiivselt
maéadratavad suurused? Korvuti korguse,
kauguse ja kiirusega on aeg-ajalt oluline
ka ilu ja tdhendus. Vo6i Tammsaare
sonadega: «Tehke, mis teete, aga tehke
seda millegi voi kellegi teise péarast.»

Voib-olla pakub omapoolse lahenduse
ka 1991. aasta septembrikuine 25. BITEF,
mille deviisiks «Lavastajad, keda on
auhinnatud BITEF-il» ja osavotjaiks
Brook, Mnouchkine, Krejéa, Nekrosius,
Strehler. ..



SELTSKONNA.-
KROONIKAT

13. VEEBRUARIL TAHISTAS EESTI
NOORSOOTEATER OMA 25. SUNNIPAE-
VA. LOODETAVASTI JAAB SEE NOOR-
SOOTEATRI VIIMASEKS JUUBE-
LIKS... SALME TANAVA KOLEDAS
KULTUURIPALEES.

-
2
%

w

Praegused teatrijuhid Mirt Kubo ja Rudolf Allabert

asntajadirektori Eino Laksi embuses.

Skulpturaalne komposiisioon eesti teatri alustaladegn:
«Vanemuines (asut 1870) — Linnar Priimigi ja Enon

T(II:IL'.B: «Estonias (asut 1908) — Jaak Viller ja Arne Mikk.

Drasmateater on sattunud vastupandamatu Noorsso
teatri vérku. Mari Lill ja Tonu Kark.

#Les absents ont toujours tert.» Anu Lamp ja Rudoll
Allabert.

90 1gaiihel oma piil... Olav Ehala ja Jiiri Aarma. T. Huigi ja H. Rospu fotod




Sébrad, kolleegid, asutajaliikmed: Kustav-Agu Piiiman, Margus Tuu-
ling, Helgi Ilo, livi Lepik, Anni Viiding, Anne Tuuling, Aime Unt, Vargamie Indrek: «Ta on
Kaupo Metsur ja Marje Metsur. ju jalutu,s Niitleja Ago Roo
i juubelidhtul lavastuses
— kallis annes
Vana parunit tdepoolest kips-
jalaga.

Noorsooteatri kolm tinast
graatsiat kadunud aega otsi-
mas: Piret Kalda, Maria
Avdjuiko Anne Reemann
kehastusid asutajaliikmeteks.

Eesti teater niitab soome
teatrile koha kitte: Kai

Savola (Soome Rahvusteater)
ja Mati Unt (Noorsooteater).

Voldemar Panso: «Siilitage see naeratus.»
Marje Metsur ja Ténu Tamm.




Eulgl foto
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PERSONA GRATA

RIHO SIBUL
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Siindis ilma Raplas, jaanikuu 26. pideval
33 aastat tagasi.

Opetust sai isalt-emalt ja teistelt kooli-
pidajailt siiski juba Jarvakandis.
Omandas kiipsust tunnistavad teadmised
suhteliselt osavalt, sest vana tékkejooksjana
jagus takistuste iiletamiseks piisavalt tehni-
kat. Praegu kiill moneti kahetseb, et pelk
hiildusefekt nii palju voimaldas sisust, st
grammatikast eemale hoida. Lohutuseks ar-
vab, et sealt niipistatud aeg toigi kiindumuse
raamatutesse ja kitarri. Oma inglise keelt
hiljem kohendanud Peeter Kopvillemi toel.
Stuudium pealinna pedagoogilises korg-
koolis jidi ootamatult liihikeseks, sest ahvat-
levad ringreisid Venemaal koitsid tollal enam.
Meelsamini ja hoopis kauem oli tegev Tal-
linna Ulidpilaste Segakooris (TUS).
Muusikutee: 1976—77 «Magnetic Band»,
1978—79 «Haak», 1979—80 «Propeller»,
1979—84 «In Spe», 1980—84 «Kaseke», 1985—
86 «Muusik-Seif», 1986—87 «Lainer», 1986—
88 «V.S.P.Projekt» 1988 «Radar». Praeguseni
osaleja ansamblites «Ultima Thule» (1987)
ja «Mats Kvartetts (1990).
Vabakutseline aastast 1986. Enne seda
Veevarustuse ja Kanalisatsiooni Trusti ope-
raator, kolleegideks Kuldar Sink, Hubert Ja-
kobs, Peeter Brambat, Oleg Tjutrjumov.
Elab koos Mariga kahetoalises riigikorteris
«Hendriksoni kiiliru» juures. Suvilat, koera
ja siintesaatorit pole.

Puhkab siis, kui saab, enamasti kalavetel.
Jidib seal veel Toomas Vindi voi Vladislav
Korzetsi varju.

Suhe iimbritsevaga tolerantne. Tunneb end
hiisti ka kéige kirjumas seltskonnas. Naudib
arhitektide espriid. Ei iitle dra esmapilgul
kahtlastestki ettevotmistest, kus teatraalses
vormis lahendatud kirjanduse, kunsti ja muu-
sika pdéimuv koosming. Osaleb tutvusringi
plaadi- ja raamatuvahetuses, st laenab ka
ise. ..

Mdéjutusi ei taha suurt tunnistada, kuigi
véitlusis pillab tsitaate, niiteid, argumente
sellistelt isikupaaridelt nagu Miles Davies
ja John Shaffer, Bob Dylan ja Stren Kierke-
gaard, Joni Mitchell ja Gaston Bachlard, Leo-
nard Cohen ja Saul Bellow, Erkki-Sven Tiiiir
ja Mati Unt...

Loomin g on siin-seal laiali. Kindlalt tallel
vaid moningail ansamblite «Kasekes» (2),
«In Spe» (2), «Ultima Thules ja «V.S.P. Pro-
jekt» albumeil. Kirjutanud muusika anima-

filmidele «Jack Pot» (R. Unt/H. Volmer) ja
«Reisikiris (P. Pedmanson). Laulutegemisel
eelistanud oma viise siduda Ott Arderi, Peep
Ilmeti voi Villu Kanguri tekstidega. Ise so-
naga ettevaatlik. Hindab meeskondlikku mén-
gu, bindi iihisvaimu lugude vormistamisel
& viimistlemisel.

Pillimehena murelik. Kontserdikavaga
saab Eestile kahe niidalaga ring peale ning
siis on valida vihe — kas leppida koigesoo-
misega marjadeta Maarjamaal voi juhukort-
sidega viiljas. Muusikat fraasikaupa tarbiv
dristunud ilm suretab Tartu pdevadest tousnu.
Paljusid kaaslasi kunagistest bindidest teab
elavat viga kaugel. ..

Isamaalt ka ise olnud vahel dra. Lihe-
malt tuttav siiski vaid India ning Kanadaga.
Viimast ndinud libi dige mitme prisma. Kui
turneel ja stuudios voiks monigi eesti mees
asja eest olla, siis vahendajana veel mitte —
muusikabisnis tihendavat tervet teadust, kus
agendi, minedZeri, juristi, produtsendi jmt
professionaalse iihispanuseta libimurre ostja-
ni moeldamatu. Uue Maailma reakodanike
totaalne enesekesksus, st tarbija program-
meeritus, ei lase eurooplasist kui viikekul-
tuuride viljelejaist kuigivérd huvituda. Ame-
rica the Beautiful!

Tihtedest peab lugu. Julma mingu kaasa
teha ja iiha vormis piisida, seda suudavad
viihesed. Seepdrast ongi end sisse pressinud,
kui laval «Rolling Stones», Bob Dylan,
Miles Davies, J. J. Cale, Steve Morse, Johnny
Winter. ..

Jirgmises elus kavatseb teha ka filme.
Kino kui piirideta siinteeskunst kéitnud juba
pikemat aega. Uhel lainel saksa uue lainega.
Elamusteks nimetab Volker Schléndorffi
¢«Plekktrummi», Wim Wendersi «Berliini tae-
vasts. Ja ehk seepirast ongi nii meelsasti
aidanud sisse miéngida filmimuusikat Sven
Griinbergil. . .

Ununematu: osalemine Peeter Volkonski
suurvormi «Viis tantsu viimsepideva hommi-
kul» ettekandes 1983, aasta Tartu muusika-
pidevadel (Pascali roll surematute fiiiisikute
ansamblis «E — mec’s). Ideaaliliihedane iiks-
teisemdistmine improviseerides Linnahalli
stuudios Erkki-Sven Tiiiiriga muusikat vi-
deopildile, millel montaaZ Jiiri Okase perfor-
mance’ ist libi aegade. . .

Peeter Tooma
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THEATRE
The leading article (3)
The Union of Theatrical People in expectation

of craft unions (15)

What should the theatrical people in Estonia opt for?
Should they try and restore the Union of Actors (a
craft union of Estonian theatrical people) according to
the statutes adopted in 1934 or should they form
smaller craft unions under a bigger umbrella organiza-
tion? The magazine publishes some relevant ideas on
the subject which were broadcast on Channel 3 of the
Estonian Radio in “The Expert's Studio” on Feb, 9.
The experts in the studio were Reet Mikkel, Vice-
Chairman of the Estonian Union of Theatrical People,
Jaak Viller, manager of the Estonia Theatre, Tdnis
Riitsep, actor from the Estonian Drama Theatre,
Kustav-Agu Piiiiman, designer, Andres Heinapuu,
theatre eritic. The discussion was conducted by Margot
Visnap, theatre editor of the magazine. The article
was meant to invite further discussion since the
magazine intends to continue the topic.

L. PRIIMAGI. The shadow of Falstaff (29)

Linnar Priimagi, literary and theatre ecritic, super-
intendent for the Vanemuine Theatre reflects on a newly-
published collection of articles with the title Voldemar
Panso by Voldemar Panso, one of the most outstanding
stage directors and teachers in the Estonian theatre
in the '60s and '70s. As a gifted and prolific author
he was a true master of writing and a theorist. In
Panso's talent for formulation we can find the
clue to his work: direction as formulation, preciseness as
pointedness, impressiveness as understanding, his whole
work as craftsmanship in dietion.

P.-R. PURJE. The silence of Aarne Ukskiila (69)

In the production of the Old City Theatre based
on Simon Gray's Close of Play, Aarne Ukskiilla appears
in the role of Jasper, a retired scholar. The role is
especially challenging because Jasper, although on
stage for the whole evening, has only the following
four words to utter: “The door is open”. The rest of his
stagetime is filled with silence. Ukskiila's Jasper is an
introvert thinker, his character has been fleshed out
without a strain after glamourous effect. In spite of this
he manages to be the centre of attention for the whole
duration of the performance. Ukskilla's tense silence is
more exciting than the active physical presence of
the other characters. Jasper's silent agreement or
condemnation gives us a clue to judging the behaviour
of the others.

T. KANDLER. Scenes from a theatrical life (75)

In december 1990 David Mamet's Life in the Theatre
had its first night at the Estonian Drama Theatre.
For director Mikk Mikiver this was a comeback to the
Drama theatre after a break of nearly three years.
The play deals with the side of the actor’'s life which is
hidden from the audience, which is led at rehearsals
and in dressing rooms. The relationship between an
old actor and a young actor is dominated by the gene-
ration gap — tradition and innovation, youthful idealism
and years-long experience are opposed to each other.
Reviewer Tiit Kindler finds the main values of the pro-
duction to be in the acting which leads him to note that
“now and then the dialogue on the stage sounds as
fluent as it if were a monologue. And perhaps there
is no need for somebody to come and stage this mono-
logue.”

K. HERKUL. How to portray a festival (B4)

In September 1990 the 24th Belgrade International
Theatre Festival was held. Theatre critic Kadi Herkiil
looks back on the most interesting festival productions:

94 Ulrike Meinhof by the Bremen dance theatre, The House

of Bernarda Alba by Bitef theater. Talabot by Odin
theatret, The Natura! Sound by a troupe called Bow
Gamelean.

The survey of the festival events is supplemented by
some excerpts from the interview with Torgeir Wethal,
actor from the Odin theatret who speaks on theatre and
politics, formal searches in the contemporary theatre, ete.

MUSIC

Who's who? BOGUSLAW SCHAEFFER (49)

Boguslaw Schaeffer (b June 9, 1929) is a most signi-
ficant and original representative of Polish musical and
theatrical avant-garde. He has composed nearly 300
works, incl electronic and jazz music, Schaeffer has
published several books on modern music which are
highly appreciated, especially his Introduction to
Composition. The plays written by Schaeffer were first
taken as the composer’s folly, but by now many of them,
for example, A Scenario for a Non-Existent, but a
Potential Actor, The Audiences, The Paradise of the
Eskimoes, The Quartet for Four Actors, ete. have crossed
the linguistic boundaries and have spread to many count-
ries in the world.

The present Who's Who? is made up of two parts:
first of all, an introduction by Hendrik Lindepuu follo-
wed by an interview with Schaeffer, first published in
the Polish magazine Ruch Myzyeczny in 1989, This inter-
view sheds light on Schaeffer's views and ideas on the
avant-garde of new music and the process of composi-
tion. One of the most memorable ideas he expresses
is that new music should not become populist or too
simple in texture.

NOW and in the future (57)
Nyyd (the Estonian for 'nmow’) '91 was the name of
the first festival of avant-garde music held in
Tallinn, 19—22 February. Musicians and groups from Esto-
nia and other countries (Lithuania, Sweden, Russia, USA,
Holland) participated in the festival which was organized
by the Eesti Kontsert, with Erkki-Sven Tiir as the
chief artistic consultant and Madis Kolk as the artistic
director. Ilmar Laaban, an Estonian poet and essayist
from Stockholm, Lepo Sumera, composer and Minister of
Culture, Erkki-Sven Tiiir and Madis Kolk talk about
their impressions. The music presented on the NYYD Fes-
tival is stylistically opposed to academic music —
pecially to that iated with the school of Darmstadt.
Let us hope that the festival will gain enough force be-
hind it and will become a regular feature of our concert
lifa.

On choral competitions in general and the choral com-
petition Tallinn '91 in particular (67)

In midyear (July 1—4) another festival will be held in
Tallinn called “Tallinn ‘91" followed by a three-day
East-West songfest “The Bridges of Bong"”. Probably
one of the most exciting events will be the competition of
female, male, mixed and chamber choirs. Toive Ojaveski
will mediate the views and expectations of some of noted
Estonian conductors, like Ténu Kaljuste, Venno Laul,
Olev Oja, Kuno Areng for the coming festival. The
article containa a list of choirs who have entered for
the competition.

Persona Grata. RIHO SIBUL (93)

CINEMA

REIN RAAMAT answers (5)

Rein Raamat (b 1931), scriptwriter, director of cartoons
started work in the Tallinnfilm studio after finishing
his studies in painting in the Tallinn Art Institute.



He became involved in making the first Estonian puppet
films, like Little Peter's Dream and A Frog from the
North. Then he worked as designer for feature films,
his most remarkable contributions were The New
Satan of Pdrgupihja and The Last Relic. In 1971 Raamat
launched on making cartoons in the Tallinnfilm studio.
Starting from his third film The Flight (1973) we can
observe some characteristic programmatic features in his
work. The use of the expressive means typical of fine
arts plays a special role. His most outstanding credits are:
The Bird of Colour (1974), The Hunter (1976), The Aerials
in Ice (1977), The Field (1978), Big Toall (1980), Inferno
(1983), The Beggar (1985), The City (1988), In the inter-
view Rein Raamat discusses his work in the Tallinn-
film studio, his collaboration with the designers, his
artistic world view, the nature and role of the Estonian
animated cartoon in Estonian and world culture. In 1989
Raamat quitted the Tallinnfilm studio to establish a new
studio «Stuudio Bs for making cartoons.

5. ANASHKIN. Postmodernism or “new eclecticism”™ (21)
Postmodernism is, above all, a kind of playful conscious-
ness, young film critic Sergei Anashkin maintains. In
Soviet film this consciousness has been penetrated by
the elements of the avant-garde, its superconscious stri-
vings. The reviewer regards it as the only natural way
in the country which has been culturally isolated for
such a long time. He, therefore, prefers the term “new
eclecticism”. Reviewing the films Numb Depression (1986)
and Spare and Care (1990) by Aleksandr Sokurov, The
Turn of the Fate (1987) and The Asthenic Syndrome (1990)
by Kira Muratova, Mr. Designer (1988) by Oleg Teptsov,
The Slave of Syringe (original title in Russian The
Needle) (1989) by Rashid Nugmanov and The Paper Eyes
of Prishvin (1989) by Valeri Ogorodnikov he finds a
lot of similarities which are characteristic of this “new
eclecticism™ in Soviet film.

J. PAAVLE. The angel of mercy measuring soul's agony
or soul’s preparedness and primitiveness as the levels of
mental development (38)

In a brief review the full-length feature For Crazies
Only, or A Sister of Mercyr, the second film by the director
Arvo Tho has been analysed (Tallinnfilm release, 1990).
It is not a miracle, just a good film. The reviewer finds
fault with the anaemic, strained and affected screenplay
(by Marina Sheptunova). The actors’ work is uneven,
the starring Margarita Terekhova has much to commend,
Hendrik Toompere Sen. and Mihkel Smeljanski were also
quite good.

ﬁ.l?ELLERMAA An Offender or A Woman under the Cross
A brief review of Arvo Iho's For Crazies Only,
written from the point of view of budding feminism. The
reviewer sees it as a clumsy attempt to blend life and
art, to a certain degree it is a mixture of different
genres. Acting, however, is wonderful, apart from Marga-
rita Terekhova, father and son Toompere, Lembit
Ulfsak, Aire Koop, Katrin Kohv deserve praise. The
reviewer concludes that the whole film is a play of light
and shadow, perhaps with too strong contrasts.

E. AGRANOVSKAYA. An escape in despair? (47)
A third review of Arvo Iho's For Crazies Only. The
reviewer thinks you cannot approach the film from
the point of view of pure reasoning as the starring Mar-
garita Terekhova has hardly ever appeared in the role of
a normal Soviet woman before. Our attention has been
drawn to the fact that Arvo Tho and Marina Sheptunova
continue their artistic psychological study which they
made in The Bird-Watcher. A similar case of a young
man and a mature woman, an Estonian and a Russian
has been presented. The unexpected tragical finale comes
as the only possible way out.

R. KUDU. A film about Idla (78)

A review of the documentary by Peep Puks entitled
The Estonian Ernst Idla (Tallinnfilm, 1990). The reviewer
notes that an Estonian who identifies himself with other
Estonians must be satisfied with the film in case he
has never heard about Idla's deeds. Or has never known
that the opening of the Idla Centrum in Stockholm was
attended by the royal couple. But to the reviewer the
filmmakers' caution and restraint are simply mystifying.
Did they also have a fear of Idla, the same as one of the
characters, Little Helena did? Or perhaps they had not
put their heart into it to the same extent as an
Estonian puts his heart into Ernst Idla and his gymnas-
tics?

MISCELLANEOUS

T. ABEL. Max Klinger's portraits of composers (36, 96)
Art critic Tiina Abel looks at German symbolist Max
Klinger (1857—1920) who has executed statues of com-
posers (L. van Beethoven, J. Brahms, R. Wagner, F, Liszt,
R. Strauss). She stresses his leaning toward the decadent
and the grim in his work, aiming at the unification
of the ideals of classic beauty and Christian beauty.
She also determines his place in German art at the turn
of the century and later.

Lehekilljel 2: detail H. Volmeri ekspo-
gitsioonist teatrikunstnike ndituselt Rae-
muuseumis, 1988. P. Lauritsa foto

+«TEATEP. M¥YY3HKA. KHHO.s («Teatp. Myanika. Kanos)
Mypuasn muHEHcTepcTBA KyNLTYpH, Colosa KOMIOIHTODOS,
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KII3. 200090 Tanauwen, apuyckoe mocce 67-a.
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Algus lk 36.

jaotas viljaande kaheks: esimeses osas publit-
seeriti viie scololaulu noodid juugendstiilis
raamistuses, teise osa moodustab Holderlini
sonadele loodud ¢«Saatuse lauls koorile ja or-
kestrile ning sellega liituvad seitse lehte Pro-
metheuse loo teemadel. J. Brahms hindas Klin-
geri siimbolistlikke graafilisi interpretatsioo-
ne viga korgelt ning tunnistas kéikide kunsti-
liikide siinteesi taotleva M. Klingeri heamee-

-
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M. Klinger. Ilu (Aphrodite). 1894. Graviiiir. Leht
sarjast «Brahmsi fantaasias (Opus XII).

leks 1894. aastal saadetud kirjas: «Kunst on
iiks ning kéneleb iihes keeles.» Hoolimata
esimese klaverikontserdi esiettekande libikuk-
kumisega seotud kibedatest Leipzigi milestus-
test kiilastas Brahms veel samal aastal Klin-
gerit tema kodulinnas. Péarast helilooja surma
1897. aastal tellis Brahmsi siinnilinn Ham-
burg Klingerilt mélestusmiargi. Allegoorilis-
test figuuridest iimbritsetud Brahmsi kuju
antikiseeriv laad otsekui réhutaks ta muusi-

96 ka klassikalist aluspdhja. Klinger tootles mar-

moripindu erinevalt, t6i vilja materjali vérvi-
niiansse, kasutas ddrmiselt efektselt politkroo-
mia véimalusi. 1909, aastal valminud 3 meetri
korgune Brahmsi kuju seati iiles Hambrugi
kontserdisaali fuajeesse ning seda tolgendati
algusest peale kui muusikalise idee siinni
vordpilti.

Hoolimata Beethoveni-télgenduse epateeri-
vusest hinnati Klingeri skulptoripositsiooni
juba niivord kindlaks, et Leipzigi Wagneri
Komitee pdordus kahe ebadnnestunuks tunnis-
tatud Wagneri monumendi kavandi tagasi-
liikkamise jiarel 1903. aastal Klingeri poole.
Kunstniku esialgse kava kohaselt pidi heli-
looja 5-meetrine seisev figuur kérguma 3-
meetrisel soklil. 1904. aastal valmis Klingeril
klassikaliselt lihtne R. Wagneri biist, mida
koos F. Liszti rinnakujuga (1901) eksponeeri-
ti St Louisi maailmanditusel. Kuigi Wagneri
monumendi nurgakivi asetati 1913. aasta
mais suure pidulikkusega kohale, jii mélestus-
mirk pooleli. Esimese maailmasdja aegsetes
keerulistes poliitilistes oludes osutus méelda-
matuks monumendi tarbeks suuri kiviplokke
transportida. 1920. aastal Klinger suri. 1915.
aastal oli ta joudnud lopetada Richard Straus-
si portree, omamoodi iilistuslaulu moistusest
valvatud vaimsele drkvelolekule.

1937. aastal korraldas Leipzigi Kunsti-
ithing Max Klingeri 80. siinniaastapaeva ti-
histamiseks kunstniku loomingust ulatusliku
viljapaneku. To6lgendades ndituse avakones
Klingeri raskepérast siimbolismi kui s¢puhta-
touliselt germaanlikkus, ta Kristuse kuju kui
«germaani voitja ideaali, kes on maéssu tost-
nud materialismis laostunud juudi-rooma
maailma vastus, poorati demagoogilistel kaa-
lutlustel pea peale kunstniku aastakiimnete
pikkune vaimne pingutus erinevaid maailma-
pilte kajastavate kunstiideaalide iihendamise
nimel. Seitseteist aastat pédrast surma sai
Klingerist riikliku tellimuse tditja, haiglaselt
«germaani tiilipi» noudva kunstiideoloogia va-
hendaja, kelle miistiline pildimaailm asetati
vidgivaldselt kunstniku ja ta aja sihte moo-
nutavasse konteksti. Kulus aastaid, enne kui
M. Klingeri loomingut hakati taas késitlema
suverdénse looja vaimuelu probleemina.

M. Klinger, J. Brahmsi mdlestussammas.
Liopetatud 1909. Marmor.
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