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Olav Ehala on enim mangitud Eesti heliloojaid maailmas — Priit Parna ja
teiste siinsete animafilmimeeste t6id on naidatud ja auhinnatud kujutel-
damatult palju. Ehala muusika lisab filmidele just seda teravmeelsust ja
groteski, mis naiteks Parna loomingu taiesti erineva kultuuritaustaga
publikule nii vastupandamatuks teeb. Lisaks veel muusika teatrilavas-
tustele, tegevus ansamblis Kiigelaulukuuik ja ametipost: Eesti
Heliloojate Liidu esimees...

Muusika uue aasta esinumbris on esindatud ka (ks problemaatiline ja
palju eriarvamusi tekitav teema: kas ei oleks juba aeg luua muusika-
korgkooli astujale voimalus oppida ka dzéssi? Vaib-olla tuleks n-6
ametlikul muusikaharidusel avada end muusikale, mis juba ammu meie
umber eksisteerib ja loovalt edasi liigub. Teema votavad (les Ulo

Malgand ja Joensuu Ulikooli 6ppejoud Antti Juvonen.

Jaanuari algul avaneb haruldane voimalus saada osa Tiibeti munkade
rituaalidest ning selle juurde kuuluvast muusikast. Meie parimaid
idamaade tundjaid Peeter Vahi on kirja pannud infost pakatava teksti,
mille 1&bilugemise jarel on voimalik buda munkade tegevust
kontserdilaval mitte ainult eksootikat ndgeva korvaltvaatajana jalgida,

vaid tunda end osalejana religioosses musteeriumis.
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SOOLO

“Kui tahad naha, siis silmad sule.”

Intervjuu Olav Ehalaga

Kiisitlenud RIINA ROOSE,
kirja pannud REET MARTTILA

Olav Ebala on siindinud 31. juulil 1950
Tallinnas.

Olnud Eesti esimeste biithindide
bulka kuuluva ansambli Kristallid
pianist.

Olnud ENSV Ritkliku Filbarmoonia
estraadiansambli jubt.

Loonud muusikalid “Oliver ja
Jennifer”, “Thijl Ulenspiegel” jt.

Loonud koos Jaanus Nogisto ja
Peeter Volkonskiga rockooperi “Johnny”.

Loonud muusika loendamatutele
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teatrilavastustele (lav Adolf Sapiro,
Kalju Komissarov, Ingo Normet, Elnto
Niiganen jt).

Tiitnud peaosa Jean Coctean ndi-
dendis “Hoolimatu armuke” (lav Kaarin
Raid).

Loonud muusika méingufilmidele
“Don Juan Tallinnas” (rez Arvo
Kruusement), “Nukitsamees”, “Karoliine
habelong” (vez Helle Karis), “Tulivesi”
(rez Hardi Volmer) ja “Tapaér” (Riia
filmistuudio).

Loonud muusika mitmekiimnele ani-
mafilmile (ref Priit Pdrn, Hetki Ernits,
Riho Unt, Rao Heidmets, Siggi jt).

On ansambli Kiigelaulukuuik teadus-
taja, klaverisaatia ja arrangeerija.

Annab praktilise harmoonia ebk
vaba klaverisaate tunde Eesti
Muusikaakadeemias.

On Eesti Heliloojate Liidu esimees.

On tinu oma filmimuusikale fiks
kéige enam esitatud eesti beliloojaid
maailmas.



.. 'Kui tahad naha, siis silmad sule
-t jamaata siidamega.”
Olav Ehala animafilmide festivalil
Badenis 1997. aastal. Paremalt
teine animeeritud Priit Parn.

FOTOD OLAV EHALA ERAKOGUST

Valter Ojakaar on delnud, et sa oled
tanapaeva madrigalihelilooja. Minu mee-
lest on see vaga tapne valjend. On ju
madrigalil korva paitav harmoonia, mil-
lele lisandub meeldejaav meloodia.

20. sajand on tootnud palju sellist
motlemist, mille kohaselt lihtne meelde-
jaav meloodia ja primitiivne muusika on
peaaegu et siinontimid.

Kuna 20. sajandil tiidineti romantismi
perioodil valitsenud meloodia ja harmoo-
nia tahtsustamisest, hakati otsima rat-
sionaalsemaid muusika korrastamise
printsiipe. Muusika on ju lihtsalt ks 6hu
vongutamine voi ruumi tditmine helide-
£a, taju ja tunde kiisimus.

Meloodia koha pealt tooksin niiteks
Valgre, kelle lugudes véib praegusaja har-
moonia seisukohalt leida kohmakusi, aga
kelle meloodiad on suurepirased. Ju siis
on olemas loomulik meloodialeidlikkus,

aga ma ei oska seda piriselt analiiiisida.
Usun, et iga inimene on suuteline mingigi

viisijupi vilja motlema. Ise laule luues
lihtun enamasti tekstist, monele reksrile
leian kohe viga kiiresti sobivad noodid ja
kujundid, nagu niiteks laulus "Véta mind
lehtede varju”, monega on jille rohkem

vaeva.

"Vota mind lehtede varju” tekst on nii
tapselt muusikas, et kui seda kuulad,
siis ei aimagi, kui keeruline on riitm.
Olen ikka moelnud, et moni sinu noot,
naiteks Anna laul filmist “Eine murul”,
tuleks naitusele panna. Ja tead, miks?
Sest seal ei ole kahte lihesuguse takti-
mooduga takti korvuti.

Ma ei tee keerulisi laule mitte sellepiirast,
et nad oleksid keerulised, vaid et nad
oleksid panevad. Mulle meeldib leida
huvitavamaid riitme kui need, mida kasu-

tati esimesel drkamisajal.

Estonia teater tegi niitid “Nukitsa-
mehest™ DVD-plaadi — au neile, et nad
nii suure asja ette votsid! —, kus orkester
on viimase peal ja heli kvaliteetne, laul-
jate maneer aga selline, er ikka kuunleb
“aaken”, mitte “aken”, ja “aalus”, mitte
“alus”. Ma viga tahaks ju, et laulutekst
kélaks eesti keele moodi.

Kui virsid on liiga siimmeetrilised,
siis on neid raske fraseerida. Moni
osavam poeet, kes laulutekste rohkem
teinud, oskab selliste asjadega arvestada.
Eesti keeles on vilted iiks viiga hea asi,
nendega annab riitmi huvitavamaks teha.
Varases nooruses olen monele laulule

loonud enne muusika ja siis teksti, aga
iildiselt siinnib minu arusaamist méoda
hea laul ikka hea poeesia toukel. Sonal
peab olema mingi tihendus ja loos
kujund, mitte ainult “I love you”, mis on
ju teemana viga hea, aga mida oleks vaja
poeetiliselt viljendada.

Tean, et “Kodulaulu” iimber, mis niad
laulupeolgi kolas, oli suur vaidlus. Leiti,
et see olevat lastele liiga raske, nad ei
saavat hakkama. Tean oma kogemusest,
et kui lastele ei iitle, et laul on raske,
siis nad ise ei tule selle pealegi. Nende
jaoks on kriteeriumiks ikka, kas meeldib
voi ei meeldi.

“Kodulaulu™ asjus pidasin Hirvo Survaga
nou, kas jitta bassi siinkoobid sisse voi
mitte, ja moni muusikaopetaja ilmselr ka
pahandas nende pirast. Aga vihemalt
Hirvo iitles, et hea kiill, riskime. Kaks-
kiimmend viis aastat tagasi pelgasid

moningaid mu laule esitada isegi
eakaaslased, rdikimata vanematest ja

kuulsamatest tegijatest. Niiiid kuulan,
kuidas laulavad lapsed neidsamu laule,
kui neil ei ole eelarvamusi!

Suur kunst on kirjutada lastele muusikat,
mis oleks lihtne ja samas paeluv.
TSaikovski “Lastealbum” on selles
mottes geniaalne. Lapsele mangitav, aga
vaga ilus muusika.

Arvan, et see kehtib ka muudes asjades.
Sa ei pea lastega ninnutama, vaid suhtud
inimestesse vordselt, vanusest hoolimata,

Raagiks niiid natuke sinu lapsepolvest
ka. Millised opetajad on meelde jaanud?
Algklassiopetaja Kask, kes t61 kooli
eelmise Eesti ajal vilja antud raamatuid
ja andis soovijatele lugeda. See oli tohutu
privileeg. Miletan, et need raamatud |6h-
nasid kuidagi eriliselt, see oli hoopis
teine maailm, viga mojuv, kuigi koik raa-
matud véib-olla polnudki jumal teab kui
head.

Ka jairgmine klassijuhataja Haide
Kursk oli tore, ta hoidis meid viga ja
pani koik rahvatantse tantsima.
Muusikakooli kirjanduséperaja Aino
Villandiga suhtleme siiamaani ja teeme
kultuurireise mooda Eestit. Uskumatu,
kui palju huvitavat on iga viikse koha
timber. Meelde on jiinud veel
muusikakoaoli ajalooépetaja, kes oli
kohustatud meile riikima seda jama,
mida tollal ajaloos 6piti, ja oli hiisti
leebe, kuigi me Lauri Nebeliga valmis-

e oma korrarikkumisega
kovasti peavalu. Sageli liksime ajalootun-
ni asemel hoopis kinno.

Kui vanemad tajusid, et minus on

tasime tal

mingi musikaalsus olemas, kutsus isa oma
semu Karl Sillakivi koju mulle klaverit
opetama. Hiljem opetas Sillakivi konsis
seda ainet, mida mina praegu annan. Mu
abikaasa Katrin, kes on ka Sillakivi juures
oppinud, viidab, et tema néudis palju
vihem kui mina. Aga eks aeg ole ka edasi
liinud ja muusikadpetajad peaksid
rohkem tihelepanu pdtrama sellele,
kuidas nad klaverisaateid mingivad.

Kui liksin iildhariduskoolis 4. klassi,
siis astusin Nomme muusikakooli, kus
sain viga hea klaveriopetaja — Maie
Aasa.

Hiljem, Otsa koolis muusikateooriat
oppides vedas mul teooriadpetaja Leo
Semlekiga. Ta oli karm ja kaik kartsid
teda, aga mina sain kuidagi jirje peale ja
Semlek hakkas mulle meeldima. Miletan,
et tal oli tundides nagu kaardipakk kies,
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armees aega teenimas.

“Sageli kdisime koos Lauriga ajalootunni asemel

hoopis kinos. Kuna tol ajal oli vaga raske pileteid

saada, siis helistasime Lauriga kordamooda kassasse

ja utlesime: “Siin Jiri Midr Kinoliidust, palun kaks

piletit sellele ja sellele seansile.” Istusime Sopruse g
kinos alati 15. reas, koige parematel kohtadel.”

Olav Ehala ja Lauri Nebel 1968. aastal.

-.f}-l"‘

“Uks dpetaja, kes andis liihikest aega )
mulle mingit korvalist ainet, oli Uno .
Naissoo. Vaatamata suurele vanuse-
vahele saime vaga lahedaseks. Tema
julgustas mind parast kooli lopetamist
astuma konservatooriumi, ma ise ei
oleks voib-olla séandanud sellist

valikut teha. Naissoo vedas mind ka
Heliloojate Liidu noortesekisiooni .
oma esimesi laule naitama.” /

Katrin Ehala, Olav Ehala ja Uno
Naissoo Ehalate pulmapaeval 1974.

kust pidi helistikke tombama ja kohe
modulatsiooni miangima. Semleki juures
kodus kuulasime muusikat erinevates esi-
tustes, mille juures ta juhris tihelepanu,
miks iiks esitus oli musikaalsem kui teine.
Oppeainena sellist asja muidugi ei olnud.
Uks opetaja, kes andis lithikest aega
mulle mingit kérvalist ainet, oli Uno
Naissoo. Vaatamata suurele vanusevahele
saime viga lihedaseks.

Solfiopetajaks oli mul Lembit Veevo,
kes mingis esimeses tunnis diktaadiks loo
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aastal. &

“Take Five” - tollal viga huvitav koge-
mus. Siis ametlikult veel dzissi e
operatud, aga Veevo tajus, et see huvitab
mind.

Meelde on jiinud esimene kokku-
puude Eri Klasiga, kui olin konsi esime-
sel kursusel. Ta oli sel ajal juba tunnus-
tatud dirigent ja juhatas raadio voistlus-
kontserti, kuhu tahtsin tihe oma laulu
viia. Loomulikult olid seal mingid tiht-
ajad, aga mina ei pannud neid iildse
tihele.

Eesti mehed Vello Sakkos, Olav Ehala ja Enno Mattisen Noukogude
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Midagi pole muutunud!

Kui siis salvestamispieva hommikuks
partituuri valmis ja partiid viilja kirju-
ratud sain — sel ajal kiiis ju koik kisitsil —
ning raadiosse proovi kihutasin, oleks Eri
Klas voinud mind kuu peale saata, aga ta
oli viiga lahke suhtumisega, iitles ainult:
“Oelge koigepealt, kuidas teie nimi on!”,
vottis laulu ja tegigi dra.

Juba kooli ajal sattusid ka teatri juurde.
Ma ei mileta, mitmendal kursusel ma



Hoolimatu armuke poksiringis 1976. aastal.
FOTO KALJU SUUR

olin, kui Naissoo pistis mingi klaviiri
pihku ja kutsus Draamateatrisse laste-
etendusele “Uks kord iiks on neli”
motle! —
[ihemalt tuttavaks selliste inimestega
nagu Salme Reek, Velda Orsus, Helmut
Vaag jt.

Tugevalt on mind méjutanud Noor-

klaverit miangima. Teatris sain —

sooteatri teke. Mu isa tddtas seal lavas-
tusala juhataja ja ema kostiimeerijana
ning iisna tavaline oli, et liksin ghtul
SLl]TI'IL' ta l'l."l\"."ll(' l’i"."ll'l'ir vaarama. l.:"l\’."l.‘ir“sr
“80 pdevaga timber maailma” olen vist
oma kolmkiimmend korda niainud. Seal
rutvusin ka lavakunsti 2. lennuga, kes
Noorsooteatri asutasid. Mind tombas
teatri poole.

Niisiis, libi viikese orkestrikese olin
otsapidi Noorsooteatris sees. Sain teatri
muusikaala juhataja Viive Ernesaksaga
hasti libi ja ta kutsus mind sinna
muusikat tegema. Iko Marani nididendile
“Tuline jditis” tegin originaalmuusika.

Miletan, et kut Panso kutsus mu oma
lavastuse “Inimene ja revolutsioon”
muusikaliseks kujundajaks, pidin mina,
esimese kursuse tudeng, juhendama pro-

fessor Hugo Lepnurme, kes improviseeris
Estonia kontserdisaali orelil!

Siis tuli Adolf Sapiro 1971. aastal
“Kirsiaeda” lavastama ja Viive pakkus
mind vilja sellele muusikat tegema. Tegin
kodus ilma Sapiroga sonagi ridkimata
mingid viisijupid valmis ja tulin neid siis
proovi néditama. S;1pimg;1 vesteldes sain
kohe arn, et see pole see, mida minult
oodatakse, ja iitlesin: “Hea kiill, ma
lihen siis koju ja katsun midagi teha”,
aga Adolf iitles, et kohe oleks vaja iiht
valssi, ja Viive Ernesaks keeras siis mu
ithte Salme kultuuripalee garderoobi luku
taha. Kui ta mu sealt poolteist tundi
hiljem lahti paistis, oli valss olemas.

Kull sul vedas, et sattusid noorena kohe
meisterlavastaja kae alla. Kui Sapiro
niiiid kevadel lavastuse “Isad ja pojad”
proovis lle hulga aja seda valssi kuulis,
hakkas ta nutma. limselt meenus talle
palju nendest tunnetest, mis ta Eesti
teatris kolmekiimne aasta jooksul labi on
elanud. See valss on midagi rohkemat
kui lihtsalt iiks lugu etendusest
“Kirsiaed".

No igal juhul sobis see tollasesse

etendusse histi ja sai ilmselt ajendiks,
miks Sapiro kutsus mind kohe jiirgmisi
asju tegema. Mul avanes voimalus kujun-
dada veel “Kolme 6e”, “Ivanovi” jt lavas-
tuste muusika. Seejirel suunati mind
Riiga sojavikke. See valmistas Adolfile
suurt roomu, kes iitles: “Sa hakkad mul
siin t66d tegema!” Nii meie koostdo siis
jatkuski, samuti sain kiia “ansambl pesni
ja pljaskiga™ kuu aega Iraalias gastroleeri-
mas. Sellist sojavige ei kujutanud kiill
keegi ette. Hiljem kuulsin, et mu sobrad,
kes Tondil aega teenisid, ei saanud kuude
viisi kasarmust vilja.

Ka hiljem jdin pidevalt Riia Noorsoo-
teatri vahet kiiima. Uhtekokku olen koos

Sapiroga teinud umbes 15 lavastust. Ta

kutsus mind isegi Riiga toéle.

Olen kuulnud kiisimust, kas sa oled
rohkem eesti voi lati kultuuritegelane.
Tore, et sa Riiga ei lainud.
Ei-ei, ma el tahtnud sinna piriselt toéle
minna. Aga tore, et sain seal nii palju
kiia.

Siie hakkas Leo Karpin tegema telefil-
mi “Duett—duell” ja tellis minult méned

numbrid, muusikakooli viimase kursuse
ajal sattusin oma bédndiga TVsse. Sel ajal
hakati tegema noortesaateid, kus esinesid
uued noored lauljad Ivo Linna, Jaak
Joala ja Tonis Migi. Kuna siis videor veel
polnud, olid oised salvestused tavalised
asjad. Maletan tht lindistamist Marju
Kuudiga, mis algas 6htul kell 11 ja mille
16ppedes hommikul kell 6 pidime tode-
ma, et nie — ei tulnud tina vilja! Seda
juhtus tollal sageli.

Pérast konsi 1. kursuse |6petamist tuli
ootamatu pakkumine kirjutada muusika
filmile “Don Juan Tallinnas”. Hiljem
kuulsin, et Eino Tamberg oli mind
Kruusemendile soovitanud. Tamberg
teadis, et mulle meeldib viini klassikaline
koolkond — meeldib tinapdevani —, mu
laulude stiilis ja orkestratsioonis on selle
votted sees, ja pakkus mu vilja, Aega oli
jalle kohutavalt vihe. Paarkiimmend aas-
tat hiljem ei oleks ma kiill julgenud vastu
votta sellist pakkumist, et ithel 6htul saan
tekstid, teisel pieval toimub muusika
salvestamine ja iilejirgmisel pieval vate.
Aga tollal sai asi dra tehtud. Kahju ainult,
et mul ei olnud veel sonasigust koikide
lauljate valimisel.

Sealt tuli jalle mitu head lugu. Laulu

“Vaid see on armastus” liigitaksin ma
lausa klassikasse.
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Hoolimata sellest, et Olav Ehala on 188,5 cm
pikk ning manginud kossu koos Tammiste,
Tomsoni ja Tiksiga, mangib ta koige meel-
samini siiski pilli, mida on naha nii 1967.
aastal liles voetud fotol ansamblist
Kristallid...

See laul on toesti sealt tulnud.

Viimasena sattusin animatsiooni
juurde, millele olen ilmselt koige rohkem
orienteerunud. Ka see oli juhus - aga
voib-olla saatus ongi selline, et viib
kokku inimesed, kes peavad kokku
saama?

Oma esimese iseseisva filmi “Kas
maakera on {immargune” tegi Priit Pirn
koos Apelsiniga. Siis sain Priit Aimla
kaudu Priit Pirnaga tuttavaks ja alates
jargmisest filmist on koik minuga tehtud.
Tollal regutsesid igasugused kunsti-
noukogud ja toimetajad ja miletan, et
kord, pirast “Karupoja” filmi valmimist
todes iiks tuntud filmimees, et ebaprofes-
sionaalset montaaZi on voimendatud
veelgi ebaprofessionaalsema muusikaga.
Jargmise filmi, “Harjutusi iseseisvaks
eluks”™ puhul aga iitles keegi filmikriitik:
“No motle, mis muusika see on, pool on
tehtud trummidega!”™ Umbes et — nii liht-
salt ajas libi, ei viitsinud korralikku
muusikat kirjutada. “Harjutused iseseis-
vaks eluks” oli huvitav selles mottes, et
muusika on tehtud filmi riitmikasse.
Vilismaa festivalidel, kus film kiis, ei
uskunud seda keegi, koik arvasid, et ani-
matsioon on muusika riitmis tehtud. See
oli suur ja keeruline t66, aga Gudselt
ponev. Esialgsete kohalike mahategemiste
kiuste liks Pirnal histd ja ta sai tuntuks
nii iileliiduliselt...
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...kui ka 1974. aastal jaddvustatud hetkel
Ungari suvemalevas. Dirigendipuldis istub
Tonu Kaljuste, lI6okpille méngib Teet
Hanschmidt. Toenaoliselt on ka neiu
soomeugri paritolu. Kibaramood mojub
avangardselt aastakiimneid hiljemgi.

Moelda, et nooremale polvkonnale voib
see sona olla taiesti arusaamatu!

... kui ka vilismaal. Siis tekkis juba Priit
Pdrna ma ei saa éelda koolkond, aga siis-
ki temaga samas laadis motlejad, kes kut-
susid ka mind oma filmidele muusikat
tegema. Kokku on seda t66d piris palju
olnud. Asja valmis film “Kontsert por-
gandipirukale”™ ja niiiid on oodata jirge
“Lottele”. “Lotte” on toesti tore, vigival-
latu film, mis toestab, et huvitav voib olla
ka ilma peksmiseta. Tulemas on Rao
Heidmetsa nukufilm, samuti Priit Pdarna
“Karl ja Marilyn”, peategelasteks Karl
Marx ja Marilyn Monroe.

Animafilmi tegemine on tdeline
nikerdamine, kuna selle ajaithikud on
tohutult palju lihemad kui mingufilmis
ja muusikaline idee tuleb esitada viga
kontsentreeritult. Niiteks “Porgandite
66" iiks hitt kestab 28 sekundit ja laulu-
tekst koosneb ainult sonadest “O yes”.

Suur viljakutse oli hiljuti valminud
lavastus “Suur ime”, Rootsi teatri ja
Nukuteatri iihisprojekt, kus kogu muusi-
ka on a cappella laul. Pean siinkohal kiit-
ma Kiigelaulukuuikut ja tinapieva
tehnikat.

Ponevusega ootan Jaan Titte libretot
lavastusele, millest meil on palju juttu
olnud ja kus peaks ka palju muusikat
olema. Samal ajal kipub veel iiks teine
suurem t60 peale suruma, nimelt Tallinna
linna tellimus rackoja 600. aastapidevaks

2004. aastal. Sel puhul taherakse Raekoja
platsil linnakodanikele tasuta etendada
lugu mingite legendide voi ajalooliste
faktide péhjal.

Muidugi tuleks tasapisi hakata tegele-
ma ka nootide viljaandmisega, sest neid
noutakse kogu aeg.

Jah, alati kui helistab moni vooras ja
kiisib Olav Ehala telefoninumbrit, siis
tean juba ette, et varsti ta helistab mulle
tagasi ja kiisib mone sinu laulu nooti.
Praegu on hea voimalus oelda, et kuigi
oled viisteist aastat Kiigelaulukuuikuga
koostdod teinud, oled spetsiaalselt meile
kirjutanud ainult dhe laulu. Kas sa ise
maletad ka, mis lugu see oli?

Kas “Vaikuse laul™?

Jah (naerab). Stuudios valitses tund aega
vaikus, enne kui laul kohale joudis. Mulle
vaga meeldib see laul, mis on kirjutatud
Doris Kareva imekaunile tekstile: “Miira
sees varjul on vaikuse paiku, vaikuse
paiku on vaja ... Kui tahad naha, siis sil-
mad sule, et vaadata siidamega, et kuu-
lata siidamega.”

Kui hakata métlema, siis tegelikult oli ju
teada, et sedasama “Einet murul” tahan
kindlasti teiega teha, nagu ka “Kontserti
porgandipirukale” ja “Suurt imet”.
Koostéd on olnud vastastikku rikastav.
Minu autoriplaadi tegemine on muidugi
suures osas Kuuiku teene, ma ei oleks
iiksi elu sees jaksanud nii hirmsasti pon-



“Koik need romantilised filmid, mis tehakse heliloojate elust - kuidas tuleb puhang ja
inspiratsioon -, on enamasti siiski filmiloojate fantaasia vili. Tegelikkuses on muusika
kirjutamine 160 ja sa pead sundima ennast seda tegema. Kui ainult istud ja ootad, siis
voidki jaada ootama.”
22-aastane helilooja inspiratsioonipuhangus.

nistada, aga niiiid on kiill tohutu hea
meel, et see plaat on olemas.

Sinu muusika on eatu ja moetu, see
meeldib nii 2- kui 82-aastasele. Igal pool
on sinu laulud iilisoojait vastu voetud,
koikides Eestimaa paikades.

Mis puudutab tosise ja kerge muusika
liigitamist, siis minu arvates on see ikka-
gi eksitav. Naiteks “Laul surnud linnust”
katkeb endas ju elu ja surma, arguse ja
julguse teemat. Muide, sageli kaib mul
kontserdil peast labi mote, et kas ikka
tasub seda sajandat korda esitada, aga
lauldes selgub alati, et lugu on parem,
kui ma maletasin. Ka “Kodulaul”, mida on
juba iile kahekiimne aasta kuuldud, sai
viimasel laulupeol vaga hea vastuvoiu
osaliseks.

Kommentaariks. Leidsin, et internetis on
minu lood iiles pandud ja Zanriméirat-
luseks kirjutatud tihel folk ja kéikidel
teistel pop. Ma ise pole neid kiill kunagi
niimoodi kisitlenud, nimetaksin neid
lihtsalt lauludeks. See popi ja klassika

liigitus on kuidagi eelmisel sajandil vilja

kujunenud. Tegelikult Haydn kirjutas ka
suuire osa oma muusikast Esterhazy kiila-
liste l6bustamiseks l6unalauas, see oli
tolleaegne tarbemuusika voi kerge muusi-
ka. Niisugune asi nagu kontsert saalis on
iildse hiline nihtus. Aga isegi Eller olevat
veel Gelnud, et sellise muusikaga tegelge
laupdeval-pithapaeval, nddala sees kirju-
tage ikka tasist muusikat.

“Kodulauluga™ seoses meenub mulle
iiks episood natuke acga pirast seda, kui
“Nukitsamehe” film vilja tuli. Estonia
kontserdisaalis oli Ellerheina kontsert,
kus esitari ka “Kodulaul”. Veljo Tormis
oli kontserdil ja fitles pirast: “Kuule, see
on ju laulupeo laul!” Minusugusele
noorele inimesele oli emotsionaalselt
histi oluline Tormise suust midagi niisu-
gust kuulda. Ma ise ei julgenud kiill ette
kujutada, et see voiks laulupeo laul olla.
Minu meelest oleks kahju, kui laulupeod
ara lopeksid.

Kindlasti oleks kahju. Kuigi niiiid saab

iga nurga peal jutlustada oma tockspi-

damisi ja ei ole enam seda painet, et

laulupidu on ainus véimalik rahvusluse
viljendamise kanal, peaksid nad jdima,
aga nad voiksid toimuda nii, nagu Eri
Klas viilja pakkus — ilma piletiteta.

Viimasel laulupeol oli vaga varvikas
moment, kui kolasid korvuti “Kodulaul” ja
Lloyd Webberi “Keegi pole iiksi paikese
all”. Uks ikka kolas ja teine kohe ei
kolanud.

Eks Webber oli paras pettumus, seal ei
olnud ju kooril éieti midagi teha. Voi
nagu Eri Klas diskreetselt iitles — see ei
ugude hulka.

kuulu tema parimate

Muidugi on vaga tore, kui me integ-
reerume siiapoole ja sinnapoole, aga
minu meelest oli Webberi liletahtsusta-
mine lihtsalt naeruvaarne. Laulupidu on
meie oma asi nagu suguvosa kokkutulek.
Seda on meile endale vaja, mitte selleks,
et kellelegi midagi naidata.
1998. aastal, kui hakkasime Kuuikuga
Lissaboni Expole minema, taheti, et
teeksime midagi rahvuslikku. Utlesin, et
see, mida me teeme, ongi ju rahvuslik —
eestlased esitavad eesti poeetide tek-
stidele tehtud eesti heliloojate muusikat.
Veel rahvuslikum on raske olla.
Millegiparast on inimestel sageli etteku-
jutus, et rahvuslikkus jaab kusagile
“Kaera-Jaani” kanti.
Mis on rahvuslus sinu jaoks? Kas see on
sulle tahtis?
Tegelikult on tohutult tihtis, aga see ei
tohi muntuda ddrmuslikuks, teisi halvus-
tavaks. Rahvuslus normaalses mottes on
oma keele ja kultuuri hoidmine, aga
kindlasti ka vastuvotlikkus muude kul-
tuuride suhtes. Mind hiirib, et meediasse
hakkab tiha rohkem sisse lipsama sling,.
Kui ajakirjanikul puudub keelevaist,
peaks ra oma keelekasutust teadlikult jil-
gima, Seda hakatakse ju tahes-tahtmata
jiljendama.

Minu meelest on oluline ka ajaloo
tundmine, voib-olla isegi avastamine. Eks
ole ju ajalugugi tendentslikult kisitlerud.

Omal ajal tiritati meile 6petada, et seitse-
sada aastat valitses orjado ja et moisni-
kud olid réhujad ja anastajad. Jarjest
rohkem selgub, et osa maisnikke just
aitas drksamaid ralupoegi jirje peale.
Sealt kujunes meie oma intelligentsi kiht,

Heas mottes isamaalisus on minu
arvares viga vajalik. Selles kontekstis pean
filmi “Nimed marmortahvlil” tohutult
tihtsaks ja on hea, et ritk — mis ei ole ju
ka anoniiiimne — seisab selle taga.
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Plaadi “Kino. Teater. Muusika” salvestamise ajal 1998. aastal otsustas Kiigelaulukuuik murda vilja rutiinist ja istuda ise klaveri taha.
Olav Ehala, Olavi Korre, Riina Roose, Kadi Selde, Toomas Rull, Elo Toodo-Jakobs ja Riho Ridbeck.
FOTO RIINA ROOSE ERAKOGUST

Muile meenub Paul-Eerik Rummo (itlus,
et koige padevam viis elule vaadata on
teha seda labi huumoriprisma. Siis saad
raakida ka nendest asjadest, millest
muidu raakida ei saa. Kiill on sinuga ikka
nalja saanud!

Kui viiga raskemeelne olla, siis vaib
haigeks jaida. Ju ma olen nii loodud.
Mailetan, et kui olin teises klassis, kirjutas
klassijuhataja mu iseloomustusse “hu-
moorikas”. Ma ei teadnudki, et selline
sona on olemas. Motlesin, et 6petaja ei
oska kirjutada ja arvasin, et ta tahtis kir-
jutada hoopis “huumoririkas”, Minu
arvates on terve inimese tunnus oskus
votta asju huumoriga ja voime pilada
mitte ainult teisi, vaid ka ennast. Niiteks,
kui tuleb juttu soengust, siis {itlen, et
juuksed mulle ei sobi, ja soovitan koi-
kidel praeguste ilusalongi hindade juures
orienteeruda sellele disainile, Kui tahate
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veel kommentaari seda laadi pealiigile,
siis on mul vilja pakkuda kaks vastakart
rahvatarkust. Uks on lohutav — kalliskivi
peale sammal ei kasva, teine on kohutav
- koik pole kuld, mis hiilgab.

Aga loomeprotsessis on péris nor-
maalne, et tuleb ette meeleheidet, mil
tundub, et enam edasi ei saa. Siis tuleb
asi lihtsalt korraks jirele jitta, minna
vilja jalutama, teha aiatoid. Vahel tuleb
teha suisa tiispodre, jitra alustatud asi
sinnapaika ja hakata uuesti otsast peale.
Masendushetki tuleb kiill, aga need ldhe-
vad kiiresti iile, Kui tihtaeg on kannul,
siis lisandub veel nérvilisus. “Peteri
printsiibist” olen ammu lugenud iiht
lauset: “lga t66 votab nii palju aega, kui
tema tegemiseks on antud.”

Vahel void ju naerda selle iile, kui
moni asjatundmatu inimene itleb: no
palju see sul ikka aega votab! Aga

helilooming ei kii nil, et elatist teenin
mingi muu téoga ja siis l6bu pirast kirju-
tan muusikat juurde. Laulu kirjapanek
votab voib-olla ainult tund aega, aga ma
pean olema selleks kolmkiimmend aastat
harjutanud. Ei ole nii, et paned tertsid
paralleelselt litkuma ja tuleb viga lahe
asi. Mingid kujundid v6i motiivid setti-
vad aja jooksul, isegi unes.

Niiiid oled sattunud Heliloojate Liidu
esimehe kohale. Sinu to6laud, mille taga
me praegu istume, on paksult paberitega
kaetud.

Jah, kohe kuidagi ei saa korda majja.
Samas — monikord, kui reen mingi nurga
vl sahtli korda, on mul kahe nidala
parast kindlasti sealt midagi vaja ja siis ei
leia ma enam midagi iiles. Vaatasin iiht
intervjuud Putiniga, kus ta iitles, et tema
laua peal ei vedele pabereid, ta téotab



Mis oli Eesti, armsad sobrad, toona?
Uksainus mudaauk ja hidaorg,

kus ida hunt kdis murdmas eesti voona,
ja Kure tinavale harva eksis kurg.

Kied rusikas, kiis ringi noormees Ludvig
ja métles: “Neetud okupatsioon!

Niiiid oleks aeg mul sooritada podvig,
oh isamaa, su altarile toon

ma oma vere, mis ei iial kolku!

Ka abikaasa sellega on nous,

et sigitame poja — SUURE OLKU!”

Ja Olku siindis — tiies vies ja jous!

Nii siindis VAGIMEES! No kas ma
praalin?

See mees ei allu joule, pahele.
Kolm aastat hiljem maa pealt pages
Stalin,

sest ilmas ruumi polnud kahele.

Katkend Leelo Tungla luuletusest
“Qod Olkule”, kirjutatud Olav Ebala
S0. stinnipdevaks

koik 14bi ja paneb siis dra. Putinil on
kord ikka viga kova.

Vihastasin kord, kui sa olid enne salves-
tamist unustanud iihele pillimehele helis-
tada, ja siis keset porisemist joudis
mulle jarsku kohale, et kui oleksid
administraator ja pedant, ei kirjutaks sa
nii ilusat muusikat. Mulle tundub, et
ametnikutegevus ei ole sulle loomu-
omane. Kui kauaks sa motled veel siia
jaada?

Niiiid saab esimene aasta otsa ja jddb veel
kolm. Ma tdesti ei ole huvitatud seda
laadi asjadest, aga inimesed, kelle arva-
musest ma lugu pean, veensid mind viiga
pikalt sellega leppima. Loodan, et
jdrgmine kord votavad noored w6 iile.

Kurb, et administreerimine segab kogu
aeg loomingut. Koigepealt olid neli aas-
tat kulkas, niiiid Heliloojate Liidus. Akki
onnestuks midagi siiski teiste kaela
veeretada?

See oli ka iiks libirddkimiste teema. Olen
kindlalt veendunud, et tinapieval —
mobiiltelefonide ja interneti ajastul — ei
ole vaja kellast kellani kirjutuslaua taga
istuda. Aga ma muidugi pean olema tead-
lik, mis toimub. Niiteks sel aastal on
palju tegeldud maja renoveerimisega,
kuna kinnisyara on praktiliselt ainus
Heliloojate Liidu tuluallikas lisaks minis-

“Kodus moni vaike asi korraga on suur,

kodu oleme me ise, vaikene ja suur.”

Parast laulupidu: poeg Tanel, abikaasa Katrin, pereisa Olav ja titar Eva-Liisa.
FOTO ANNE-MALLE HALLIK

See, kes andis plaadi “Koidulast Ehalani” esitlusel aastal 2000 kaks Koidulat, sai vastu
ithe kolmetoonise Ehala.

teeriumi eelarvele ja fondide toetustele. Tore, et sa koosolekult tuled ja
koosolekule Idhed.
See on nii igav jutt, et kohe ei viitsi kuu-  Paraku tina juhtus selline piev.
lata.
Ilma esimehe ametita oleks muidugi
mugavam. Siis liheks ja kiisiks, et noh,
mis te teinud olete. Niiiid tullakse ja
kiisitakse minu kiest.
Aga niitid ma pean kiill koosolekule
minema.
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BAGATELLID * MAAILM

Eesti publikulegi tuttav Maurice Béjart uritab ema Teresa opetuse tantsu-
keelde tolkida * Philip Glass leiab, et kuulates tema ooperit Galileo Galileist,
voiksid “uue” ootuses kriitikud oma korvad rohkem lahti teha

= Just pracgu, mil Vatikan astub samme
ema Teresa dndsaks kuulutamise nimel,
on koreograaf Maurice Béjart (s 1927
Marseille’s; kodanikunimega Maurice
Jean Berger; filosoof Gaston Berger’
poeg) toonud vilja oma uudisteose
“Mere Teresa et les enfants du monde”.
Ons tegemist juhusliku kokkusattumise
voi turutundlikule ajastatud kummar-
dusega? Akki tahab 75-aastane Béjart
vihjata hoopis teatavale hingesugulusele,
soovib publiku ees lahti motestada mond
saatusemirki? Niiteks seda, et visimatule
misjonitdole piihendusid nad ju ajas
korvu: aastal 1950 rajas ema Teresa oma
halastusordu, Béjart aga 16i koreograafia
Stravinski “Tulilinnule™, mis paiskas ta
rantsufilosoofia senikdimata radadele.
Tundub, et eeskiitt on Béjart’i taltsuta-
matut fantaasiat kannustanud ema Teresa
vaimne pirand, lohutust ja hingepidet
pakkuvad teoloogilised motisklused. Just
opetust, ja mitte elulugu, iiritab Béjart
tolkida universaalsesse tantsukeelde;
albaanlannast misjoniri lavakuju loomine
vorduks koreograafi sonul “ema Teresa
reetmisega”. Balleti esietendus toimus
18. oktoobril Lausanne’is, novembri
16pul sai seda niha Roomas ning edasi
viib tee Jaapanisse, Argentinasse,
Brasiiliasse, Hiinasse... — reis iimber
maailma. Nagu Béjart’i puhul ikka, nii
kasutab kriitika selgi korral mustvalget
virvigammat: kas poolt voi vastu. Ent
ithte, nimelt geniaalsust, tunnistavad
koik, ka need, keda lahendused “mitte
alati ei veena” voi kelle meelest Béjart’i
stiil on muutunud “iilepakutult retoo-
riliseks”. Teost esitab kompanii “M™;
ema Teresa Gpetuse jirgijat, maise mam-
mona jahtimisest loobunud brasiillannat
kehastab legendaarne Marcia Haydee.
Béjart’i uude truppi kuulub 15
noormeest; nad koik on Rudra kooli
diplomandid, mis tihendab seda, et nad
on iihtaegu balletitantsijad-niitlejad-laul-
jad-miimid (enne Rudra rajamist
Lausanne’is tegutses Béjart pedagoogina
Briisselis, samuti Dakaris). Muusika ja
helitausta kujundamisel jitkab Béjart
niiliselt voimatute liitude loomist.
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Varasemate sulamite korvale: Bach ja
argentiina tango, Berg ja Elton John,
pakub ta seekord kombinatsiooni Bach ja
Mozart ja Hughes Les Bars ja india rah-
vamuusika ja ema Teresa mérteterad.

u Nagu Béjart ema Teresaga, nii tegi
novembri [6pul Roomas ilma (samuti
Teatro Olimpicos) ka inglane Thomas
Adés oma kammerooperiga “Powder her
Face” (koosseisus 4 lauljat ja 15 pilli-
meest). Napilt iile kolmekiimnene Ades,
kelle puhul kriitika tostab esile “saatan-
likku intelligentsi™ (Le Figaro) ning
oskust “viilljendada itheainsa liigutusega
rohkem, kui tavaliselt suudetakse keeru-
ka harmooniajirgnevusega” (The
Guardian), kirjutas selle skandaalse por-
muks saamise loo aastal 1995 (esietendus
Londonis, Almeida Theatre’s). Tiikk on
maailmas juba piris palju ringi rinnanud
(Uhendriigid, Saksamaa, Soome, Rootsi,
Prantsusmaa) ning komu kiib nii selle ees
kui ka jirel. Enne Rooma etendust arut-
leti tutvustavais artikleis murelikult, et
kui noor pélvkond suhtub asjasse ilmselt
lustiga, siis ontliku keskealise kuula-
jaskonna reakisiooni ei julge mingil juhul
ennustada. “Powder her Face” riigib
Margaret Whinghami (ehk hertsoginna
di Argylli) “kolvatust elust”, millest
Londoni avalikkus kuulis kuuekiimnen-
datel toimunud lahtusprotsessi ajal;
siidant puistas lahutuse noudja hertsog di
Argyll. Hertsoginna isiku korval on
Adesi paelunud ka toonase iihiskonna

jaddvustamine helipiltidele.
Kahevaatuseline ooper jaguneb kaheksaks
stseeniks: ilmakira eest varjunud
vanaproua veedab jidrelejidnud pievi
hotellis, enda timber askeldavat personali
kohtleb ta kui kunagist teenijaskonda.
Ning otsekui vilklambi sihvatuste paistel
saabki elavaks hertsoginna eluseiklus. Kui
esimese vaatuse pildid voiksid libi liiiia
pornotddstuses, siis teise vaatuse omad
leiaksid aukoha moraalijiingrite kollekt-
sioonis. Adési muusika kolab katkematu
fragmentaariumina: tangodest muusikali
lembeviiside ja laéklauludeni, Stravinski
matkimisest pesuehtsa minimalismini.
Stilistilisele kirevusele sekundeerib riit-
mide lakkamatu tsentrifung. Véi on see
chk hoopis timbrite meevurr? Ent stiilide
pillerkaarile vaatamata piisib teos heli-
looja raudses haardes — siin siis annabki
end tunda, mida tihendab Benjamin
Britteni kool.

w Jille on endast rddkima pannud Philip
Glass (1937). Tema viimast ooperit
“Galileo Galilei” (esietendus Chicagos
Goodman Theater’s; libreto autorid
Glass, Arnold Weinstein, Mary Zim-
merman), mis on paljusid ameeriklasi
ajendanud heliloojaga kirjavahetusse
astuma, mingiti novembri algul esma-
kordselt ka Euroopas, Glassi eelistatui-
mas kontserdipaigas Barbican Centre’s,
Londonis. Oma ebatavaliselt mahukas
ooperiloomingus (18 teost) on Glass
varemgi suurvaime esile mananud: 1976
“Einstein on the Beach™; 1980
“Satyagraha” (Mahatma Gandhist).
“Galileo Galileis™ piiiiab Glass vilja peili-
da uunsaja esimese teadlase motteid ja
tegutsemismotiive. Ooper liigendub kiim-
neks stseeniks. Niiliselt alguse, arenduse
ja l6puta riitmide-meloodiate jada, mis
piisib ringluses ja pinges vaid vaevu
tabatavate muutuste najal, kestab katke-
matult 90 minutit, Kéigest! Glass on vist
vabanemas kirest, mis teda omal ajal
“sundis” kirjutama tlipikki puhke-
pausideta teoseid, mille eel teatati pub-
likule, er koigil soovijail on igal ajal vaba
voli sisse ja vilja kiiia. Ooperi siizee tugi-



neb ajaloolistele dokumentidele, Galilei
kirjavahetusele oma perelitkmetega.
Ajamasinat liigutatakse tagurpidi: loo
kiivitudes on Galileil selja taga kurikuu-
lus ketseriprotsess, elatanud teadlane on
kaotanud silmanigemise. Jark-jargult jou-
takse tagasi noorusaega. Tagasijoudmise
kiigus paljastuvad Galilei konfliktsed
suhted usu ja kirikuga, nidhtavale ilmuvad
teaduse, religiooni ja kunsti iihised s6lm-
punktid, hargnemised ja teeristid.
Arusaamaruste viltimiseks on Glass selgi-
tanud, et ooperit tuleks votta puhta-
kujulise isikndraamana ning teosest ei
maksaks otsida ei ideoloogilist alatooni
ega ka Bertolt Brechti poliitilise teatri
meelsust. Helilooja enda iiheks armasta-
tuimaks siizeeliiniks on Galilei ja ta tiitre
suhted. Lopuks saadab just kloostri riippe
tombunud tiitar oma vana isa taeva teel.
Kriitikute arvates kippuvar Glass ennast
kordama ning selle asemel et
eksperimenteerida, rahuldu-
vat libiproovituga. Glass
leiab, et ta oleks delduga
nous, kui silmas peetaks
mond kommertslikku
ettevormist, niiteks
filmimuusikat, mis loodud
taustaks Meryl Streepile voi
Nicole Kidmanile... Kuid
mitte Galileo Galileile! Glass
soovitab kriitikutel korvad
lahti teha, et uut paremini
kuulda.

s« London ootab ka Kaija
Saariaho ooperit “Camour de
loin”, mis valmis Salzburgi
suvefestivaliks aastal 2000.
Saariaho ooper pajatab
Tripoli krahvinna ja 12.
sajandil elanud trubaduuri,
prints di Blaye {ile-mere-idiil-
list; kauge kaunitari rollis
sopran Dawn Upshaw.
Tegevustik paigutub Tri-
polisse, Louna-Prantsusmaale
ja Vahemere veteviilja,
Liibanoni kirjanik Amin
Maalouf, kelle Saariaho
kaasas libreto loomisse, on
tegelaskujusid ndinud kui val-
gust vastupeegelduste miangus. Pea-
tegelaste “kujutisi” endaga kandes, sonu
ja motteid edastades ja 6hku rippuma
jattes reisib iiks palverindur iiha Euroopa
ning Aafrika vahet. Ning kauguse ja lihe-
duse, kohal- ja draolu, idealismi ja prag-

Phil Collins.

matismi kaudu, loendamatute kaksuste
kaudu ilmnevad reaalsused — vastamata
kiisimused.

Ehk kiill Broadway muusikali-territoo-
rium ja New Yorgi ooperitsoon asuvad
tisna ldhestikku, pole teisel esimesega

kuigi sageli pistmist. Ja iilimale populaar-
susele vaatamata kuulub Puccini muusika
selle teise, “korgkultuuri” maa-alale.
Udini uuealdis kineast ja teatraal Baz
Luhrman (meenutagem “Romeort ja
Juliat™ Leonardo DiCaprio ja Claire
Danes’iga; “Moulin Rouge'i” Ewan
McGregori ja Nicole Kidmaniga) on aga
otsustanud, et Puccini looming, vihemalt
tema “Boheem”, tuleb templist vilja tuua
ning Broadway Theatre madalama katuse
alla mahutada. Luhrman t61 Broadwayle
(esietendus 8. detsembril) 1990. aastal
Sidney Ooperis lavastatud versiooni.
Austraalia variant liheb kiiku originaal-
keeles ning ilma kirbete ja lisandusteta,
Lavastuse algversiooniga vorreldes on
muudetud teose ajalist raami: siindmustik
¢l arene mitte 19. sajandi kolmekiimnen-
date aastate Pariisis, vaid 20. sajandi
viiekiimnendartel. Orkestrit on vihen-
datud 26 litkmeni, ent iikski
noot, mis partituuris kirjas, ei jad
mingimata; teisejarguliste partii-
de puhul aitab elektroonika.
Kasutusel on ka mikrofonid, aga
mitte illusoorse kolavoimsuse
saavutamiseks, vaid tekstiilist
seinakatete tiletrumpamiseks.
“Rodolfo + Mimi” osatiitjate
valimisele kulus kaks aastar;
peaosalisi otsiti kolme tuhande
kandidaadi hulgast ning lopuks
jai Luhrmani soelale kolm paari
Rodolfot ja Mimid. See, milliseks
kujuneb paaride koormus ja kui
sageli nad lavale pddsevad, soltub
suuresti vastuvotust; esialgu on
planeeritud kaheksa etendust
niidalas. Kéik lauljad on viiga
noored, histi kenad ja silmapaist-
va niitlejaandega. Kuna lavastaja
ei ole kehtestanud kindlaid tol-
genduslikke kaanoneid, siis min-
gib iga paar ise boheemi.

Kurb tésiasi popmuusika poo-
lelt: Phil Collins on teatanud, et
kavatseb kontserdireisidest loo-
buda. Juba monda aega on Col-
linsile muret teinud vasak karv.

Arstide sonul voib ta kuulmisest

tdiesti ilma jaida, Collins kavatseb
pithenduda filmimuusikale; ja kui ta
lavale peaks minema, siis lihtsalt
etendustega.

Mailis Pold
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Avati Parnu
kontserdimaja

IGOR GARSNEK

“Me oleme tunnistajaks iibele vigevale
ettevotmisele...”

Peaminister Siim Kallase konest Parnu
kontserdimaja avamisel

30. novembril toimus Parnu kontserdimaja
pidulik avamine, millest vottis osa meie
vabariigi poliitikute ja kultuurieliit. Pieva-
kohaseid sonavotte ja kontserti, kus
esinesid ERSO, Pirnu Linnaorkester, RAM,
Rahvusooperi Estonia ooperikoor ja solis-
tid ning tiitarlastekoor Ellerhein Jiiri
Alperteni dirigeerimisel, samuti Kalle Ran-
dalu ning dhtu 16puks Estonian Dream Big
Band, vahendasid otseiilekandena Eesti
Televisioon ja Kuku raadio. Ming oli kiiiin-

aid viirt, kuna Eestimaa sai {ihe suure ja
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niitidisaegse kontserdimaja vorra rikka-
maks. Eesti Kontserdi direktori Aivar Mie
veel aasta tagasi ehk ebareaalsena paistnud
idee on niitid teoks saanud ning terasesse,
betooni ja klaasi valatud.

Voimas oli see ettevormine toepoolest

Hiigeltoo ara teinud Aivar
Mae motteis molkus juba
enne Parnu Kontserdimaja
avamist Johvi kultuuri-
keskus.

FOTO EK ARHIVIST

p_-'i'ri_t; mitmel pﬁhju.&t‘.'. ]\Z{")igc?]‘tcﬂlt — millise
tempoga Pirnu kontserdimaja valmis,
Ehitus algas tinava mirtsi keskel (15. [11),
sarikapidu toimus septembri l6pul (27, [X)
ja kaks kuud hiljem olime tunnistajaiks
juba hoone avamisele. Nii et esimesest ehi-



tusprahi labidatiiest esimeste kontserdiheli-
deni tipselt kaheksa kuud ja kaks nidalat!
Inimlapsegi “chitamine” emaiisas kestab
teadupirast itheksa kuud... Tési ta on, et
ega ehitis olnud lindi pidulikul libiloika-
misel veel I6plikult valmis — tihelepanelik

silm mirkas rahvasumma sagimisele vaata-
mata kindlasti, et siseviimistlus on pooleli
ning ka orel uhkele prospektile vaatamata
installeerimata. Kuid sellest hoolimata on
arhitektide Hanno Grossschmidt, Katrin
Koovi ja Kaire Nommi (arhitektuuribiiroost
Coo Arhitektid) motte- ning AS REMETi
ehitustoé joudnud Uhisliisingu rahastamisel
sellisesse jarku, et majas saab edukalt
kontserte korraldada.

5460-ruutmeetrine Parnu kontserdima-
ja on multifunktsionaalne hoone, mille
pohiosised on 800 kohaga suur saal ja 200
kuulajat mahutav kammersaal. Suure saali
saab kohaldada ka ooperisaaliks, laskuv
lavaporand tekitab vajadusel kiiresti orkest-

riaugu ning dekoratsioonide tarvis ilmub
lavale omaette valgussiisteemiga nn black
box, nagu Verdi “Traviata” esimese vaatuse
etendusest hiisti toimivana ka niha oli.
Tosi kiill, ehkki suure saali lava on piisavalt
avar, votab ooperi black box siiski sedavord
palju ruumi, et seal sees voib nii monegi
ooperietenduse puhul kitsaks jdida. Niiteks
el kujuta hist ette, mil kombel saaks seal
etendada kooristseenidega “Boriss Godu-
novi” voi tantsida “Luikede jirve”. Kuid
cks siis lihe ilmselt kiikn mingid teised teh-
nilised lahendused. Akustika niib ooperit
aga soosivat; akustik Linda Madalik on
osanud luua ruumi, milles pole ei ebameel-
divaid sagedusresonantse ega segavaid
eelkajasid (nii nimetatakse kéige lithemaid
reverberatsioonilaineid pre-delay, mis ei
anna mitte kaja, vaid kaikumise efekt).
“Traviata” esimesele vaatusele jirgnes
kontserdiosa (black box koos dekoratsioo-
nidega ja orkestriauk kadusid veerand tun-

FOTOD ANTS LIGUS

niga), kus Kalle Randalu esituses sai kuu-
lata TSaikovski Esimest klaverikontserti
ning kolme eespool nimetatud koori ja
ERSOga Rudolf Tobiase Sanctus’t oratoo-
riumist “Joonase lihetamine™. Jillegi vois
veenduda heades akustilistes tingimustes,
eriti viimase teose puhul, kus suurtele
vokaalsitmfoonilistele kolamassidele oli
piisavalt akusalist kolaruumi ka voimsates
fortissimo’tes. Siinkohal iiks arhitektuu-
riline tihelepanek — Pirnu kontserdimajas
on nn ringrodu, mis ulatub poolkaares ka
lava kohale, sellelt on publikul voimalus
niha dirigenti ka eest. Eestis on ainsana sel-
line ringrodu Tartu Ulikooli aulas, mujal
maailmas on see rohkem levinud, nime-
tagem tuntumatest kas voi Peterburi filhar-
moonia Suurt saali voi Royal Albert Halli
Inglismaal. Vokaalsiimfooniliste suurvor-
mide esitamisel on asjal aga teine méte;
sinna, lava ja oreliprospekti vahel paik-
nevale roduosale, paigutatakse koor ning
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heli tuleb saali seega mitmelt tasapinnalt.

Martin ter Haseborgi orelité6kojas ehi-
tatav pill hakkab Pirnus héilt tegema alles
veebruaris, kuid juba praegu on teada, et
sellest saab Eesti kéige moodsam. digitaal-
juhtimisega orel. “See on rohkem arvuti
kui pill,” mainis organist Andres Uibo,
kelle valvsa pilgu all instrumendi instal-
leerimine praegu toimub. Veel ridkis Uibo,
et ainsana Eestis on Pirnu kontserdimaja
orelil hispaania trompetid — need on
trompetitaolised viled, mis et patkne mitte
vertikaalselt nagu teised viled, vaid
horisontaalselt. Mis tihendab, et hail suun-
natakse nendest saali otse nagu péris
trompetilgi. Ainulaadseks terves Euroopas
teeb Pdrnu kontserdimaja oreli hispaania
trompetid aga asjaolu, et nad on hikuvad.
Normaalolukorras prospekti sees peidus,
soidavad nad vajadusel 12 sekundiga esile.
Selline konstruktsiooni iseiirasus tuleneb
asjaolust, et kuna hispaania trompetid on
kuni 2,5 meetrit pikad, votaksid nad stat-
sionaarselt paigaldatuna lavasiigavusest ka
sama palju ruumi dra. See muudaks nditeks
ooperietendused (black box i ja valgustuse-
dekoratsioonide paigaldamine) problemaa-
tiliseks. Niiiid on aga “hunt séonud ja lam-
bad terved”.

Publiku késutuses on jalutamiseks
kolm korrust, koigil kolmel on ka puhvet.
Ka “tagakiusatud vihemuse” ehk suitseta-
jatega on arvestatud, nende piralt on kol-
mas korrus. Pdrnu kontserdimaja ligi 700
m® suuruses saalis on Estonia kontserdi-
saalist ja Vanemuise kontserdimajast tuntud
teisaldatav toolide siisteem, kuid vihe sel-
lest — ka saali poranda kaldenurk on mun-
detav, mis voimaldab monekiimne minuti-
ga teha ravalisest kontserdisaalist tousva
porandaga amfiteatri.

Pirnu kontserdimaja ehitusprojekti
kogumaksumuseks kujunes 95 miljonit
krooni, hoones saavad tH6- ja esinemisruu-
mid Pirnu Linnaorkester, Parnu Muusika-
kool ja Pirnu Linnagalerii. Nii et praegu
on meil Eestis kolm esinduslikku kont-
serdisaali — Tallinnas Estonia, Tartus Vane-
muise kontserdimaja ning Pdrnus vast val-
minud avar kontserdimaja. Usna varsti
peaks Aivar Mie oma meeskonnaga alusta-
ma Johvi kultuurikeskuse ehitamist, mil-
lest oli juttu ka pidulikul avamisel Pirnus.
Kas renoveeritakse kapitaalselt juba ole-
masolev ehitis voi rajatakse piris uus, see
jdi praegu lahtseks. Kuid et Ida-Virumaa
vajab hidasti oma suurt kontserdimaja, on
maoistagi viljaspool kahtlust.
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Eesti noorte
interpreetide
konkurssfestivali
“Con Brio ‘02”
peaauhinna voitis
tSellist Marius
Jarvi

Loppkontserdi kuulamisel

tekkinud muljeid
KERRI KOTTA

“Con Brio” loppkontsert pakkus
omamoodi kontsentreeritud voimalust
kuulata meie noorte interpreetide
paremikku. Alljirgnevalt on toodud
moned kontserdil tekkinud muljed.

Duo Ivo Lille (saksofon) — Jorma
Toots (klaver) esinemine tekitas mot-
teid saksofoni ja klaveri kélavahekor-
rast. Klaveri suhteliselt neutraalsel
taimbril (eriti pikemate heliviltuste pu-
hul) on raske konkureerida saksofoni
sensuaalse ja kandva tooniga. See on
ilmselt ka pohjus, miks duo poolt teise
heliloojana mingitud Edisson Denissov
sisuliselt hiilgab klaveri oma teose
Sonaat altsaksofonile ja klaverile
aeglases osas, lastes instrumendil kuul-
davale tuua vaid iiksikuid, korges re-
gistris kolavaid néiduslikke remarke.
Nimetatud klaveri ja saksofoni kola
“haakumatus” ning ka pianisti mo-
ningane delikaatsus ei voimaldanud
kontserdi alguses mingitud Desenclos’
teose esimeses osas (“Prelude”) klaveri-
partiil alati piisava selgusega esile tulla.
Hiljem, Desenclos’ teose finaalis ja
veelgi tiielikumalt Denissovi sonaadis
tuli pianist aga saksofoni varjust vilja
ning seda osa interpreetide esinemisest
iseloomustab téeliselt hea kolaline ta-
sakaal. Ivo Lille muidu ilusat tooni ja
tundlikku fraseerimist kahjustasid
méningad iiksikud rabedalt véerud
noodid.

Anna-Liisa Bezrodny (viiul) esine-
mine jii meelde tinu tema erakordselt
kaunile ja kolavale piano’le (eelkdige
just “Passacaglias”) ja tehnilisele suut-
likkusele; viiuldaja esitas meisterlikult
Sostakovitsi Esimese viiulikontserdi
dramaturgias sisuliseks kulminat-

siooniks oleva kadentsi. Samas tekitas
kohati kiisimusi tema tolgendusviis:
muidugi voib selle viiulikontserdi kol-
manda osa “Passacaglia” algus olla
interpreteeritud motliku, mingi
seesmiselt siivenenud hoiakuna —
hoiakuna, mis oli selgelt kuulda ka
Anna-Liisa Bezrodny mingus. Kuid
isiklikult oleksin siin oodanud pigem
jahmatust, teatud peataolekut ja sellest
sfindivat tardumust, kui see, mida ei ole
peetud voimalikuks, siiski aset leiab
(jutu kontekst on nimetatud viiu-
likontserdi teine osa, Sostakovitgile
titiipiliselt “kurjas™ vormes skertso,
mida “Con Brio” lappkontserdil el esi-
tatud). Oleksin oodanud endast esialgu
alles ebaméiraselt mirku andvat kur-
bust, mis méodunu jarkjargulisel tead-
vustamisel kasvab “Passacaglia” edasisel
arenemisel iile toeliseks meeleheiteks.

Helen Lokuta (laul) esinemist jai
saatma omamoodi liiiirilisus ja heas
mottes lahe artistlik hoiak. Lauljale
omane koketeeriv-pilkav hoiak, mis
iseenesest tundus Brahmsi mustlas-
laulude (“Acht Zigeunerlieder” op 103)
esitamiseks sobivat, jdi kohati domi-
neerima ka Georges Bizet" “Carmeni™
“Habaneras”, milles oodanuks fataalse-
mat ja rohkem soltumatuseihast kantud
hoiakut. Helen Lokuta esinemise karg-
punktiks sai aga minu jaoks Polina aaria
ooperist “Padaemand”, milles laulja
litirikuanne ja tema hiile erinevad var-
jundid leidsid kéige parema viljundi.

Sten Lassmanni (klaver) oskus
detaile vilja kuulata oli kahtlemata
loppkontserdil kolanud Beethoveni 32.
klaverisonaadi esituse iiks tugevamaid
kiilgi. Eelkaige tuleb sellega seoses mai-
nida esimese osa korvalteema ja teise
osa, “Arietta” teema kujundamist; vii-
mase esitus oli tinu oma viljapeetud
lihtsusele ja pretensioonitusele iiks
kontserdi tipphetkedest. Samas jiid
hiirima sissejuhatuse kohati nérviline ja
rabe atmosfiir ning moningased
ebaselgused vormikujunduse iildisemal
tasandil — nditeks saabus “Arietta” kol-
mas variatsioon liiga ootamatult ja ette-
valmistamata; teine variatsioon, mis
oma punkteeritud riitmiga n-6 varjatud
roomust “koeb” (ja seega kuulajat kol-
manda variatsiooni tormakaks saabu-
miseks ette valmistab), jai Sten
Lassmanni esituses ilmselt liiga medi-
tatiivseks.

Duo Peeter Altpere (tello) ja Mari-



“Con Brio"” voitja Marius Jarvi.

Lits Sild (klaver) esinemist iseloomus-
tavad mirksonad olid loomulikkus ja
vahetus, Kui kontserti kuulates tekkis
korduvalt méte, et hoolimata {ildiselt
aitmatust tehnilisest ettevalmistusest olid

interpreedid esitamiseks teoseid valides
votnud endale sisulises mottes kohati iile
jou kiivaid iilesandeid, siis duo
Altpere-Sild oli esitatava muusikaga
(Sergei Prokofjevi Sonaat tsellole ja
klaverile op 119) kindlasti n-6 samal
lainel. Just interpreetide ja nende esitata-
va muusika vastastikune “sobivus” oli
see, mis tegi nende esinemise nauditavaks
ja mis muutis nad selle 6htu {ihtedeks
favoriitideks.

Konkursi peaauhinna voitja Marius
Jdrvi (tsello) esinemist iseloomustas
notke ja niiansirikas fraseerimine, mida

omakorda voimendas tema ja teda saatva
pianisti (Juho Pohjonen) iillatavalt mund-
lik koosming, Marius Jarvi avaneski
eelkoige hea ansamblimuusikuna
(Glazunovi teoses “Chant du menestrel”
ja Franck Bridge’i TSellosonaadi esimeses
osas), puhtalt solistina jdi ta aga kahvaru-
maks (Paganini teoses “Variazioni di
bravura”™). Voib-olla oli selle pohjuseks
ka teose valik — Paganini teose niol on
tegemist helitboga, mille “kogu ilu” ruleb
nihtavale eelkoige temas sisalduvare
tehniliste raskuste niiliselt vaevata ja

probleemideta efektses iiletamises, samas
kui Marius Jdrvi iildreeglina meisterlikus
méngus oli aeg-ajalt tunda teatud kerget
materjali vastupanu.

Kirikus ristusid
erinevad
kunstiliigid

Sari “Diplomaatilised
noodid”. Norra.
MIRJAM TALLY

8. novembril ristusid Niguliste kiriku
volvide all kolm kunstiliiki: muusika,
tants ja videoinstallatsioon. Voimas ja
karge norra muusika varjutas tugevalt
visuaalseid komponente — tants ja
video mojusid pigem kaunistava ele-
mendina. Sellises kunstivaldkondade
ithendamises vois niiha piiiiet lisada
muusikale selles “vilises mottes”
puuduvat elementi — visuaalsust —,
kuigi visuaalsus muusikast tiiesti ei
puudu. Muusikalisi Zeste ja kujun-
deid voib ménikord tajuda kui
visuaalseid kiirumisakte ja see on
juba kuulaja fantaasia kiisimus, kui
palju ta suudab muusikat enda jaoks
visualiseerida. Muusika on olemus-
likult avatud igasugusele kunstiliikide
integreerumisele vist rohkemgi kui
reised kunstiliigid. Sellel kontserdil
pakkus instal
stigavuse korvale vihe samaviirset,

latsioon muusika sisulise

mojudes pigem kirikuvélvidele projit-
seeritud kaunimustrilise tapeedina.
Videoinstallatsioonis, mille autorid
olid Ivika Kivi ja Jane Suviste, vois
miirgata armsaid momente ja huvi-
tavaid rakursse (jalgrartakodarad;
kiilid, mesi

ased jm looduskaadrid),
kuid side véi sild muusikaga jii
kunstnike téos hoomamatuks, Pigem
oli tegemist 6dusa atmosfidri loo-
misega, milles voib samuri niha
omaette vidrtust, kui eesmirgiks oligi
muusikat ja tantsu mitte hiirida.
Kontserd: kavas olid kargetes viir-
vides heliteosed sellistelt niiiidis-
aegsetelt norra autoritelt nagn Arne
Nordheim, Knut Vaage ja Olav Anton
Thommesen. Kolmes loos esines eesti

muusikute ansambel Rauno Tageli
juhatusel. Hea, et NYYD Ensemble’i
korvale on tekkimas ka teisi uut
muusikar esitavaid kollektiive, mis
ehk elavdab Eesti muusikaelus toimu-
vat veelgi. Niitidismuusika kargus ja

"
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kirikuruumist ohkuv jahedus iiheskoos
mojusid ometi peaaegu poolele saalitiiele
kuulajatele millegipdrast peletavalt: seda
voib-olla ka pdhjusel, et koik laval ja
tantsus toimuv ei olnud tagumistest
ridadest kuigi histi ndha. Olen tihti
maotisklenud kitsimuse iile, miks niifidis-
muusika inimesi kontserdisaalist eemale
torjub. Ometi on ju olemas nidide NYYD
Ensemble’i niol, kes on suutnud endale
kasvatada stabiilse kuulajaskonna. Kas asi
on ainult selles, et kuulaja ei taha liiga
palju “tosist muusikat” ja otsib rohkem
meelelahutust? See on punke, kus
muusikateoreetikute ja nn lihtsa kuulaja
esteetilised ideaalid lihevad toraalselt
lahku.

Niguliste kirikus polegi eriti tantsuga
seonduvaid projekte tehtud, meenub vaid
kunagine Tunnetusiiksuse kontsert, kus
oli kaastegev Marika Blossfeld. Seda
ponevam oli jilgida, millise ideelahen-
duse leidis tantsule Teer Kask: tants oli
hajutatud kiriku eri ruumiosadesse, tege-
vus toimus ka publiku hulgas ning kérval
olevas saalis. Paralleele kiriku sakraalsuse
ja tantsu vahele el tommarud — Teet Kase
ndgemus oli isna abstrakine (nagu ka
kolav muusika). Tantsu voinuks kiill
enam esile tosta nditeks tantsijate ekraa-
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nile projitseerimisega — poolhimarus kip-
pus kuulaja-vaataja tihelepanu parata-
matult hajutama. Eredaim hetk nii
muusika kui ka tantsu poolest oli Vaage
“Jug Band Rag” — ansambliteos, kus rag-
time’i riitmid vihjasid ilmselgelt jazzile.
Vaimukas oli Teer Kase tantsulahendus:
erksatele riitmidele muusikas vastandus
algul lakooniline litkumine, kus ka
huumorielement oli teadlikult vilja min-
gitud. Staatilisest seismisest (mida
katkestasid vaid iiksikud vobelevad
liigutused) kasvas vilja dandilikult syin-
giv konnak, mida aeg-ajalt ilmestasid
kentsakad puusaringid.

Ming miimikaga lisas Teet Kase
tantsule elemente draamakunstist. Tant-
suvohikuna olen tihti harjunud tantsijaid
pidama rohkem marionettideks, kelle
viljendusvahendiks on keha. Miimika
kasutamist nihes tekib tunne, nagu muu-
tuks tantsija seelidbi rohkem elusolevaks,
see eristab reda liigutusi sooritavast nu-
kust.

Ansamblist peaks esile tostma floodi-
solist Monika Mattiesenit, kelle peenelt
viimistletud sooloroll Nordheimi filo-
soofilise helikoega ansambliteoses “Trac-
tatus” lisas iildisele kolapildile iisna rafi-
neeritud ja virtuoosseid virve. Vaage tei-

ses teoses “Transit” oli samuti huvitav
tantsupool: algul olid tantsijad n-6 taga-
plaanil, kusagil muusikute selja taga ja
teisest saalistki vilksatamas, seejirel
koondus litkumine lavale lihemale. Tant-
sijad aserusid kummalistesse ruumi-
dnarustesse, mida Niguliste arhitektuuris
ohtralt leidub. Himmastas see, kuivord
erinevas stiilis olid kaks Knut Vaage
teost: dindilikust svingimisest filosoofi-
lise tosiduseni.

Kontserdi lopetas Thommeseni
“A concert chamber”. See on séjateema-
line lugu, kus pillimehed piltlikult Geldes
ritndasid vokaalsolist Moonika Sutti.
Esituselt oli “riinnak™ iisna delikaatne ja
kunstipirane: voib-olla oleks rohkem
oodanud brutaalsust ja miks mitte ka
lavastuslikkust — interpreedid voinuksid
“riinnakut” illustreerida ka visuaalselt.
Muusikaliselt oli “riinnaku™ dramaati-
lisemaks kujutamiseks ainest kiillaga:
solist mattus massiivsete helimiiriaadide
alla, tuues kuuldavale teatraalseid glissan-
deerivaid ohkeid. Suti reaktsioon “riin-
nakule” oli iisna malbe ja alistuv. Teos
I6ppes solisti “painest vabanenud” ohete-
ga.
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Collage’i teine tulemine
Collage: Parimad lood 1970-1976 (hyper.records, 2002, 8004.6)

Ansambel Collage on uunes kuues tagasi,
ja onneks mitte hingematva vaibaklop-
pimise taustal ega ufohiilseks filtreeritu-
na, vaid autentsena — kiinud helirezis-
soor Priit Kuulbergi tundlikul juhatusel
labi tee originaallintidelt digitaalformaati.

Collage’i topelt-CD-le mahutatud
“Parimad lood” aastatest 1970-1976 on
piirit osaliselt LP-delt “Kadriko™ ja
“Kiokiri”, osalt muudest salvestustest.
Valdavate eesti rahvaviiside totluste kor-
val kohtab siin ponevaid katsetusi eri
zanritest; ent kut 70. aastate Eestile
kohaseid versioone bossanoovast ja bluu-
sist on oma aja stiilindidetena lihtsale
hariv kuulata (vihemalt esimesel korral),
siis nditeks CD 1 l6pulooks valitud Uno
Naissoo aronaalne “Alfa-Beat” testib laul-
jate voimete piire.

Collage’1 70. aastatel salvestatud folk-
looriotsingutele tagasi vaadates jaab ile
imetleda tollastest muusikatudengitest
koosneva ansambli stiilitunnetust ja
vokaaltehnikat ning muidugi timbrite
sobivat kokkusulamist, viimases méngis
oma osa kindlasti ka juhus. Juhus oli
seegl, mis to1 1966. aastal Raivo Diksoni
asutatud Collage’i rahvalaulude juurde -
Eesti Televisioon tellis Collageilt viis
lugu etnograafiasaate illustreerimiseks ja
see niitas ansamblile olulise tulevikusuu-
na kitte. Aga juhatajaid ja 6petajaid oli
peale Fortuuna teisigi — folkloorseid
allikaid viisava Veljo Tormise samaaegne
tegevus siivamuusikas ning rootsi pianisti
ja helilooja Jan Johanssoni rahvamuusika
;1r1‘;1|1;'f.ccringud.

Collage’i fenomen seisnes vahest
oskuses balansseerida korge sisulise kvali-
teedi ning kommertsi piirimail.
Eksperimendialti seltskonna pohimartreks
oli valida repertuaari eri Zanritest, ja
tahtes oma populaarsust siilitada, olnuks
liigagi lihtne libastuda “kapustnikubindi”
rédbastesse, seda aga suudet viltda ning
kujundada viilja oma nigu. Erinevalt
samal ajal tegutsenud ansamblist Laine,
kelle trumbiks olid lisaks mitmehiilsetele
vokaalseadetele efekesed lava-show’d, jii
Collage't tegevuses olulisemaks stuudio-
66, kuigi anti ka kontserte. Collage’ist
tegid arvestatava ansambli seal musitsee-

Tagumises reas: Anne Erm, Lea Gabral, Kersti Johannson, Maire Eliste, Enn Tomson;
eesreas: Alo Poldmae, Tauno Vahter, Ivar Johannson ja Aarne Vahuri.
FOTO ALO POLDMAE ERAKOGUST
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rinud imimesed; ansambli juht Aarne
Vahuri oli kiill mitmete arranzeeringute
autor, kuid lauljatel oli lauluseadete
loomisprotsessis oma sona delda ning
instrumentaalne pool kujunenuks ilma
pillimeeste improviseerimisvoimeta
absurdseks. Collage™i lugude paremiku
salvestamise ajal laulsid seal eri koos-
seisudes Lea Gabral, Ivar Johannson,
Kersti Johannson, Maire Eliste, Anne
Erm, Uno Loop, Katrin Migi, Enn
Tomson, Alo Poldmae, Aarne Vahuri,
Ole Valgma ja Tauno Vahter ning
mangisid Tonu Aare, Rein Alango, Jaan
Arder, Avo Joala, Riho Joonase, Gunnar
Kriik, Ténu Naissoo, Ants Nuut, Peep
Ojavere, German Pekarevski, Jiiri
Pliznik, Meeme Saarevili, Toivo Unt,
Lembit Saarsalu, Tiit Varts, Aleksander
Vilipere ja Aleksander Vaas. Eriti just
jazz osutus delikaatseks ja paindlikuks
ithendusliiliks, et tuna vanad rahvalaulud
tinase kuulajani nagu Collage’i “Kad-
riko™ plaadimaterjalil — ehkki ka teisel
CD-l (algselt LP-na valminud rahvaviisi-
seadete kogumikus “Kiokiri”) ei soida
popiriitmid arhailistest viisidest teerulliga
tile; vilmati nimetatud plaadi delikates-
sideks on aga helireziss6or Hannes
Valdma fantaasiarikkalt teostatud
heliefektid.

Collage’i rahvalaulutdotlused ei
kutsu vahest tina kuulates esile halenos-
talgilist nunnutamist, vaid kélavad eheda
mirgina oma ajast, kandes endas ilma
suurema ilutsemiseta ning paatoseta ka
seda iirgset vige, mis oli rahvalauludes
enne Collage’i, nende ajal ja on niitidki.

Kiillap oli aeg best of'i jaoks kiips -
aeg-ajalt miingivad polvkonna jagu
nooremad retrohuvilised D]d Collage’i
lugusid oma eakaaslastele, miksides neid
muu klubimuusika sekka; viimati juh-
tusin Collage’i avalikus kontserdisituat-
sioonis DJ-puldist méngituna kuulma
Rotermanni soolalaos iiritusel Jazz'n
Motion 23. novembril.

Murelikult tuleb pihe mote, et kiil-
lap on sellesarnaseid hiid leide peidus
veelgi, kuid ega Eesti Raadio arhiivilin-
didki igavesed ole — tea, kel on jirgmise-
na 6nne Collage’i saatust jagada?

Mari Kolle

Pianist Hando Nahkur
palvis Itaalias Treviso
konkursil kolmanda

preemia

Hando Nahkur, kas laureaaditiitel tuli raskelt?
Voib delda kiill. See oli ikka viga tosine konkurss.
Tegelikult tuli voistelda nagu kaks korda, koigepealt
1. voorus 25.-27. oktoobrini, kus osales 35 pianisti,
jasiis 2. ja 3. voorus 15.-19. novembrini, kus l6puks
finaall piiises viis mingijat. Viimased péevad olid
piris karmid — laupéeval poolfinaal 45-minutise ja
pithapieval finaal tunniajase soolokavaga. Tavaliselt
antakse ikka piev voi paar hingetombeaega, aga
seekord ei olnud mingit pausi. Itaalias peetakse seda
juba 43. korda toimunud konkurssi itheks koige
prestiizsemaks F. Busoni nimelise konkursi jirel.

FOTO KAUPQO KIKKAS

Treviso konkursi vanusepiir oli 35 eluaastat ja tase
seetottu viga korge. Olin {iks noorimaid osavotjaid.
Jdin ise rahule, valmistusin hoolikalt ja koik onnes-
tus.

Missuguseid uusi voimalusi see niiiid avab? Kas konkursid ikka tasuvad end ara?
Vihemalt minu jaoks on kiill tasunud, aga ega ta kerge ole. Konkursside tulemused on
aladi iisna subjektivsed ja iikskoik millise otsuse saab viilja vabandada, sest see pole
moddetav, aga kuna alati on hulk tihtsaid inimesi kuulamas, siis peab ennast niitama, nii
tulevad ka paldumised. Ka mina sain erinevaid ettepanekuid. Kindlalt ei ole veel midagi
paika pandud, aga kui koik hasti liheb, siis solmin tulevaks aastaks moned rahvusvahe-
lised kontserdilepingud.

Kiisitlenud Reet Marttila

Varem on Hando Nahkur saanud eripreemia Tsaikovski-nim noorte pianistide konkur-
sil St Peterburgis (1997), viienda koha Ludmila Knezkova-Hussey nim konkursil
Kanadas ja teise preemia konkursil Marcopolouses Kreekas (2000).

FOTO MATI POLDRE

2. detsembril asutari Tallinnas Eesti Kla-
verisoprade Uhendus, et koondada kéiki
inimesi, kes hoolivad klaverist - nii eriala-
spetsialiste kui ka klaverimuusika sépru.

Uhenduse eesmirgiks on eesti pia-
nismipirandi ja klaveri kui muusikainstru-
mendi kdrge maine kujundamine ja hoid-
mine. Tegelikkuses tihendab see kursuste
ja konkursside korraldamist, sidemete
loomist teiste samasisuliste ithingutega,
uudisteoste tellimist ja palju muud.

Eesti Klaverisoprade Uhenduse vaim-
ne looja ja algataja on prof Arbo Valdma
(pildil).

Ave Sopp
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Segadus elulooga

Heino Kaljuste Inglismaal elav ode Virve sooviks kirjasonas asendada oma
venna poolt Vene ajal ellu jaamiseks esitatud valeandmed tegelikega

Heino Kaljuste on iiks neid isiksusi eesti kultuuris, kelle tegevus néukogude ajal oli ddrmiselt tulemusrikas ja kes viis oma pingsa t66 ja
didakrdilise meisterlikkusega eestlaste lauluoskuse uutele radadele. Tema metoodikat hindasid ja kasutasid eeskujuna muusikadperajad nii
N Liidus kui ka vabas iihiskonnas. Loova isitkuna oli tal rohkesti virskeid ideid, mis leidsid viiljenduse Kaljuste koorijuhi- ja pedagoo-
gitéds. Heino Kaljuste viis ellu koolinoorte laulupeo idee, oli aastani 1987 nende iildjuht ja peakorraldaja; asutas lastekoori Ellerhein,
mida juhatas 38 aastar, ja viis selle maailma koorikultuuri tippu. Konservatooriumi professorina kasvatas Kaljuste kitmneid muu-
sikaopetajaid, oma t66 jitkajaid. Kaljuste ise l6petas konservatooriumi koorijuhina aastal 1955, pedagoogitéé ja Ellerheina korval t66-
tas ta oma opetaja Jiiri Variste abidirigendina Eesti Raadio segakoori juures, avaldas arvukalt artikleid, osales raadio- ja telesaadete
tegemisel ning jittis oma niidistundidega kustumaru milestuse nii Festis kui ka voarsil.

Mitmes Heino Kaljustet puudutavas kirjutises on tema elulooandmed véerud dirigendi oma kiega kirja pandud ilestihendustest,
sealhulgas ka minu raamatus “Eesti Muusikaakadeemia professorid” (Tallinn, 2002).

20. juulil k.a kirjurab aga Heino Kaljuste Inglismaal elay 6de Virve Kaljuste-Tootsi:
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Virve Kaljuste-Tootsi kirjast voib aga lugeda, et nende isa Konstantin Kaljuste oli s6jaeelses Eestis elukutseline sojavielane, tee-
nis Narvas 1. suurtiikivie grupis, omas veebli auastet. Ema Marta Kaljuste oli kodune, samas aktiivne Narva Naiskodukaitse rege-
lane, kes sai teenete eest Valge Risti ordeni. Heino Kaljuste oli aktivne noorkotkas, rithmajuht. Kaljuste-Tootsi miletab, kuidas
Heino esines l66tspilliga noorkotkaste kokkutulekutel, ning kirjutab, et 1940. aasta hivitas nende perekonna normaalse elu
tiielikult.

Heino Kaljuste:

Noukogude korra kebtestamisel 1940. a. jidtkasin opinguid keskkoolis. Uhtlasi avanes mul véimalus astuda dsjaloodud Narva
Muusikakooli. [—] Isa teenis samal ajal Sillamde olivabrikus tédlisena, kuna ema bakkas téétama Narva Kreenholmi vabrikus. [—-]
1944. a. veebruaris mobiliseeriti mind sundmobilisatsiooni korras saksa séjavikke. [—| Sojavie aja jooksul rindel ef viibinud,
teenides pohilise aja Kehra libedal, Alavere maisas. [—] Kuni noukogude vigede sagbumiseni varjasin end Saaremaal.

Virve Kaljuste-Tootsi:

Saaremaal maapaos olemine ei vasta toele. [—| Koos sopradega pitiidsid nad pogeneda paadiga Rootsi. Merel pubus tugev torm
ja kui lopuks randuti, osutus see mitte itheks Rootsi saareks, vaid taas Saaremaaks. Randumisel ootasid neid ees juba venelased.
Algas vangipolv.

Heino Kaljuste:

1945. a. aprillis siirdusin Tallinna, kus mind ige pea (1945. a. mais) kutsuti teenima Noukogude armeesse. Viibides enamus
ajast K.-Jarvel komandeeriti mind 1946. a. siigisel kohaliku K.-Jirve Keskkooli lauludpetajaks.

Virve Kaljuste-Tootsi:

Noukogude armees kui sellises ei ole Heino kiill olnud. Selga anti seal kiill biljem mingi vorm. [—-] Téépataljon oli kergema
reziimiga vangilaager. [—] ... laagris oli nii eestlasi kui sakslasi. Hiliem nad eraldati,

Heino Kaljuste (allkirjata elulookirjelduses oma viimasel eluaastal 1989):

Pdrast 2-aastast teenistust armees asusin tééle K.-Jarve 1 Keskkooli muusikaopetajana.
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Virve Kaljuste-Tootsi:

Jubus vits Heino kokku Narva
Giimnaasiumi paevilt klassioe Elsa
Peetsaluga (hiljem Elsa Pant, Valdo Pant'i
abikaasa). [—] Ta biiiidis Heinole, et
nad vajavad laulucpetajat. Heino et
saanud mingit lisatilesannet laagri pooli
minna muusikat opetama. [—| Keerulise
asjaajamise jarele sai ta loa — pieval koo-
lis, Gosel traataia taga. Kui l6puks saabus
laagrist vabanemine, (...) sai ta ka
keskkooli lopetada. Eksamite tulemusena
oleks ta pidanud [opetama medaliga,
kuid miust minevik tombas sellele kriipsu
peale.

[lmselt on ige, et isa Konstantin
Kaljuste pidas Teise maailmasojani ohvit-
seri-, mitte kingsepaametit ja ema tegut-
ses peamiselt koduperenaisena. Soja jirel
elas isa Inglismaal, ema Tallinnas.

Heino Rannap

Heino Kaljuste sunniaastapaev on

nuudsest koollmuu5|ka paev

18. novembril oli muusikaakadeemia
koolimuusika eriala mirkimisviirselt
suure tihelepanu all ja niiiidsest
hakkab see nénda olema igal aastal.
Koolimuusika pdeva tihistamisest se
ala guru Heino Kaljuste stinni-
aastapieval kavatsetakse kujundada
traditsioon.

Urituse hing oli dirigent Ene Ule-
oja, kes pidas Kaljuste teenete ja
muusika dpetamise teemal nii siititava

le

kone, et muusikadpetajate ja koori-
juhtide tegevuse suurema vidrtus-
ramise vajalikkuses ei olnud voimalik
kahelda. Koolimuusika eriala niitas
end muusikaliselt kahest kiiljest:
Koolimuusika Instituudi Naiskoor esi-
tas tuntud koorirepertuaari — juharasid
Ene Uleoja ja Oley Oja — ja enese-
tutvustusega esines ka EMAs esimest
aastar tegutsev dzdssisuund, millega
tegeleb aktiivselt Mare Viljataga, Ka
dzissisuuna eesmirk on eelkoige dpeta-

said lime |

Janne Fridolin, llme Indas ja Liia Kaljuste.
FOTO MAREK VILBA

jate koolitamine, aga just neile, kes
tahavad piihenduda pisut uuems
lihtsalt traditsioonilisest k

erinevale helikeelele. Ph. D. Antti
Juvonen Joensuu iilikoolist oli neile
roeks ettekandega teemal “Milks on
pop-rock-dzissmuusika vajalik kooli
muusikadpetuses?”

Lopuks koige erutavamast
veerandrunnist sel {iritusel. Eri Klas ja
Liia Kaljuste andsid firma Nissan
Baltic esindaja Leho Siimseni

moraalsel ja firma rahalisel toel iile
Kaljuste-nimelised stipendiumid.
Stipendiumi saajad olid Westholmi
kooli 6petaja, uue muusikadpetuse
meetodi tutvustamiseks umbes 400 nn
lahtist tundi andnud Tlme Indas -
muuseas, Leho Siimseni endine 6peta-
ja — ning noor muusikadpetaja-koori-
juht Janne Fridolin, kes téotab Sole
Giimnaasiumis ja on juba joudnud
asutada ka oma koori.

Anneli Remme
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Nooruse koor Viinis teine

Segakoor
Noorus Viinis
Straussi kuju
juures péarast
XIX Rahvus-
vahelise F
Schuberti nim
Koorikonkursi
(15.-19. 11.
2002) teist
vooru. Siis veel
ei teatud, et
segakooride
kategoorias oli
saavutatud
teine preemia.

T —— E v e — T,

“kontsert” voi “konserdi”?

Kuulsin raadio muusikasaadete toimetaja suust hiljuti viljendit: “toimus kaks konserdit”. Aga kui toimus vihem, kas siis vois
toimuda ka “iiks konserdi”? Nii peaks ju keele loogika jirgi olema?

Koostasin siiski kiinamistabeli, mille palun edastada meie muusikategelastele ja ajakirjanikele. Lugegu nad seda terava sisemise
enesekuulamisega!

Lugupidamiscga Sona “kontsert” kaanan

“Vanake”
kontsert kontserdid
kontserdi kontsertide (mitte kontserdite)
kontserti (mirte kontserdit) kontserte (mitte kontserdeid)
kontserdisse kontsertidesse (mitte kontserditesse)
kontserdis kontsertides (mitte kontserdites)
kontserdist kontsertidest (mitte kontserditest)
kontserdile kontsertidele (mitte kontserditele)

[ kontserdil kontsertidel (mitte kontserditel)
kontserdilt kontsertidelt (mitte kontserditelt)
kontserdiks kontsertideks (mitte kontserditeks)
kontserdina kontsertidena (mitte kontserditena)
kontserdini kontsertideni (mitte kontserditeni)
kontserdita kontsertideta (mitte kontserditeta)
kontserdiga kontsertidega (mitte kontserditega)
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AKTSENT

Muusika
maailma
katuselt

PEETER VAHI

Buda mungad esinemas avalikul kont-
serdil — seda ei juhtu kuigi tihti. Kui
mitte arvestada lama’de Konchok Tamp-
heli ja Konchok Sangye pogusaid iilesas-
tumisi festivali Orient raames, siis on
Tiibeti kloostrimuusika Eestimaal kéla-
nud vaid 1999. aasta hilissiigisel, mil
Estonia kontserdisaali ja Vanemuise kont-
serdimaja laval retsiteerisid piihasid teks-
te, puhusid pasunaid, tagusid trumme

ning esitasid rituaalseid rantse kiimme
Drikung Kagyu koolkonna munka.

Tookord juhtus midagi viiga ootamatut.

Aegsasti, nii umbes kuu voi kaks enne
kontserti piletit ostma ldinud muusika-
huyiline avastas oma ebameeldivuseks
plakatilt kleebise: ©
oli iillatus ka firituse korraldajatele.

Millest dkitselt sddrane huvi? Samal

hooajal superstaar Montserrat Caballé

Vilja miiiidud!” See

FOTOD PEETER VAHI

suure reklaamikampaaniaga aset leidnud
kontserdi pidsmete miiiik edenes libi
raskuste. Kas eksootikajanu? Piitidlus
millegi vaimse jirele? Voi oriendi-festi-
valide jirjepideva “kasvatustdo” vili?

Tiidimus lddnemaisest? Jddgu need kiisi-
mused esialgu vastuseta.

Aastasadu on Tiibeti migismaa olnud
eurooplaste jaoks suletud. Need, kes on
lugenud Heinrich Harreri “Seitset aastat
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Tiibetis” voi ndinud sama raamatu pohjal
Hollywoodis vindatud filmi Brad Pittiga
peaosas, teavad, et Tiiberi piirid olid
valge mehe jaoks kinni veel ldinud sajan-
di 40-ndatel aastatel. Tdna on Lumemaa
kiill maailmale avatud, ent sinna péise-
mine on mitmete asjaolude tortu endiselt
raskendatud, Esiteks, lisaks Hiina Rahva-
vabariigi viisale on Tiibeti autonoomsesse
piirkonda joudmiseks vajalikud mitmesu-
gused eriload. Teiseks, Lhasasse ei vii ot-
se iikski lennuliin Euroopast ega Amee-
rikast. Kolmandaks, erakordselt rasked
klimaatilised ja looduslikud tingimused
teevad litkumise méigismaal aeganoud-
vaks ja vaevaliseks. Neljandaks, see koik
on suhteliselt kulukas. Viiendaks, pal-
judes piirkondades on peaaegu voimatu
hakkama saada tiibeti v6i hiina keele
oskuseta. Kuuendaks, mungad ei pole
soovist avaldada piiha ja esoteerilist 6pe-
tust igale suvalisele eurooplasele. Kiillap
just selle ligipddsmatuse tottu on Tiibet
timbritsetud salapirase ja mistilise udu-
ga.

Kindlasti on ka Muusika lugejate
korvu ulatunud jutud lendavatest buda
munkadest, maa peal elavatest jumalatest,
iimbersiindidest, aja ja ruumi piire iileta-
vatest joogidest ning paljudest muudest
imedest. Eurooplasele omasel moel
tahaksime tdpselt teada saada, millised
jutud on toesed ja millised kuuluvad le-
gendide valdkonda. Kas need mungad
seal ikka piriselt lendavad? Viibimine
Tiibetis ja mitmel pool mujal Himaalaja
piirkonnas pole aidanud mind karvavérd-
ki lihemale nende imede toesuse prob-
leemi lahendamisele. Olen saanud ehk
targemaks iihes asjas — enamiku tiibetlas-
te jaoks ei eksisteeri probleemi “piriselt”
voi “mingult”. Piiidkem meiegi liheneda
selle maa kultuurile, jagamata néhtusi ja
siindmusi toestisiindinuteks ja viiljamoel-
disteks.

Karjused filosoofideks

Tuleb médnda, et karmidest oludest tin-
gituna pole tiibetlaste tildine haridustase
kuigi korge. Enamasti piirdub see kuue
kooliaastaga, aga lamba- ja jakikasvata-
jate lapsed satuvad koolipinki iiliharva.
Kirjaoskamatus on nomaadide hulgas
tavaline. Vihe usutav, et tuhat aastat
tagasi oli migilastel rohkem koolitarkust.
Ja ometi... Mahayana-budismi iili-
keerulist filosoofia- ja psiihholoogiaalast
kirjandust, mis oli Indias arusaadav
peamiselt kloosteriilikoolide miiiiride
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vahel ja mis on ménikord raskesti mois-
terav isegi tinapieva korgesti haritud
budoloogidele, hakati télkima tiibeti
keelde. Kirjaoskamatutel nomaadidel
tekkis dkitselt tarve Asanga puhta tead-
vuse dokrriini ja Nagarjuna tithjuseteoo-
ria jarele!? Tekkis vajadus nende baasil
villja arendada oma filosoofia ning
komplitseeritud meditatsioonide siisteem!
Piiiidkem otsida analoogiat Lianest.
Miks ei kujunenud Hegeli ja Kanti
ideede edasikandjateks niiteks laplastest
voi komidest pohjapodrakasvatajad?

Aeg-ajalt tuleb ette olukordi, kus tin-
gimused méne kultuuri edasikestmiseks
on ebasoodsad. Nonda ka Indias, juba
alates 7.—8. sajandist hakkasid Nalanda ja
Vikramashila kloostri kérgesti 6peratud
mungad oma filosoofia, loogika ja rant-
rismiga jark-jargult eemalduma tavaliste
budistide mottemaailmast, kuristik bu-
distlike dpetlaste ja lihtsurelike massi
vahel iiha siivenes. Seevastu lihtsakoelise-
malt viiljenduv hinduism toetus laiale
pinnale. Umbes 10.~11. sajandiks kujunes
olukord, kus India ei vajanud enam bu-
dismi ja see “pidi otsima endale uue
koha™ edasipiisimiseks. Tdiuse lihedale
arenenud vaimne dpetus ei saanud liht-
salt maa pealt kaduda ja lakata eksisteeri-
mast. Buddha Shakyamuni olevat kord
Selnud, et tema dpetus jidb edasi kestma
“lumemaal®. Tunnen end seejuures kiill
pisut ebakindlalt, aga ikkagi tahaksin
vilja 6elda arvamuse: budismi tulek Lu-
memaale polnud seotud tiibetlaste val-
misolekuga vastu votta mabayana ja
vajrayana filosoofiat, pigem oli India
juba liigagi valmis seda eksportima.

Tiibeti mungad ei pole
soovist avaldada piiha ja
esoteerilist opetust igale
suvalisele eurooplasele.
Kiillap selle ligipddsma-
tuse tottu ongi Tiibet
iimbritsetud miistilise
uduga.

Laulu- ja tantsupidu tiibeti moodi
Tiibeti muusikakultuurist on maailmas
koige rohkem huvi dratanud kloost-
rimuusika, mis moningatel juhtudel on
lahutamatu rituaalsest tantsust. Isedranis
atraktiivne muusika ja tantsu kooslus
leiab aset cham’i raames. Tegemist on
religioosse tantsumiisteeriumiga, mis voib
kesta mitu pideva. Teada olevalt on
varasemal ajal sakya koolkonna kloost-
rites cham’e esitatud tiksnes 6ositi,
rangelt salaja, et asjasse mittepithendatute
silmad ja kérvad ei ndeks ega kuunleks
seda, mis pole neile midratud. Kui teised
koolkonnad hakkasid korraldama ava-
likke rituaalseid tantsuetendusi, kutsus
sce esile sakya munkade pahameele.
Meie elame moodsal ajal, mil cham on
muutunud iildrahvalikuks tirituseks ja
viliselt meenutab moneti meie laulu- ja
tantsupidusid. Palvelippude ning
pithapiltidega ehitud tohutu kloostri-
hoov, muusika, hirmuiratavad maskid,
virvikiillased kostiitimid, iileiildine piiha-
lik-pidulik meeleolu, sajad edasi-tagasi
sagijad... Igal chani’i osal on oma kindel
eesmirk voi siizee. Opetliku ja mora-
liseeriva sisuga tantsudraamad, rituaalid,
mis sammhaaval puhastavad rantsuplatsi
deemonirest ja kurjadest vaimudest, bud-
ismi voitu iilistavad tantsud; Padmasamb-
hava, Tsongkhapa v6i mone teise olulise
gurn austamised, atraktiivsed lood legen-
daarse joogi Milarepa elust voi budismi-
vaenuliku kuninga Langdarma tapmisest.
Kuigi mul on olnud vaimalus jilgida
cham’i nii Bhutani pealinnas Thimphus
kui ka Kesk-Tiibetis, pean tunnistama, et
suur osa toimunust jii mulle tisnagi
arusaamatuks. Et asja paremini moista,
oleks hea osata kohalikke dialekte,
vestelda munkadega nende emakeeles,
elada kohapeal pikemart aega, jilgida ka
chamr’i ettevalmistamist,

Vokaaltehnika

Tiibeti rituaalseid tekste esitatakse ena-
masti lauldes voi retsiteerides, vahel
koguni hiiletulr. Kloostrites tuntakse
vihemalt nelja vokaalstiili, mis erinevad
iiksteisest peamiselt hailetekitamise
tehnika poolest. Tekste voidakse retsi-
teerida tavalise hidlega, mis ¢l erine meie
igapdevases elus kasutatavast kone- ja
lauluhailest. Sageli aga lauldakse {ili-
madalas registris, ménikord on lausa
raske uskuda, et inimene on voimeline
sedavord madalat hiilt tekitama. Tiibeti
tilemhelilaulu iilim saavutus ja vokaal-



tehnika seisukohast ehk koige huvi-
pakkuvam on gyuke kurgulaulustiil,
milles on téiesti selgelt voimalik eristada
kahte samaaegselt kolavat helikorgust:
pohitooni ja vihemalt {ihte {ilemtooni,
mis on iisna arusaamatul kombel fors-
seeritud ja iilemhelide spektris kuidagi
isedranis esile toodud. Migirahvad ise
iitlevad vahel selle kohta, et korraga
kolab “tiigri méire ja noore tiitarlapse
laul”. Parimuse kohaselt “avastas” gyuke-
stiili Jetsun Sherab Senge miistilise
unendotaolise nigemuse ajal. Ei saa siiski
viita, et sellist laulmist mujal ei runta.
Pohimortteliselt on sellel sarnasusi tu-
valaste korgora-lauluga ja teiste selle
piirkonna eeposelaulikute vokaaltehni-
katega.

Loomulikult ei voimalda selline
pingutatud laulumaneer virtuoossete
koloratuuride esitamist. Arhailisemad,
india péritolu budistlikud viisid keerlevad
enamasti kolme-nelja noodi imber.
Hilisemad tiibeti rahvalaulu mojud on
avardanud meloodiaid pentatoonilise voi
seitsmeastmelise helireani.

Templiorkestri pillid

Gyudmed ei erine orkestrikoosseisn
poolest teistest tantristliku budismi
kloostrite omast. Nagu Mongoolias,
Bhutanis, Nepaalis, Ladakhis, Sikkimis,
Burjaatias ja Tiibetis, nonda koosneb ka
Gyudmed® orkester mitmesugustest
pasunatest ja lookpillidest — koik see
kokku annab iisnagi militaarse iseloomu-
ga tulemuse.

Alustame suurimast pasunast, dung-
chen’ist, mille pikkus on enamasti kahe-
kolme meetri piires, ent voib vahel kiitin-
dida ligi viie meetrini. Pilli mootmetega
on vastavuses tema siigav ning iilimadal
bassiheli, mis voimendub eriti siis, kui
mingitakse migedes ja pdiratakse kola-
lehter jdiste vol kaljuste miemassiivide
suunas. Nondaviisi tekkiva kajaefekriga
niikse olevat justkui arvestatud, kuna
eriti levinud on see pasun Himaalajas ja
mujal kérgmigede piirkonnas. On aluse
oletada, et need infrasagedused aval-
davad inimesele méju nii fiisioloogilisel
kui ka vaimsel tasandil.

Kang-dung’i voiks tinglikult nimetada
trompetiks, seda mitte vilimuse, vaid
helitekitamise pShimétte pirast. Algselt
valmistati neid pille surnud tiitarlaste
reielundest. Kuna kang-dung’i heli omab
sitmboolset tihendust, siis on iilimalt olu-
line selle puhrus, tipsemalt deldes — puh-
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tus eetilises mottes. Ja absoluurselt puhas
saab heli olla vaid siis, kui tiidruk, kelle

reieluust pill on valmistatud, suri siiiitu-
na.

Dung-dkar on mereteo kojast valmis-
tatud india piritolu rituaalne puhkpill,
mille heli siimboliseerib andumust ja
puhtust. “Valge sarve” piihadus on uni-
versaalne, seda kasutatakse kultuspillina
veda religioonis ja hinduismis, dzainismis
ja budismis.

Rgyaling on sugulane meie oboega.
Pillil on kuus-seitse auku, lisaks tiks
ragakiiljel. Ainuiiksi aukude arvust voib
jareldada, et sellel on voimalik mingida
piiris keerulisi viise. Rgyaling’i puhumine
nouab vilumust ja vastupidavust, mistottu
kloostris ei usaldata seda pilli algajale.
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Kuna kang-dung’i heli
omab siimboolset tihen-
dust, on iilimalt oluline
selle pubtus eetilises
mottes. Absoluutselt
pubas saab heli olla vaid
sits, kui tiidruk, kelle
reieluust pill on valmis-

tatud, suri siiiituna.

Maénes kloostris peavad noored mungad
oboeminguni joudmiseks libima mitu
madalamat astet: esmalt |[665ma aasta voi
kaks suurt trummi, seejirel paar-kolm
aastat puhuma pikka pasunar ja alles siis
ollakse rgyaling’i viiriline. Kloostris
mingitakse neid pille paarikaupa, sageli
ansamblis koos kahe rerHg—(fJ(w“F_gd.
Lookpillimingijatel on orkestris lisaks
riitmifunktsioonile veel teinegi, vaimne
roll, mida on budistlikust traditsioonist
viljaspool seisjal kiillaltki raske moista.
Lookpillide méing on justkui siidamepoh-
jast tulev kutse, podrdumine kaitseju-
maluste poole. Trummide ja taldrikute
valjud helid on palve, et budad, bod-
hisattva’d ja teised taevased olendid
ilmuksid rantsijatena oma tiies hiilguses
meie ette.

Liivakellakujulist viikest kisitrummi
tunta
all. See on valmistatud kahest inimese

kse paljudes paikades damaru nime

koljuluust, ning surnud koljuomanikud
justkui ridgiksid meiega trrummihelide
keeles. Damaru kiilge on kinnitatud
nooride abil kaks viiikest pallikest.
Trummi vibutamisel hakkavad pallid pen-
deldama, tekitades tremolo-taolist pori-

nat, Damaru helid siimboliseerivad kahe
printsiibi, meheliku ja naiseliku, iihtsust.

Olulisematest pillidest on nimetamata
jaanud veel suur kahe nahaga trumm
nga, samuti kahte tiiiipi vasktaldrikud
silnyen ja rolmo. India piritolu drilbu-
kellukese kohta on raske delda, on see
rohkem muusikainstrument voi koltus-
ese. Kellukese heli siimboliseerib

kargeimat transtsendentaalset tarkust.
Mingimisel hoitakse seda vasakus kies,

parem kisi on samal ajal teise rituaa
eseme, dorje paralt.

Gyudmed

Kaks Tiibeti tantristlikku kloostrit on
oma vokaalkunsti poolest eriti kuulsad,
need on Gyudtod ja Gyudmed. Viimati
nimetatud kloostrist ongi peatselt siia
saabumas kuus laulvat munka: Damjo
Nima, Lobsang Tsering, Dawa Dhondup,
Gedun Kalsang, Kalsang Tenzin ja
Lobsang Dorjee.

Kunagi — veel vabas Tiibetis — 6ppis
Gyudmed® kloostris iile viiesaja munga,
niiiid on neid seal jirel vaid 70 ringis.
Suur osa kloostrist eksisteerib tinapieval
eksiilis, India ldunaosas asuvas Karnataka
osariigis, kus klooster taassiindis enam-
vihem oma esialgses suuruses. Eespool
nimetatud munkadest vanemad, Dawa



Dhondup ja Kalsang Tenzin on siindinud
Tiibetis, hiljem pégenenud Hiina punase
voimu eest. Ulejainud mungad kuuluvad
nooremasse polvkonda, on siindinud
Indias ja asunud kloostrisse siis, kui see
oli juba Indias taasavatrud. Munk nimega
Damjo Nima on tuntud kui rituaalsete
tekstide meisterlaulja. Lisaks kontser-
tidele toimub Tallinnas tema juhen-
damisel meistrikursus, kus soovijad
saavad astuda buda munkade vokaal-
kunsti saladustele sammu vorra lihemale.

Programm

Eestis esitatav kava pole lihtsalt pilli-
lugude ja laulude jada, pigem kontserdi-
laval aset leidev rituaal. Jah, just nimelt
rituaal, mitte rituaali imiteerimine. Kato-
liku kirikus ei alga kanooniline missa
kunagi Gloria in excelsis Deo’ga ega lope
Kyrie eleison’iga, koigel on oma kindel
jarjekord. Nonda ka tiibeti kloostriteenis-
tusel...

Varjupaiga palve on budismis iiks
olulisemaid, sellega alustatakse peaaegu
koiki riitusi: “Lihen Buddha, dharma (st
Buddha 6petuse) ja sangha (st budistliku
vennaskonna) kaitse alla kuni valgustu-
mise saavutamiseni.” Seejirel esitatakse
nn nelja mootmatu tunde arendamiseks
méeldud virsiread, Jirgneb puhastusritu-
aal, mille abil 6nnistatakse tavaliselt sisse
uus tempel. Kiesoleval juhul kutsuvad
mungad kontserdisaali kéik mineviku,
oleviku ja tuleviku budad ning bod-
hisattva’d ning paluvad neil esinemispai-
ka annistada. Sellega on sissejuhatav osa
I6ppenud, algavad rituaali pohiosad.

Esiteks, Guhyasamaja piihitsus.
Guhyasamajat seostatakse tantra masku-
liinse aspektiga, ta on justkui “isa-tantra
valitseja” ja tantristliku Gyudmed’
kloostri peamine yidam ehk kaitseju-
malus. Selle rituaaliga uuendatakse voi
pannakse taas kehtima kunagi antud
rantristlikud tootused, kui need mingil
pohjusel on kaotanud kehtivuse voi kui
neid pole tiidetud. Rituaali sooritades
kujusravad mungad end oma vaimusilmas
Guhyasamajaks tema jumalikus vii-
rikuses: ehituna kaunitesse réivastesse,
peas korge must peakate ning kroon viit
Buddha perekonda siimboliseerivate sil-
pide graafiliste kujutistega.

Teiseks, Rohelise Tara iilistamine ja
imetlemine. Roheline Tara on pédstjanna,
kaastunde feminiinne aspekt, erakordselt
populaarne jumalus tiibeti budismis. Teda
kujutatakse istuvana lootoslillel, parem

jalg pisut ette siruratud. See ebatavaline
poos siimboliseerib valmisolekut appi-
tottamiseks, parem jalg on valmis
troonilt maha astuma, kui keegi peaks
Tara ahi vajama. Ta hoiab kolmes eri
arengufaasis lootosedit: veel kinnist
punga, pnoluvancnucl ning tdiesti ava-
nenud 6it. Need lilledied siimboliseerivad
erinevaid inimgruppe: neid, kes pole veel
tegelnud vaimsete praktikatega; neid, kes
on asunud teele, ja neid, kes on juba
joudnud valgustumiseni. Selle rituaaliga
kutsuvad mungad Rohelist Tarat enda
juurde, annetavad talle traditsioonilised
seitse anumat joogivee, jalapesuvee,
lillede, viiruki, voilampide, 16hnavee ja
toiduga, samuti toovad talle annetuseks
kuuldavale kaunikalalisi taldrikuhelisid.
Laulus paluvad mungad Tarat, et see
kaitseks koiki olendeid alates putukast
kuni inimeseni, ei laseks neil taassiindida

sansara kuues ilmasfiiris ega kannatada
haiguste, sodade, raskuste ja nilja totru.
Kolmandaks, kaitsejumaluste rituaal.
Ulistusvirsid koos trummide, taldrikute,
kellade ja pasunate voimsate helidega on
annetus tantristliku Gyudmed’ kloostri
peamistele kaitsejumalustele — Maha-
kalale (tolkes “suur must”), Kalarupale ja
Palden Lhamole, aga samuti joukuse ja
edukuse jumalusele Dzambalale. Nagu

niha, loodavad palvetavad mungad kait-
sejumalustelt tuge eduks nii vaimses kui
ka materiaalses elus.

Neljandaks, Lungta (“tuulehobu™)
vastab iihele viiest indiviidi “koostis-
osast” — litkumisvoimele; teised neli on
viraalsus, keha, psiiithika ja impulss.
Lungta stimboliseerib ka edu. heaolu, 6n-
ne ja oitsengut. Tuulehobu kujutisega
vilevirvilised palvelipud, mis on eelnevalt
piihitsetud templis, seotakse traditsiooni
kohaselt miekurul kivihunniku, pika
varda voi katuseserva kiilge, et need
lehviksid tuule kies, kaitstes voimalike
onnetuste ja haiguste eest.

Viiendaks, rituaal kaitsejumalus
Dageg Pungjomi auks. Isegi kloostrites
vilakse seda labi haruharva, peamiselt
suure forma-tseremoonia raames.
Rituaali eemiirk on kérvaldada kéik
takistused usinate budismi praktiseerijate
teelt. Siin lastakse kiiku kogu kloostri-
instrumentaarium: trummid, taldrikud,
kellad, pasunad, oboed.

Lopupalvete tsiiklist moodustub
justkui kooda. Kui mungad viiljendasid
rituaali algul selgelt oma motivatsiooni,
sits niiid, lopul, pithendavad nad rituaali
sooritamisel omandatud positiivse ener-
gia koigile elusolenditele. Soov aidata
koik olendid lapuks nirvaanasse — see on
mahayana-budismi iilim eesmirk. “Ri-
tuaal, mille me sooritasime tina ohtul,
oli edukas. Tanu koigile jumalustele. Kui
vihe pilvimusi ma iganes ka kogusin
kummardades, annetades, rédmustades ja
palvetades, koik selle ma pithendan kéigi
elusolendite tdieliku valgustumise saavu-
tamisele.” Jddvad veel bodhicitta (“val-
gustunud meele”) virsid ja pika eluea
palve dalai-laamale: “Oo, Avalokitesh-
vara, Tenzin Gyatso, Lumemaa hiive ja
annistuse allikas, palun ela sansara eksis-
tentsi 1opuni!”

Tegelikult polegi see kaik nii pikk,
Kui garderoobist jope kihku kitte saaks,
jouaks enne Alex Lepajoe talk-show’d
poest ka libi kiia.

Kontserdid toimuvad Eesti Kontserdi
koostéds ERP ja Drikung Kagyu Ratna
Shrt Keskusega 3. jaanuaril kell 19
Estonia kontserdisaalis, 4. jaanuaril kell
19 Parnu kontserdimajas ja 5. jaanuaril
kell 16 Vanemuise kontserdimajas.
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KEONTRAPUNEKT

Miks on pop-, rock- ja

jazzmuusika vajalik

kooli muusikaopetuses?

ANTTI JUVONEN
Ph. D., Joensuu Ulikool

Luhidlevaade

Muusikakasvatuse tihtsaimate teerajajare
Orffi, Koddly, Jacques-Dalcroze’i, Rei-
meri, Elliotti, Regelski ja Sloboda arvates
peab muusikakasvatus rajanema lapse
enda muusikalisel keskkonnal. Kui laps
kasvab, votab ta omaks muusikakultuuri,
mis on teda {imbritsenud, ja hakkab
arenema lapse muusikaline maailmapilt.
Kahjuks pole tinapieva lapse muu-
sikalist keskkonda korralikult uuritud ja
keegi ei suuda Gelda, milline see 6igu-
poolest on.

Muutused muusikas nouavad ka
muutusi dppekavades. Muusikakasvatuse
pohifilosoofia on traditsiooniliselt tugi-
nenud hierarhilisele muusikakisitlusele,
mis keskendub vaid klassikalisele muu-
sikale, ja see on pohjustanud suuri prob-
leeme tinapdeva muusikakasvatuses.
Arvesse tuleks vorta ka teisi muusika-
7anreid ja -stiile, et lastel oleks voimalus
mdista, hinnata ja védrtustada meid koiki
pidevalt imbritseva muusika erinevaid
liike ja teha valikuid. Uut métlemisviisi
esindavad Thomas Regelski ja David J.
Elliott oma pragmaatilises muusikakasva-
tuse filosoofias, mis pakub 6petajaile uusi
voimalusi kaasata 6petusse koik muusika
ilmingud, unustamata siiski klassikalist
muusikat kui iiht tihtsaimat muusika-
zanrit,

Muusikakasvatuse oppekava alused
Muusikat 6petatakse koolis programmide
alusel, mis viljenduvad rohkemal voi
vihemal méiral 6ppekavades. Oppekava
taustaks on alati laiem filosoofia, koige
iildisemad kasvatuse ja pedagoogika
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pohimotted, mis on kujunenud igal maal
vastavalt tema ajaloole. Oppekava
raskuspunkt on reeglina seotud mingile
ajale ja maale omaste vairtushinnangute
ja seisukohtade rohutamisega. Paljudes
ritkides on muusikakasvatus traditsioo-
niliselt paigutatud esteetilise kasvatuse al-
la kui osa kunstilisest kasvatusest.

Ajad muutuvad, 6petus ja kisitlused
oppimisest muutuvad, kultuur ja muusika
muutuvad iiha kiiremini ja joulisemalt,
Kuid kas éppekava on suutnud ajaga
sammu pidada, et hoida muusikakasva-
tust virske ja elujoulisena? Need filosoo-
fiad, mis sobisid 20. sajandi muusikakas-
vatuse aluseks, on osutunud kalbmatuks
kolmanda aastatuhande algul. Muusika
kui osa kunstilisest kasvatusest (vastavalt
esteetilisele lihenemisviisile) suudab vae-
valt veel olla tinapdeva muusikakasvatuse
nurgakiviks. Muusikakasvatus iildiselt on
ilmutanud voimertust vastata viljakutsete-
le, mida péhjapanevad muutused nii
muusika ja kultuuri kui ka pedagoogika
ja kasvatuse vallas on tema ette seadnud.
See on iiks peamistest tinapieva muu-
sikakasvatuse probleemide pohjustest.

Tulevikule maeldes

Kui ka tulevikus tugineb 6ppekava ainult
klassikalisele muusikale, on rulemuseks
see, et Opilased ei saa piisavalt laiapohja-
list muusikakasvatust, Nad on kerge saak
kommertsmuusika turustajatele, kes on
viga edukad osaliselt just seerottu, et
opetus populaarmuusikast on norgal ta-
semel. Koige rohkem ostavad noored sel-
liseid tooteid, mida nad pole voimelised
hindama véi liigitama iikskoik millisel

viisil, sest neil puuduvad teadmised selle
valdkonna ajaloost, seaduspiirasustest voi
tildse nimetatud muusikaZanri olemusest.
Miiiigimehed seevastu on eriti osavad
reklaamima oma tooteid just noortele,
kes lasevad end otseselt mojutada, mét-
lemata lidbi, mida nad tegelikult teevad.

Uusi seisukohti

Nii muusika opetamine kui ka 6ppimine
on mitmekiilgsed ja mitmemoatmelised
protsessid, mille tulemusi méjutavad
paljud tegurid. Uurimistod muusikakas-
vatuses nagu teisteski kasvatuse valdkon-
dades edeneb joudsalt. Uks selle eeldusi
on olnud etnomusikoloogia kiire areng,
Muusikateaduses on raskuspunkt viihe-
haaval siirdunud nootide ja kirjapandud
muusika uurimisest nende méjutuste sun-
nas, mis muusikal on kuulaja meeltele voi
muusikule endale. Muusika kui osa sot-
sioloogilisest uurimistéost on osaliselt
edasi viinud ka muusikakasvatuse uuri-
mist. Muusikapsiihholoogia on laienda-
nud oma tegevusvilja koolidesse, tuues
esile Operajate ja Gpilaste uusi ideid ja
métteid. Vaatamata sellele, et muusika-
line minakdsitlus, maailmapilt, orientat-
sioon ja kompetentsus on kaik tisna uued
moisted muusikakasvatuse uurimises,
mingivad nad olulist rolli kogu muu-
sikakasvatuse protsessis. Ka motivat-
siooni ja klassis valitseva atmosfiiri
uurimine on kinnitanud nende tihtsust,
Viimase saja aasta jooksul toimunud
muutustes muusikakasvatuse alal on
vaatluse all mitu erinevar tahku: klas-
sikalisele muusikale iiles ehitatud siis-
teemile on ilmunud palju tugevaid



konkurente afroameerika muusika Zan-
rite ndol. Need on pop- ja jazzmuusika
oma arvukate uute stiilidega. Just need
timbritsevad tinapieva last. Esteetilisel
motlemismallil péhinev lihenemisviis ei
toimi neis iildse, kuna seal on omad kate-
gooriad, motlemismallid ja vidrtushin-
nangud. Mitmed neist on olnud lausa
missumeelsed viirtuste suhtes, mida
esindab klassikaline muusika. Kuristik,
mis haigutab klassikalise ja modernse
muusika Zanrite vahel, on liiga siigav, et
iiletada see vanade métlemismallide abil.

Suurem osa muusikast, mida noor-
sugu kuulab, ei ole klassikaline, vaid
pop- ja rockmuusika, mis ruleb erineva-
test meediakanalitest: raadiost, TVst voi
internetist. Tasiasi, et vaid moni protsent
noortest kuulab klassikalist muusikat
huviga, muudab kogu muusikakasvatuse
korralduse irrelevantseks, kuna estee-
tilisel lihenemisviisil ei ole tinapdeva
noortele enam mingit tihendust. Uus
muusikakasvatus peab leidma uue aluse,
millele tugineda. Ja sellel alusel peab
olema lai kokkupuutepind koolilaste
muusikalise keskkonnaga, See on tohutu
viljakutse kolmanda aastatuhande muu-
sikakasvatusele.

Kasvatuses on toimunud teinegi tihtis
muutus: Sppimise ja Gpetamise uus
konstruktiivne seisukoht on paljuski
muutnud endised opetus- ja dppimista-
vad vanaaegseks. Biheivioristlik lihte-
punkt on olnud peaaegu alati iiks tiht-
samaid iildises muusikakasvatuses, ja
paljudel juhtudel praktiliselt ainsaks
kasutatnd meetodiks, eriti instru-
mendiopetuses. Tinapieva uurimistto
pakub palju hiid nouandeid, kuidas saab
muuta kogu muusikakasvatuse alust.
Arvesse tuleks votta ka visirtusi, mida
sisaldab afroameerika muusika; sellesse
tuleks suhtuda tosiselt kui olulisse osasse
tuleviku muusikakasvartusest.

Muusikakasvatus on olnud kiillaltki
normatiivne siisteem, mis on pohinenud
ideel, et muusika peaks aitama inimestel
areneda paremaks moraali, intelligentsi ja
emotsionaalsuse poolest. Selle pohjal on
opetajad valinud laulud, mida nad run-
dides kasutavad. Kéik on olnud suunarud
sellele, et opilastest kasvaksid paremad
inimesed, ja muusika oli vahend selle
poole piitidlemisel. Ténapdeva uuri-
mistto on toestanud, et muusikal voib
iseenesest olla erinevaid tihendusi s6l-
tuvalt opilase seisukohast, motivatsioon-
ist, maailmapildist v6i muusikalisest

Louis Armstrong.

maitsest. Ka orientatsioon ja opetusviis,
samuti nagu opetaja muusikaline
maailmapilt mdjutavad dpetamise-
Oppimise protsessi.

Mida peaks ette votma?

Lahendust muusikakasvatuse eespool
mainitud probleemidele ei saa anda iihe
voi kahe lausega. Muurtust peab alustama
filosoofiliselt tasandilt, et see puudutaks
kogu muusikakasvatust. Me peame piitid-

Tésiasi, et vaid moni
protsent noortest kuulab
klassikalist muusikat
huviga, muudab kogu
muusikakasvatuse
korralduse irrelevantseks,
kuna esteetilisel ldhene-
misviisil ei ole tanapdeva
noortele enam mingit
tahendust.

lema olukorra poole, milles modernsed ja
traditsioonilised muusikastiilid ja -Zanrid
on omavahel tasakaalus ja muusikaajaloo
seisukohalr adekvaatselt maistetud nii
vidrrustamise kui ka esteetilise motlemise
ja oppekava rasandil. Teine tihtis asjaolu
on muutus 6petajate motlemisviisis. Ope-
tajal on alati suur moju opilaste mot-
lemisele, tegutsemisele ja muusikalistele
vidrtushinnangutele, samuti muusika hin-
damisele ja iildse muusikakisitusele.

Oppekava koostamine on iiks koige
tihtsamaid tegureid teel, mis viib demo-
kraatia realiseerumisele muusikakas-
vatuses. Hierarhiline lihenemine viib
silmapaistva voimekuseni mingil kitsal
erialal, aga iildises muusikakasvatuses
kooli tasandil ei anna see head l6pprule-
must.

Muusika, mis inimesi iimbritseb,
kujuneb neile ka kéige viirtuslikumaks,
Seepirast peab muusikakasvatuse aluse
votma uuesti diskussiooni objektiks, et ka
pop-, rock- ja jazzmuusika oma arvukates
alaliitkides ja -zanrites hinnataks sama
tahtsaks ja vidrtuslikuks kui klassikaline
muusika. Just sel viisil saab muusikakas-
vatust unendada ja anda talle tagasi
tihenduse nii noorsoole kui ka post-
modernsele kolmanda aastatuhande
tihiskonnale ja kultuurile.

Liihendatult télkinud Reet Marttila
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KONTRAPUNKT

Jazzierialade vajalikkusest korgkoolis

ULO MALGAND

Sajandivanune jazz - uus, vabam
musitseerimisviis

Jazzmuusika on oma sajandipikkuse eksis-
tentsi jooksul paljuski méjutanud muusi-
kamaailma arengut. Kuigi jazzilikke
kolailminguid leidub ehk rohkem pop-
muusikas, kohtame neid piisavalt ka klas-
sikalises kunstmuusikas. Heliloojaid, kes
viidavad end olevat jazzist inspiratsiooni
saanud, leidub kiillaga. Festivalil Nyyd
voib peaaegu igal kontserdil mond jazzi
sugemetega teost kuulda.

Algselt multikulturaalsest keskkon-
nast lihtunud jazz t61 akadeemilise esi-
tuskunsti kdrvale uue, senisest vabama
musitseerimisviisi ja kuigi esimeseks jaz-
zistiiliks peetava ragtime’i puhul ol noo-
distmingu osatihrsus veel mirkimis-
vidrne, on jazz oma pohiolemuses kes-
kendunud siiski improvisatsioonile.
Loomeprotsessis, mis jazzmuusika puhul
kujutab endast vaid teemade kirjalikku
fikseerimist, on esitajale usaldatud
kaasautori roll. Heliloojakesksus on
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asendunud interpreedikesksusega. Impro-
visatsioonilisus ei ole aga kaugeltki ainus
jazzmuusika tunnusjoon — eriline fraseeri-
mine, laadika, rohkelt altereeritud
harmoonia ja ennekoike mitmekiilgne
riittmika on oluliselt laiendanud klas-
sikalise muusika viljendusvahendeid. Ka
instrumentide arsenal on ajapikku tiie-
nenud, holmates niiiidseks peaaegu koiki
elektrilisi ja naturaalpille, samuti elekt-

Seisukobht, et jazz ei sobi
akadeemilisse oppesiistee-
mi, hakkas mitmel pool
maailmas — mh isegi
Moskvas — taanduma juba
seitsmekiimnendatel aas-
tatel.

FOTOD ERAKOGUST

1995. aastal.

hend.

Tiit Paulus
jazzkitarrist, Kuressaare muusikakooli pedagoog

roonilisi abivahendeid. Paralleelselr jazzi-
liku arranZeerimise ja orkestratsiooni
arenguga on vilja kujunenud vastav teo-
reetiline kisitlus, mida aktsepteerivad ka
akadeemilised ringkonnad — jazzierialade
olemasolu paljude riikide korgkoolides
toestab seda.

Kuidas on aga lood Eestis? Nentigem
fakti — Eesti Muusikaakadeemias jazz-
muusika erialad puuduvad, eksisteerivad
vaid iiksikud punktiained. Ka muusika-
koolide 6ppekavades on jazzi suund ha-
ruldus. Miks?

Jazz haridussiisteemi osana

Tundub, et haridusministeerium, kes peaks
justkui vastutama riigis pakutava hariduse
mitmekesisuse ja kvaliteedi eest, ei orien-
teeru olukorras. Kuidas muidu sattunuks
G. Otsa nim Tallinna Muusikakool seisu,
kus pop-jazzi osakonna opetajatelt nou-
takse erialast korgharidust (mis iseenesest
pole midagi maistusevastast), Eestis ei ole
aga voimalik seda omandada? Nii ongi

Soovin esile tuna paar momenti, millega puutusin
kokku Kuressaare muusikakooli jazziosakonna loomisel

Esiteks tolerantsus. Tahaksin kiisida, millest on tin-
gitud akadeemilistes ringkondades kiillaltki levinud iile-
olev suhtumine jazzmuusikasse? Kas sellest, et sajandeid
on domineerinud euroopaliku piritoluga kultuur? On
ju jazz algselt olnud Ameerika mustade viljendusva-

Teiseks biirokraatlik hoiak ministeeriumi ametnikes,
Appeasutustes ja mingil méiral ka pedagoogides. Ennast
siistev ja alalhoidlik ametnikuhing ei taha niidata iiles
mingit initsiatiivi hariduspoliitika kaasajastamises.

Just neile kahele asjaolule — jazzmuusika kui kuns-
riliigi mittetunnustamisele ja biirokraatlikule haridussiis-
teemile — toetuvad jazzikorghariduse vastased.



kujunenud absurdne olukord, kus juht-
kond peaks jazziopetajana eelistama pigem
akadeemilise haridusega koorijuht kui
rnnustatud, kuid biirokraatlikele nouetele
mittevastavat jazzispetsialisti, Argem unus-
tagem, et “pabereid” pole neil just liink-
liku haridussiisteemi tottu! Ka koolijuhid
pole eriti pinguranud, et aidata seadusand-
luse eest vastutavaid isikuid reaalse eluga
kursis hoida.

Siinkohal tahaks ka kiisida, kas Eesti
Muusikanoukogu, kelle soovitustele hari-
dusministeerium otsuste langetamisel toe-
tub, on ikka pidev ndu andma sellistes
valdkondades nagu jazz-, rahva- ja pop-
muusika, mis pole noukogu juhatuses
esindarud iihegi isiku ega institutsiooni
kaudu? Kas poleks vajalik ndukogu nimi
ja sisu vastavusse viia ja kaasata tegevusse
nimetatud alade spetsialistid?

Seisukoht, et jazz ei sobi akadeemilisse
oppesiisteemi, hakkas mitmel pool maail-
mas — mh isegi Moskvas — taanduma juba
seitsmekiimnendarel aastatel. Kahjuks tun-
dub suur osa Eesti hariduselu tegelastest ja
EMNi juhatuse litkmed ikka veel teisel
arvamusel olevat. Lisaks sellele, et ei tunta
huvi terves maailmas libi 166nud ainu-
laadse nihtuse vastu, mis peaks ju ka klas-
sika viljelejatele igati hariv ja arendav
olema, voib isegi kohata suhtumist, nagu
oleks jazzi puhul tegemist "kortsimuusika-
ga”, mingi madalamat sorti muusikaga.
On suisa iillatav, millise vaevaga ja milliste
pohimétete alusel meil uusi erialasid
avatakse.

Milles seisneb jazzi erilisus?

Milles siis seisneb jazzi erilisus ja miks
moned klassikalise muusika austajad suh-
tuvad sellesse teatava vooristusega?
Arvan, et {iks peamisi pohjusi seisneb
muusikaajaloo puundulikus ja tendentslikus
kasitluses. Koolides kasutatavad muusika-
ajaloo 6ppekavad ei peegelda neid erine-
vaid suundi, mis helikunstis on viimase
saja aasta jooksul rekkinud.

Kindlasti tuleb silmas pidada ka
lihtealuste erinevust — jazz pole kunagi
olnud “noodis kinni”. Muusikute pohi-
energia kulub teemade isedirasuste rund-
maoppimisele, sest interpretatsioon ku-
jutab endast enamasti improvisatsiooni
konkreetsele teemale (esineb kiill ka
tiiesti teemavaba improvisatsiooni), mis
eeldab stiilielementide ja arendusvotere
valdamist.

Tiiesti oma maailma moodustab jazzi-
lik orkestreerimine, mis sai alguse juba

FOTO HARRI ROSPU

Lembit Saarsalu
saksofonist

Minu jaoks on jazzihariduse teema olnud aktu-
aalne juba 1980. aastate algusest. Adrmiselt ka-
hetsusviidrne on, et klassikalise suunitlusega
muusikadppur saab hariduse omandada Festis,
jazzihuviline peab aga ise otsima véimalusi vilis-
maal, oma raha eest. Tegemist on pohjendamatu
ebavordsusega.

Tiiesti viir on lihtuda ainult paberlikest ndue-
test. Mitmed eesti jazzmuusikud on viilismaa 6p-
peasutustes teretulnud, kuna enamasti lihtutakse
siiski tegelikust tasemest. Midravaks on muu-
sikutegevus, isiku karismaatilisus, oskus oma
teadmisi huvitavalt edasi anda. Kindlasti ei tuleks
ka klassikalise muusika interpreetidele kahjuks
maoningane improvisatsioonioskus, samas kut
klassika esitamine voib laiendada jazzmuusiku
pagasit.

Aldo Meristo,

jazzpianist, G. Otsa nim Tallinna
Muusikakooli pedagoog

Eestis puudub terviklik ja jarjepidev jazzi-
hariduse siisteem. On olemas kiill koolitus
keskastme tasandil, kuid puuduvad piiramiidi
alus ja tipp.

Kahjuks ei saa praeguse haridusreformi
kohaselt Otsa kooli loputunnistusega opeta-
jana toéle asuda, jazzikorgharidust Eestis
omandada aga pole voimalik.

L

Jurmo Eespere

jazzpianist, G. Otsa nim Tallinna Muusikakooli, Viljandi
Kultuurikolledzi ja Saue Muusikakooli pedagoog

-
Arvestades absoluutselt ebasobivat pinnast tugeva “jazzitaime” u
tirkamiseks Eestis, vajaks tulevane jazziosakonna kaader paari
aasta villtel tiiendkoolitust nii pedagoogika kui ka modernsete instrumen-

ditehnikate ja jazzmuusika esteetika vallas. Ilma regulaarse vilislektorite abita me
hakkama ei saaks.

Jazziharidusest Eestis

Sel aastal tiditus 25 aastat ajast, mil Uno
Naissoo eestvedamisel avati niiiidses G.
Otsa nim Tallinna Muusikakoolis estraa-
diosakond, praeguse pop-jazzi osakonna

mdaddunud sajandi kahekiimnendatel aas-
tatel (George Gershwini “Rhapsody in
Blue™), viis kolmekiimnendatel bighindi
villjakujunemiseni ja on tinapdevaks joud-
nud kiillaltki rafineeritud kisitlusteni (nt
Maria Schneideri bigbdnd, siimfo-jazz
jpm).

-
aeess
-
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eelkiija, Raske on iile hinnata selle panust
eesti jazz- ja popmuusikute koolitamisse,
seda enam, et Otsa kool on kuni tinase
pdevani jadnud ainsaks Eesti 6ppeasu-
tuseks, kus eksisteerib vastav osakond.
Paraku on kooli elu tervikuna olnud heit-
lik ja juhtkonna vastuolulise regutsemise
meelevallas. Ka tehniline baas jitab tuge-
vasti soovida, eriti annab tunda salves-
tusstuudio pundumine. Looderavasti aitab
uus direktor Madis Sander olukorda
parandada nii sisulise kui tehnilise poole
pealt.

Rakenduskargkooli staatusega
Viljandi KultuurikolledZi muusika-
osakonna iiheks allharuks on pop-jazz.
Selle suunitluseks pole aga mitte peda-
googilise kaadri, vaid ansamblijuhtide-
muusikute koolitamine. Endise osakon-
najuhataja Helju Meriste algatarud tege-
vuse tulemusena on opetajaskond teinud
suure kvalitatiivse sammu edasi, mille
niiteks voib pidada ka viimase paari
aasta lopetanute korgemat taset. Teh-
nilise varustatuse poolest on Viljandi
kolledZ mirksa paremas seisus kui Otsa

kool.

Omamoodi eeskuju on jazzioppe alal
niitamas muusikakoolid — Kuressaare,
Saue, Tallinna Muusikakool jt —, kuid
kahjuks puudub koole iithendav koordi-
neeriv tegevus.

Jazzikorghariduse voimalikkusest
Eestis

Professionaalsete jazzmuusikute ja jazzi-
apetajate koolitamine peaks knuluma
Eesti Muusikaakadeemia kompetentsi.
Praegune suund anda jazzi muusikadpeta-
jatele lisaainena on loomulikult teretul-
nud, kuid Eestis tegutseb ju mitmeid tipp-
kollektiive — Estonian Dream Big Band,
Politseiorkester, Piirivalveorkester jt — kes
on eluliselt huvitarud harirud
jazzmuusikute pealekasvust. Iga kulmuurrii-
gi muusikaelu lahutamatuks osaks on
kodumaised tasemel jazzisolistid.

Uks viidetavaid péhjusi, miks EMA
juhtkond venitab jazzierialade avamisega,
on “paberitega” pedagoogide pundumine.
Kuidas on siis mujal ilma nendeta hakka-
ma saadud — kusagil pole ju olnud kohe
professoreid vorta? Arvestades Jukkis
Uotila “diplomeeritust™, poleks 1983,

E-R: -0
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aastal tohtinud Sibeliuse Akadeemia jazzi-
osakonda siindida! Usun, et kaadriprob-
ahendatavad ka Eestis: kui

mitte tiiel middral oma joududega, siis
villisoppejoudude abil kindlasti.

Loomulikult tekib kiisimus ka
finantseerimisest. Siinkohal ei saa jitta
mirkimata moningatel erialadel vohavat
tileproduktsiooni. Paljud EMA I6petanud
pianistid lihevad kontorisse arvu-
tiklaviatuuri klobistama, selle asemel et
muusikakoolis klaveritunde anda.
Olukorda, kus iihel erialal kulutarakse
raha iilemiira ja teisele erialale soovijad
idetakse tiiesti ukse taha, tuleb nimetada
kahetsusvidrseks.

Jazzmuusikud on siiani ennast suurel
miiral ise harinud — ostnud vilismaalt
opikuid, plaate ja noote, otsinud
oppimisvoimalusi. Selline ebanormaalne
olukord et tohiks siiski igavesti kestma
jafida. Jazzmuusika oma rohke “know
how’ga” viirib kohta akadeemilises
korgharidussiisteemis.
Oleme juba niigi kovasti hi

jaks jadnud.



Taiuslikkusele puudlevast organistist-
heliloojast ning tema Opetajatest

Maurice Duruflé, kelle siinnist méédus
100 aastat, jittis endast maha viike-
searvulise, kuid perfektsuseni lihvitud
muusikapdrandi. Oreli- ja kooriliteratuuri
viidrtushierarhia seisukohast on see toe-
line "créme de la créme™, mis iseenesest-
méistetavalt tihendab ka seda, et koore
pealt riisutud koort tuleb palju vihem
kui piima. Duruflé viidrib austust nii selle
eest, mis ta 161, kui ka selle eest, mis ta
loomata jittis. Vorreldes paljude teiste,
masstoodangur produtseerivate heliloo-
jatega oli ta kompromissitu perfektsion-
ist, kes ei talunud keskpirast ja lahjat
muusikat. Noodipaberi vorttis ta kitte
ainult siis, kui oli vaja edastada toeline
sonum. See seletab lugematute tarbe-
muusika alla kauluvate meditatsioonide,
marsside ja protsessioonimuusika puudu-
mist Duruflé loomingu nimekirjast,
Tiiuslikkusetaotluse poolest voiks teda
vorrelda meie orelimeistri Peeter Siidaga,
kelle suhteliselt vihesed teosed valmisid
samuti pikkamisi, kuni tédiuslikus
viimistlemisprotsessis 16puks pérlitena
sdrama loid. Pikaajaline oli ka Duruflé
komponeerimise kulg — iilim esteetiline
noudlikkus sundis reda isegi juba ammu
valminud teoseid uuesti kitte vorma ja
korduvalt iimber tegema. Selget keelt
Duruflé enesekriitilisusest riigib toik
seoses tema kuulsa Toccaraga Sitidist
orelile op 5, mida helilooja mitu korda
imber tegi, kuid aja jooksul teose suhtes
siiski sedavord eitava hoiaku vortis, et
keeldus isegi selle plaadistamisest. Ka
oma naisel Marie-Madeleine Duruflé-
Chevalier’l, kes fenomenaalse kontsert-
organistina oli {iks Duruflé silmapaistva-
maid interpreete, keelas ta selle esita-
mise. Véib vaid kergendatult ohata, et
Duruflé oma teoseid otseselt ei hiivi-
tanud, jittes tulevikule hinnangu and-
mise voimaluse.

1902. aastal siindinud Duruflé alustas
oma muusikuteed kooripoisina Roueni
katedraali kooris (1910-1918), 6ppides
samal ajal klaverit, orelit ja teooriat
katedraali organisti Jules Haellingi
juures. Rouen oli juba andnud Prant-
susmaale iithe suure organisti — Marcel
Dupré (1886-1971) ning oli koduks ka
aastal 1890 valminud suurepirasele
Cavaillé-Colli orelile St Oueni kloost-
rikirikus. Ideaalid, mille poole piirgida,
olid npore Duruflé jaoks kiega katsu-
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tavad ja kujunemispinnas soodne. Vor-
reldes teda veel kord Saaremaa paksude
metsade keskel iiles kasvanud Siida
Peetriga, tundub viimase muusikuks
saamine iildse iiksjagu imena.

1919. aastal liks Duruflé Pariisi, kus
ta 6ppis kahe tolle aja viljapaistvama
muusiku juures: esmalt St Clotilde’i orga-
nisti Charles Tournemire’i (1870-1939)
ja seejirel Notre-Dame't organisti Louis
Vierne’i (1870-1937) kie all. Peale ore-
liméngu 6ppis ta improvisatsiooni, har-
mooniat, kompositsiooni, esteetikar, stii-
1i. Uksnes Paul Dukas’l, Duruflé kompo-
sitsiooniopetajal konservatooriumi pie-
vilt, oli tema kujunemisele méju, mida
vois vorrelda Tournemire’i ja Vierne'i
omaga. Need kaks jiid kogu eluks tema
suurimateks loomingulisteks eeskujudeks
ja lihedasteks sopradeks, kellele ta oma
teosed piihendas, keda vajadusel orga-
nistina asendas, kelle teoseid esiettekan-
dele t6i ja kelle improvisatsioonid tinu
Duruflé rekonstruktsioonidele orelilitera-
tuuris elama on jadnud. Hilisematel aas-
tatel kirjutas Duraflé artikli, milles ta
vordles kujukalt kahte temperamendilt
ddrmiselt erinevat orelimaestrot, kes
molemad olid olnud Francki ja Widori
opilased. Vulkaanilisele ning innustunud
Tournemire'ile vastandus rahulik, ratsio-
naalne ja siistemaatiline Vierne. Analoog-
sed olid ka neilt saadud muusikalised
impulsid.

Raske on {ile hinnata Tournemire’i
revolutsioonilist tihendust kogu 20.
sajandi prantsuse ja eriti Duruflé oreli-
muusika arengule. Tournemire’i isiklikud
kontaktid benediktiini mungakogu-
dusega Solesmes’is ja korduvad kiilas-
kiigud nende jumalateenistustele dra-
tasid temas soovi luua rooma katoliku
kiriku riipes uut muusikat, millel oleks
sama tugev side gregooriuse lauluga nagu
Bachil luterliku koraaliga. Ulatusliku 166
tulemusena valmis hiigelsuur liturgilise
muusika tsitkkel "Corgue mystique”, mis
sisaldab muusikat kirikuaasta 51 teenis-
tuse tarvis. Uhendades “taasavastatud”
gregooriuse laulu meloodiakurvid ge-
niaalse improvisatsioonilisusega, andis
Tournemire oma meetrilistele struktuu-
ridele tundlikult pulseeriva ja pidevalt
muutuva kuju, mistottu Olivier Messiaen
teda viiga tabavalt "arabeskimeistriks™
kutsus. Tournemire oli ka see, kes kohan-
das orelile palju elemente debussylikust
impressionismist, kasutades peaaegu
pianistlikku manuaalitehnikat, modaal-
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seid harmooniaid, ostinato-struktuure,
pikki virelevaid trillereid ja lugematult
arabeske...

Vastukaaluks Tournemire’i impro-
visatsioonilistele, moneti laialivalgu-
vatele faktuuridele valitses Vierne'i teos-
tes palju tugevam vormikontseptsioon.
Introvertse liturgilise atmosfiri asemel
leiame siit vorratult retoorilisema ja ilma-
likuma viljendusstiili, mida pingestavad
kromaatilised héaguvad faktuurid ja
orkestraalne kola. Enam kui kord sai
Vierne muide kriitika osaliseks selle eest,
et mingis Notre-Dame’is offertooriumi
ajal sidelevaid tokaatasid v6i muud
kirikuisade arvates missale sobimatut
repertuaari. Kiillap seepirast pidas ta

Duruflé vddrib austust nii
selle eest, mis ta loi, kui
ka selle eest, mis ta
loomata jdttis.
Noodipaberi véttis ta
kitte ainult siis, kui oli
vaja edastada toeline
sonum. Ulim esteetiline
noudlikkus sundis teda
isegi ammu valminud
teoseid korduvalt iimber
tegema.

vajalikuks anda moned oma fanraasia-
palad (nt "Phantomes” / "Viirastused”)
hiljem triikki lisamirkusega "ainult
kontsertesituseks”.

Liites oma loomingus kahe silma-
paistva organisti parimad kiiljed, 16i Du-
ruflé muusikalise siinteesi Tournemire’i
gregooriuse maailmast ja Vierne'i kom-
paktsele vormile toetuvast retoorikast,
mida tdiendas Paul Dukas’lt omandatud
meisterlik orkestreerimisoskus ja kisitéo
kultiveeritus. Kuigi ideaalsere eeskujude
olemasolu v6ib teosest teosesse aimata,
suutis Duruflé luua tdiesti isikupérase
helimaailma, mis on nii faktuuriliselt kui
ka vormiliselt selgem ja nooblim kui
tema eelkiijate oma. Gregoriaanika ja
impressionismi sulandamine kindlapiir-
ilistesse, klassikalistesse vormistruktu-
uridesse (preliiiid ja funga, variatsioonid,
tokaata jne) annab Duruflé muusikale
ajastu tittipilisest eklektikast hoolimata
suurepirase elementide tasakaalu, milles
on piisavalt 6hku ja maad, tuld ja vetr.
Kuigi Durufléd ei saa paigutada samasse
kategooriasse selliste puhtatouliste
impressionistidega nagu Debussy ja
Ravel, leidub tema esteetikas palju nen-
dega sarnast. Stimfoonilise arenduse- ja
to6tlusprintsiibi on vilja vahetanud kor-
dused, variatsioonid, kontrastid. Pinge-
lahenduse kontseptsioon harmoonias on

asendunud eri akordititiipide voi helis-

rikuviljade vastandamisega. Olulisemad
impressionismi kategooriad — koloriitsus,
fragmentaarsus, staatilisus — on dratun-
tavad kogu Duruflé loomingus, mille
muudab aga erakordseks sellesse valatud
“gregoriaanilik hing”.

Duruflé kuulus heliloojate hulka,
kelles loomingulise potentsiaaliga olid
ithendatud silmapaistvad interpreedi-
voimed. Tema kontserditurneed ulatusid
Euroopast Pohja-Aafrikasse, Ameerikasse
ja koguni tolleaegsesse Noukogude Liitu.
Helilooja v6ime oma loomingut ise esita-
da andis tema kontsertidele haruldase
“originaali” viirtuse, mis tombas pub-
likut. Ka Duruflé salvestused omaenese
teostest on jitnud tulevastele organistide
polvkondadele esitusideaali, mille muut-
mine tundub peaaegu pithaduse teo-
tamisena. Isegi partituuri sisse kandmata
tempomuudatused on nit histi teada ja
levinud, et nendest loobumine mojub
vohiklikkusena. Nagu mitmed teised
suured prantsuse organistid, oli Duruflégi
eriti populaarne Ameerika Uhendriikides,
kus ta viibis korduvalt ja voitis tohutu



poolehoiu. Ameeriklaste huvi Vana
Maailma orelitraditsioonide vastu on
toonud palju muusikadppureid seda
kohapeale studeerima, samuti sai vil-
japaistvate Euroopa organistide "impor-
timine” 20. sajandil viga levinuks.

Aastal 1930 sai Duruflé Parusi St
Etienne du Mont’i kiriku titulaarorganis-
tiks. Tanu Durufléle on see kirik sat-
tunud nende Pariisi kirikute nimekirja,
mille kohal lendleb endiselt seal tegut-
senud legendaarse organisti vaim.
Prantsuse muusika ajaloos on hulganisti
nditeid viljapaistvatest heliloojatest, kes
on pidanud organistiametit mones Pariisi
kirikus. Nii vaib Pariisi tihtsamaid
kirikuid klassifitseerida sealseid oreliro-
dusid valitsenud organistide jirgi:
Couperini, Francki, Saint-Saensi, Fauré,
Messiaeni jt kirikud. Kirikute iimber on
koondunud ka organistide diinastiad
(Couperinid St Gervais’s) ning ka
koolkonnad (Notre-Dame'i, St Sulpice’,
St Clotilde’i), mis on mojutatud vasta-
vate orelite titiibist ja eripdrast. Nonda
on koik prantsuse organistid omavahel
mingis "sugulusastmes”, nii nagu ka
Duruflé on niiteks Francki muusikaline
"lapselaps”.

Duruflé algatusel ehitati 1958. aastal
iimber St Etienne du Mont’i orel, mille
kiigus lisati endisele 39—registrilisele
Cavaillé Collile 44 uut registrit, enamik
neist iilemhelirikkad virviregistrid, mis
lisasid timbrile heledust ja sira. Uhtlasi
sai orel elektrilise traktuuri ja vabade
kombinatsioonide siisteemi, mis muutis
registrite kiire vahetamise vorratult liht-
samaks. Kuigi restauratsiooni ei peetud
taielikult onnestunuks, viitas see iimber-
ehitus uuele, osalt impressionismist
méjutatud ideoloogiale orelimuusikas,
mis noudis instrumendilt virvikamaid,
maalilisemaid, karakreersemaid kélavoi-
malusi kui 19. sajandi siimfooniline
Cavaillé Coll seda pakkus. Ka Messiaeni
poolt ldbi viidud muudatused Pariisi S5t
Trinité kiriku orelil teenisid samu ideaale.

Tihelepanuviiriv oli ka Duruflé
pedagoogiline tegevus. Pariisi konserva-
tooriumis oli ta alates aastast 1941 har-
mooniaprofessor. Tema klassi libi teinud
iiliopilased olid olnud alati parimate seas,
kellel jargnevate kontrapunktipingutega
polnud mingeid raskusi. Uhtlasi asendas
ta Dupréd oreliklassi 6ppejéuna, kui too
oma pikkadel vilisturneedel viibis.
Oreliopilaste mélestuste pohjal kasutasid
nad Dupré draolekuid selleks, er pohja-

Duruflé suutis luna tdiesti
isikupdrase helimaailma,
mis on nii vormi kui ka
faktuuri poolest selgem ja
nooblim tema eelkdijate
omast. Gregoriaanika

ja impressionismi
sulandamine annab
Duruflé muusikale

ajastu titipilisest
eklektikast hoolimata
suurepdrase elementide
tasakaalu, milles on
piisavalt 6bku ja maad,
tuld ja vett.

likumalt César Francki loominguga tegel-
da. Kui Dupré viimase suhtes teatavat
distantsi hoidis ja seda vaid napilt ja
jahedalt kommenteeris, oskas Duruflé
seevastu Francki muusika opilastele
lihedaseks ja arusaadavaks teha.
Teatavasti oli Francki ja Duruflé vahel
otsene side Tournemire’i niiol, kes oli
Francki épilane ning mantlipirija St
Clotilde’is.

Duruflé muusika religioosne taust
peegeldub selgesti juba esituskoos-
seisudes. Enamiku oma loomingust — neli
varasemat oopust — kirjutas Durutlé
orelile; hilisemad teosed, Reckviemi op
9, Neli motetti op 10, "Missa cum jubi-
lo” op 11 koorile; ning vaid paar teost,
"Trois danses” op 6 ja "Andante et
Scherzo” op 8 orkestrile. Seetottu on
Duruflé looming organistidele asenda-
matu, kooridele aeg-ajalt huvipakkuy,
orkestritele ja muudele instrumentidele,
seega laiematele muusikahulkadele vord-
lemisi tundmatu.

Samas piisab sageli vaid iihekordsest
Duruflé muusika kuulamisest, et selle
lummusesse sattuda. Siiit orelile op 5 on
iiks Duruflé kontsertlikemaist oopustest,
mis on iihtlasi vorratu ndide ehtsast 20,
sajandi katedraalimuusikast, kus pole

enam jilgegi 19, sajandi kodanlikest
sabloonidest. Kogu teosest 6hkub
impressionistlikku virskust, avarust ja
merele omast lainetust, mida ldbivalt
pingestab tritooni intonatsioon. Esi-
meste osade rahulikule kulgemisele teki-
tab tohutu kontrasti piksena kiirgatav
meeletult kiire ja tormiline tokaata.
Vaib-olla on just see dhvardav agressiiv-
sus, mis hivitab eelneva pastoraalse
atmosfiiri, pohjus, miks Duruflé ise
hiljem teosest nii drastiliselt lahti iitles?
Pedaali peateema tousvad ja laskuvad tri-
toonid, mis on tokaata iitheks oluliseks
koostisosaks, annavad teosele peaaegu
wagnerliku iilevuse. Midagi nii joulist ja
tirgstithiat viljendavat kui Duruflé
Tokaata pole keegi teine suutnud selles
zanris kirjutada. Organist, kes seda
muusikat toelisel suurel orelil valitseda
suudab, tunneb end peaaegu titaanina.

Duruflé iilindudlikkus oma loamingu
suhtes jitkub selle esitajale piistitarud
nouetes. Teosed on tehniliselt sedavord
noudlikud, et loovad barjddri, millest
keskmiselr voimeka interpreedi voi
asjaarmastajate tiivad iile ei kanna. Kui
Fauré Reekviem voi Missa on kittesaa-
davad ka amatéérkooridele, sits Duruflé
oli elitarist igas mottes, kelle jaoks
loomingu kommertsedu pormugi ei
tahendanud. Tema muusikale pole lihtne
ligi pdaseda.

Loominguliselt oli Duruflé viimati
aktiivine 1960-ndatel aastatel, kui
valmisid tema Neli motetti op 10 (1960)
ja "Missa cum jubilo™ op 11 (1966).
Lisaks veel kaks lithemat orelipala, mil-
lele ta oopusenumbrit ei andnud. Kokku
veidi iile kitmne oopuse. Pérast seda
vaikis Duruflé loominguliselt alatiseks,
kuigi revideeris veel paar korda oma
teoste uusviljaandeid.

Aastal 1975 tegid Monsieur ja Ma-
dame Duruflé libi raske autodnnetuse.
See vajutas pitseri kogu Duruflé iilejii-
nud elule ja katkestas loplikult tema eda-
sise professionaalse karjidri. Kui Ma-
dame Duruflé suutis vigastustest parane-
da ja koguni oma interpreedivoimed
taastada, jai Duruflé sellest ajast podema,
kuni suri 1986. aastal.

Muidugi kahetsusviirne, et sedavord
aristokraatliku maitse ja kultiveeritud
oskustega muusik ei joudnud maailmale
rohkem muusikat pirandada. Aga kui
palju igavam oleks 20. sajandi muusika
ilma Maurice Duruflé kiimmekonna
O{qusetﬂ.
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Leelo Kolar on oma épetaja, professor
Bruno Lukki klaverikooli sirav esindaja
ning jirgija. Kolar ei ole tegelnud mitte
ainult 6petamisega, vaid olnud aktiivne
ka laval (1956-1980). Mozarti,
Beethoveni, Tiaikovski, Brahmsi ja
Sostakovitsi klaverikontserte esitas Leelo
Kalar koos selliste dirigentidega nagu
Neeme Jdrvi, Nikolai Rabinovits, Karl
Eliasberg, Roman Matsov, Erich Kélar,
Vallo Jirvi, Leho Muldre. Tema esimene
soolokontsert toimus aastal 1948
Viljandis, iiks viimaseid Helsingis 1994.
aastal. Leelo Kolar valis kontserdipro-
grammi koigi ajastute teoseid, alustades
J. S. Bachist kuni Tambergi, Pirdi ja
Réaitsani. Sageli esines ta koos mitme-
suguste keel- ja puhkpilliansamblitega.
Pikka aega tHotas Leelo Kolar Georg
Otsa nimelises Muusikakoolis (1948-
1950 ja 1956-1992), aastail 1987-1992
klaveriosakonna juhatajana. Vahepeal oli
ta klaveriopetaja Kirovi muusikakoolis
Venemaal (1954-1956) ning Helsingis
(1990-1994). Leelo Kalari kasvandikud
tegutsevad opetajatena koikjal Eestis:
lastemuusikakoolides, Otsa koolis Tal-
linnas, Elleri koolis Tartus, Operajate
Seminaris, iildhariduskoolides ning Eesti
Muusikaakadeemias. Samuti Venemaal:

Peterburi kunstikoolis, muusikakoolis
Elektrostali linnas Moskva lihedal. Peale
selle elavad ja t66tavad Leelo Kolari
endised dpilased Hispaanias, Saksamaal,
Austrias ja Soomes.

Leelo Kalar on viiga néutud isik.
Teda kutsutakse pidevalr osalema Ziirii
koosseisus vabariiklikel ja rahvusvahelis-
tel konkurssidel, eesistujaks Muusika-
akadeemia eksamikomisjoni.

Koos oma isa Riho Pitsiga kirjutas
Leelo Kolar “Klaveriopiku”, kahasse
Linda Tambergiga “Klaverimédngu 6pe-
tamise metoodika™; ta oli raamatu “Riho
Pits sonas ja pildis” koostaja ning kirju-
tas lastelaulude autorikogumiku. Pideva
pedagoogilise uurimistéé talemusena
nigid tritkivalgust opik “Algus. Klaveri-
opik lastele”, “Laste kunstiannete aren-
damise téovihik”, koostids soome kol-
leegidega kirjutas Leelo Kolar soome-
keelse kolmeosalise “Klaverikooli”.
Muusikud on suure huviga lugenud tema
viikeseformaadilist raamartut “Klave-
rijutud”, mis ei ole metoodiline opik,
vaid sisaldab ka soovitusi noortele muu-
silutele, motreavaldusi konkurssidest ja
muusikaharidusest, mélestusi.

Alates 1985, aastast organiseeris ta
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Leelo Kolariga subeldes
saame meie, tema
opilased, positiivse laengu
ta pdikeselisest naeratusest
ja ammendamatust
nooruslikust energiast.

Eesti Riikliku Filharmoonia juures seeria
teravmeelse ideega lastekontserte kooli-
eelikutele, kus esines ise rahvariietes
Muumiemandana kontserdi juhi osas,
esitades ka enda kirjutatud programmilisi
klaveripalu ning teiste 20. sajandi
heliloojate teoseid (Debussy, Bartok,
Lutoslawski jt).

1999, aastal ilmus Kolari laserplaat,
millele on salvestatud Schuberti, Tobiase,
Haydni, Hindemithi ja Brahmsi teosed.
Plaadi pealkiri on “Recordanza®, mis
itaalia keeles rihendab “mélestust™.
Lindistused, mis olid tehtud aastatel
1968-1969, saadi Eesti Raadio fon-
didest. Plaadi eessona on kirjeldus koh-
tumisest pianistiga, kelle mingu ise-
loomustab hingelisus, kaasakiskuvad
motted; monigi 161k on rikastatud peene
huumoriga voi virskendava sarkasmiga.

Leelo Kélar algatas projekti plaadi
salvestamiseks, millel kuusteist tuntud
eesti muusikut esitavad eesti heliloojate
klaveripalu lastele. Kolari nime leiame ka
esitajate hulgast, Ta on Eesti Klaveri-
opetajate Uhingu juhatuse liige, juhib
meistriklasse pedagoogidele ja Eesti
muusikakoolide opilastele.

Professor Lilian Semper hindab kor-
gelt tema pedagoogilist annet, voimet
olla épetaja igas vanuses loomeinimes-
tele. Professor Valdur Roots tostab esile
Leelo Kolari oskust tungida siivitsi muu-
sikalisse motlemisse, voimet moista
helilooja ideid.

Leelo Kolariga suheldes saame meie,
tema opilased, positiivse laengu ta piike-
selisest naeratusest ja ammendamatust
nooruslikust energiast. Onne Teile, meie
kallis opetaja, pikki, onnelikke ja
loomingulisi aastaid!

Vene keelest tolkinud Eleanora Lisovskaja

Aurora. Music of the Northern Lights.
Goteborgs Symfoniker, Neeme Jarvi.
Deutsche Grammophon 471 747-2

Heliplaat on pithendatud Neeme Jarvi 20,
thoaasta tiitumisele Géteborgi Siimfoonikute
peadirigendina. Kahel CD-1 on kokku 30
stimfoonilist miniatuuri Pohjamaade heliloo-
jate sulest. Ligi poolteist tundi tuntud ja
vihem tuntud muusikar taani (Lumbye,
Nielsen), norra (Grieg, Halvorsen), rootsi
(Alfén, Larsson, Stenhammar, Wirén) ning
soome (Jarnefelt, Rautavaara, Sibelius) 19. ja
20. sajandi heliloojatelt. Siin on humoorikaid
(*Kopenhaageni auruveduri galopp”, “Neegri
tants”, “Talupoja tants™) ja tundelisi palu
(“Hallilaul”, “Romanss”; eleegia “Viimne
kevad™), on looduskirjeldusi (“Hommiku-
meeleolu™, *Jaanit6™) ja pateetilisi helitoid
(*Andante festivo”, “Finlandia”) jne. Nende
loojad on olnud omas ajas aktiivsed muu-
sikud, aeg on teinud neist rahvusliku
dirkamisaja klassikud.

Interpreediks-miniatuurimeistriks peab
ilmselt stindima. ldamaade tarkusesona iitleb:
koige paremini 6pid maailma tundma thte
lille vaadeldes. Neeme Jarvil on voime see
“maailm™ muusikalistes viikevormides iiles
leida. Ta joonistab vilja iga heli, iga likumise,
iga voimaliku vdrvi ja tundevirvenduse. Ta
nieb b1 helilooja geniaalse mortevilgaruse,
moistab viikese vormi suurt, vahel lausa
igavikulist tihendust. See pakub palju min-
gulisust, nautimisréomu ja thiusetaotlust
niihéisti méingijaile kui tolgendajale. Heli
nud-kuulnud Jirvi “kérgeimat pilotaazi”
kontsertide lisapalades ja Straussi valssides-
polkades, oleme olnud vapustatud Elleri
“Kodumaise viisi” voi Sibeliuse “Andante fes-
tiva™ esitustest — orkester kui iiksainus
kuulekas instrument dirigendi kies...

On ménus, et heliplaat voimaldab taas ja

taas kuulata muusikat, milles iga korraga
avastad midagi nauditavat ja mis kordamisega
oma volu ei kaota. Plaadikomplekt sisaldab
ka bukleti annotatsioonidega, milles Pierre
Gervasoni lahedas stiilis kirjutised tutvus-
tavad ajastut ja heliloojaid, jagades ridade
vahel komplimente ka Neeme Jirvile ja
Rootsi Rahvusorkestrile Géteborgi
Stimfoonikad.

Virve Normet

MARIUS [ARV

+ KALEVI KIVINIEMI, OF

Via. Marius Jarvi, Cello; Kalevi Kiviniemi,
Organ. FORCD-002

Tinavuse Con Brio laureaadi Marius Jirvi
esimesele sooloplaadile “Via™ (2000) on jidd-
vustatud kaksteist meloodilist hirt Tsai-
kovski, Fauré, Messiaeni jt loomingust, Need
lood el néua tehnilist tuleviirki ega monu-
mentaalset vormirunnetust, kiill aga annavad
Marijus Jirvile voimaluse demonstreerida
oma ilusat mahlakat, kandvat tooni ja tund-
likku, pikkade kaartega fraasikujundust. Te-
ma rahulik, pretensioonitu mingumaneer
méjub siimpaatselt.

Marius Jarvit saadab Kalevi Kiviniemi,
soome koige enam poleemikat tekitanud
organist, keda moni tosisem ametivend suisa
polgab aeg-ajalt erretuleva muusikapiithaduste
parodeerimise parast. Plaadil “Via” kuuleme
Kiviniemit siiski laitmatu Kinderstube'ga, tra-
ditsioone austava orelimingija ja delikaatse
ansamblipartnerina,

Valmimas on Jirvi ja Kiviniemi teine
tihisplaat, millel tdiendusena esimesele
kalavad virtuoossed palad.

Reet Marttila
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c 1970-1976

Collage. Parimad lood 1970-1976.
hyper.records 8004.6

Au plaadifirmale, kes vortis selle t66 ette ning
tegi kaks plaaditiit muusikar CD-palvkonna-
le luksuslikus pakendis kiittesaadavaks. Kui
plaadi viljaandmisest ka 4rilist tulu touseb
(mis on roendoling), on see tubli t66 regijaile
teenitud preemiaks.

Collage’ile kuulub vaieldamatult iiks
olulisemaid lehekiilgi eesti jazzi ja kergema
muusika loos. Olles omal ajal méjutatud jazzi
vokaalansamblitest, Veljo Tormise ning rootsi
jazzpianisti Jan Johanssoni rahvalaulukisitlu-
sest, avaldab Collage juba aastakiimneid
omakorda moju noorematele jazz-, rock- ja
etnomuusikutele. Kiesolevas kogumikus on
koos koik kolm kunagi ilmunud LPd
(“Collage”, 1971; “Kadriko™, 1975; “Kio-
kiri”, 1977), lisaks seni avaldamata lood.

Collage’i nuenduslikkus omas ajas kumab
plaadi salvestustest libi veel aastakiimneid
hiljemgi. Iseenesest pole piris koik siin puhas
kuld ning kohati tuleb ette Ght-teist laus-
koomilist (eriti moned solistide scat-soolod),
kuid mis Collage’i puhul absoluutselt vett
peab, on ansambli kontseptsioon ja arran-
zeeringud (valdavalt Aarne Vahuri sulest).
Samuti tasub tihelepanu pédrata instrumen-
ralistidele (paljn hiid soolosid Avo Joalalt ja
Lembit Saarsalult). Jazzi, ja tegelikult iga-
suguse muusika hindamise iiks kriteeriume
on see, kuivord virskelr kélab muusika aas-
tate pirast, kui esimene eufooria on méo-
dunud. Ajal, mil paljud mérksa uuemad plaa-
did sunnivad juba méne aasta pirast haigura-
ma, kélab Collage’i enam kui veerand sajan-
dit vana muusika aina virskemalt.

Joosep Sang
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Gideon Lewensohn
Odradek

Alexandar Lonquich
Auryn Quartett
Ora Rotem Nelken
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Gideon Lewensohn. Odradek. Alexander
Lonquich, Auryn Quartett, Ora Rotem
Nelken.

ECM New Series 1781; 461 861-2

1954, aastal siindinud lisraeli helilooja
Gideon Lewensohn on vordlemisi uus ja
kiiresti tousev nimi nitiidisaegse kammer-
muusika autorite seas. Kiesoleval albumil on
vaid esmasalvestused: plaadile nime andnud
wsiikkel keelpillikvartetile “Odradek” (see on
Kafka tihe saladusliku olevuse nimi),
klaverikvintett ning kaks postliiiidi klaverile.
Lewensohni lihenemine on ddrmiselr
kélatundlik ning kontrasti- ja varjundirohke.
Uhelt poolt on siin palju viiteid ja
poolpiihendusi eeskujudele ning sopradele
(heliloojad Kurtdg, Kantseli, Lutostawski,
Sostakovits, Bartok, Mahler, kaasmaalane
Josef Tal jt). Teisalt ei pohjusta selline viidete
vorgustik isikliku kiekirja lahustumist tsi-
taatide ja stiililaenude jadaks. Lewensohn jil-
gib ja peegeldab koike distantsilt ning ei loo-
bu oma looritatud timbrite ja tekstuuride
mingust ka siis, kui méni jirsem pédre
(tantsuriitm voi jazzilik joon) ansambli-
faktuuris domineerida tahaks.

Kuigi Lewensohni teoste alapealkirjad
kajastavad muusikalisi, kirjanduslikke, reli-
gioosseid ning iihiskondlikke méjutusi, pole
see siiski programmiline muusika selle séna
vanas heas tihenduses. Muusika iilim kujund-
likkus tuleb helilooja oskusest kasutada dir-
miselt erinevaid kélavirve ja asetada iiks-
teisega kohakuti viga eriilmelisi helikihte, mis
paradoksaalsel moel mitte ei koorma
partituuri, vaid muudavad reose veelgi
chulisemaks.

Lewensohni teoseid tolgendavad Auryn
Quartett, pianistid Alexander Lonquich ja
Ora Rotem Nelken. Esitus on silmapaistev,
nagu ka iilesvate — uue kammermuusika aus-
taja selles plaadis ei pertu.

Joosep Sang

Gidon Kremer. Kremerata Baltica.
George Enescu Octet op. 7, Quintet op.
29,

Nonesuch 7559-79682-2

Kui Kremerata Baltica omaniolised klassika-
tolgendused on juba kindel kvaliteedimirk,
siis George Enescu on paljude jaoks endiselt
vaid nimi. Asjata. 20. sajandi esimese poole
sirayaima rumeenia heliloojana voiks Enescu
olla iseenesestmoistetavalt ithes reas Barrokd,
Ciurlionise ja Elleriga, Ometi on see keerulise
saatusega andekas muusik jidnud reenitud
moistmiseta — omal ajal hinnat reda eelkaige
ki vimlivirruoosi ja entusiastlikku
muusikaelu juht, tema dperajatdd magusaim
vili on ilmselt Yehudi Menuhin.

Enescu muusika kolm suurt vaala on
saksa hilisromantism (eriti Brahms), prantsuse
kool (Fauré ja Massenet pidasid teda oma
parimaks 6pilaseks) ja rumeenia folkloor.
Plaadil on kaks ulatuslikku kammerteost, mis
loodud umbes 40-aastase vahega. Varasem
Okterr toetub selgelt brahmsilikule
vormiloogikale ja rumeenia rahvamuusikaga
virvitud eredatele kujunditele. Hilisem
Kvintett niitab palju pénevamar ja
salapiirasemar Enescut — harmooniaviryides
etreaimamarum, valguse ja varju pooltoone
nauriv. Nagu maastik plaadiiimbrise fotol,
mis on kéike muud kui mustvalge, justkui
vihjates, et udu taga on veel midagi... Ajaliselt
kaugeid teoseid ithendab allhoovusena taju-
tav kurbus, mingi seletamatu miistlisuse
modde ning finaalides kulmineeruy pidu-
likkus, peaaegu skrjabinlik ekstaas.

Kremerata tolgenduses volub eelkaige
ragasihoidlikkus, mingi delikaarne distants.
Ehkki muusika on kohati eleegiline ning
voiks ahvatleda paatosele ja sentimentaalsuse-
le, ei ole esitajad votnud emotsionaalse
kataltisaatori rolli, ei véimenda kunstlikult.
Nende miing on intensiivne ja viirikas,
avades rahvusromantismist puudutatud kéla-



maailma pisut teises vormes, kui muidu sageli
kuuleme. Oieti ei vapusta see plaat ju millegi
enneolematuga, kuid on toeline delikatess
gurmaanile, kes on justkui koike juba maits-
nud, aga midagi tahaks veel...

Kristina Korver

Plaat on miisigil kaupluses Lasering

Piano Music for Children and Youth
By Estonian Composers

Eesti heliloojate klaverimuusikat lastele
ja noortele. Méangivad eesti pianistid.
EKU 2002

Rahvusvahelise pianistide festivali “Klaver
2002" ajal ilmus uus plaat eesti klaverimuu-
sikast. Tegemist on lastepalade kogumikuga,
millel kolab 48 pala 19 heliloojalt 16 tuntud
pianisti esituses. Need numbrid rddgivad juba
iseenda eest, kuid kindlasti el ole eesti
klaverimuusika ja pianistide tagavara sellega
ammendunud.

Plaadi avalood on Rudolf Tobiase ja
Artur Lemba klaveripalad, mis oma roman-
tilise ja lidirilise helikeelega eralduvad iile-
jadnud teostest. Peaaegu samast polvkonnast
parit Mart Saare ja Heino Elleri klaveri-
loomingut iseloomustab juba péhjamaisem
karakteri- ja harmooniakisitlus. Saare
Preliiiidi Es-duur kuulates tekkis kiisimus,
kuidas miiratleda lastepala — mainitud
preliiiid on nii tehniliselt kui ka muusikalisele
viiga noudlik ja eeldab pianistilt kiipsust.
Eesti rahvaviise kuuleme Riho Pitsi, Eduard
Tubina ja Ester Migi lugudes. Neis on tunda
lapsepolves maal vanaema juures veedetud
aegade nostalgiar.

Kui eespool mainitud heliloojate klaveri-
looming alates Saarest on suures osas kiillale-
ki tuttav, siis Uno Naissoo dzissilikud
“Humoresk” ja “Seik” pakkusid toelist avas-
tamisroomu. Samu tundeid tekitas Tarmo
Lepiku ponev pala “Uks eesel leiab teise dra™.
Krapsakas meeleolus jitkavad ka Eino
Tamberg, Anti Marguste ja Mati Kuulberg.

Arvo Pirdi “Liblikad”, “Pardipoegade tants”
ja “Aliinale™ ei vaja ilmselt tutvustamist —
need teosed kuuluvad kindlasti paljude
noorte pianistide ja muusikahuviliste lem-
mikute hulka. Muinasjutumaailma printses-
side ja liblikatega “vestlevad” Raimo Kangro
ja Lepo Sumera. Plaadi 16ppu mahuvad veel
René Eespere ja Erkki-Sven Tiiiiri kaasaegse
helikeelega reosed ning Rein Rannapi lus-
takas ja Urmas Sisaski kosmiline looming,
Eespere “Protsess” ja Rannapi “Imetleja”
saavurasid 2000. aasta klaveripalade
voistlusel auhinnalise koha.

Lastepalade plaadistamine on suhteliselt
haruldane niahtus. Péhjuseks voib olla eelar-
vamuslik suhtumine nende muusikalisse viir-
tusse. Nii piirdubki noorte pianistide véima-
lus seda muusikat kuulda sageli vaid 6petaja
esitusega. Loodetavasti ei jid selline ettevor-
mine viimaseks.

Karin Hallingu

Absolute Ensemble/Kristjan Jarvi
FIX
ENJ-944492

Absolute Ensemble'i uusim CD niitab, et iiks
Jirvide diinastia kiibidest on siiski kinnust
kaunis kaugele kukkunud. Hoiak sellel
plaadil on suurlinlik “anything goes” ja kavas
on eklektiline mix muusikast eikellegimaalt,
kus saavad kokku uuem ja vanem akadeemi-
line muusika, jazz (mis muutub sageli lausa
domineerivaks komponendiks) ning
temaatilised laenud Stravinskist Tiitirini ja
kuldajastu kuuba muusikast James Brownini.
“Fix” on salvestatud kontserdil iihes
Pittsburghi klubis runtavalt entusiastliku pub-
liku ees ning ansambel piisib iilienergilisel
tasandil terve tunni. Teatud mérad ansambli-
mingu 166b kiill muusikute erinev taust —
see, kuivord on keegi suuteline vajadusel iile
minema tipselt “klassikaliselt™ fraseerimisele
jazzilikule, riitmivileusi ning vahel ka helikor-

gusi vabamalt kisitlevale mingulaadile. Siiski
tidtab seitsmelikmeline ansambel iihtse
mootorina ning niitab, et New Yorgi sula-
tuskatlas tegutsemine annab ilmse eelise jazzi
ning uue muusika iihisosa peegeldamiseks.
Meie Nyyd Ensemble otsis jazzi mojusid
uuest muusikast terve hooaja, kuid tegi seda
akadeemilise muusika platoolt allapoole vaa-
dates — vaib ju ka nii.

Plaadil on ka boonus, eriti jazzisdpradele.
Kahes stuudiomixis ning ithes kontsertloos
166b kaasa tipprrompetist Lew Soloff, kes
annab eriti kahele stuudios valminud 16pu-
loole koos produtsendi ja l66kpillimingija
David Rozenblattiga stiilipuhta s jazzi ilme.
Need (nagu moned reisedki) lood valmistasid
selle plaadi esmakuulamisel suure ja ainit
positiivse tillatuse.

Joosep Sang
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Eestimaa looduses

NIGHT CALLS

Sou tonian nature
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06 hasled Eestimaa looduses
ELF 01

Eestimaa Looduse Fond on andnud viilja
sarja “Helirinnud” esimese plaadi, millega
astub Fred Jiissi korvale teine arvestatay
loodushelimees Veljo Runnel. Ohtuhdmaro-
ses, Biosel ja koidueelse haheruse ajal on noor
bioloog helimasinasse pitiidnud metskurvitsa,
tikutaja, hallhaigru jt lindude haili, isahundi
ulu, ritsikate siristamise; piiiidnud tabada
seda elu ja suhtlemist, mis pimeduse varjul
looduses toimub. Solistid on pirir Festimaa
kaunitest kohradest — Matsalust, Piusalt,
Allirahult, Pahklisaarelt ja mujalt.

Miks panna loodushiili merallkettale?
Kas selleks, et tunnetada, kuivord oleme kau-
genenud loomulikust eluviisist? Voi meelita-
da inimest keskkonda, kus saab konnakrook-
sumist ja lindude lauluvada nautida vahetulr,
tiiel midral? Voi pakkuda uue aja heliela-
must, linnasaginas peaaegu talumatuna tun-
duva aeglusega lahtirulluvat helikangast?
Reet Marttila
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COLLAGE

Jaanuar

Tallinnas
1. 01 kell 18 Uusaasta kontsert:
ERSO, Robert Bonfiglio (suupill),
Marion Melnik (sopran), Angelika
Klas (sopran), Diana Klas (vokaal),
Eri Klas (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

3. 01 kell 19 Festival Orient.
Universumi tervendavad helid:
Gyudmed' kloostri buda mungad
Estonia kontserdisaalis

7. 01 kell 18 Visioonid |I: Reval
Ensemble Radisson SAS hotellis
9. 01 kell 19 Enver lzmailov (kitarr)
Estonia kontserdisaalis

9. 01 kell 19 Operetirevid
“Vahuvein ja paprika!"
Rahvusooperis Estonia

10. 01 kell 19 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

11. ja 12. 01 kell 12 Tsaikovski
ballett “Pahklipureja”
Rahvusooperis Estonia

11. ja 15. 01 kell 19 Mozarti coper
“Don Giovanni” Rahvusooperis
Estonia

12. 01 kell 14 Ja taas kestma jaab
show!: Operetta Scretta Estonia
Talveaias

12. 01 kell 16 Heli Laats - 50 heli-
sevat aastat: Parnu Linnaorkester,
Heli Laats, Boris Lehtlaan,
Voldemar Kuslap, Iva Linna, Peeter
Saul (dirigent), JUri Aarma (6htu
juht) Estonia kontserdisaalis

12. 01 kell 17 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis:
Lande Lampe-Kits (flodt), Reet
Mets (tSello), Pille Taniloo (klaver)
14. 01 kell 19 Raekontsert. Paan ja
Syrinx: Ann Oun (flést), Ralf Taal
(klaver) Tallinna raekojas

16. 01 kell 19 Kuldne klassika.
QOoperigala: ERSO, Sergei
Leiferkus (bariton), Tatjana
Pavlovskaja (sopran), Nikolai
Aleksejev (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

17. 01 kell 15 Kaleidoskoop.
Hiiper-super siimfoonia:
Vanemuise sUmfooniaorkester,
Anu Tali (dirigent), Raivo Jarvi
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(kontserdi juht) Estonia kontser-
disaalis

17. 01 kell 19 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

18. ja 19. 01 kell 12 Tsaikovski
ballett “Pahklipureja” Rahvus-
ooperis Estonia

18. 01 kell 19 Falla ooper “Luhike
elu” Rahvusooperis Estonia

19. 01 kell 15 Matinee: Eesti
Rahvusmeeskoor, Kaspars Putning
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
19. 01 kell 17 Lossikontsert. Torm
ja tung fidédimuusikas: Neeme
Punder (fléot), lva Sillamaa
(klavessiin) Kadrioru lossis

*

21. 01 kell 19 Kapten Hume'i
muusikalised tujud: Peeter Klaas
(viola da gamba), Tonu Joesaar
(viola da gamba), Imre Eenmaa
(viola da gamba), Jaan Arder (bari-
ton) Tallinna raekojas

22, ja 24. 01 kell 19 Orffi coper
“Tark naine” Rahvusooperis
Estonia

24. 01 kell 19 Pohjataht: ERSO,
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Arvo Volmer (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

25. 01 kell 12 Laste teatrimang
“Ooperimarakratid” Rahvusooperis
Estonia

25. 01 kell 19 Tsaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvuscoperis
Estonia

25. 01 kell 20 Vokaalansambel
The Real Group Estonia
kontserdisaalis

26. 01 kell 15 Laste teatrimang
“Ooperimarakratid” Rahvusooperis
Estonia

26. 01 kell 17 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis: Matti
Reimann (klaver)

*

27. 01 kell 18 Magistrikontsert:
Liina Zigurs (vioola) Eesti
Muusikaakadeemias

28. 01 kell 19 Mihkel Mattisen
(klaver), Irina Zahharenkova
(klaver) Parnu kontserdimajas
28. 01 kell 19 Raekontsert: Uus
Tallinna Trio Tallinna raekojas

29. 01 kell 19 Stéedrini ballett
“Anna Karenina" Rahvusooperis
Estonia

30. 01 kell 19 Bizet' coper
“Carmen" Rahvusooperis Estonia
31. 01 kell 19 Festivali
opeNBaroque avakontsert: ERSO,
Michala Petri (plokkfiaot), Michel
Lethiec (klarnet), Araks Davtjan
(sopran), Andres Mustonen (diri-
gent) Estonia kontserdisaalis

31, 01 kell 19 T5aikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooperis
Estonia

Tartus

2. 01 kell 18 Humperdincki laste-
ooper "Hansuke ja Greteke”
Vanemuise vaikeses majas

2. 01 kell 19 Stilesi noortemuusikal
“Inetu” Vanemuise suures majas
3. 01 kell 12 Stilesi noortemuusikal
“Inetu” Vanemuise suures majas
4. 01 kell 19 Styne'i muusikal
“Gypsy" Vanemuise suures majas
5. 01 kell 12 Lydia Austeri lastebal-
lett “Bamby” Vanemuise vaikeses
majas

5. 01 kell 16 Festival Orient.
Universumi tervendavad helid:
Gyudmed’ kloostri buda mungad
Vanemuise kontserdimajas

*

7. ja 8. 01 kell 19 Russelli
muusikal “Verevennad” Vanemuise
suures majas

8. 01 kell 12 Donizetti ooper
‘Armujook” Vanemuise vaikeses
majas

10. 01 kell 19 Tantsu misteerium:
Arvo Leibur (viiul), Terje Terasmaa
(vibrafon), Heiki Matlik (kitarr) Tartu
Ulikooli ajaloomuuseumis

10. 01 kell 19 Tantsuetendus
“Armastuse tango" Piazzolla
muusikale Vanemuise suures
majas

10. 01 kell 19 Enver lzmailov
(kitarr) Vanemuise kontserdimajas
11. 01 kell 19 Verdi coper
“Maskiball” Vanemuise vaikeses
majas

12. 01 kell 14 Esietendus: Lusensi
lastecoper “Doktor Dolittle ja lin-

dude coper" Vanemuise suures
majas

*

14. 01 kell 19 Tantsuetendus
“Fluxus” Erkki-Sven Todri
muusikale Sadamateatris

16. 01 kell 15 Kaleidoskoop.
Hiper-super sumfoonia:
Vanemuise simfooniaorkester,
Anu Tali (dirigent), Raivo Jarvi
(kontserdi juht)

16. 01 kell 19 Lusensi lastecoper
“Doktor Dolittle ja lindude coper”
Vanemuise suures majas

17. 01 kell 19 Heli Laats — 50 heli-
sevat aastat: Parnu Linnaorkester,
Heli Laats, Boris Lehtlaan,
Voldemar Kuslap, Ivo Linna, Peeter
Saul (dirigent), Juri Aarma (ohtu
juht) Vanemuise kontserdimajas
17. 01 kell 19 Film-ballett “Charley
tadi” Adami ja Andersoni
muusikale Vanemuise vaikeses
majas

18. 01 kell 19 Stilesi noorte-
muusikal “Inetu” Vanemuise
suures majas

18. 01 kell 19 Verdi ooper
“Maskiball” Vanemuise vaikeses
majas

19. 01 kell 12 Stilesi noorte-
muusikal “Inetu” Vanemuise
suures majas

19. 01 kell 16 Linna muusikud
Linnamuuseumis. Kapten Hume'i
muusikalised tujud: Peeter Klaas
(viola da gamba), Tonu Joesaar
(viola da gamba), Imre Eenmaa
(viola da gamba). Jaan Arder (bari-
ton)

19. 01 kell 19 Lembit Saarsalu
kvartett, Jutta Glaser (vokaal)
Vanemuise kontserdimajas

19. 01 kell 19 Balletiohtu:
“Chopiniana” Chopini muusikale ja
Minkuse “Quiteria pulm”
Vanemuise suures majas

*

22. 01 kell 18 Kalmani operett
“Bajadeer” Vanemuise suures
majas

22. 01 kell 19 The Train from Ural:
Lembit Saarsalu kvartett, Jutta
Glaser (vokaal) Vanemuise
kontserdimaja dZassisaalis



23. 01 kell 12 Lusensi lastecoper
“Doktor Dolittle ja lindude ooper”
Vanemuise suures majas

23. 01 kell 19 Pohjataht: ERSO,
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Arvo Volmer (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

24, 01 kell 19 Tantsuetendus
"Armastuse tango” Piazzolla
muusikale Vanemuise suures
majas

24, 01 kell 19 1| Akadeemiline
kontsert: Vanemuise simfoo-
niaorkester, Margus Vahemets
(klarnet), Lauri Sirp (dirigent) Tartu
Ulikooli aulas

25. 01 kell 12 Lydia Austeri laste-
ballett “Bamby” Vanemuise vaike-
ses majas

25. 01 kell 19 Styne'i muusikal
"Gypsy" Vanemuise suures majas
*

28. 01 kell 18 Humperdincki las-
teooper “Hansuke ja Greteke"
Vanemuise vaikeses majas

29. 01 kell 19 Kalmani operett
“Bajadeer” Vanemuise suures
majas

30. 01 kell 12 Kontsertetendus:
Poulenci "Elevandipoeg Babar" ja
Britteni “Variatsioonid Purcelli
teemale” Vanemuise suures majas
30. 01 kell 19 Festivali
opeNBaroque avakontsert: ERSO,
Michala Petri (plokkfloot), Michel
Lethiec (klarnet), Araks Davtjan
(sopran), Andres Mustonen (diri-
gent) Vanemuise kontserdimajas
30. 01 kell 19 Donizetti coper
“Armujook” Vanemuise vaikeses
majas

30. 01 kell 19 Tantsuetendus
“Fluxus"” Erkki-Sven Turi
muusikale Sadamateatris

31. 01 kell 18 Lusensi lastecoper
“Doktor Dolittle ja lindude ooper”
Vanemuise suures majas

Parnus

4. 01 kell 19 Festival Orient.
Universumi tervendavad helid:
Gyudmed' kloostri buda mungad
Parnu kontserdimajas

9. 01 kell 19 Viadimir Petrovi koor
Eliisabeti kirikus

10. 01 kell 19 Heli Laats — 50 helise-
vat aastat: Parnu Linnaorkester, Heli
Laats, Boris Lehtlaan, Voldemar
Kuslap, Ivo Linna, Peeter Saul (diri-
gent), Jlri Aarma (6htu juht) Parnu
kontserdimajas

11. 01 kell 19 Enver lzmailov Parnu
kontserdimajas

15. 01 kell 15 Kaleidoskoop. Hiper-
super sumfoonia: Vanemuise sim-
fooniaorkester, Anu Tali (dirigent),
Raivo Jarvi (kontserdi juht) Parnu
kontserdimajas

16. 01 kell 19 Siim Poll (klaver)
Parnu raekojas

17. 01 kell 19 Eesti Rahvus-
meeskoor, Kaspars Putning (diri-
gent) Parnu kontserdimajas

20. 01 Kkell 15 Kapten Hume'i
muusikalised tujud: Peeter Klaas
(viola da gamba), Tonu Joesaar
(viola da gamba), Imre Eenmaa
(viola da gamba), Jaan Arder (bari-
ton) Parnu kontserdimajas

22.-25. 01 Parnu Niodismuusika
Péaevad

23. 01 kell 17

Parnu Nitdismuusika Paevad:
Tarmo Pajusaar (klarnet) Parnu
raekojas

24, 01 kell 16 Vokaalansambel The
Real Group Parnu kontserdimajas
24, 01 kell 17 Parnu Nuddismuusika
Paevad: Kalev Kuljus (oboe) Parnu
raekojas

Koikjal tle Eesti

5. 01 kell 17 Kolab laul: kam-
merkoor Riinimanda, Urve Uusberg
(dirgent) Rapla Maarja-Magdaleena
kirikus

12. 01 kell 15 Maised ahelad,
taevased varavad: Tallinn Baroque
Toila sanatooriumis

18. 01 kell 16 Eesti Rahvus-
meeskoor, Kaspars Putning (diri-
gent) Johvi kultuurikeskuses

21. 01 kell 18 Saksimangud: Lembit
Saarsalu (saksofonid), Taavo
Remmel (kontrabass), Eno Kollom
(lookpillid) Rapina muusikakoolis
21. 01 kell 18 Silver Brass Valga
muusikakoolis

22. 01 kell 18 Muinasjutt harfi ja
saksofoni saatel: Tatjana Lepnurm
(harf), Virgo Veldi (saksofon)
Kuressaare raekojas

24. 01 kell 18 Hortus Musicus
Otepaa kultuurikeskuses

24. 01 kell 19 Barokk tantsus ja
muusikas: tantsijad ansamblist
Saltatores Revaliensis, eesti
barokkmuusikud Ruusa kultuuri-
majas

31. 01 kell 20 Nii teil mured kao-
vad: Operetta Scretta Kernu rahva-
majas

Ajaloolise toe huvides
toome dra Muusika 2002. aasta numbrites esinevad meile
teadaolevad faktivead:

Nr 1, lk 14
On: FOTO HARRI ROSPU
Peab olema: FOTO RAHVUSOOPER ESTONIA ARHIIVIST

Nr 1, lk 16
On: Coppélia — Eve Andre
Peab olema: Klara osas Eve Andre

Nr 2, [k 11

On: Seda soidetigi Eesti Oreliséprade Uhingu inimestega
5.~6. mirtsil Tallinnast l6una poole kaema.

Peab olema: Seda soidetigi Eesti Orelisoprade Uhingu
inimesrega 5.—6. aprillil Tallinnast 16una poole kaema.

Nr 2, Ik 37

On: Kindlasti tuleks dra mirkida ka ECMile viga omast
tihelepanelikkust helisalvestuskunsti suhtes, mis toob eriti
selgelt esile Elleri muusika kihiliselt pingestatud kulgemise,
nagu kérvaltvalgus, mis muudab pinnad isedralikult reljeef-
seks ning Tallinna Keelpilliorkestri kola kiegakatsutavalt
fiiiisiliseks, kaotamata siigavuses.

Peab olema: |.../ ning Tallinna Kammerorkestri kola kie-
gakatsutavalt fitiisiliseks, kaotamata siigavuses.

Nr 2, 1k 37

On: Eraldi markimist vidrib plaadi kujundus (Atko Januson),
mis haakub Reinvere teose “Loodekaar™ poeetiliselt
peenekoelise meeleoluga.

Peab olenia: Eraldi markimist vairib plaadi kujundus (Ivar
Sakk), mis haakub Reinvere teose “Loodekaar” poeetiliselt
peenekoelise meeleoluga.

Nr 3, lk 14
On: FOTO KALJU SUUR
Peab olema: FOTO HARRI ROSPU

Nr 8, 1k 3

On: Eri Klas dirigeerimas oma 60. siinnipéeva auks korral-
datud kontserdil Vabaduse viljakul 6. juunil 2000.

Peab olema: Eri Klas dirigeerimas oma 60. siinnipieva auks
korraldatud kontserdil Vabaduse viljakul 6. juunil 1999,

Toimetus palub vabandust.

Andmed on kontrollitud
5. detsembril

Tapsem info kodulehekiilgedelt:
Eesti Kontsert: www.concert.ee

Eesti Muusikaakadeemia:
www.ema.edu.ee

Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee
Vanemuise kontserdimaja:

ERSO: www.erso.ee www.vkm.ee
Rahvusooper Estonia: Ule-eestiline kultuuritirituste
wWww.opera.ee andmebaas:

Kontserdid Tartus: www.tartu.ee www. kultuuriinfo.ee

Tartu Kontsert: www.kontsert.ee
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HSTI KOVISERT

I

30. jaanuar » 9. veebruar 2003
Tallinn » Tartu » Parnu

opelN Baroqme

Andres Mustonen

Bulgarian Voices Angelite
Musica Antiqua Russica
Stockholmi Barokkansambel
Hiruyuki Koinuma &
Kakoli Sengupta

Michala Petri

Araks Davtjan

Michel Lethiec @

Faik Chelebi

Andrew Lawrence-King

Eesti Filharmoonia Kammerkoor
Eesti Rahvusmeeskoor

Tallinna Kammerorkester

Eesti Riiklik Slimfooniaorkester
Hortus Musicus

Paasmed Eesti Kontserdi,

Vanemuise Kontserdimaja,

Pirnu Kontserdimaja piletikeskustes

Info: (0) 6147760, (07) 37?53? (044) 30235

Toetab PRINCE HUBERT DE POLIGNAC

muusika

Ajakirja Muusika saab tellida
otsekorraldusega 21 krooni number
(11 numbrit aastas)
voi arvega
8 numbrit 63 krooni
6 numbrit 126 krooni
aastatellimus 230 krooni
Tellimine telefonil 640 85 97
voi e-postiga: kirilind@estpak.ee

JUEL LR

7714061946001
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