


Aastal 1958 ilmus almanahhi ,,Kunst“ esimene number, tookordseks
koostajaks Milvi Kartna. 1991. aasta lopuks oli neid ilmunud 76.
Mul on raske otsustada almanahhi tihenduse iile, sest olin selle
toimetajaks alates 46. numbrist. Eesmdrk oli aga alati sama —
vaatamata ideoloogilistele takistustele ja hiljem iiha rdingemaks

muutuvatele triikioludele — kokku korjata olulisemat eesti
kunstielus, jdlgida erinevaid tendentse ja muutusi, olla avatud uuele
ja olla kasvoi kitsaks infokanaliks, viravaks tol ajal nii vankumatul
piiril siin- ja sealpoolse kunsti vahel. Selge on aga, et iiha
intensiivsemaks muutuv ja hulga erinevaid vorme omandav
~ kunstielu yajab midagi enamat kui aastas kord-paar ilmuv
almanahh. On loogiline, et senisest viljaandest kasvab vdlja uus,
kvartaliajakirja staatust omav ,Kunst“. Mulle meeldiks moelda, et
sellest ajakirjast kujuneks kunstiteoreetilise motte keskus, kuhu
koondub eesti parim kunstikriitika, esseistika, teooria. Ainult nii —
seades eesmdrgiks leida kunstindhtustele teoreetilisemat ja avaramat
kdsitlust, on voimalik ka igapdevaste vdiksemate ja suuremate
kunstisiindmuste tolerantne tutvustamine ja nende tihenduse
nagemlne selles suures, keerulises ja pidevalt muutuvas siisteemis,
mida kokku nimetatakse kunstieluks.

Meie ajakiri jdargib multifunktsionaalsuse printsiipi. Et see on praegu
ilmuv ainus erialane ajakiri, peab ta olema iihteaegu
traditsiooniline ja modernne, vaatama olevikust tulevikku ja
minevikku, reageerima pdevasiindmustele ja esitama (voimalik, et

_alati vastuseta jddvaid) kiisimusi igavesti mddratlemata kunsti

olemuse kohta. Ta peab olema Eesti-keskne, sest keegi teine meie
probleemidega ei tegele, ja avatud sellele, mis tuleb mujalt. Koik
see viitab voimalikule eklektilisusele, on aga moeldud tolerantsi,
avatuse ja eruditsiooni toetuseks. Ajakiri ei taotle jdarskude piiride

tombamist kunstivormide vahele, vaid eeldab kogu meid iimbritseva

visuaalse kultuuri — alates arhitektuurist kuni videoni —
kajastamist. See eeldab valiku tegemisel toimetuse kiilmaverelisust
(mida ei maksa votta kiiiinilisusena) ja kaasaegse kunsti pideva
muutlikkuse aktsepteerzmzst

¢

Praegune kunstiseis Eestis on kirju — ilma dominantideta, ilma
iidoliteta ja vahel ka lootuseta. Loppenud on voimas motivatsioon —
kaitsta ennast teatud kunstivormide, hoiakute ja ideaalide abil (olgu

need kasvoi ette kujutatud voi nostalgilised) totaalse ideoloogilise

surve eest. Uus kultuur, mille koige iseloomulikum tunnus on
kunstilise motlemise vabadus ja mitmekesisus, ei teki lihtsalt.

Tulemas on pingeline ja ponev aeg ja toimetus loodab seda aega

mdrgata ja ]aadvustada ja mitte unustada; et vaba tegu ja vaba

sona ‘'on vordsed partnerid.
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Palavikuliste poliitiliste siindmuste keerises on
oht kaotada vaatevdiljalt mitmed eksistentsiaal-
seltmddravadvdartused. Peame meenutama, et
koike seda on juhtunud varemgi. Siiski on alati
leidunudkunstnikke,keslihtuvad jaatavastelu-
tunnetusest ning téétavad oma loominguga
vastu kasvavale entroopiale. Kunst ei pea mingil
juhul kohanduma ,sisteemiga” — see kogemus
onmeil jubaolemas, kuid sama kahtlaneonka
tegeleminerahvus-poliitiliste spekulatsioonidega,
milleks Baltimaade praegune situatsioon ndib
voimalusi pakkuvat.

,Forma anthropologica” eesmdrk on ndidata
olemuslikele probleemidele orienteeritud loomin-
gut, arhetiiiipset tode otsivat kunsti. ,,Forma
anthropologica” piiiiabki leida visuaalset ja
kombatavat vormiinimese koige arhetiiiipsemate
teadlike jaalateadlike kihistuste katteks. Ndituse
kontseptsioon vdlistab arhetiiiipide otsinguil
igasuguse etnograafilise materjali, unustama
peaks samuti nii praeguse Rui ka ajaloolise
sotsiaal-poliitilise reaalsuse. Siiveneme ise-
endasse, meis stigaval peituvatesse arhetiiiipilis-
tesse kujutelmadesse ja Balti rahvaste eripdra
tuleb sealt kindlasti paremini esile kui koigist
massipropagandistlikest avaldustest. Usume, et
maailmakunsti paremikku huvitab just selline
Baltimaade kunst.

,Forma anthropologica“
toimkond

Helena Demakova (Ldti)
Raminta Jurenaite (Leedu)
Ants Juske (Eesti)
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Raoul Kurvitz.
Performance ,,Ararat"
Tallinna Kunstihoones
8. martsil 1991.

Foto: T.-H. Yarres.

Rithm T ndituse
ava-performance
~The Guide"

Tallinna Kunstihoones
20. veebr. 1991.
Foto: T.-H. Yarres.

Raoul Kurvitz.

The performance
~Ararat” in the
Tallinn Art Hall,

8 March 1991.
Photo: T.-H. Yarres.

The opening perfor-
mance “The Guide”
to the “T-Group” show
in the Tallinn Art

Hall, 20 Feb. 1991.
Photo: T.-H. Varres.

KUNSTNIK:
NARR

JA NOMAAD

Heie Treier

NAITUSED

Niisuguse pealkirja all ilmus ,Kunstforumis“ nr. 112 (mérts/aprill
1991) essee, milles piiiiti defineerida kaasaegse kunstniku muutunud
staatust. Kunstnik naib olevat midagi muud, kui lihtsalt
abstraktsionist, ekspressionist voi siirrealist — ta on narr ja nomaad.
Umbes samal ajal, kui Saksamaal hakkas ilmuma , Kunstforumi* uus
number, 1991. a. veebruaris-maértsis, oli Tallinn tiis nditusekuulutusi,
millel Riihm T defineeris oma kunsti: ,,A Guide to Intronomadism®.
Esineti Kunstihoones. Enam kui kahe nidala jooksul leidsid pea iga
péev aset performance’id, lisaks ndidati installatsioone ja videosid.
Riihm T eelistused, nagu ikka, olid teravamaitselised ja kohati
pikantsed, néituselt 6hkus Nietzsche (selle moodsa Herakleitose)
tileinimese ndgemust. Nii nagu Herakleitos voi Nietzsche viljendasid
oma motteid seosetuna nédivate fragmentidena, olid ka Riihm T
performance’id sageli ebaloogilise, seosetuna nédiva stsenaariumiga.
Stsenaariumist hoopis olulisem néis olevat aga miski muu —
vitalistlik taotlus teha néhtavaks ideaalseid vaimu-protsesse, suunata
vahetult publikule oma energia v6i kunstnikku limbritsev biovali.
Praegu videolindilt voi fotodelt vaadates mojuvad performance’id
siiski teisiti — monel juhul kaotades oma algset moju, ent vahel
muutudes ka efektsemaks, kui asi tegelikkuses oli. Viibides ohutus
kauguses toimunust, hdgustub mélestus performance’ite brutaalsest
johkrusest ning esiplaanile astub toepoolest esteetilisus.

Valdkond, mida Rithm T kunstnikud analiitisivad, puudutab nii voi
teisiti iga tiksikut indiviidi, see on vaimsete ja kehaliste labielamuste
kogemuslik valdkond — aistingud, surmasféir, erootika, vagivald

ja voim, mis koik segunevad omavahel drevust tekitavaks kogumiks.
20. sajandi fin de siécle’i esteedid ei taotle aga kdikehaaravat elu
kunstiks muutmise utoopiat — selleks on nad liiga targad ja liiga
pohjamaised. Viimasele viitab juba eesliide ,intro“, mille nad
panevad sdna ,nomadism“ ette. Koigest hoolimata on performance’id
introvertsed ja kiilmad ehk kasutades kunstnike endi terminoloogias
olulist sona — tiikskoiksed.

Niisiis votavad Riihm T kunstnikud endale diguse olla eelkodige
kunstnikud, nad vaatlevad elu sellisena nagu see on, ilma erapoolikuse
ja kindla positsioonita, téites iihtlasi kunstniku narri-rolli, kellel on
lubatud vilja delda tott.

Mis on siis nende tode? Seda pole ometi kerge aimata, sest iga
jargneva performance’i puhul libisevad varasemadki pidepunktid
kéest ning kokkuvottes seisab vaataja tiihjade kitega ikka samas
paigas, kus ta oli alguses. Vidljendades oma polvkonnale iseloomulikku
uut tundlikkust, peab nende kunsti alg-pohjusi otsima aga nahtavasti
mingist varasemast kollektiivsest kogemusest, seega méodunud
aastakiimnetest.



Urmas Muru,

Eve Kask.
Performance
“Andante”
Tallinna Kunsti-
hoones 28. veebr.
1991.

Foto: T.-H. VYarres.
Urmas Muru,

Eve Kask.

The performance
“Andante” in the
Tallinn Art Hall,
28. Feb. 1991.
Photo: T.-H. Varres.

Siindides tihiskonda, kus inimesi kasvatati programmiliselt nendeks,
kes nad tegelikult ei olnud ja voeti dra 6igus viljendada oma
suhtumisi, 6petati head niagu tegema olukorras, kus pilissiga piiri-
valvur ei lubanud supelrannas merre ujumagi minna — on loomulik,
et sisemised agressioonid kuhjuvad valjakannatamatuks. Ollakse
ulitundlik silmakirjalikkuse ja voorandumise suhtes. Et maailm-
teiste-jaoks muuta niitid jalle maailmaks-enda-jaoks, tuleb kunstnikel
umber nimetada moéningad mdisted ja selgitada oma arved
umbritsevaga. Seda ei saa teha teisiti, kui vottes endale vabaduse olla
absoluutselt subjektiivne — omadus, mida aastakiimneid peale-
surutud N. Liidu materialistlikus esteetikas on kardetud nagu tuld.
Niisiis on kaudselt tegemist méassuga materialismi vastu, massuga
lammatava ,objektiivsuse“ vastu; algpohjuste poolest viitab see taas
hingesugulusele 19. sajandi irratsionalismiga.

Nii nagu 19. sajandi 16pul, ei saa ka niilidsete arhitektide ménge
pidada siitituteks voi ohututeks. Jube kiill, ent 20. sajandi fin de siécle
pole eesti kunstis mé6dunud ohvriteta, kui pidada silmas iihe Riihm T
litkme, 23-aastase luuletaja Andres Allani kummalist surma 1988. a.
(rodult allakukkumine). Ent surma poletav hingus ongi oma voimu
all hoidnud meie viimaste aastate tegemisi ja motteid, surma hingus
labisegi 6ilsa lootusega, et tdituvad iseseisva Eesti ideaalid.

Siinkohal on huvitav vorrelda 1970. aastate eesti kunsti reageeringut
materialistliku esteetika monopolile. 1960.—70. aastate eesti kunst
kulges paljuski abstraktsete ideede horedates korgustes, tehes end
niimoodi kdttesaamatuks tihiskonda valitsenud punase populismi
labastele noudmistele, ent ta tegi end sageli kattesaamatuks ka
suurele osale publikust. Teiste sonadega, eesti korgkunst oli suletult
elitaarne. Rithm T esindab uut lainet, kus panus tehakse tild-
moistetavatele kategooriatele, seega valjutakse suletud elitarismist.
Soovi korral voib niimoodi tdlgendada ka avangardismi ja
postmodernismi paradigmade peegeldust eesti kunstis.

Ent kunst 1990-ndatel ei saagi olla selline, nagu kunst 1970-ndatel

ja vastupidi. Ajal, mil kaovad vanad ideoloogilised vastuseisud, mis
seni jagasid maailma jaigalt ,omadeks“ ja , voorasteks“, muutuvad
riigipiirid, kui maakera tundub tihenevas integratsioonis jirjest

vdiksemana, muutub ka maailmapilt. Ja kunst ei saa olla enam endine.

RUHM T KUNSTIHOONES
20. 02 — 10. 03. 1991. A.
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Raoul Kurvitz

L~Anti-Brains® I, II. install. 1991
»1o Sylvia Plath, with Honour
and Love", install. 1991

Ariel Lagle

»Zygous Old“, heli 1991
»Roundelay*“, install. 1991

Tarvo Hanno Varres
ealikyjara s o=l
install. 1991
valguslagi, torvapapp 1991
Hasso Krull. Tekst 1991

Urmas Muru

»Vaip“, graniit 1991
Metallkonstruktsioonid 1991
Urmas Muru, Tarvo Hanno
Varres

sInterviuud® (U. Muru interv-
juud M. Mallesega, K. Kada-
lipuga, A. Hmelnitskiga, Veraga)
— video 1991

fotod ja

»Search for Body
without Organs“ — video 1990

Peeter Pere

»In and Out (tiitre kiri maalt) “,
install. 1991
»Lipud®, install. 1991

Performance’id
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m

20.02. The Guide (Riithm T)
21.02. Viva! (U. Muru, P. Pere),
muusika A. Lagle

22.02. Myra F (R. Kurvitz)
23.02. Intro (U. Muru)

24.02. More About Fish (R. Kur-
vitz)

25.02. Lover (U. Muru, P. Pere),
muusika A. Lagle

27.02. Wolf and Seven Little
Goats (R. Kurvitz, M. Avdyusch-
ko), muusika A. Lagle

28.02 Andante (U. Muru)

1.03. Acid House Dancing Party
(T.-H. Varres)

2.03. Marat’ surm (Rithm T,
muusika Saaremets/Hmelnitski)
3.03. Meine Liebling W.-B.

(R. Kurvitz), muusika A. Lagle
4.03. The Milk (R. Kurvitz),
muusika A. Lagle

6.03. Muna moodustumine
(H. Krull)

7.03. Ave Maria, imperatrix, Te
salutams (U. Muru, P. Pere),
muusika A. Lagle
8.03. Ararat (R. Kurvitz)

9.03. Kunstikooli opilaste perfor-
mance
10.03. Farewell (Rithm T); Sylvia
(R. Kurvitz); Suudlus (U. Muru,
E. Kask); Poder (P. Pere),
muusika A. Lagle
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Ulvi Haagensen exhi-
bition in the Yaal

Art Gallery. 1991.
Photos: P. Sére.

Ulvi Haagenseni néitus
~Yaal" galeriis 1991.
Fotod: P. Sére.

KOLMAS MOODE

Ulvi Haagenseni néitus
*"Vaal" galeriis

Krista Kodres

Austraalia pdritolu eestlanna Ulvi Haagenseni

(s. 1964) nditus oli kindlasti ,,Vaala“ iiheks suviseks
tipp-esitluseks. Eksponeeritud objektides koitsid nii idee
totaalsus kui ka selle esiletoomise viis, absoluutne
kummardus struktuuride maailmale ja selle maailma
ndhtavaks tegemine. Haagenseni enda sonul saavat koik
alguse joonistamisest, mdngudest valge paberi ja
joontega. ,,Vaala“ raudskulptuurides on kunstnik
siirdunud kahemootmelisest joonisemattest
kolmandasse mootmesse, kus algne ideaalne plaan on
timbertoodeldud reaalsuseks. ,,Reaalid”, mida lisaks
nende materiaalsusele iihendab ruumi ja inimtajuga ka
nende vormiline sarnasus moobliga, suutsid vilja-
panekus viidata iihtlasi oma algsele, tasapinnalisele
eel-olekule, heites valgetele seintele joon-varje.
Objektis ilmnes korraga see, mis oli enne, ja see, mis on
kohal ka praegu. Teoste analiiiitiline vaimsus avanes
teadjale vaatajale ehedana ka ilma saatva joonistuste-
sarjata. Meetodist endast, sellest, mis teed pidi U. H.
luues liigub, andsid otsesemalt mdrku aga ka galerii-
korrusel eksponeeritud fotoseeriad.

Voib-olla kiill sama ideed, kuid siiski teist tundeskaalat,
esindasid kolm puu ja okstega seadet, millest iihes oli
paris-loodus asetatud vastakuti loodud loodusega
(raud). Siiski ndib, et taolise otseiitlusega taies pigem
kaotab kui voidab, voi polnud triviaalsust lihtsalt
suudetud ddrmusesse viia, esitada seda nditeks nii, nagu
Jiiri Okas moned aastad tagasi Kunstimuuseumis oma
kuuseokastest ,,Pesas”, mis just oma kujundivilja
paljuplaanilisuse tottu tilendus lausa filosoofiliseks.
Niisiis loeksin U. H. ,tdistabamuseks* siiski ,,raudsete
objektide* poole, mis sisendas nihtava ja nihtamatu
itheaegsuse voimalikkust. Lisaks motte- ja teostus-
puhtusele (muide, koik teosed on toepoolest ka U. H.
enda poolt valmis tehtud) haakub nditus suurepéraselt
praeguse siinteeskunsti, ,,piire iiletava® kunsti
eksperimentidega. Niisuguse kunsti — nagu ka U. H
loomingu veel iiheks oluliseks osutuseks on todemus,
tegelikult ju viga vana todemus, et ka ,.asjadel on
omaenda elu, tarvis on ainult dratada nende hing*“.
Sonastuse laenasin Gabriel Garcia MarqueZz’ilt, oieti
tema elutargalt mustlaselt Melquiadeselt.



SERGEI ISUPOV

20. augustist 7. septembrini 1991 oli
., Vaal*“-galeriis Sergei Isupovi
keraamika niitus. Isupov on
viimaste aastate onnelikumaid
leide. Tosi, leid on pirit meile
kaugemast kultuuriruumist, kuid
kinnistudes meie kunstipilti, on ta
just tiinu sellele meid tublisti
rikastanud. Isupov on keraamik ja
paljud tema loodud esemed on ka
funktsionaalsed, ometi on eseme
otstarve talle vaid pelgaks ette-
kiindeks piiritule loomisréomule.
Hea tahtmise juures leiaks Isupovi
teostele ka Zanriméiratlused
(tarbekunst, skulptuur,
installatsioon jne.), kuid mainitud
kunstiteaduslik menetlus on Isupovi
puhul tiihi vaimu néirimine. Tema
mingulisus haarab niivord, et
vaataja muutub méingu osaliseks,
‘kunstniku fantaasiad kiivitavad
piiritu assotsiatsiooniahela ka
retsipiendis. Boris Bernstein on
maininud ,,diinaamilist vastuolu
asja vormimahu ja dekoori vahel®.
See on ilmselt tési — vormi-
tinglikkused elaksid nagu iihte,

"VAALAS"

fantastilised mustrid teist elu.
Tundub, et kunstnik loob esmalt
savist vormi ning alles siis hakkab
motlema, mida sinna peale
maalida. Kuid, nagu viitab
Bernstein, ongi Isupovi looming
tiis paradokse. Enamasti loob just
dekoor kindlapiirilisemaid vihjeid,
siin on rikkalikke kultuurikihistusi
alates egiptuse kunstist ning
Iopetades ukraina rahvakunstiga.
Kogu nimetatud materjali
interpreteerib Isupov #irmiselt
wlodvalt* — mingeid miitoloogilisi
alltekste on siit mottetu otsida.
Isupov laseb koik libi enda
fantaasia, kasutades kultuurist
voetud materjali ainult
»toormena®. Uldse on Isupovi
andes midagi looduslikku, nagu see
andekusega alati kipub olema. Ta
loob ,,nagu lind laulab*, kui
kasutada juba idrakulutatud
vordlust. Samas on koik tema
tehtud asjad viiga kultuursed ja eks
seegi ole iiks Isupovi loomingu
paradokse.

Ants Juske

Sergei Isupovi néditus
~Minu vanaisa maéles-
tused” ,,Vaal“ galeriis
1991.

Fotod: A. Maslov.
Sergey Isupov exhibi-
tion “The Memories
of My Grandfather”
inthe Yaal Art Gallery.
1991.

Photos: S. Maslov.




LOUNA ON SERVEERITUD

— PARA on otsijate ja leidjate lahtine ahelik.
Parasiirrealistid  esindavad  uussiirrealistlikke
suundumusi eesti niiiidiskunstis, taotlemata kool-
kondlikku purismi ja tunnistades siirrealismi siirde-
vormide voimalikkust ning elujoudu. Ajalugu saab
korduda vaid farsina, armastus sotsialistliku revo-
lutsiooni vastu ei sedagi, seepdrast ei olegi meie
eesmdrk oma ajalooliste eelkdijate — nende viha ja
nende naeru — tdht-tdheline jéiljendamine nii
kunstis kui ka tegevuses, kuid me ei salga oma
toode siigavat hoimlust sirrealismiga. Meie hulgas
on viibinud ka Warhol, Jung ja Ristija Johannes —
imaginaarselt, kui soovite, kuid meie geneetilised
juured viitavad pikkade aastakiimnete taha siirrea-
listidele, nende loomingule.

— Voibolla on vaja meelde tuletada, et siirrealism
oli (ja on) avatud loomingumeetod, mille puhul
analiiiitikul pole stiilimoistega midagi peale hakata;
meetod ja eluhoiak iihtaegu; véime kujutada nii
elusa kui eluta maailma poimuvaid olekuid mitte-
konventsionaalseis koosluseis; voime, mis on inime-
ses alati eksisteerinud, kuid mille avastasid siirrea-
listid kahekiimnendail aastail; jah, seda, et see pole
leiutis, vaid kunstnike todemus, et inimese teadvus-
viliseid fenomene ja psiiiihilisi hoiakuid on toe-
poolest voimalik kujutada, materjalis taasluua?
Voib-olla on kasulik lisada, et siirrealistide doku-
mendist ,Déclaration du 27 janvier 1[925“ me
voime leida: ,See on vaimu karje, suunatud ise-
endasse, et purustada enda ahelad.”

— PARA pole ehholaalia — lddne uusimate kont-
septide lihtne iileiitlemine, moemallide iiksikasjalik
introduktsioon siinseisse tingimusisse. Kui teised
eesti grupid ning suundumused, nditeks neo-geo ja
neo-ekspressionistid, on saavutanud libiléogi ning
kriitika tunnustuse paratamatu jareldusena nende
loomingulisest analoogiast Lddnes hetkel korgelt
hinnatud kunstisuunaga, siis PARA ei ole tekkinud
selleks, et olla millegi olemasoleva kohalik analoog.
PARA on tekkinud ilma keskusele orienteeritud
kunstikriitika ettehoolduseta. Me oleme iiksi eesti

neosiirrealistid, siin, praegu ja niiiid. Ja PARA on

eesti niiiidiskunsti vereproov.

— Me oleme omaks votnud kontseptsiooni mitte-
teadvuslikust, inimolelu peidetud hiigeldimensioo-
nist, transpersonaalsest siivast ja me usume suurt
kunsti siindivat sellest siigavusest instinktide baa-
silt esilekerkiva arhetiiiipse imaagona.

Kes kuuleb neid, iseenese kaugeid tumedaid hadli?
Kunsti siinnib ainult ldbi siigavate enesessepoordu-
miste, kunstnik peab kuulma iseend endast libi.
Kunstnik peab oskama niha ka pimedas.

— Nii monedki meie taiesed ei ole siindinud selleks,
et kirjeldada viliseid asjaolusid, vaid on siindinud
projektsioonidena seestpoolt, imaginatsioonidena,
mille algus ulatub mitteteadvuslikku, vaatamiseks
oieti suletud silmi ja olles sellistena vaataja poolt
omaks voetud voi mitte.

— Meie taieste semiootiline kiilg lihendab neid
vahel kirjandusele. Mdrkide taga aimub vahel kir-

janduslikku laadi motlemine, sonamaailma pulss.
Etteheited kirjanduslikkuses me liikkame kui aegu-
nud tagasi; lisaks on oeldud, et kunstnik pole
ahv, kes oskab tootada ainult kitega. }
Kunsti eraldamine sénamaailmast on sama, mis
sona eraldamine inimesest.

— PARA kunstnike erijooneks on alati olnud suund
miiiitilisse — kel mdlu on, see mdletab. Kuid meie
taotluseks pole miiiit kui muistne folkloorilugu koos
arhailiste aksessuaaridega, vaid avaram miiiit —
miiiit kui sonum universaalsest, ajatust ja traagi-
lisest. Kel silmad on, see ndeb.

— PARA on poosas, mis ei pole ja poleb ometi. On
vale arvata, et meil pole iildsuundumust, kuna meie
programmi pole ndhtud. On vale arvata, et meid
peale oma kitsa suundumuse muu ei huvitagi. Me
laseme oma poleva poosa valgust langeda problee-
midele, mis kitsamaist kunstikiisimusist kasvavad
iile kultuurilooliseks koguni. On teada, et Keskus
on surnud ja on selge, et ddremaade kunst ning
kriitika suures osas ei ole veel vaba oma regiona-
listlikest kompleksidest — ikka veel vaadatakse
igatsevalt Sinna; suunda, kust tulid juhised ja kus
disainiti moode. Just nimelt, rahvuslik ja kosmopo-
liitne, provints ja metropol, globaalne ning regio-
naalne — need dihhotoomiad lihevad korda mei-
legi. Mingi hermeetiliselt suletud iseolemine, kuns-
tielu autarkia on muidugi moeldamatu. Eesti kunst
vajab maailmakunsti konteksti viga. Teisalt, eesti
kunstnike lausa orjalik valmidus pidevalt iile vétta
lddnelikke kliseid, vaimseid standardeid, voib kuns-
titegemise muuta autentsusvoimetuks peegeldus-
mdnguks. Selline arengulooline iihtsus — mida
muide meie hiliseim Fkriitika viga kirglikult meilt
veel veidi aega tagasi noudis! — selline iihtsus ei
ole iihtsus, see tihendab iihe poole lahti iitlemist
koigest, koguni oma ajaloolisest ajast ja ruumist.
Pealiskaudsed vaimud, suutmata iial haarata juuri,
piiiavad maailmakultuuri (pohiliselt siiski anglo-
saksi kultuuri) Rirjuid liblikaid ja tallavad oma-
enda teadmata pidevalt segi omaenda aiapeenraid.

— Meie hulgas on palju neid, kes loovad ja ei
selgita; kes teavad ning ei pohjenda. On olemas
kunsti, mis kannatab omaenese teooria iiletihtsus-
tamise all. Teooria kdigu kunstnikku juhtiva vaistu
jdrel. Endisaegade siirri puudused on meile selged,
kuid asetagem need siiski oma ajaloolisesse kon-
teksti. Bretoni taotlus saavutada ,armastust ja
revolutsiooni iihtaegu” (Camus) oli suur eksitus,
vaadata seda kustpoolt tahes.
Kuulsus on pask, kuulsad on enamasti need, kelle
kirik on valmis ja kelle jumal on surnud. Ainus éige
ning viljakas eluenergia saabub mitteteadvuslikust
ja me kiisime, kes olid need, kes esimesena selle
energia mddratud voimalused kunstis kdtte ndi-
tasid?

Tagurpidituuled iimber tornide,

jahedate ekstaaside magnetviljad,

iseennast ldbistava maailma lumm.

Raivo Kelomees, Ilmar Malin, Jiiri Palm




1991. a. siidasuvel (28. juunist kuni 21. juu-
lini) oli Tallinna Kunstihoone ,PARA*
ndituse pdralt. Tegemist oli uus-siirrealis-
tide grupeeringu teise etteastega, mille
juhatas sisse Raivo Kelomehe performance,
peategelaseks seakorjus. Naiitusel ekspo-
neeriti eesti tuntud ja tunnustatud vanema
ja noorema polvkonna kunstnike maale,
graafikat, skulptuure; siinkohal tutvustame
aga naituse saatesona.

limar Malin. GE-mehha-
nism. Oli, 1990.

limar Malin. GE-mecha-
nism. Oil. 1990.

Enn Tegova. Kaamel
lumise Peipsi ddres.
Oli, 1990.

Enn Tegova. A Camel
on the Shore of the
Snow-Covered Peipsi.
Oil. 1990.

Kersti Rattus. Ohtul.
Oli, 1990.

Kersti Rattus. In the
Evening. Oil. 1990.




"TULEK ULE MAGEDE"

Tea Tammelaan
ja Siim-Tanel Annus
Dlsseldorfis

Kevadel 1991 toimus Saksa (ihes kuulsamas kunstikeskuses
Diisseldorfi Kunstihallis (Stadtische Kunsthalle Diisseldorf)
N. Liidu moodsa kunsti esindusnéitus ,Néukogude kunst
1990“, millele olid esinema palutud Moskva, Leningradi,
Lvovi ja Tallinna kunstnikud. Tegemist oli vahetusnéitusega,
nn. binatsionaaliga lisrael — N. Liit, mille paarilist, lisraeli
kunsti suurt nditust eksponeeritakse Moskvas. Disseldorfis
toimus premjaar, sealt ldks véljapanek edasi Jeruusalemma.
N. Liidu kunsti on viimastel aastatel maailmas kiillaltki
palju ndidatud ja erinevalt varasemast on esil olnud kas
siis 1960—70-ndate ,underground” voi GorbatSovi sula-
aegne ,sots-art". Eesti kunstnike esinemine sellises
koosluses voib tunduda ehk monevérra ootamatuna, sest
eriti nlitid pliiame muidugi kdigest ,,ndukogulikuga”
maérgistatust korvale hoida. Palusime seetdttu ,reisiaru-
annet” Dusseldorfi nditusel osalenud Tea Tammelaanelt.
TT: Siim-Tanel Annust ja mind kutsus néitusel osalema
Dusseldorfi Kunstihalli direktor Jiirgen Harten, kes selle
suure projektiga té6tades sattus tulema ka Tallinna. Valik
oli ménes méttes juhuslik, tehtud kahe 1989. a. detsembris
tleval olnud néituse pohjal (kuue kunstniku néitus Kunsti-
hoones ja ,Ruum & Vorm" Sinises paviljonis), pliidmatagi
tosisemalt uurida eesti kunsti siigavusi. Ettepanek ndis
viga ahvatlev ja pealegi teadsime, et esineme koos mitte
angazeeritud akadeemikute, vaid vene ja ukraina moodsate
kunstnikega. Meile siin véib néituse tldpealkiri kill kérvu-
kriipiv tunduda, kuid Lddnes on ,ndukogude” siiski
ainuvaimalik termin sellise urituse tahistamiseks, védljendus,
milles pealegi sisaldub ju ka ajalooline tdde. Disseldorfis
néitust Gles pannes selgus, et pealkiri vastas ka eksposit-
siooni sisule. Seal esitatu oli valdavalt poliitiliselt,

s.t. nlitidisndukogude moodi poliitiliselt orienteeritud
kunst — &raspidipoolt iroonilis-analliisivalt kasitlev kunst.
KK: Néituse esinduslikus kataloogis, mida lisaks illustrat-
sioonidele saadavad paljude kriitikute ja kdigi osalejate
lihemad véi pikemad esseed, on samuti palju juttu
ideoloogia ja kunsti vahekordadest. Boris Groisi kirjutises
«ldeoloogilise teksti estetiseerimine” kirjeldatakse

nn. Moskva kontseptuaalse kunsti koolkonda ja selle
~vaakumlust” endistel aegadel (Kabakov, Bulatov jpt.
ndituselgi osalenud), Grois vordleb sealset hiljutist
olukorda keskaegse kirjanduse eksistentsitingimustega:
ka siis oli mingi raamatu lugemiseks vaja minna selle
kirjutaja juurde koju. Meie eesti kunsti ,Kolgata tee” on
olnud teistsugune ja seda on siiski saanud néha ka
nditusesaalides. Kuidas tundsite end nii erineva taustaga
seltskonnas Disseldorfis?

TT: Huvitav oli kohtuda nii esindusliku seltskonnaga, liiati,
et seni pole ma eriti teadnud (osalt ka huvipuudusest
tingitult) midagi kaasaegsest ndukogude kunstist. Vene
kunstnik on kannataja ja oma sunnitud sisemigratsioonist
pakatav, naituse koostajate eesméargiks oli ehk seda
kontseptsiooni veelgi rohutada. Meie mdjusime nende
taustal apoliitiliste esteetidena, kelle loomingus puudub
idapoolsete ekspositsioonis sisalduv vastandus: meie
(loojad) — nemad (iihiskond). Tegelikult oligi erinevus hea
ja me ei pidanud ise rohutama hakkama, et péris Gihest
pajast me pole.
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Tea Tammelaan.

Tea Tammelaan. Tool.
1991. A Chair.
1991.

KK: Teie kahe tegelemine esteetilise abstraktsiooni
probleemidega ilmneb ka kataloogi sirvides ja tuleb esile
saatvates autoritekstides. Siim-Tanel Annus litleb otse vilja,
et ,kisimust, kas minu looming on eestilik, pole minu
jaoks iial eksisteerinud”. Sinagi keskendud tekstis just oma
loomeprintsiipide selgitamisele, ega kurdagi selle ile,
kuivord sind on painanud siinne iihiskondlik olemine.

TT: Otseselt ihiskonna probleemidega ma oma loomingus
ei tegele, mind huvitavad abstrakise geomeetria
probleemid. Kutse Diisseldorfi néitusele oli hea pohjus
téodtada edasi nende ideede ja motetega, mis on mind juba
pikemat aega huvitanud, kuid milleks seni pole reaalset
vdimalust olnud. Olen tahtnud katsetada esemekunsti
44realadel, teha néiteks istmeid, mis oleksid korraga nii
elav kujund kui ka konstruktiivselt ldbiméeldud ja
funktsionaalne, see on omamoodi véljakutse nii ratsio-
naalsele métlemisele kui ka kujutlusvéimele. Muidugi on
minu loodud asjad tavamaitsele ehk liiga ekstravagantsed
ja nduavad enda imber ruumi, mida meil ei ole.

KK: Teades Sinu Diisseldorfis valja pandud objektide
pealkirju — ,Tulek iile mégede”, , Tithimaastik", ,Tuuline
hommik” jne. — v6ib oletada, et eelkdige on ajendiks
siiski mingi emotsionaalne seisund. 1987. a., kui esitasid
Kunstiiilikooli diplomitééna analoogse vormiga istme, oli
just vaba emotsionaalne hoiak see, mis kindlamaitselist
eksamikomisjoni pdid vangutama sundis, nii et kaitsmisele
Sind ei lastudki. Saksapoolne kommentaar Disseldorfi
kataloogis aga iseloomustab Sinu t6id kui , graatsilist
postmodernistlikku fantaasiamé6blit, mis kehastab
vabastavalt loomulikku elutunnetust”. Kuidas Sa t66tad?
TT: Mind on ikka huvitanud niisugune ,8huline”
abstraktsionism, nagu seda ndeb Calderi voi Mird
loomingus. Neis sisalduv ebaloogika on tlimalt kéitev.
Algul teen véikeseid traadist ja plastiliinist mudeleid,
millel vormi saab kddnata tipselt nii nagu tahan. Disseldorfi
néituse seitsme 166 jaoks tegin ka liksiihele maketid.

Kuigi pildi jargi ja ehk isegi Ishedalt vaadates v6ib
tunduda, et kogu see hapravditu maailm vajub puudutades
kokku, on mul tegelikult konstrukisioon ja sdlmed labi-
méeldud, nii et on voimalik istuda — ja isegi mugavalt.
Seoses selle nditusega sain toepoolest mind paeluvad
ideed 16puks ometi vélja elada. Pean iitlema, et disaineri-
t66d teeksin heameelega ikka edasi, kui vaid saaks
katsetada — nagu nliiid — materjalis ja mitte iiksnes
paberil. Muu maailm ju nii t66tabki.

Krista Kodres



EESTI KUNST BELGIAS

Tamara Luuk

1991. aastat resiimeerivas ,,Kunsti ja Kultuuri“ (Belgia
spetsiifilisim kultuuri kuukiri) numbris iitleb kunsti-
kriitik Claude Lorent aasta kunstisiindmusi kokku
vottes, et enamus pakutud valisnditustest torkas silma
oma ilmse lddnemeelsusega. Justnagu oleks modernismi
internatsionaalselt iihtlustav kogemus talle tundmatu,
mdtlesin. Samas pidin m66nma, et praegusaja
loomingusuundumusi arvesse vottes on ,,]Jdanestumise*
tendents olemas kiill. Lorent’i pdgusalt pillatud vaide
sai konkreetsema tausta ,,Soir* kriitiku Danielle
Gillemont’ artiklis portugali kaasaegse kunsti kohta,
mis piistitas kiisimuse: kas seni maailmakunsti

endale iseloomulikku ja ainuomast — ei ekspordi
Euroopa kultuurikeskustesse mitte oma arusaama
Euroopa kunstist?

Viike, vastuolusid tdis Belgia, mis elab suhteliselt
rahumeelselt oma hasti korraldatud argipievas, ei vota
kuigi tosiselt meie jaoks igiomast ,,identiteedi ja
»konteksti“ olulisust. On eksootikahimuline, ihaleb
autentsuse-elamust. Nagu talle omase tsiviliseeritud
juuretuse taustal eeldada vdikski.

Asjakirjeldatud reaktsiooni iilekandmise vdimalikkust
eesti kunstile peljates ei saanud ma temaga ometi
arvestada. Sest minu kaasaegse (internatsionaalse!)
kunsti ,identiteet ja ,kontekst“ on juurtega kdvasti
eesti kogemuses kinni. Nagu paratamatu ja loomulik
Hockney, Tremletti, Beuysi, Schnabeli v&i Palladino
miiiidi mé6testumine Toltsi, Meele, Okase, Rajangu ehk
noore Ulase t60de kdegakatsutavuse 14abi. Kire l4bi,
millega ndhtamatult, aga veatult vaimuliikumisi edastav
aeg end Eestis teadvustab.

Seepirast, korraldades meie kunsti naitusi Belgias,
tahtsin vdga, et sealsed kunstiringkonnad asetaksid
eestlaste loomingu niisama loomulikult, m&6ndusi
tegemata oma maailmakunsti kogemuse korvale.

Paljundinud belglase kunstimdistmise jaoks on maarav
tema rikkalikult toidetud ndgemismélu ja -elamus.
Kunstipoliitika, -filosoofia ja -ideoloogiaga, mis alles
hiljuti kindlak&eliselt kunstivddrtustamist dikteerisid,
pole Belgias suurt midagi peale hakata. Nii looming kui
tema vastuvotmine on enam v3i vahem intiimsed,
isikliku elamuse vahetusele rajanevad. Enamasti
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domineerivad esteetilised ja emotsionaalsed hinnangud,
vahemasti on see prantsuskeelse elanikkonna puhul

nii. Uksik teos kas meeldib voi mitte, iilejadnud
kriteeriumid on teisejargulised, kunstiteose ,,peidetud
vaartustega‘ spekuleerimisest ei peeta reeglina lugu.
Kosuthi korraldatud Wittgensteini hommaaz-naitus
Briisselis pani valdava osa publikust avalikult
haigutama, Marcel Duchampi praeguavatud niitus
Ronny van de Velde luksusgaleriis on siiani pigem
museaalseid hoiakuid siinnitanud. Intellektuaalsest,
traditsioonilist kunstitegemist eitavast kontseptualismist
ollakse tiidinud. Reeglina. Sest nii Belgias kui
Prantsusmaal on ilmne ja silmatorkav vastuolu
kunstnike ja kriitikute enamuse ning elitaarsete
kunstivdljaannete eelistuste vahel: esimeste poolehoid
kuulub avatud, usaldavale ja autoritarismivabale
kunstile, teised arutlevad enesevaljenduse vahetusest
vddrandunud kujutamisviisi filosoofiliste tagamaade
ille.

Belglase jaoks on enesestmdistetav, et seda, mis meeldib,
saab ka osta (Euroopa suurimad erakollektsioonid
asuvadki Belgias ja Sveitsis). Modernismi avangardi
pohimdte, et hea kunst pole miiiidav, siin ei to6ta. Eesti
maalijad, kes ldhtusid Soome ja Saksamaa kdrgetest
hindadest, olid Belgia publiku jaoks liiga kallid.

Viie kunstniku niituse avamisel Briisseli Cooremansi
instituudis tutvustas selle direktor Cooremansi naitustel
traditsiooniliselt oma kollektsiooni taiendavat kdhukat
juveliiri, kelle valik miilustas Toltsi ja Kelpmani maale.

1"



Kuulnud néutava hinna suurust, raputas ta pead.
Briisseli galeriid voimaldavad riskivale asjatundjale
toepoolest odavamaid esmaavastusi. Ootusparaselt said
Kelpmani intiimsele tdlgendusele avatud maalid ja
pastellid publiku lemmikuiks. V3is ka ette arvata, et
erinevatele maalijatemperamentidele iilesehitatud
naitusekomplektist on Toltsi peenelt kaalutletud,
jaheda vaatlejanarviga viimistletud t66d belglase jaoks
enim voOoristust tekitavad. Seeparast oskasin paksu
harrasmehe valikut r6omsa tunnustusega hinnata.
Valdavalt maalikeskkonnas paasesid Lapini
konstruktiivne maal ja litod vihem mdjule kui jargneval
eesti graafika naitusel La Louviere’is, kus tema

kaks pildiseina tiksmeelset imetlust tekitasid. Vormi-
avastustele vdlja minev, neist rikutud publik oli
segaduses (kui kasutada sealset valjendit) ,,Mudisti
19. sajandi paindlikku akademismi jatkava loomingu“
vastas. Ent just Mudisti t60de ette jaid pikimalt
peatuma, austust tdis siivenemisvalmidust Kiirates,
kunstnikud, kelle maalimdistmisest olen dppinud lugu
pidama. D. Gillemont, minu arvates iiks parimaid belgia
praeguskriitikuid, avaldas arvamust, et pretsedenditult
originaalne oli eestlastest vaid iiks mees — Jiiri Kask.
Kiidusdnad, mida hiljem korduvalt ka graafikavalja-
paneku puhul kuulsin, tulid belglasi siiralt iillatanud
eesti kunstnike eneseviljenduse mitmeplaanilisuse
aadressil. Nende oma kunsti valupunkt — massiline
moega kaasaminek — ei nivelleerinud nende meelest
eestlaste isiksusliku kunstimdistmise julgust ja joudu.
Eesti graafika naitus Belgia Prantsuse Kogukonna
graafikakeskuses La Louviere’is oli paljude meelest
keskuse senikorraldatud valjapanekuist parim. Tanu
suureparastele nditusesaalidele ja hastitoimetatud
kataloogile suutsid kakskiimmend kaheksa eesti
graafikut luua hiilgavalt valitsetud kunstiruumi, panid
selle maksma vaataja eelarvamustele voi nende
puudumisele vaatamata. Naitusele osaks saanud
asjatundjate tahelepanu oli Belgia kohta mainimis-
vadrne: kuus artiklit, raadiokommentaarid ja poole-
tunnine telesaade.

Mida arvati? Kui Jiiri Okase professionaalselt
vormitundlik kontseptualism jéttis 40-aastase publiku
suhteliselt kiilmaks, siis seda enam vaimustusid sellest
nooremad. Monsi graafikaiilidpilased istusid karjana
tema video ja piltide ees. Maie Helmi ja Andres Tali
teravatele kujundiparalleelidele rajanev viitelisus voeti
taielikult omaks just esimeste poolt. Enamus
kiilastajaist, ka prominentsed kriitikud, kiitsid korgele
Lapini, Meele, Annuse, Keerendi, Piarna ja Marksi
t66d. Ulle Marksi vdib julgelt belgia publiku suur-
avastuseks pidada. ,,Ta loob himmastava pinge oma
mustade taimede ja nendevaheliste helendustega,
muutes nahtavaks narvilised, viga olulised energia-
valjad,” kirjutas maalija ja kunstikriitik Jo Dustin.
Urmas Viik, Ly Lestberg ja Maria-Kristiina Ulas oma
suureformaadiliste, ekspressiivsete t60dega jaid
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belglastele pisut vooraks, pisut agressiivseks. Vive Tolli
ja Peeter Ulase puhul, kelle graafikaspetsiifilist
tundlikkust oleme ise imetlenud, jaadi iildjuhul
jahedaks. Ehk seletab seda osalt Gabriel Belgeonne'i,
meditatiivselt nappi kujundlikkust kasutava graafiku ja
Briisseli Cambre’i ithe hinnatavama dppejou reaktsioon.
Kui kahekesi niitusele ringi peale tegime, ei jatkunud
tema muidu pdhjalikke ja enamasti viga tunnustavaid
kommentaare Ulase 80. aastate jouliste pehmelakkide
jaoks. Miks, kiisisin. Ulase virtuooslikkus pidanuks just
temale ldahedane olema. ,,Kiillap just selleparast, vastas
ta. ,,Mul on alati hirm sinnamaale joudmise ees, sest

ma tean, et pean hakkama senitehtut lammutama, et
kunstiga edasi tegelda suuta.“ Ulase ja Tolliga sama
pdlvkonna graafiku Evi Tihemetsa eksperimenteerimis-
valmidus pani paljud tunnustavalt pead vangutama, ka
Belgeonne’i. Anu Kalmu 6rn kuivndelajoon ja meele-
olukad maastikuvisioonid ning Anu Juuraku ja Eve
Kase vormikdne lihtne suurejoonelisus leidsid

La Louviere’is oma tanuvdarse publiku.

Eesti noortel fotokunstnikel oli viga soliidse naabruse
tottu Charleroi fotomuuseumis (piisiekspositsioon
maailmafoto paremikust ja belgia aastafoto preemia-
tood) raske end maksma panna. Nappidest kriitika-
viidetest vOis aru saada, et neile heideti ette vihese
sisulise siigavusega esteetilisi eksperimente. Soojemalt
kui muud voeti vastu Peeter Laurits ja Herkki-Erich
Merila. Georges Verscheval, muuseumi direktor, kellelt
naituse kohta kiisisin, iitles, et tema vaatajate
reaktsiooni pohjal tehtud jareldus lubab valjapanekut
ponevaks pidada. Eesti ekspositsioonisaalidest lahkunud
kiilastajad polnud kunagi olnud iikskdiksed, vdljendades
eranditult kas tugevat poolehoidu vdi samavord tugevat
pettumust nahtu vastu.

Lopetuseks dialoog ,,Kunsti ja Kultuuri‘
korrespondendiga, kes tuli La Louviere’i enne niituse
avamist, ajal, mil alles raamisime pilte. ,,Miks esitavad
eestlased sedavord materiaalselt mdistetud
kujundlikkuse kaudu sedavord igavikuliselt mdistetud
ainest?“ kiisis ta. ,,Kujutage ette, et minu Tallinnast
posti pandud kiri jouab Teieni Liege’i kahe kuu parast.
Eks siis ole ikka mdistlikum igavikust kirjutada,
vastasin.



Sixten Ringbom

NAHTAVAT ULETAMAS

Abstraktse kunsti teerajajatest

Suur tode voi absoluuine tode
ilmutab end meie teadvusele
nihtamatu kaudu.'

Georges Vantongerloo

PUUDUVA OBJEKTI ASENDAMINE

Mitte-esitava kunsti teerajajate ilmsemaks ja poletavamaks probleemiks on abstraktse
kunsti sisu. Kui esitavad vormid olid likvideeritud voi lammutatud, ilmnes oht, et t66
kaotab oma sisu taielikult. Virv, joon ja vorm jiid jéirele, ent kas sellest piisas? Kas
ahenes kunstiteos vaid pelgalt dekoratiivseks? Sellest piinavast tundest oli raske
vabaneda. Ka ei saanud tdhendust puudutavat kiisimust dlakehitusega korvale jitta, sest
neil aegadel pidi kunstiteos midagi tihendama. Aeg ei olnud veel kiips vastu votma
motet sisutusest, motet kunstiteosest tithja sonumina voi otsese negatsioonina. Kandinsky
kirjeldas seda probleemi 1913. aastal:

Mu meelt vaevas mitmesuguste kiisimuste loputuna ndiv rida ning tohutu vastutus.
Tahtsaim kiisimus oli: millega puuduv ese asendada? Ndgin selget dekoratiivsuse ohtu;
stiliseeritud vormide surnud vdliskest oli mulle lihtsalt vastumeelne... Kestis kaua, enne
kui leidsin 6ige vastuse kiisimusele: mis tdidab eseme koha? Vahel motlen moédunule ja
mind valdab meeleheide, et selle lahendamine kestis nii kaua.’

Selles katkendis kajastub Kandinsky rahulolu kriisi iiletamisest.

Meile antakse moista, et ta teab vastust kiisimusele. Aga edasi lugedes hakkab tunduma,
et Kandinsky laheneb probleemile vaid kaude: me ei saa kunagi teada, mis tegelikult
puuduva eseme kohale asetub. See-eest aga annab ta iiksikasjaliku iilevaate oma
heitlusest kogeda puhtalt visuaalseid vorme abstraktsioonidena. Alles pirast aastaid
kestnud kannatlikku ja rdnka t60d, siivenenuna itha enam nendesse mootmatutesse
siigavustesse joudis ta vormideni, milledega to6tada lootuses neid edasi arendada. Vahel
LKkiipse