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EESSONA

Kéesoleva doktorit6o teema ja vormi on initsieerinud praktika. Olen
tootanud aastakiimneid vabakutselise disainerina ning oma t60s igapieva-
selt tiipograafiaalaste kiisimustega kokku puutunud. Fontide valiku, nende
omavahelise balansi, teksti layouti, triikkise kompositsiooni ning pildilise ja
tekstilise informatsiooni vahekorraga seotud otsustused on iilesanded, mil-
lele graafikaga tegelevad erialainimesed pidevalt lahendusi otsivad. Viima-
sel ajal, kui graafiline disain on muutunud tehnoloogilistest vahenditest tin-
gituna massierialaks, teeb neid otsustusi hulga laiem ringkond kui vastava
hariduse saanud. Sageli on need valikud empiirilised ja baseeruvad lihtsal
meeldib/ei meeldi skaalal.

Minugi tiipograafiaalased teadmised moodustusid kogemuse baasil
ning ma ei juurelnud nende padevuse ja paritolu iile nagu ka enamik mu
kolleege, kes olid hariduse saanud Eestis.

Jiargmine etapp kirjade maailmaga suhestumisel saabus 2003. aastal
seoses pedagoogitoo algusega Eesti Kunstiakadeemias. Enam ei saanud
kirja puudutavatele kiisimustele vastata voluntaristlikult. Hakkas moodus-
tuma teemakohane isiklik arhiiv ning formeeruma tervikpilt kittesaadavast
teoreetilisest pagasist. Siiski leidus kiisimusi, millele olemasolevad mater-
jalid vastust ei andnud, ajalooperioode, mille kohta kisitlused puudusid,
loomingulisi isiksusi, kelle panus oli siiani tdhelepanuta jidnud ning kelle
autorluse tuvastamine vois votta nddalaid. Enamik vastuseta kiisimusi puu-
dutas tiipograafia lahiajalugu. Uurimisteema vGttis kuju ning niiiidseks on
tulemused teie ees.
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SISSEJUHATUSEKS

Minu doktorit6o koosneb kolmest osast: niitusest, triikisest ning seda
kontseptualiseerivast saatetekstist. Nditus pealkirjaga “Laboratori di carat-
tere” toimus Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis 30. aprillist kuni 7.
augustini 2011. aastal ning esitas pildilise kokkuvotte minu kirjaalasest uuri-
mistoost. Itaaliakeelne pealkiri 161 méttelise sideme 2010. aasta siigistalve
kahekuulise resideerimisperioodiga Mazzano Romano kunstnikukorteris
Rooma-ldhedases viikelinnas. Sealses miljoos leidis “laboratoorium” tegeli-
kult aset. Seal valmisid eri variandid monograafia maketist ning tiipograafi-
ast, kristalliseerus triikise struktuur ning sai kiiljendatud veerand tulevasest
teosest. Oluline koht oli dokumenteerimisretkedel antiiksete raidkirjade
otsinguil, rohke illustratiivse materjali valikul ning siistematiseerimisel. Ilma
Itaalia rikkaliku kultuurikihi ldheduseta oleks ladina kirja kujunemislugu
jaanud poolikuks. Niitusel oli eksponeeritud fotodokumentidena hulk kirju
linnakeskkonnas, mis imaginaarseid tdnavaseinu moodustades 16id néitu-
sesaali sekundaarse ruumi. Virvikoodi pidi oli seotud praktika ja teooria
— huvilised voisid identifitseerida fotode neoonkirjade aluseks olnud fondi
ning saada ilevaate selle paritolust ning kasutamisest tekstiplansettidelt.
Seose tlipograafia “objektiivsuse” ning “personaalsuse” vahel moodustasid
minu viimasel kiimnendil loodud tiipokesksed plakatid.

Doktorito6 teine koostisosa on monograafia “Aa kuni Zz. Tiipograa-
fia tilevaatlik ajalugu”. Triikis ilmus detsembris 2011, selle tiraaz oli tuhat
eksemplari ning maht 448 lehekiilge. Mustvalge suureformaadilise raamatu
struktuur kujunes praktika kaigus; katsetuste tulemusena formeerus opti-
maalne koostis ning iilesehitus. Teos peatub vaid ladina kirja kujunemisel
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Ohjamaade simfooniaorkestr
Visuaalne stiil - arvan, et kont-
ertide issaalide puhul on osa
a Kristjan Jagomae silmapalst-
al disainil. Martin Rasta loodud
allinna filbarmoonia plakatid
ristuvad igavatest Ecsti Kont
perdi reklaamidest.
[ Milline on graafilise disaini
ulevikuvisivon?
|- Timselt liigub ta ikkagi tiha
nam virtuaalkeskkonda. Kaik
Javad, ju netis ja Facebookis,
aamat kui [Gosiline fenomen  —— e
n naarte jaoks fsna viherihiis,  Var Saki niftus

Kuld

fuid ma ei usu, et sec kanoks. See L ABORATICRI DE CARATTERE" ON
neenutaks usku, et kino tulek  £ESTI TARBEKUNSTI- JA DISAINMUL:
japab teauri, SEUMIS AVATUD KUNI 7. AUGUSTINL

el on Ju palju vant kogumik-
plate, kust me teame tina vaid
aht-kaht lugu ning ulfinud on
kadunud afaloo hamarikkn. Kus
on loogika, mis oskab seletada
tahelendu?

Toogiaga, see on pelk manipu-
leerimine. Graafilist disaini ei
tohiks samastada reklaamiga
seda siin koolis ei 6peta
Vidib-olla on see viga?

— Kuld kul ridkdda plakati-

Kunsiist,

Selles mdittes on ki
salapiirane maailm, mis ming
inimeste alateadvuse keeltel

— Graafiline disain on midagi,

sils ka see on Ju

liberaalne Gihiskond! Aga vaada-
tes ithiskonna  tdmbtuultes
laperdavate inimeste liikumisi,
usun, et selline kaardistamine
voiks olla vajalik

Graafiline disain on eriala,
millega tegelevad kn Eestis

jind, kui mit etih:

sioon?
— Melahtume puhtaltsisust ja

riduseta inimesed. Selles mittes
on see estl {isna ehitaja vl

PIld, millisel maal oled.
— Olled koostanud viiga o
saformaadilised kodulod
viiljaanded ,,Eesti mis:
JLiiti moisad", varsti on
mas .Eestl kirikud”. K]
need raamatud on siindi
— Need on raamatud, of
ma ise tahtsin, et need of
olamas. Ma el ole kunsti]

millega puntuvad kijk arene- egamale, gt . uwrfa,
Kuidas: ida. — Ameerikas naiteks iritavad rina koondada informats
Kokku i 5i teisiti - hooli jilikooli taheseri-  etseesiis pakendada
kes on Times New Romani vol  mata i il d vOtta vabaa Meil oli seliskond, k
Artali looja - erinevalt pophitist.  kaisetest - oma olemuseltalatu sain. Sest kul pirast  tegime Besti-relse nii
Kui seotuks pead graafilist —Toeniioliselton seesildista- mujale tble ei saa, siis sinna  porand oli raamatuid tis

disaini popkultuurigat
— Ilmselt on ta seotud pigem

mise kilsimus, kuid iga kom-

ikka. Ning erlalaorgay
nis on nell

Ja peegel-

isegi kul sel

— Seest vaadates viib ilsna

it oli sealt sils lapata.
tasin, ecteen midagl, mis
isegi taskussel ©

1. Meediakajastus niitusest ”Laboratori di carattere”: Tanel Veenre. Ivar Sakk ja maailm tihtede taga.

Eesti Pédevaleht. 11. juuni 2011.

Ivar Saki
SONDRIUD 962 AASTAL
FETANUD 1985, ARSTAL EES!
KUNSTIAKADE EMLA (TOLLASE §
TOOSTUSCISAINERNA
oo Peale vabakutselise kuny
staatuse on ta tbdtanud|
malt disainerina Vaala gale]
Gpetajana Eesti kunstiak
mias, kus tiidab prasquqiq
lise disainl osakonna prof
kohuseid.

plakateid on eksponeeritu|
maalimsetel biennaalide! &
Varssavis, Moskvas, Color
Hongkongis jm.
+e Isikunditusl on toim|
Vaala galerils (1994, 1996)
pinditusi Helsingis, Berliinil
Jandis, Rakveres jm.

+ Saki on avaldanud gra
disaini ja tipograatia alase
jutisi ning teinud etteka
Eesti ja vilismaa disainik|
rentsidel.

++ Lalemait on tuntud
koduloalised valjaanded ,
maisad” ja méisad”,

Ivar Sakd monograafia <Az
kuni Zz. TUpograafia Glevaatlik
ajalugus pealkiri avab l0hidalt
huwitava raamatu sisu

KST TIINA KOLK
FOTOD PEETER LANGOVITS

aljatamisi viks Gelda, et Eesti Kuns-

tiakadeemia graafilise disaini pro-

fessor Ivar Sakk hakkas mullu trii-

kivalgust ndinud ja aasta 25 kaunei-
ma raamatu hulka valitud teose tarbeks mater-
Jali koguma juba koolipoisina

«Miletan, kuidas vitsin pikapéevariihmas
ette «Kalevipojas lasteviljaande ja kirjutasin
sealt tahti iimber,» lausub Sakk. «Olin vist kol-
mandas klassis, kui ostsin raamatupoest Villu
Tootsi «Laisulekirjad» ja «Plokk-kirjad». Neis
olid samamoodi eri tihestikud sees, mida sai
fimber joonistada ja kirjutada,»

Aastakiimnete jooksul on Saki koduraama-
tukokku lisandunud kiimneid erialaviljaan-
deid. Kuna arvutiajastul on kirjastamis- ja trii-
kiprotsess tohutult hilbustunud, ilmub maail-
mas igal aastal arvukalt triikikunsti- ja tii-
pograafiateoseid. «Aga iihel raamatul on iiks,
teisel teine puudus, kolmas kisitleb vaid tea-
tud ajastuid, neljas valitud piirkondi,» risgib

i k. «Tavaliselt jitab tinapdeva ing-
liskeelne maailm Saksamaa ja Itaalia hoopis
tiahelepanuta. Tundsin, et on dige aeg oma ar-
vamusi summeerides kirjutada kéiki ajastuid

alates antiigist ja lGpetades tinapievaga
hélmav kirja(tiitipi)de kokkuvote. Kirjeldan ‘:?
raamatus nende arengut, pajgutan o
ajaloolisse konteksti ja tutvustan @
autoreid. Teoses on kilsitletud &)\
vaid lidne kultuuriareaali kui "Ry
meie kodupiirkanda, kus on kasu-
tusel ladina tihestik.»

Varakult kirja(kunsti)kuradile sérme -
andnu tunnistab, et kui hakkad kirju mérka-
ma, saab sellest iks tahk elus. «Siltide, plaka-
tite, kuulutuste, rahatihtede jms &riftid anna-

Teenaditaja Kirjatiiiipide maailma

Kirjakunst onralutud raamatusse:

Ivar Sakk esitieb tipograsfia ajalugu.

Naiteks kui ma vaatan vG0res linnas juuk-
suritdikodade silte, siis aiman, kuidas
seal Iigatakse ja palju vaib ti6 maksta,» selgi-
tab graafiline disainer, kelle koostatud tii-
pograafia ajalugu algabki siltide fotoplokiga
«Hidletud teekaaslaseds.

«Fotod on ajaloolises jirjestuses, minevi-

guolid need vaated méeldud teksti illustreeri
ma, aga selguse mottes pidin pildid eraldi vil|
jatooma, sest muidu oleks olnud raske aja kul
gemist sdilitada. Fotoplokile jargnevad 173 kir|
ja niidistelehed ja Wpuks kirjaajaloo peatii|
kid.»

Mazilmas loodud tuhandete kirjatiltipide i
fontide seast on Sakk raamatuid kujundacled
sageli eelistanud inglise kirja Monatype Grol
tesque - sellega on ka «Aa kuni Zz» tekst laof
tud -, samuti Adobe Garamondi ja Akziden
Groteski. Plakatikirju vormistades on raken|
dust leidnud sadu Srifte ja fonte.

i

bkuiund;

jalugejal e.» riiigib Sakk pi
val teevad raamatuid nii Gppinud, isedppinu
kui tiiesti Sppimata persoonid. Raamatusse val
litud kirjad kénelevad palju ka kujundajast -
kuidas ta motleb, milline tegelane on jne. Tih
tipeale selgub hiljem, et mul oligi digus.
Tilpograafia ajalugu kavandades tahti
Sakk teha kiiepirast ja kerget raamatut, aga se|
juhul poleks kogenematu silm suutnud kirja
tiilipe eristada. «Vilja twli kompromiss esin
dusteose ja lihtsal paberil taskuraamatu va
hel,» tunnistab mees. «Ulevaate kaanekujun
dus laoti kisitsi Polymeri triikikojas. Mujal
maailmas on tinatihed ammu priigiméele vii
dud, meil dnnestus pddsta saja aasta vanused
puu- ja tinatahtede komplektid. Tudengid saa
vad neid tahti kisitsi laduda ja vérvi rullida.»
Kogu mun ti56 monograafia juures tegi kir
jakunstnik ise: kirjutas tekstid ja tegi pildid,
joonistas maketi ja kiiljendas kdik 448 lehekiil{
ge

Ka Saki varasemad raamatud - Eesti ja Li
ti maisate reisijuhid - néitavad, et teda kaidal|
kodu- ja ajalugu. Tegelikult saidki need iilime-
nukad taskuviiljaanded alguse ithele ajakirja-

osaline. «See kodulooline aspekt muutus ainaj
tahtsamaks. Nuiid olen juba aastaid tegelnud|
Eesti luteri kirikute reisijuhi koostamisega, see]

2. Meediakajastus monograafiast ”Aa kuni Zz. Tiipograafia iilevaatlik ajalugu”: Tiina Kolk. Teeniitaja

kirjatiiiipide maailma. Postimees: Arter. 25. veebruar 2012.
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ja kasutamisel, algne plaan kaasata mitteladina kirjad nagu araabia, kiril-
litsa, devanagaari jt hdgustas fookust ning oleks viinud raamatu mahu liiga
suureks. Tekstiosa kisitleb ladina kirja kujunemist enne triikikunsti leiu-
tamist, kirjeldab renessanss- ja barokkmeistrite t60d tdnaseni iildlevinud
tahevormide loomisel ning liigub poliitilisi, kultuurilisi ning tehnoloogilisi
murranguid markeerides 21. sajandi esimese kiimnendini. Illustreeriv osa
esitab kronoloogilises jarjestuses fotodena kirjatiilipe igapaevases keskkon-
nas ning tekstindidetena 236 kirjatiitipi, mis reflekteerivad nende loomisaja
vaimset ruumi ja keelekeskkonda.

Kolmas, kiesolev osa doktoritoost selgitab eelnevate loominguliste
ning uurimuslike tegevuste tausta, tegeleb eestikeelse erialaterminoloogia
fikseerimisega, peatub tiipograafia kaasaegsel retseptsioonil ning selgitab
samal teemal uurimist66 publitseerinud kolleegide triikiste sisulisi ning
vormilisi kiisitavusi. Eelneval taustal seletan lahti isiklike uurimisteemade
ja disainiotsustuste tagamaad ja pohimotted.

3. Vaade niitusele "Laboratori di carattere” Eesti Tarbekunsti- ja Disainimuuseumis 30.4.2011—
7.08.2011.
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1. DOKTORITOO EESMARKIDEST

Minu doktorit66 eesmérki voib defineerida 14bi kolme erineva t6oprot-
sessi kirjelduse.

Esiteks. Koondada tlipograafia-alane teoreetiline teadmine eestikeel-
seks funktsionaalseks kogumikuks, mis informeeriks professionaali eriala
arengust ning selle ajaloolisest “rasvakihist”. Selles ldbikirjutamise prot-
sessis selgusid nn valged laigud, mis vajasid tdiendavat uurimist ning vor-
mistamist (totalitarismiperiood 20. sajandi Euroopas, popkunstile toetunud
modernistlikud liikumised 1970. aastatel, “raudse eesriide” tagune tegelik-
kus aastatel 1945-1990, maailma tlipograafiaskeene 21. sajandil). Nime-
tatud teemade monograafias publitseeritud kisitlused voivad péalvida huvi
ka rahvusvahelises erialaringkonnas. Eesti tiipograafia ajalugu kajastavad
peatiikid, mis on lisatud hilisemas to60protsessis, on esimene katse kirjel-
dada ja fikseerida Eesti kodumaise tiipograafia arengut. 20. sajandi eelset
Eestit puudutavad peatiikid toetuvad eelnevatele uurimustele; 20. sajandi
teise poole kisitlused on algupirased.

Teiseks. Esitada kogutud ja labikirjutatud materjal visuaalselt adek-
vaatsel ja iilevaatlikul kujul. Informatsiooni struktureerimine, gradueeri-
mine ja visualiseerimine on disaineri oluline iilesanne, seetottu poorasin
sellele etapile tosist tihelepanu. Informatsiooni suur hulk tingis range ene-
setsensuuri selle esitlemisel — siit tulenevad ka monograafia “Aa kuni Zz”
kokkutommatud maht, triikise mustvalge varviskaala ja nédituse “Laboratori
di carattere” lihtne, suurtel geomeetrilistel vormidel pohinenud ruumila-
hendus.

Kolmandaks. Kontseptualiseerida eelnevad etapid, kaardistades
maailma tiipograafiauuringute tausta, vorreldes uurijate ja kolleegide-prak-
tikute publitseeritut ning vormistatut nii Eestis kui rahvusvahelises plaanis
ning avades isiklike uurimiseelistuste ja disainit66 printsiipide tagamaad.

Kiesoleva doktoritoé uudsus seisneb seni viheuuritud peatiikkide lisa-
mises maailma tiipograafia ajalukku, esmakordses Eesti ainese kisitlemises
ning monograafia materjali kokkuvotmises 6koloogilise ja funktsionaalse
tritkise néol, mis sai Eesti 2011. aasta 25 kaunima raamatu konkursi laure-
aadiks ning Balti raamatumessi parimate triikiste konkursi laureaadiks.
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2. TUPOGRAAFIA TERMINOLOOGIAST

Paljud klassikalises tiipograafias kasutatud moisted parinevad Saksa-
maalt, mis on olnud vastava distsipliini lipulaevaks ldbi ajaloo. Eestis kui saksa
kultuuri méjualal kasutati erialatermineid saksakeelsetena, eestlased sekkusid
sellesse professiooni alles 19. sajandi viimasel veerandil. Esimese vabariigi ajal,
mil eestlaste poolt juhitud t66stus vallutas positsioone, iiritati praktikute poolt
luua vastav omakeelne terminoloogia, mida levitati nii erialaringkondades kui
vastavate viljaannete kaudu.' Kaasajal majutab terminoloogiat arvutite kaudu
inglise keel, mis liikkab korvale kinnistamata ja harvakasutatud omakeelse
sonavara®, samas on digitaalne revolutsioon pohjustanud ka timbervaatamisi
ning tdhendusnihkeid véljakujunenud terminoloogiaga keeltes.? Jargnevalt
iritan formuleerida ja tdpsustada eestikeelseid asjakohaseid termineid.

Tiipograafia on visuaalse kommunikatsiooni haru, mis tegeleb kee-
lele ndhtava kuju andmisega labi margisiisteemi ehk kirja. Tiipograafia nimi
tuleneb kreeka keelest: typos 160k, jaljend’ + grapho ‘kirjutan’. See jaguneb
kaheks suunaks — teoreetiliseks ja praktiliseks tiipograafiaks.

Praktiline tiipograafia holmab kirjatihe mikrovormi kujundamist
ning sellest siisteemide ehk tekstide moodustamist. Praktiline tiipograafia
jaguneb omakorda kaheks: mikrotiipograafia ja makrotiipograafia.

1 1930. aastail ilmusid ajakirjad Eesti Graafika ja Triikitehnika. 1937. aastal avaldati Paul Truupere
oppevihik , Triikikirjast, tema siinnist ja valmimiskiigust”, mis oli vilja antud Frankfurdi tihevala-
misvabriku Bauersche Giesserei rahadega ning refereeris Konrad F. Baueri ja Heinrich Hoffmeisteri
vastavasisulisi viljaandeid.

2 Kiesoleva doktoritoo vormistamise kiigus olen tihele pannud, et tegelikult valitseb eestikeelses
terminoloogias teatud segadus visuaalse maailma produktide (artefaktide) nimetamise osas. Isegi
eesti keelde kinnistunud mdiste nagu graafika — vaba kunsti liik — kommunikeerib valesti (inglise k
printmaking — graafika, graphics — graafiline disain). Suurem peataolek valitseb aga jirgnevate moistete
kasutamises: joonis, joonistus, illustratsioon, pilt, kujund, kujutis, kujutus, kujundus, kuju, kujund,
vorm, kuvand, kujutamine, kujundamine, kuvamine, kavand, kavatis, skets, skits, visand, visuaal,
vinjett, silt, mirk, mirgis, siimbol, embleem, logo. Segadus paistab silma eelkoige tolketeostes, kus
need moisted esinevad.

3 Naiiteks inglisekeelse termin fount (ameerika font) tihendas algselt metallist valatud triikitihtede
kogumit, mis sisaldas iihe kirjatiiiibi kujuga tihestiku fiiiisilisi tihti vajaliku ladumisvaru piires st
koige sagedamini tarvisminevaid vastavalt rohkem kui harvaesinevaid. Eesti keeles nimetati sellist
komplekti kirjagarnituuriks. Niiiidseks on termin nihkunud digitaalse kirjatiiiibi tihiseks, sidilinud on
aga endisele fiiiisilisele olekule (fount — valatud) viitav nimi. Moned viljaanded teatavad ekslikult, et
typeface tihendab tinast garnituuri ja font kirja virtuaalset kuju (vt niiit Gwyn Headley. The Encyclopa-
edia of Fonts. London 2006. 1k 9).
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Mikrotiipograafiat voib nimetada ka loovaks tiipograafiaks ning mak-
rotiipograafiat rakenduslikuks tiipograafiaks.

Mikrotiipograafia tegeleb iiksiku tihe vormi genereerimise, selle
kujundamisega ning tdhevormide omavaheliste suhete ja proportsioonide
madramisega. Eesti keeles v6ib seda distsipliini kutsuda kirjakujunduseks,
fondidisainiks voi tdhedisainiks (ingl type design, saksa Schriftgestaltung
— kirjatiiiibi kujundamine). Ukski neist termineist pole piris téipne ja ei kola
adekvaatselt, sest eesti keeles on kiri ja tdht mitmetahenduslikud sonad ning
font omastavas kddndes assotsieerub kiibeloleva sonaga fond. Praegu alal
iildtunnustatud eestikeelne nimetus puudub. Pakuksin vilja kompromissva-
riandi fondikujundus voi kirjatiitibidisain, kuna kirjakujundus assotsieerub
kalligraafiaga ning tahedisain voi tdhekujundus on liiga paljutdhenduslikud.

Mikrotiipograafia voib omakorda jagada loominguliseks ja repro-
duktiivseks. Loominguline mikrotiipograafia tegeleb disaineri poolt eelis-
tatud individuaalse kirjatiiiibi kavandamise ja tehnilise teostamisega, aga
ka kliendi tellitud v6i ihiskondliku, “kollektiivse idee” poolt noutud Srifti
realiseerimisega. Reproduktiivse mikrotiipograafia parusmaa on eksisteeri-
vale kirjatiiiibile digitaalse vormi andmine, néiteks arvutitehnoloogia-eelse
ajastu professionaalide poolt kavandatud Srifti digitaalvariandi loomine,
kunstniku projekteeritud, kindlale objektile méeldud kirja digitaalkujule
viimine jne.

Makrotiipograafia tegeleb siisteemiga — kirjatihega tekstis ehk teks-
tide formeerimise, tekstimassiivide komponeerimise, erinevate Sriftisuuruste
ja erinevate kirjatiilipide omavahelise suhtega. Makrotiipograafiat voib ting-
likult nimetada ka rakenduslikuks tiipograafiaks, sest tegevuse objekt — kiri
($rift, font) — on varem olemas ning sellest tekstide moodustamine tihen-
dab olemaoleva substantsi rakendamist. Makrotiipograafia avaldumisvorm
on enamasti tegevus, mida nimetatakse kiiljendamiseks (inglise k desktop
publishing). Eestikeelne termin kiiljendamine viitab praeguseks unustatud
protsessile, kui tinatdhtedest ja kliSeedest laoti kasitsi kokku iiks ajalehe
“kiilg” ehk lehepind, kuid kuna see omakeelne sona on juurdunud ja siiani
kasutusel, pole pohjust seda ignoreerida.

Teoreetiline tiipograafia tegeleb kirja ajaloo, funktsionaalsuse,
esteetika, semantika jt kiisimustega. Enamlevinud on piihendumine kirja
ajaloole, aga ka funktsionaalsusele, mis keskendub loetavuse uurimisele. Kui
eesti keeles tdhendab loetavus nii lugemishuvitavust kui lugemismugavust,
siis inglise keeles on loetavusel rohkemgi tahendusi: ingl legibility — tih-
tede eristuvus, iiksiktdhe selgus; readability — lugemise kergus, mis tuleneb
kirjatiiiibi vormist, tema tahevahedest, veeru pikkusest, reavahe laiusest jm
teguritest. Loetavus on seotud optika, tajupsiihholoogia ja vormiteooriaga.

Tilipograafia ei samastu sonaga kirjakunst (inglise k lettering art,
saksa k Schreibkunst), mille all méeldakse kasitsi kirjade joonistamist ja
kirjutamist, nn kunstilist kirja. Kirjakunst voib olla pigem iiks tiipograafia
avaldumisvorme.
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Selguse huvides peab peatuma ka paljukasutatud terminitel nagu kiri ja
taht, kirjatiitip, font ning Srift.

Kiri — tiipograafias kasutusel kui {ildnimetus kirjatiiiibi kohta (inglise
k type, script, saksa k Schrift). Eesti keeles siinoniilim sonadele font, Srift,
Kkirjatiitip.

Samas margib see sona meil rohkem tdhendusi:

kiri — adressaadile lakitatud sonum (inglise k letter, saksa k Brief),

kiri — pinna kaunistamiseks kasutatud ornament, niiteks tikand (ing-
lise k pattern, saksa k Muster),

kiri — tekstiga kaetud pind (inglise k text, saksa k Text).

Taht — kirjatdht ehk tdhemairk (inglise k character, saksa k Buch-
stabe). Mark, mida kasutatakse kones ilmuva haaliku voi hailikuiihendi kir-
jas tdhistamiseks. Saksa laenuna Buchstabe arhailises eesti keeles tuntud
kui pookstav, Johannes Aaviku uudissonana aabe (ei ole laialt juurdunud).
Samas on sOna eesti keeles viga mitmetahenduslik: taht kui taevatiht (ing-
lise k star, saksa k Sterne), taht kui lubatiht (inglise k note, saksa k Zettel),
taht kui rahatéht (inglise k banknote), taht kui staar ehk tuntud isik (inglise
k star), taht kui geomeetriline kujund — viisnurk (inglise k pentagon, saksa
k Fiinfeck), kuusnurk — Taaveti taht, juudi stimbol (inglise k hexagon, saksa
k Sechseck).

Tiipograafia kontekstis tahistab tdht tihte tdhemarki. Emakeelse arvu-
titerminoloogia — nn agurismide nagu raal ja teek — loomise laines on tdhe-
mairgi asemele pakutud uudissdna tirk®. See on senini juurdumata, olen
tdheldanud selle kasutamist ainult iihes graafilisele disainile piihendatud
tolketeoses.?

Kirjatiiiip — kirja vilimus, selle nihtav kuju, selle viline vorm. Inglise
k typeface, saksa k Schrift. Eesti keeles kasutatakse kirjatiiiibi stinoniitimina
ka saksa laenu $rift. Kirjatiilip Times New Roman on eeldatavalt koigile tut-
tav ja kui me seda ndeme, tunneme selle dra hoolimata meetodist, kas see
reprodutseeriti tinatdhtedena, fotonegatiivina, kleepetdhtedena, digitaalse
fondina vGi lihtsalt kiasitsi joonistatuna. Kirjatiiiip on tuntav hoolimata teh-
noloogilisest lahendusest s6ltuvast esitlusviisist.

Font — digitaalne kirjatiiiip (ingl fount — ’valu, valatud’; am font; viitab
ajale, mil koik kirjatiilibid olid metallist valatud). Kasutaksin eesti keeles
sona font kiill ainult digitaalse tehnoloogia abil leviva kirjatiiiibi tdhistami-
seks, kuid noorema polvkonna jaoks on koik kirjatiiiibid fondid. Téenéoliselt
ei ole enam voimalik elimineerida arvutikeele mojul laiatarbekeelde imbu-
nud sona ning font jaab eesti keeles tahistama koiki eelnevaid termineid
nagu kiri, Srift, kirjatiitip ja kirjagarnituur. Kirjatiiiip Times New Roman

4 Tark — tiht, number, vahemirk vm kirjamirk andmetootluses. Tiiu Erelt, Tiina Leemets, Sirje
Miearu, Maire Raadik. Eesti keele sonaraamat. OS 1999. Eesti keele Sihtasutus. Tallinn 1999. Lk 848.
5 Terminit tirk kasutas tolkija teoses: David Dabner, Sheena Calvert, Anoki Casey. Graafilise disaini
kool. Tlk Mart Kalvet. Kirjastuskeskus. Tallinn 2010. Lk 76.
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voib fondina kanda erinevaid nimetusi (Times, Toronto, Dutch 801, Vremya
jne), aga tema kuju on tuntav hoolimata erinevatest digitaliseeringutest.

Triikitiitip — metallist valatud voi puust 16igatud tdht, mida laoti iiks-
teise korvale, et koostada sonu. Inglise k letterface, saksa k Bleibuchstabe.
Tanapéaeval ajalooline termin.

Kirjagarnituur — teatud kirjatiiiibi metallist valatud tidhtede ehk
triikitiitipide kogum, mis sisaldab tdahestiku koéiki tahti, diakriitilisi marke,
tithikudetaile ning koiki neid piisavas ladumisvarus (niiteks a-tahte kiimme
korda rohkem kui z-tdhte). Ei tahista otseselt kirja kuju. Oluline 19. ja 20.
sajandil triikikodade varustuse puhul, tdnapéeval arhailine termin.

Punsoon - inglise k punch. Graveeritud kirjatdhekujulise otsaga tuge-
vast metallist torn, mida kasutati jaljendi (matriitsi) 166miseks pehmemasse
metalli.

Matriits — inglise k matrix, punsooni poolt pehmesse metalli 166dud
jélg, millesse valati sulametall, et saada triikitiiiip.

Stimik
Kirjapilt

|—— Koonus
. Joondus

i Keegel

Paksus

Kborgus

) Jalakdrgus

/ Signatuur

s . Uurend

4. Triikitiiiip. Joonis Hans Treumanni
triikisest "Tiipograafiline materjal”.

STRIKE MATRIX TYPE

5. Punsoon, matriits ja triikitiiiip. Joonis Sebastian Carteri raamatust "Twentieth century type designers”.
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6. Eesti keele ladumiskast sisaldab iihte kirjagarnituuri — teatud kirjatiiiibi metallist valatud tihtede
ehk triikitiiiipide kogumit. Selles on piisavas ladumisvarus tihestiku koik tihed, diakriitilised mérgid
ja tithikudetailid. Joonis Hans Treumanni triikisest ”"Tiipograafiline materjal”.

2.1 Tiipograafia mootsiisteem

Kirja suurust moodetakse siiamaani punktides, mis on samuti ajaloo-
line termin.Viljakujunenud mo6tsiisteemid ja -ithikud périnevad ajast, kui
tiahed olid kidegakatsutavad metallist esemed, mida laoti sonade moodus-
tamiseks ridadesse. Siis oli iga tdht moodustatud punsooni poolt (inglise k
punch). Valatud tdht paiknes metallkehamil. Ka metallist tdhte {imbritsev
triikkkimata jadnud ruum oli reaalne suurus, kokku moodustasid need keegli
ehk tdhekehami (inglise k body).

Kuigi tinapieva digitaalses tlipograafias on tihekeham vaid kujuteldav
moode, on tootjad jddnud vana moddusiisteemi juurde. Punkt (inglise k
point) on siiani kasutatav mootiihik. Eristatakse kahte sorti punkte: DTP
(Desktop Publishing) punkt ja Didot’ punkt. DTP punkt moodustab 1/72
tolli. Kuna inglise toll on 25,4 mm, siis tiipograafiline punkt on 25,4:72 =
0,352 mm. DTP punkt on tuntud ka kui PostScript punkt.

DTP punkt pt 0,352 mm

Didot’ punkt dd 0,375 mm

Kuna tdnapdeva arvutisiisteemid on périt Ameerikast, siis kasutavad
nad alati DTP punkti. Veel 20. sajandi 16pus olid Eesti korgtriiki puhul val-
davad didot’ siisteemi iihikud. Viimasel ajal on olulised ka pixel-punktid.
Klassikalises tiipograafias on erinevatel punktisuurustel — kirjakeeglitel
(nimetatud ka kirjakraadideks) — jargmised nimed:
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3 punkti — briljant Nonpareil Hh | keegel 6 punkti
4 punkti — teemant

5 punkti — pirl Ptii Hp ) .vs @
6 punkti — nonparell

7 punkti — kolonel Korpus Hhy . pdo
8 punkti — ptii

9 punkti — borgis Tsiitsero Hp I Vet
10 punkti — korpus

11 punktl' - m?dlaan Skl Hh I Fata
12 punkti — tsiitsero

14 punkti — mittel

16 punkti — tartsia Tekst Hp iy
18 punkti — parangon

20 punkti — tekst

24 punkti — kaksiktsiitsero PO Hh o

28 punkti — kaksikmittel
32 punkti — viike kanoon

36 punkti — kanoon H
40 punkti — suur kanoon Kaksikmittel p . 28

48 punkti — vaike missaal

54 punkti — missaal

60 punkti — suur missaal Hh

72 punkti — viike saboon Kanoon 86 5
84 punkti — suur saboon

96 punkti — reaal®

Viike missaal n 48

Monograafias kasutatud inglisekeelsete terminite eestikeelsed vasted
on dra toodud kiesoleva teksti lisas 1.

6 Hans Treumann. Tiipograafiline materjal. ENSV Riiklik Kunstiinstituut. Tallinn 1957. Lk 8.
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3. TUPOGRAAFIA KAASAEGSEST
RETSEPTSIOONIST

Tiipograafia kui rakenduslik disaini haru, loominguvaldkond, teoreeti-
line distsipliin ja harrastus pole kunagi varem ajaloo valtel olnud nii laialt
rambivalguses kui viimastel kiimnenditel parast personaalarvuti kasutuse-
levotmist ning selle laialdast levikut. Kiri on kiill olnud inimkonna tosiseks
tooriistaks juba kolme tuhande aasta viltel, kuid kirjatdhe kuju on piisinud
suhteliselt muutumatuna nii kaekirjas kui ka triikilehekiiljel. Selle valimus
ning ilmnemine on olnud vaidlustamatu ja iseenesestmoistetav ning sageli
véljaspool indiviidi otsustuste skaalat, midratud kultuuriareaalis pika aja
jooksul kujunenud esteetilise ja tehnoloogilise ruumi poolt. Kiired muutused
on hakanud toimuma alles viimastel kiimnenditel, mil klaviatuurid ning
ekraanid on pohjalikult teisendanud inimese poolt kirja moodustamise mee-
todeid. Uutest meediumidest tingituna on ajalooline kieline (kirjutus)osavus
kadumas. Kiimnel s6rmel v6i ainult poidlal péhinevad kirjutamise meetodid
ning viikesed puuteekraanid teevad revolutsiooni tekstide genereerimisel.
Sonade asemel lithendite ning mérkide — emotikonide” — sissetung , mis on
tingitud iihest kiiljest kiirusest ja mugavusest, teisest kiiljest vaikeste ekraa-
nide poolt piiratud tekstipinnast, muudavad sona ja teksti vialimust. Joone
asemel koosneb digitaalne kirjatdaht pikslitest. Hadletundlikud tehnoloogi-
lised siisteemid ning kone edastamise voimaluste plahvatuslik areng voivad
saada harjumuspéirasele kirjutamisele saatuslikuks. Liikuvate ja staatiliste
kujutiste holbus salvestamine ja vahendamine on muutnud kommunikat-
siooni visuaalseks. Distantsilt toimiva kirjutatud teksti keskse suhtluskesk-
konna kérvale ilmus 20. sajandi alguses telefoni leiutamisega seoses konel

7 Emotikon — ingl k emotion + icon. Kirjavahemirkidest ja tihtedest koosnevad emotsiooni viiljendav
siimbol, digitaalses kommunikatsioonis kasutusel alates 1982. aastast.
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pohinev asukohast s6ltumatu suhtluskeskkond, millele lisandus 20. sajandi
16pus parast digitaalsete visuaalse kommunikatsiooni vahendite (skidnner,
digifotograafia, video) voidukéiku pildiline suhtluskeskkond.

Eelmainitud protsesside kulgemisele vaatamata on kirjatihed meile
endiselt tuttavad. Nende mikrovorm ei ole muutunud antiigist tdnaseni.
1960. aastate disainerite algatused kisitsikirjutamisel pohinevate tidheku-
jude reformimiseks kineskoopmonitoridele ja maatriksprinteritele sobi-
vamate geomeetriliste vormide kasutuselevituks 16ppesid tulemuseta.?
Inimkée loomulikust kulgemisest tulenenud kirjatihtede diagonaalsetest ja
kaarjatest koostisosadest loobumine ei vaimustanud insenere, kes liikusid
edasi tehnoloogia taiustamise teel. Selle tulemusena ei ole kaasaegsele side-
vahendile tuhande aasta vanuste tdhekujude kuvamine ja véiljaprintimine
probleemiks. Ainsaks kirjapildi tegelikkust reforminud ilminguks tundub
siiamaani olevat kirjavahemérkide kasutamine emotsioonide véljendami-
seks. Emotikonide ilmumine, nagu niiteks ;-) :-0 :-P, on otseselt seotud
klaviatuuripohise kirjutamisega. Analoogne tendents voiks viia ka tahemar-
kide ambivalentsele kasutamisele, kuid siiani pole sellest toendeid olnud.
Nii voibki tdheldada erakordset intensiivsust klassikalisel, st ladina kujul
poOhinevate uute kirjatiitipide lisandumisel, mille soodustavaks teguriks
on muidugi arvutil baseeruva tehnoloogia kattesaadavus ja levik. Tarkva-
raprogrammid nagu Fontographer ja FontLab on avanud tee tiipograafilise
loomingu juurde kiimnetele tuhandetele huvilistele, kelle t66 tulemusel
lisandub virtuaalsesse keskkonda pidevalt uusi digitaalseid kirjatiilipe ehk
fonte.

Varasemal perioodil, isegi veel 20. sajandi viimasel poolel, puudutas
tiipograafia kui kasit66, kunsti ja todstuse piirimail olev eriala vaid viheseid
professionaale, kes jagunesid kalligraafideks (kirjakunstnikeks) ning t60s-
tustiipograafideks. Kalligraafid kirjutasid kasitsi, tiipograafid kavandasid
(ja sageli ka ise graveerisid) poliigraafiamasinate jaoks vajalikke kirjagarni-
tuure. K6ik see muutus taielikult digitaalse revolutsiooni tottu. Parast 1985.
aastat leidsid tuhanded arvutikasutajad end olukorrast, kus nad oma uute
toovahendite — klaviatuuri, hiire ja monitori — vahendusel manasid ekraa-
nile kirjaridasid, millel oli senitundmatu kuju ja vorm.® Monitoriekraanilt
rippmeniiiist vois valida kiimneid erinevaid fonte, mille vidlimuse sarnasus

8 Hollandi disainer Wim Crouwel kavandas 1967. aastal viiketihtedest koosneva alfabeedi, kus koik
tihed olid ruudukujulised ning konstrueeritud vordselt 45 kraadi all nurkadest kidrbitud nelinurgale.
Kirjatiiiibina New Alphabet all tuntuks saanud S$riftis diagonaale ja kaarjooni ei kasutatud ning tihed
olid iihelaiused, et vastata masinlugevate aparaatide fotosilma iihele sammule. 1968. aastal kavandas
Crouwel kirjatiiiibi Stedelijk, milles tihed olid ehitatatud 4 x 5 ruudust koosnevale vorestikule, mis
viitas pikslitest koosneva tihekujule. USA disainer Bradbury Thompson tegi 1950. aastal ettepaneku
loobuda suur- ja viiketihtede eristamisest ning votta kasutusele 26 tihest koosneva tihestiku, kus
esinesid koos nii majusklite kui minusklite tunnuslikumad vormid. Ta esitles seda nimetuse Alphabet
26 all.

9 1985. aastal t6id tarkvaratootjad vilja esimesed graafilise kasutajaliidesega operatsioonisiistee-
mid: ilmus Microsofti korporatsiooni Windows IBMi personaalarvutile ning Amiga OS nimetatud
tootja arvutile. 1984. aastal oli Apple’i korporatsioon tutvustanud oma Mackintosh-arvutit.
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ning nimetuste tundmatus mojus vooristavalt ning segadusseajavalt. Valdav
enamus arvutikasutajatest ei soovinud sellesse uude valdkonda siiveneda
ning leppis tildlevinud tarkvara poolt sooritatud vaikiva (default) valikuga
— fondiga Times New Roman, suurusega 12 punkti.’® Mingi osa iihiskonnast
oli oma ameti t6ttu sunnitud sellesse sisse elama. See puudutas triikietteval-
mistajaid, ajakirjanikke ja lehekiiljendajaid, reklaamivalmistajaid, telet6o-
tajaid, poliigrafiste jne. Interneti levikuga seoses kaasati Sriftialaste otsus-
tuste subjektideks ka infotehnoloogid ja programmeerijad. Rakenduslik
tiipograafia muutus argiseks distsipliiniks. Orienteerumine tarkvaras nagu
Microsoft Word, Microsoft Powerpoint, Aldus PageMaker, OuarkXPress voi
Adobe InDesign sai osaks kaasaegse kvalifitseeritud t66jou vajalikust oskus-
tepagasist.

Tiipograafilised otsustused selles igapdevases kavandamisprotessis on
sageli pragmaatilised, ja kuigi tihti pohjendatakse konkreetse fondi valikut
kui stiililist otsustust, siis moiste “stiilne” kannab selles kontekstis hoopis
teist, subjektiivset tahendust kui traditsioonilises kunstiajaloos. “Stiilseteks”
kvalifitseeritakse tavaliselt rikkaliku vormiga kirjatiitibid, parinegu need siis
historitsismiajastust, juugendist voi art déco-perioodist. Tiipograafiaalane
segadus ja teadmatus valitseb tihtipeale ka professionaalsete disainerite
hulgas, kes on saanud hariduse monel teisel erialal peale graafilise disaini,
kus kirjade kujundamist ja kasutamist kasitletakse tavaliselt osana 6ppeka-
vast. Kuid leidub korg- ja rakenduskorgkoole, kus vaatamata vastava tiitliga
ainete sisaldumisele graafilise disaini 6ppekavas puudub nende Gpetamise
kompetents. Kirjeldatud olukord oli iiheks ajendiks kiesoleva doktorit6o
osaprojektide — niituse' ja monograafia'® — stindimiseks.

Nende molema akti puhul on iiheks tdhtsaks teguriks pedagoogiline
aspekt. See on Eesti kultuurikontekstis ja iihiskonnas tervikuna minu mee-
lest oluline, sest siinses kultuuritraditsioonis on visuaalsed distsipliinid
olnud ajalooliselt tagaplaanil. Vaatamise voimalus ei taga veel niagemise
oskust — seda on viimaste aastate arhitektuuri- ja keskkonnakujundamise
alased diskussioonid'3 veenvalt tdestanud. Eesti kultuur on traditsiooniliselt
toetunud sona joule, 19. sajandi talupojaiihiskonnas oli talus leiduv ajaleht
ja raamat tunnistus haritusest ning kultuursusest. Jargmisteks kunstiloo-
mingu ja -tarbimise vahenditeks olid kodune muusikainstrument ja néiite-
ring voi laulukoor koolis v6i seltsimajas. Teater ja muusika said Eesti noort

10 See puudutas algul Apple’i Mackintoshi kasutajaid; Windowsis areneb sama tendents vilja 1990.
aastateks, kui ilmub operatsioonisiisteem Windows 3.0.

11 Ivar Sakk. Laboratori di carattere. Niitus Eesti Tarbekunsti- ja disainimuuseumis 30.04.—
7.08.2011. Vt kajastusi: Tanel Veenre. Ivar Sakk ja maailm tihtede taga. Eesti Pdevaleht 11.06.2011.
Tonu Kaalep. Kirjatihtede labor. Postimees 29.06.2011.

12 Ivar Sakk. Aa kuni Zz. Tiipograafia iilevaatlik ajalugu. Sakk & Sakk. Tallinn 2011. Vt ka: Tiina Kolk.
Teeniitaja kirjatiiiipide maailma. Postimees, Arter. 25.02.2012.

13 Moeldud on eelkdige Vabadussoja voidu milestusmirgi piistitamisega seotud iihiskondlikku
diskussiooni 2008. ja 2009. aastal, aga ka Tallinna linna skulptuuripoliitikat, kunstiakadeemia uue
majaga seonduvat jne.
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ithiskonda tsementeerivaks fenomeniks.'# Kui rahvuslikud teatriseltsid loodi
juba 19. sajandil ning kapitaalsed hooned ehitati Vanemuisele ja Estoniale
vastavalt 1906. ja 1913. aastal, siis kunstimuuseumile m6eldud hoone raja-
miseni joudis siinne {ihiskond alles sada aastat hiljem. Vastava muuseumi
puudumine ei pruugi olla otseses seoses visuaalse harimatusega, aga see
on siiski riigi prioriteetide hierarhiat peegeldav tosiasi. Siiani arvatakse, et
muusika ja teater on Eesti kultuuri visiitkaart maailmas, paljuski selle tottu,
et vaatleja perspektiiv on keskendunud vaid etenduskunstide skaalale. Vii-
masel ajal on kahtluse alla pandud ka kunstiakadeemia vajalikkus ja leitud
mitmeid pohjendusi, miks riik peaks selle finantseerimise 16petama.'> Koigi
nende tegurite tottu leian, et 21. sajandi iiha visuaalikesksemaks muutuvasse
reaalsusesse sisenemisel on siinne jareleaitamistund kohane.

14 Ilmar Talve. Eesti kultuurilugu. Keskaja algusest Eesti iseseisvuseni. lmamaa. Tallinn 2004. Lk
477. Ea Jansen. Carl Robert Jakobson muutuvas ajas. Eesti Raamat. Tallinn 1987. Lk 71.

15 Aaviksoo riputab kunstiakadeemia olemasolu kohale kiisimirgi. Eesti Pdevaleht: 17. juuni 2011.
Kunstiakadeemia taevas sduavad mustad murepilved. Eesti Pievaleht: 18. juuni 2011. Arimehed kolik-
sid kunstiakadeemia odavamale pinnale. Postimees: 28. juuni 2011. Signe Kivi tithjad pihud. Ekspress.
ee: 22. juuni 2011. Kas kunstiakadeemiat dhvardab sulgemine? Eesti Ekspress: 8. september 2011.
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Tipograafia temaatikat pole Eesti kunstiteadus siiamaani kasitlenud,
sest kiri on kunstiteadlaste uurimisobjektiks saanud alles ldhiminevikus.
Olles visuaalkultuuri perifeerne niahtus, on ka mujal maailmas kasitlused
eri riikide tiipograafia ajaloost ilmunud 21. sajandil voi alles koostamisel.'®
Eestis on kirja vaadeldud tihedas seoses raamatukujundusega, néiteks Rein
Loodus mitmes raamatukunsti ajalugu kirjeldavas teoses.'” Neis on siiski
peamist tdhelepanu pooratud illustratsioonile ning kui kujutav element teo-
ses puudub, on nende kisitluste kohaselt puudu ka “kunst”. Meil on olemas
kill oma kirjaraamatute viljaandmise traditsioon. 20. sajandi kolmandal
kolmandikul ilmunud teoste autoriteks on viljakas kalligraaf Villu Toots'®
ning omaaegse ENSV Riikliku Kunstiinstituudi graafika kateedri juhataja
Paul Luhtein.'® Neis viljaannetes vaatlevad autorid kirja kujunemist prak-
tiku seisukohast, kellele on oluline kursis olla kesk- ja renessanssiaja skriben-
tide tehnoloogia ja esteetikaga. Arengud alates Gutenbergi poolt tritkikunsti
leiutamisest Tootsi eriti ei huvita, sest need ei anna tuge kasitsikirjutamisele
tehnilise poole pealt. Voib lausa 6elda, et Toots ignoreerib tiipograafia aja-
lugu alates triikikunsti siinnist. Ta vildib kirjade joonistamist, mis on ainus

16 Anna Perild. Suomen typografinen atlas 1642—1872. Helsinkin yliopiston kirjasto. Helsinki 2000.
Jan Middendorp. Dutch Type. 010 Publishers. Rotterdam 2004. Hispaania tiipograafia ajalugu on
tianapieval koostamisel (vestlus Andreu Baliusiga Bologna tiipograafiakongressil mértsis 2009).

17 Rein Loodus. Eesti raamatugraafika. Estnische Buchgraphik. Estonian book designing. Kunst. Tal-
linn 1968. Rein Loodus. Noukogude Eesti raamatugraafika. Eesti Raamat. Tallinn 1976. Rein Loodus.
Eesti raamatukunsti teke ja areng. Eesti Raamat. Tallinn 1982.

18 Villu Toots. Tinapieva kiri. Raamat kirjade kujundamisest. Eesti Riiklik Kirjastus. Tallinn 1956.
Villu Toots. 300 burtu veidi. Latvijas Valsts Izdevnieciba. Riga 1960. Busuty Toorc. CoBpeMeHHbI
mpudr. Kuura. Mocksa 1966. Villu Toots. Kirjakunsti ABC: laisulekirjad. Eesti Raamat. Tallinn 1969.
Villu Toots. Kirjakunsti ABC: grotesk. Eesti Raamat. Tallinn 1972. Villu Toots. Kalligraafilisi etiiiide.
Kunst. Tallinn 1976. Villu Toots. Eesti kirjakunst 1940—-1970. Kunst. Tallinn 1973.

19 Paul Luhtein. Monda triikikunstist. Tallinn 1941. Paul Luhtein. Vene initsiaal. ERKI. Tallinn 1964.
Paul Luhtein. Kirjast ja kirjakunstist Eestis. ERKI. Tallinn 1965. Paul Luhtein. Initsiaal: ehistihti IV
sajandist kaasajani. ERKI. Tallinn 1967. Paul Luhtein. Laisulega kirjutatud alfabeete. Eesti Raamat.
Tallinn 1977.
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voimalus 19. sajandi ning uuemate groteskide reprodutseerimiseks viljas-
pool poliigraafiat, ning innustub alles 20. sajandi alguses kalligraafia renes-
sanssi pohjustanud Londoni Royal College of Arts’i oppejou Edward Johns-
toni toodest.?® Johnstoni poordumise toostusliku tiipograafia poole jatab
Toots mainimata. Toen#oliselt on selle suhtumise pohjuseks individuaalne
andelaad, aga ka poliitilised olud ja Eesti geopoliitiline asend. Valdavatel
juhtudel pidi Sriftikujundaja asukohamaal olema tootmisbaas kirjagarni-
tuuride realiseerimiseks — see tdhendas riigi piisavat rahvaarvu, kultuuri-
list arengutaset ja tehnoloogilist potentsiaali. Seetottu parineb enamik 20.
sajandi kirju juhtivatelt toostusmaadelt. Maailma kirjagarnituuridega varus-
tamises oli esikohal Saksamaa oma rohkete “metalliajastu” kirjakodadega,
millest tuntumad olid H. Berthold AG Berliinis ja D. Stempel AG Frank-
furdis, Bauersche Schriftgiesserei Frankfurdis ja Schriftgiesserei Klingspor
Offenbachis.*! Kuid ka fotolao ja digitaalse kirjakujunduse siinni juures sii-
litas Saksamaa oma positsioone (Rudolf Hell Digiset, Agfa Compugraphics).
Saksamaale sekundeerisid USA, Prantsusmaa, Holland, Suurbritannia ja
Itaalia.*® Vaiksemad Euroopa riigid, radkimata kolmandast maailmast,
kasutasid nende pakutavat. Raudse eesriide taga idablokis siilitasid enne
kommunistlikku invasiooni loodud kirjakojad TSehhoslovakkia, Ungari ja
Saksa Demokraatlik Vabariik.?3 Noukogude Liidus oli sriftide kavandamine
ja tootmine tsentraliseeritud Moskvasse.>* Eesti disaineritel sellesse riiklike
teaduslike-uurimisinstituutide poolt monopoliseeritud loome- ja toostus-
harusse asja ei olnud, kuna koik kiibesse tulnud S$riftid kavandati sealsete
koosseisuliste tootajate poolt.

Pohjalikuma iilevaate maailma tiipograafia ajaloost on Villu Toots
andnud oma Moskvas ilmunud kogumikus,® kus ta esitab muuhulgas oma
ainsa dokumenteeritud ehk triikis avaldatud katsetuse luua algupérast mitte-
kalligraafilist Srifti. Selles teoses on publitseeritud majuskelantiikva nimega
Estonia.?® Ainult suurtihtedena esitatud alfabeedis on ilmseid kaasaegse
saksa kirjameistri Hermann Zapfi $rifti Palatino (1950) mojusid. Ounaku-
juliste iimarvormidega Estonia mgjub paljutdotava, kuid iiksikuks jaanud
katsetusena. Selle ilmutamise fakti on kahjuks raske jilgida, sest Eesti raa-

20 Toots sai iilevaate Edward Johnstoni t66dest tema dpilase Anna Simonsi koostatud viljaandest
“Edward Johnston und die englische Schriftkunst”, mis anti vilja Berliinis 1938. aastal ja oli olemas
Pallase Korgema Kunstikooli raamatukogus.

21 Klassikaliste kirjakodade loetelu on ira toodud kéesoleva teksti lisas 2.

22 USA tihtsaim kirjakoda oli American Typefoundes (ATF), mis loodi 1892. aastal. Prantsusmaal
tegutses Deberny & Peignot (loodud 1914). Suurbritannias Monotype ja Linotype, Hollandis DTF

— Dutch Type Foundry ning Itaalias Nebiolo. Rootsis Lundis asus Berlingska Stilgjuteriet.

23 Prahas tootas TSehhoslovakkia Sotsialistliku Vabariigi ainus kirjakoda Grafotechna, Saksa Demo-
kraatlikus Vabariigis Dresdenis VEB Typoart ning Ungari Rahvavabariigis Budapesti kirjakoda.

24 Koik impeeriumis kasutatud t66stuslikud kirjagarnituurid kavandas NSV Liidu Kohaliku T66s-
tuse Ministeeriumi juures asuv Uleliiduline Teaduslik Uurimisinstituut — Bececorosusrii Hayuno-
Hccaenosareabcknii UHcTuTyT MUHHCTepeTrBa MecrHoi IIpombinuienaocru CCCP.

25 Bury Toorc. CoBpemenHbrii mpudr. Kaura. MockBa 1966.

26 Nimetuse Estonia all publitseeritud tihestik leidub Villu Tootsi teoses ,,CoBpemenHs1it mpudt”.
Selle on digiteerinud Mart Anderson 2005. aastal fondina Piano.
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matukogudes ei leidu ainustki eksemplari Tootsi vastavast raamatust ning
see on rariteetne ka erakogudes. On teadmata, miks Tootsi nimetatud teost
Eesti NSVs vilja ei antud ning iihtegi venekeelsetki eksemplari Eesti raama-

tukogudesse ei muretsetud.

Eestikeelse tilipograafiaterminoloogia ja oskusteabega tegeles Hans
Treumann, kes koondas oma teadmised viikeses tiraazis publitseeritud trii-
kistesse. Treumann tootas pikka aega Riiklikus Kunstiinstituudis graafika
kateedri oppetriikikoja meistrina. Tema t60d*” on praktilise suunitlusega,
nende eesmargiks on olla abivahendiks tinalao ja korgtriikipressi kasuta-

misel.
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7. Villu Toots. Eesti kirjakunst 1040-1970. Tiitel- 8. Paul Luhtein. Kirjast ja kirjakunstist Eestis.

leht. Tallinn, 1970. Kaas. Tallinn, 1965.

27 Hans Treumann. Viikemanuaal triikikirjadest. Riiklik Tarbekunsti Instituut. Tallinn 1946. Hans

Treumann. Tiipograafiline materjal. ENSV Riiklik Kunstiinstituut. Tallinn 1957.
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5. MILLEKS MEILE VEEL UKS TUPOGRAAFIA
AJALOO KASITLUS?

Triikikunsti ja tlipograafia ajalugu on aegade jooksul kiillalt palju
uuritud. Sellele teemale on soliidse aluse pannud ajaloolised kirjameistrid
ise, kes tihest kiiljest oma loomingu jdddvustamise ning leviku huvides and-
sid vilja katalooge ning populariseerivaid viljaandeid oma tegevuse kohta,
teisest kiiljest seisid nad 1ahemal tollasele komplitseeritud raamatute kirjas-
tamise ja triilkkimise protsessile, mistottu oli neil lihtsam erialaste viljaan-
nete publitseerimist korraldada ja toetada. Esimesed triikitud kasitlused
kirja kohta pirinevad juba renessansiajast, mil need moodustasid tavaliselt
osa iildisest kujutamisopetusest, mis késitles perspektiivi, plastilist anatoo-
miat, kompositsiooni jne.?® Baroki- ja klassitsismiajastul leidus mitmeid
loomingulisi isiksusi, kes koondasid oma teadmised ja kogemused vastava-
tesse teostesse.?? Sel perioodil oli kirjaoskus ning triikikunst otseselt seotud
kuningakoja, akadeemia ja korgkooliga. Ulikooli asutamine tihendas auto-
maatselt ka sellele oma triikikoja asutamist.?° 19. sajandil muutus kirjaka-
taloogide publitseerimine tavaliseks, historitsismi ajaloolembus initsieeris
eelnevate perioodide vastava loomingu uurimist, mille eesmargiks on tava-
liselt mone kirjatiiiibi uuskujunduse loomine. 20. sajand nieb juba erialase
perioodika siindi ning hulgaliste siivendatud uurimuste avaldamist.

21. sajandi algul on tlipograafia temaatika aktuaalsus plahvatuslikult
kasvanud. See on seotud digitaalajastusse joudmisega, mil kirjakasutus ja
—loome on demokratiseerunud ning liikunud arvutikasutajate laia ringi

28 Luca Pacioli. De Divina proportione. Venezia 1509. Geofrey Tory. Champ Fleury, ou I’Art et
Science de la proportion des lettres. Paris 1529. Albrecht Diirer. Underweisung der Messung mit dem
Zirckel und Richtscheit. Niirnberg 1525.

29 Pierre Simon Fournier le jeune. Table des proportions qu’il faut observer entre les caractéres. Paris
1737. Pierre Simon Fournier le jeune. Manuel typographique. Paris 1764, 1766. Giambattista Bodoni.
Manuale tipografico. Parma 1818. Pierre Didot. Specimen des nouveaux caractéres de Pierre Didot
T’ainé. Paris 1819.

30 1632. aastal asutatud Tartu Ulikooli juurde oli triikikoda kuningas Gustav Adolfi kiisul rajatud
juba aasta varem — 1631. aastal. Samal aastal anti vilja esimene teadusté6 — Heinrich Boismanni ,,Dis-
putatio sexta de miraculosa et salutifera servatoris nostri conceptione et nativitate.” Ka Tallinna esi-
mene tritkikoda, mis loodi kaks aastat hiljem, 1633. aastal, oli seotud kooliga — giimnaasiumiga.



28 MILLEKS MEILE VEEL UKS TUPOGRAAFIA AJALOO KASITLUS?

parusmaale, samuti on muutunud kirjastamisvoimalused (materjali digi-
taalne ettevalmistus, triikiprotsessi lihtsustunud tehnoloogiline skeem)
voimaldanud suurema hulga temaatilise kirjanduse ilmumise kui kunagi
varem.

Vaatamata rohkele teadust6ode ja populaarteaduslike kisitluste hulgale
on eriti 20. sajandi tiipograafia arengu kasitlustes mitmeid liinki, mida olen
iritanud tdita. 1970. aastate suverddnne mojutaja — kleepetidhtede tootja
ning kirjakujunduse novaator Letraset3' — on kisitlemist leidnud vaid paari
kaasaegse artikliga perioodikas.3* International Typeface Corporation kui
ajastu graafilise disaini globaalne subjekt ning laialtlevinud ajakirja Upper
& Lower Case publitseerija33 on samuti viart stivenenumat ldhenemist, kui
tilevaatlik album3* ning kaasaegsed perioodikaartiklid.?®> Labi uurimata on
totalitarismiperioodi tiipograafia, nii natsiaegse Saksamaa kui Noukogude
Liidu ideoloogiline surve kirjakasutuse politiseerimiseks.3® USA varase digi-
taalajastu kirjakujunduse monopoliseerinud Emigre on kiill vilja andnud
enesereflektiivseid kisitlusi®’, kuid puudub kontekstuaalne hinnang nende
tegevusele. Uue millenniumi rohkest fondiloomingust on voimalik tilevaa-
det saada vaid internetis paiknevate ettevotete voi loomeisiksuste koduleh-
tede kaudu, ajastu fenomeni kokkuvétvaid artikleid on ilmunud vaid iiks.38
Ko6iki neid nimetatud teemasid olen piitidnud monograafias puudutada, et
saavutada adekvaatsemat panoraami. Ning loomulikult on oluliseks teose
koostamise toukejouks see, et Eesti kontekstis konealune kasitlus puudus.

Lopuks tuleb tunnistada, et peamine viljakutse minule kui disainerile
oli info struktureerimine ja selle esitamine materiaalse objekti kujul — trii-
kise sisu ja vormi vahekorra optimaalse suhte leidmine. See tdhendas kogu-
tud materjali hierarhiseerimist, visualiseerimist ning sellest funktsionaalse
terviku moodustamist kdepirase raamatu néol.

31 Letraseti produtseeritud kirjatiiiipide nimistu on ira toodud kiesoleva triikise lisas 3.

32 Anthony Wenman. The Letraset story. — The Penrose Annual. 1976. Lund Humpries. London 1976.
Mark Batty, James Mosley et al. Letraset and Stencil Cutting. ITC New York, St Bride Library. London
1996. Proto, Peter. Letraset International Typeface Competiton results 1973. — Typographic Writing.
Ed by David Jury. ISTD. Randwick, Stoud, 2001.

33 International Typeface Corporation’i kirjatiiiipide nimistu on éira toodud kiiesoleva teksti lisas 4.
34 John D. Berry. U&lc: influencing design and typography. Mark Batty Pblsh. 2005.

35 Wallis, L. W. International Typeface Corporation. — Type design. Developments 1970 to 1985.
National Composition Association. Arlington 1985. Steven Heller. U&lc: a case study in Art Direction.
— U&lc, vol 20 No 1. 1993. Kinser, Bill; Sommese, Lanny. Herb Lubalin and the journal of typographics
U&lc. — Novum Gebrauchsgrafik 6/1981. Mason, Stanley. Herb Lubalin. — Graphis 204. Volume 35.
Ziirich 1979/80.

36 Noukogude tsentraliseeritud poliigraafiatoostuses toodetud kirjagarnituurid on loetletud kieso-
leva teksti lisas 5.

37 Rudy Vanderlans, Zuzana Licko, Mary E. Gray. Emigre: Graphic Design into the Digital Realm.
Van Nostrand Reinhold. 1993.

38 Filip BlaZek. Sans-serif fonts for the 21* century. — Typo 24. Praha 2006.
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KOLLEEGID

Monograafia ,Aa kuni Zz” koostamisel on kasutatud eelnevalt triikis
ilmunud Kkasitlusi, erialakonverentsidel saadud teavet, praktilises disaine-
rit66s omandatud kogemusi ja pedagoogilises protsessis absorbeeritut. Olu-
line osa tanapieva kirjaloome analiiiisis pohineb isiklikel kontaktidel kaas-
aja tiipograafiadisaineritega.

Tiipograafia ajaloo vanem osa, mis holmab perioodi antiiksetest raid-
kirjadest kuni triikikunsti siinnini ning nn metalliajastu arenguid kuni 20.
sajandi teisel poolel eludiguse voitnud fotolaoni, on kiillaltki hasti kaardis-
tatud ning uurimustega kaetud.3® Enamus seda perioodi kajastavast tekstist
nimetatud monograafias on referatiivne, allikateks mulle keeleoskuse tottu
kittesaadavamad inglise-, saksa-, soome- ja venekeelsed tekstid,*° millest

39 Harry Carter. A View to Early Typography. Hyphen Press. London 2002. Frank Denman. The sha-
ping of our alphabet. A study of changing type styles. Alfred A. Knopf. New York 1955. Fritz Ehmcke.
Die historische Entwicklung der abendlaendische Schriftformen. Otto Maier Verlag. Ravensburg 1927.
Albert Kapr. Schriftkunst. Geschichte, Anatomie und Schonheit der lateinischen Buchstaben. VEB
Verlag der Kunst. Dresden 1976. Sebastian Carter. Twentieth century type designers. Trefoil Publi-
cations. London 1987. Lewis Blackwell. 20th century type. Laurence King Publishing. London 1998.
Simon Loxley. The Secret History of Letters. 1. B. Tauris. London, New York 2004. Robin Dodd. From
Gutenberg to Opentype. Ilex. Lewes 2006.

40 Ballance, Georgette; Heller, Steven. Graphic Design History. Allworth Press, New York 2001.
Bertheau, P., Hanebutt-Benz, E., Reichardt, H. Buchdruckschriften im 20. Jahrhundert. Technische
Hochschule Darmstadt 1995. Blackwell, Lewis. The End of Print: the graphic design of David Carson.
Laurence King. London 1995. Bringhurst, Robert. Elements of typographical style. Hartley & Marks.
Vancouver 2004. Burke, Christopher. Active literature. Jan Tschichold and New Typography. Hyphen
Press. London 2007. Burke, Christopher. Paul Renner. Hyphen Press. London 1998. Day, Lewis F. Alte
und neue Alphabete. Karl W. Hiersemann. Leipzig 1926. Ehmcke, F. H. Die historische Entwicklung
der abendlaendische Schriftformen. Otto Maier Verlag. Ravensburg 1927. Eskilson, Stephen J. Graphic
Design. A New History. Laurence King. London 2007. Friedl, Friedrich; Ott, Nicolaus; Stein, Bernhard.
Typography — when who how. Typographie — wann wer wie. Typographie — quand qui comment. Kone-
mann Verlag. Koln 1998. Heller, Steven; Meggs, Philip B. Texts on Type. Allworth Press. New York
2001. Hollis, Richard. Graphic Design. A concise history. Thames & Hudson. London 2001. Jaspert,
Berry & Johnson. Encyclopaedia of type faces. Blandford Press. London 1970. Jubert, Roxane. Typo-
graphy and Graphic Design. From Antiquity to the Present. Flammarion. Paris 2006. Jury, David (ed).
TypoGraphic Writing. ISTD. Randwick, Stoud, Gloucestershire, 2001. Kelly, Rob Roy. American wood
type. Van Nostrand Reinhold Co. New York 1969. Kuusela, Tuija. Taiteilijat kirjaimia piirtimissa.
Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura; Espoo: Gallen-Kallelan Museo. Helsinki 2004. Livings-
ton, Alan and Isabella. The Thames & Hudson Dictionary of Graphic Design and Designers. Thames
and Hudson. London 2003. Lupton, Ellen. Mixing messages. Contemporary graphic design in America.
Cooper-Hewitt National Design Museum, Smithsonian Institution, Thames and Hudson. London 1996.
Lupton, Ellen. Thinking with Type. Princeton Architectural Press. New York 2004. Macmillan, Neil.
An A-Z of type designers. Laurence King. London 2006. McLean, Ruary. The Thames and Hudson
Manual of typography. Thames and Hudson. London 1980. Meggs, Philip B. A History of Graphic
Design. John Wiley & Sons. New York 1998. Middendorp, Jan. Dutch Type. 010 Publishers. Rotterdam
2004. Paaer, G(ermund). Tekstaustaide. Otava. Helsinki 1933. Paris, Muriel. Petit manuel de composi-
tion typographique. Version 2. Muriel Paris. Soisy-Bouy 2003. Polano, Sergio; Vetta, Pierpaolo. Abc of
20'"-century graphics. Electa. Milano 2002. Simons, Anna. Edward Johnston und die englische Schrift-
kunst. Heintze und Blanckertz. Berlin-Leipzig 1938. Zapf, Hermann. Uber Alphabete. Gedanken und
Anmerkungen beim Schriftentwerfen von Hermann Zapf. D. Stempel AG, Linotype GmbH. Frankfurt
am Main 1960. Biaagumupos, Jles. Bceoomasn ncropus kauru. Kaura. Mocksa 1988.
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olen iiritanud ,valja puhastada” kaasaja paradigmat enammgdjutanud prot-
sessid ja loomingulised isiksused. Erandi moodustab totalitarismiaegne
tiipograafia, mis on siiani vihe kisitlemist leidnud. Gooti kirja glorifitsee-
rimine 1930. aastate Saksamaal ja Teise maailmasgja aegse kirjakasutuse
iilevaade toetub monele iiksikule avaldatud artiklile*!, ndukogude peri-
oodi iilevaade omaaegsetele Moskva publikatsioonidele.#* Uldistused ja
jareldused on tehtud autori isiklike kogemuste ja teadmiste alusel. Ka skrip-
tide (kdekirjal pohinevate Sriftide) kvalifitseerimine totalitaarsete reziimide
poolt genereeritud esteetika ja tehnoloogia resultaadina viljeldud tiipograa-
filiseks niSiklastriks peaks olema originaalne.

20. sajandi viimase veerandi ning 21. sajandi esimese kiimnendi tiipo-
graafilise skeene kaardistused toetuvad sageli minu empiirilistel vaatlus-
tel ja kogemustel. Erinevatel pohjustel pole 1970. aastate Sriftikujunduse
arenguid disainiajaloo seisukohalt eriti kisitletud. Peamiseks huvipuuduse
argumendiks on arvatavasti nn tiipograafiline degeneratsioon, mis moder-
nismi pohjale toetuvaid uurijaid muutis kahtlevaks, kas popkunstist ja ver-
nakulaarsest ainesest toituvaid loojaid tuleks kvalifitseerida senise moder-
nistliku arengujoonise jitkajateks. Toendoliselt ei tulegi — postmodernismi
perifeerse ja vernakulaarse paradigma saabus tlipograafiasse paralleelselt
arhitektuuriga. Ajastu kirjakujunduse mgjutajad, Letraset ja International
Typeface Corporation, ei ole palvinud markimisvaarset tihelepanu uurijate
poolt, sest ka Londonis asuva St Bride’s Library arhiivid, mis on maailma
taiuslikem tiipograafia-alane varamu, ei sisalda iihtegi pohjalikumat kasit-
lust nende tegevuse kohta. Leidub vaid kaasaegsete poolt kirjutatud popula-
riseerivaid artikleid.*3 Seetdttu loen ma 1970. aastate arenguid kirjeldavaid
peatiikke algupérasteks.

Millenniumivahetuse tiipograafia kajastamisel olen toetunud mitmete,
peamiselt jooksvas ajakirjanduses publitseeritud artiklitele. Autorite ene-
sereflektsiooni najal saab iilevaate Emigre riihmituse tegevusest, peamiselt
nende endi ajakirjas avaldatud materjalide pohjal. Ka Emigre koolkonna
kohta ei ole siiani ilmunud kokkuv6tlikku uurimust, mis formeeriks selle liik-
meskonna rolli digitaalse ajastu lipukandjatena. Samuti puudub pohjapanev
kasitlus varase Microsofti Sriftidisainerite (v6i programmeerijate) ringkonna
kohta, kes kujundasid suuresti 1990. aastatel alanud digitaalse disaini ajastu
kirjapildi oma massidele kéattesaadavate fontide laialdase leviku tottu. Kuidas
Arial ja Times New Roman said maailma levinumateks kirjatiiiipideks, on
siiani teadmatuse looriga varjutatud. Téendoliselt onnestuks sobiva aja- ja

41 Steven Heller. Gothic horror. The Nazi party’s obsession with cultural dominance extended far
into calligraphy, lettering and type.— Eye No 62. London 2006.

42 Boabpmakos, Muxawr; I'peunxo, I'eopruii; Ilnnrax, A6pam. Kamxasiii mpudr. Kaura. Mocksa
1964. lInnraua, AGpam. Pycckuii Tuporpaduueckuii mpudr. Mocksa 1985. KosyGos, I'eopruii;
Edumos, Baragumup. ®oronaGopusie mpudrol. Mocksa 1983.

43 Wenman, Anthony. The Letraset story. — The Penrose annual 1976. Lund Humphries. London
1976. Wallis, L. W. Typography Transfer. — Type design. Developments 1970 to 1985. National Compo-
sition Association. Arlington 1985.
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finantsilise ressursi olemasolul kiisitleda siiani tegevaid tarkvaraarendajaid
Californias, kuid see viljuks kdesoleva monograafia formaadi raamidest.
Uhtegi sellele kiisimusele ammendavat vastust andvat publikatsiooni pole
mulle siiani kéttesaadavaks osutunud.

Ulevaade viimase kiimnendi tiipograafilistest arengutest pohineb isi-
klikel kogemustel. Toetutud on paarile vastavateemalisele artiklile ja kata-
loogile,** kuid oluline osa on ka rahvusvaheliste erialaste konverentside ja
biennaalide kiilastustel.*>

Uksikteemade lahtikirjutused voivad ammutada ainet vestlustest kaa-
saegsete tlipograafidega, mis on kahjuks dokumenteerimata, kuna on toi-
munud enamasti informaalses olustikus. Eestis on monograafia koosta-
mise perioodil viibinud Luc(as) de Groot, Andreu Balius, Gerard Unger,
Urs Lehni, Radim Pesko, Peter Bilak, Pavol Balik, Sami Kortemaki, Saku
Heindnen ja Robert Bringhurst, kelle hinnangud ja arvamused on kindlasti
mind mé&jutanud. Uheks oluliseks publitseeritud allikaks viimase kiimnendi
kohta on Filip BlaZeki vastavateemaline artikkel ajakirjas Typo*® ning vest-
lused selle autoriga. Loomulikult ei saa kidesoleva teksti autor viltida perso-
naalseid esteetilisi eelistusi, mis peegelduvad kirjeldatavate teoste (fontide)
nomenklatuuris, sest kaasaegses valikute paljususes ei ole voimalik teha
objektiivseid otsustusi — millised tanased kirjatiiiibid voi koolkonnad vastu-
kaja leiavad ning ajalukku ldhevad, méaaravad irratsionaalsed tegurid.

Vaieldamatult on tdhtis koht igapdevasel erialaringkonnasisesel dis-
kussioonil. Vestlused kolleegide Anton Kooviti, Indrek Sirkli, Kristjan
Mindmaa, Kristjan Jagomie, Mart Andersoni, Tonu Kaalepi, Mikk Hein-
soo, Kaarel Nommiku ja paljude teistega on kujundanud minu teadmisi ja
arusaamasid kaasaegsest tlipograafia-skeenest ning muutnud angloamee-
rika-keskseid rohuasetusi, mis eelkdige interneti (keelevaliku) majul voiksid
mojule padseda.

Eesti ainese integreerimine koguteosesse oli peamiselt kolleegide soov,
pohjenduseks “kas niitid v6i mitte kunagi”. Kuna stivendatud teadmised
eesti tiipograafia ajaloost puuduvad, on see osa kiillalt ebahomogeenne nii
allikate ebatihtluse kui ka allakirjutanu suutlikkuse tottu. Tegelikult ei olnud

44 Jan Middendorp. Read me. A selection of font descriptions and type samples to accompany

the travelling exhibition Fifteen. FontFont and FUSE: 15 years of type for independent minds. FSI
FontShop International. Berlin 2004. Helmling, Akiem. Varjeltu salaisuus. — Muoto 2.02. Image Kus-
tannus. Helsinki 2002. Owens, Sarah. Electrifying the alphabet. — Eye 62 vol 16. London 2006. Pool,
Albert-Jan. DIN: industrial archeology. — Typo 17. Praha 2005. Riggs, Tamye; Coles, Stephen (toim.).
Font 004. FontShop. San Francisco 2005. Sandelin, Marita. Underware vei Saunan ja saunan TypoBer-
liniin. — Grafia. Jisenlehti 3/02. Helsinki 2002. Twemlow, Alice. Forensic types. — Eye 54 vol 14. Lon-
don 2004. Littlejohn, Deborah. Practice and process. — Eye 62 vol 16. London 2006. Tedesco, Giuliano.
Un carattere per Lorem Ipsum. — Abitare 408. Milano 2001. Rubinstein, Ronda. Zuzana Licko. — Eye
43 vol 11. London 2002.

45 Kiilastatud biennaalide ja siimpoosiumide hulka kuuluvad Brno graafilise disaini biennalid
2000., 2004. ja 2008. aastal, mil need olid tiipograafiakesksed, ATypl aastakonverents Helsingis 2005.
aastal, Imaginelt konverents Bolognas 2006. aastal, konverents Kupé Zilinas 2008. aastal jt.

46 Filip Blazek. Groteski pro 21. stoleti. Sans-serif fonts for the 21st century. — Typo 24, December.
Praha 2006.
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raamatu koostamise algfaasis kodumaist ainest iildse plaanis kajastada, need
peatiikid on kogumikku integreeritud hiljem, mille t6ttu mdjuvad nad mone-
vorra irdsetena. Varasema perioodi, 17. sajandi puhul, on oluliseks allikma-
terjaliks uurimused Eesti esimeste triikikodade ja triikkalite kohta%’, mida
osaliselt holmas ka Anton Kooviti magistriastme 16put66 Haagi Kuninglikus
Kunstiakadeemias.*® 18. ja 19. sajandi kisitlused toetuvad Villu Tootsi arhii-
vimaterjalidele9, Tallinna Ulikooli ja Eesti Akadeemilise Raamatukogu ja
Rahvusraamatukoguga seotud uurijatele®® ning Friedrich Puksoo® ja Jiiri
Haini kirjutistele.5® 20. sajandi esimese poole kaardistamisel olen kasutanud
Rein Looduse iilevaateteoseid®3 ja allakirjutanu enda artikleid.>* Noukogude
aja esimese poole kokkuvoéttes on allikateks kaasaegsete kiillalt arvukad pub-
likatsioonid.55 Koige skemaatilisemaks on jaddnud viimase nelja aastakiimne
kisitlus, mis jadb ootama persooni- ja perioodikisitlusi. Et mitte jitta liinka
Eesti temaatikasse, olen kommunismiperioodi teise poole iseloomustamisel
peatunud vaid kahel kunstnikuisiksusel, Tonu Sool ja Villu Jarmutil. Need
tekstid baseeruvad allakirjutanu varasematel artiklitel>®, mis on avaldatud
aastatel 2000—2011 erinevates viljaannetes. Tanapdeva temaatika kajastus
baseerub isiklikel teadmistel ja suhtlusel kaasaegsete autoritega, moneti
toetudes ajakirjas Kunst.ee jm perioodikas avaldatud artiklitele.5”

Teose tildkontseptsiooni ning materjali detailsusastme kalibreerimisel
on mulle eeskujuks olnud Krista Kodrese disainiajaloo kisitlus.5®

47 Friedrich Puksov. Tartu ja Pirnu rootsiaegse iilikooli triikikoda. Tartu 1932. Friedrich Puksov.
Eesti raamatu arengulugu. Tallinn 1933.

48 Anton Koovit. Tiipograafia Eesti kultuuriloos 17. sajandil. Tolkinud ja toimetanud I. Sakk.

— kunst.ee 1/2006, graafilise disaini lisa 17.

49 Villu Toots. Kiri Eesti kultuuriloos kdige varasemast ajast kuni 1940. aastateni. Koostanud Rein
Loodus. Eesti Entsiiklopeediakirjastus. Tallinn 2002.

50 Tiiu Reimo. Raamatukultuur Tallinnas 18. sajandi teisel poolel. TPU Kirjastus. Tallinn 2001. Kyra
Robert ja J. Kari. 350 aastat triikikunsti Tallinnas. Niituse kataloog. Eesti Raamat. Tallinn 1988. Mare
Lott, Aile Moldre. Lithike eesti raamatu ajalugu. Eesti Rahvusraamatukogu. Tallinn 2000. Lea Koiv,
Mare Luuk, Larissa Petina, Tiiu Reimo, Urve Sildre. Eesti vanimad raamatud Tallinnas. Die iltesten
estnischen Biicher in Tallinn (Reval). Eesti Akadeemiline Raamatukogu, Eesti rahvusraamatukogu,
Tallinna Linnaarhiiv. Tallinn 2000.

51 Friedrich Puksoo. Raamat ja tema sobrad. Valgus. Tallinn 1973.

52 Jiiri Hain. Sajand eesti puugraviiiiri klotsidel. Eesti Rahvusraamatukogu. Tallinn 2006.

53 Rein Loodus. Eesti raamatugraafika. Estnische Buchgraphik. Estonian book designing. Kunst.
Tallinn 1968. Rein Loodus. Noukogude Eesti raamatugraafika. Eesti Raamat. Tallinn 1976. Rein Loo-
dus. Eesti raamatukunsti teke ja areng. Eesti Raamat. Tallinn 1982. Villu Toots, Rein Loodus. Kiri Eesti
kultuuriloos koig varasemast ajast kuni 1940. aastateni. Eesti Entsiiklopeediakirjastus. Tallinn 2002.
54 Ivar Sakk. Kirja teekond rahvusliku vormi otsinguil. — Eesti kunsti ajalugu 5. 1900-1940. Lk
571—582. Eesti Kunstiakadeemia. Tallinn 2010. Ivar Sakk. Eesti stiil — kas vene voi saksa? — kunst.ee
3/2004 graafilise disaini lisa 12. Ivar Sakk. Estonian style: fact or fiction? — Typo 26. Praha 2009.

55 Paul Luhtein. Kirjast ja kirjakunstist Eestis. ENSV Riiklik Kunstiinstituut. Tallinn 1965. Villu
Toots. Tdnapieva kiri. Raamat kirjade kujundamisest. Eesti Riiklik Kirjastus. Tallinn 1956. Villu Toots.
Eesti kirjakunst 1940-1970. Eesti Raamat. Tallinn 1973.

56 Ivar Sakk. Baselist Californiasse ja sealt Tallinna. — kunst.ee 1/2001 graafilise disaini lisa 1. Ivar
Sakk. Kummitoast kostnud karjed. — kunst.ee 4/2001 graafilise disaini lisa 3. Ivar Sakk. Tiipograafiline
kontraband. — Sirp 6.3.2009. Typographic Contraband: Tonu Soo and the design of newspaper Sirp ja
Vasar. — Typo 36. Praha 2009.

57 Mart Anderson. Viru kiri. — kunst.ee graafilise disaini lisa. Tonu Kaalep. Mart Anderson ja eesti
loova tiipograafia taassiind. — Eesti Ekspress 9.6.2005. Ivar Sakk. E smiles funnily in most type styles.
Interview with Anton Koovit. — Typo 36. Praha 2009.

58 Krista Kodres. Ilus maja, Kaunis ruum. Kujundusstiile Vana-Egiptusest tinapievani. Prisma
Print. Tallinn 2001.
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Poordumine tiipograafia ajaloo siisteemsema kasitlemise poole on toi-
munud 20. sajandi esimesel veerandil. Eelnenud perioodidel anti vilja pea-
miselt isiku ja kollektiivi tegevust fikseerivaid voi pedagoogilise suunitlu-
sega erialaseid viljaandeid. Haridusliku eesmérgiga publitseeritud triikised
pirinevad juba renessanssiajast ning neid on vilja andnud Geofrey Tory,
Albrecht Diirer, Luca Pacioli jt. Alates 16. sajandist on praktikud tiritanud
ilmutada katalooge oma loomingust voi perioodil nomenklatuuris olnud kir-
jatlitipidest. Esimene selletaoline ilmus Chistoph Plantini vdljaantuna, sama-
laadseid koostasid ka Pierre Simon Founier le jeune, Giambattista Bodoni,
Pierre Didot, William Caslon IV jt. Pelga miitigikataloogi funktsiooni korval
on nende triikiste tilesandeks olnud ka anda iilevaade loomingulise isiksuse
tegevusest, olla omalaadseks portfoolioks. Nimetatud viljaanded on olnud
olulisteks dokumentideks kirjatiitipide evolutsiooni jalgimisel ning ajastute
tiipograafilise panoraami fikseerimisel. 19. sajandi teisel poolel sai kirja-
kodade poolt sriftikataloogide véljaandmine iildlevinud tavaks, nende abil
levisid trendid ja vormiuuendused kiiresti iile maailma. Alates 20. sajandi
algusest muutus traditsiooniks uue kirjatiiiibi viljatoomist markida spetsi-
aalse triikisega — brosiiiiri, voldiku v6i plakatiga.

20. sajandi alguses ergutasid metoodilist tegevust tiipograafilise
parandi kaardistamisel eelkoige ettevotted nagu American Type Founders,
Monotype ja Linotype. ATFi juhtiv kujundaja Frederic Goudy (1865-1947)
avaldas lilevaate oma loomingulisest kreedost®, aga pohjapanevamaid

59 Frederic W. Goudy. A Half Century of Type Design and Typography 1895-1945. Typophile Chap-
books XIII, XIV. 1946. Frederic W. Goudy. The Alphabet and Elements of Lettering. University of Cali-
fornia Press 1952.



34 TEOREETILISE MOTTE ARENG: UURIJAD RENESSANSIAJASTUST TANAPAEVANI

uuringuid arendas ATFi raamatukogus to6tanud Beatrice Warde (1900—
1969). 1921. aastal American Type Founders’i raamatukogu hoidjaks saanud
Warde osutus tiheks laiema silmaringiga teoreetikuks, kes tol perioodil iildse
saadaval oli. Euroopas hakkas ta kirjutama ajakirjale The Fleuron ning et
meesSovinistlikus maailmas teda tosiselt voetaks, otsustasid nad koos tol-
lase toimetaja Stanley Morisoniga anda talle pseudoniitimi Paul Beaujon.
»Tal oli pikk hall habe, neli lapselast, huvi antiikm66bli vastu ja elukoht kus-
kil Montparnasse’il,” meenutas Warde hiljem oma alter ego.

»Paul Beaujon” oli muuhulgas ka see, kes ajaloolisi originaale vorreldes
tuvastas, et renessanssmeistri Claude Garamondi kirja asemel olid Ameri-
can Type Founders ja teised kaasaegsed kirjakojad garnituuride ilmutami-
sega kiirustades eeskujuks votnud 17. sajandi triikkali Jean Jannoni $rifti.®°
See seik tekitas tiipokogukonnas avastuse teinud detektiivi isiku vastu t3sise
huvi ning ,,Beaujon” kutsuti Monotype’i peakorterisse, et pakkuda talle pea-
toimetaja kohta kompanii véljaandes The Monotype Recorder. Selle ta ka sai
ning toimetas nimetatud almanahhi kuni 1960. aastani.

Beatrice Warde on tunnistanud, et tiipograafiast ta huvitatud ei olnud.
Teda huvitas kommunikatsioon, sonumi edastamine ning ,tode” selles prot-
sessis. Tiipograafia oli vaid vahend selleks. Samuti ei kulutanud ta aega
modernistliku Srifti jaoks — see oli tema s6nul ,liiga hoivatud lehekiiljele
pildi joonistamisega”.®! 1955. aastal avaldas ta esseekogumiku®?, milles ta
kinnitab taas labivaieldud ja paljukorratud seisukohta, et triikitekst peab
olema ndhtamatu: ,Transparentse lehekiilje taotluses pole midagi lihtsus-
tatut ega igavat. Labast suurejoonelisust on kaks korda kergem saavutada
kui ennast distsiplineerida. Kui te saate aru, et inetu tiipograafia ei saa jadda
miarkamatuks, olete teel ilu tabamisele, nagu targad saavutavad Oonnesei-
sundi, seda otseselt piiiidmata...”®3

Stanley Morison (1889-1967) saavutas erialaringkondades silma-
paistva kuulsuse, hoolimata sellest, et oma elu jooksul kujundas ta vaid iihe
kirjatiiiibi — Times New Romani, mis praeguseks on iildtuntud. 1913. aastal
kandideeris ta poliigraafiaajakirja The Imprint asetoimetajaks ning sai selle
koha. Sealt liikus ta edasi Monotype’i tiipograafianoustajaks ning paralleel-
selt ka Cambridge University Pressi tehniliseks toimetajaks. Tema kie all
taiendati Monotype’i nomenklatuuri selliste ajalooliste Sriftide uusversi-
oonidega nagu Bembo, Baskerville, Ehrhardt, Fournier, Bell ja Garamond.

Morison kasutas oma topeltpositsiooni adra. Selleks, et ta saaks tegelda
oma soovitud kirjatiiiipide reprodutseerimise ja tootmisega, oli Monotype’i
kompaniil vaja, et need miiliksid. Cambridge University Press oli suur ja olu-
line kirjastus ning Morison soovitas sel muretseda just nimelt neid Srifte,

60 Simon Loxley. The Secret History of Letters. I. B.Tauris. London-New York 2004. Lk 41.

61 John Dreyfus 1970. Beatrice Warde, the First Lady of Typography. — The Penrose Annual, vol 63.
New York.

62 Beatrice Warde. The Chrystal Goblet — Sixteen Essays on Typography. London 1955.

63 Simon Loxley 2004. Type. The Secret History of Letters. 1. B. Tauris, London, New York. Lk 135.
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mida ta Monotype’is lansseeris. Tema mojukus suurenes veelgi, kui ta 1923.
aastal asutas tiipograafiaajakirja The Fleuron. See ilmus aastatel 1923—
1930, Morisoni peatoimetatuna kuni 1925. aastani. Oma viljaka elu jooksul
andis ta vilja mitmeid tiipograafiateemalisi teoseid.®4 1954. aastal valiti ta
Briti Akadeemia liikmeks ning 1960. aastal pilvis ta tiitli Royal Designer for
Industry.

Modernismi perioodi oluliseks teoreetikuks oli Jan Tschichold
(1902-1974), kes sai touke kirjaalaseks uurimistooks 1923. aastal Weima-
ris Bauhausi tiliopilast6ode naitusel. Tema jaoks oli see ilmutuslik kogemus
ning noormehest sai modernistliku tiipograafia veendunud kuulutaja nii
oma toode kui kirjutiste kaudu. 1925. aastal avaldas Tschichold almanahhi
Typographische Mitteilungen erinumbri Elementare Typographie, kus kuu-
lutas Bauhausis viljatootatuid pohimotteid ning triikkis dra Schwittersi,
Moholy-Nagy, Bayeri, El Lissitzky, Baumbergeri, Stami ja enda t6id. Tema
enda artiklitele lisaks leidus ka Moholy-Nagy ,Typophoto” ja El Lissitzky
»Die Reklame”. Tschichold manifesteeris: ,,Uuel tiipograafial on objektiivsed
pohjused. Uldine pohjus on kommunikatsioon, mis peab ilmnema kdige
paremal, lihtsamal ja tdpsemal moel... Uue tiipograafia pohielementide
hulka kuulub objektiivne kujutis: foto. Kirja phivorm on sans serif”.5

Sisseelamine teemasse ning tutvumine Moholy-Nagy kaudu teiste
avangardse liikumise tegelastega viis Tschicholdi jargmise sammuni. 1928.
aastal avaldas ta Berliinis juba pohjalikuma teose ,,Die neue Typographie”,
kus ta avaldas pohjaliku analiiiisi modernistliku tiipograafia kohta, saa-
detuna Vladimir Tatlini, El Lissitsky, Theo van Doesburgi, Lajos Kossaki,
Herbert Bayeri, Piet Zwarti, Walter Dexeli jt to6dest. See teos sai oluli-
seks infoallikaks 20. sajandi disaineritele, hoolimata sellest, et kuni 1995.
aastani oli ta kiittesaadav ainult saksa keeles.®® Tschichold ise piithendus
Opetajatoole Miincheni triikikunstikoolis ning valmistas modernistlikke pla-
kateid ning raamatukujundusi. 1933. aastal ta vangistati natside poolt kui
skultuurbolSevismi“ tegelane ja Saksamaa slaavi vihemusrahvuse sorbide
esindaja. Kindlasti ei meeldinud véimudele ka see, et oma uue kirjatiiiibi
valjatootamise protsessis 1929. aastal tegi Tschichold ettepaneku minna
saksa keeles iile foneetilisele ehk haalduspohisele kirjaviisile.

Pérast teist maailmasdoda tootas Tschichold Londonis Penguini Kkir-
jastuse peakunstniku kohal kuni 1949. aastani, kujundades seal umbes
kakskiimmend laiatarberaamatute sarja, luues neile reeglid maketi ja kaa-
nekujunduse jaoks. Lisaks kavandas tiksikteostena umbes viissada kaane-
kujundust. Tema pohiteos tolgiti inglise keelde 1995. aastal ning avaldati

64 Stanley Morison. Four Centuries of Fine Printing. Ernest Benn 1924. Stanley Morison. A Tally of
Types. Cambridge 1953. Stanley Morison. First Principles of Typography. Cambridge University Press
1936, 1967.

65 Jan Tschichold. Die neue Gestaltung and elementare Typographie. — Typographische Mitteilun-
gen. Leipzig 1925.

66 Jan Tschichold. Die neue Typographie. Berlin 1928.
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California iilikoolis.®” Niitidseks on sellest olemas ka prantsuse ja hispaania-
keelsed tolked.

20. sajandi koige autoriteetsema ja levinuima késitluse tlipograa-
fia ajaloost ja praktikast on andnud Kanada uurija Robert Bringhurst,
kelle “The Elements of Typographic Style” on ilmunud seitsmes triikis.®®
Bringhurst kisitleb selles nii mikro- kui makrotiipograafia kiisimusi; luule-
taja ja filosoofina on tema positsioon piisavalt “kaugel”, et vaadelda ainet
generaalperspektiivist, kunstiajaloolase ja tiipograafina piisavalt “lahedal”,
et vallata professionaalseid tiksikasju.

Tanapieva olulisemad tiipograafia uurijad on Jan Middendorp ning
Christopher Burke. Middendorp on avaldanud podhjaliku monograafia
Hollandi kirjadest ja kirjakunstnikest®® ning kureerinud mitmeid niitusi ja
triikiseid, mis on pithendatud Berliini kirjakoja FontFont loomingule. Chris-
topher Burke on praktiku staatusest liikunud edasi teadlase positsioonini.
Readingi iilikoolis Inglismaal kaitses ta 1995. aastal filosoofiadoktori kraadi
uurimusega Paul Renneri elust ja loomingust, uurimist66 pohjal koostatud
raamat ilmus kolm aastat hiljem.”® Modernistliku tiipograafia esimese laine
esindajad on pilvinud Burke’i tdhelepanu jatkuvalt: 2007. aastal publitsee-
ris ta Jan Tschicholdi loomingulist tegevust kajastava monograafia.”* Paral-
leelselt uurimistéoga kureeris Burke Readingi Ulikooli tiipograafia ja fondi-
kujunduse magistriprogrammi.

20. sajandi filosoofidest on kirjutamise ja kirja kui margisiisteemiga
tegelenud Jacques Derrida. Oma strukturalismiga seotud t66des”® piiliab
Derrida selgitada metafiiiisilist tasandit, mis moodustab siistemaatilisuse
teooria aluse. Tema jaoks on Srift “erinevuse” (différance) mudel, mis paik-
neb mirgi ja kirjeldatava objekti vai kontseptsiooni vahel. Kirja tugevuseks
on mitte tema selgus, vaid tema voimalus olla avatud erinevatele interpre-
tatsioonidele.

67 Jan Tschichold. The New Typography: A handbook for Modern Designers. Tolkinud Ruary
McLean. University of California Press. Berkeley 1995.

68 Robert Bringhurst. The Elements of Typographic Style. Hartley & Marks, Vancouver. Esmatriikk
ilmus 1992, kordustriikid 1996, 2001, 2002, 2004, 2005 ja 2008.

69 Jan Middendorp. Dutch Type. 010 Publishers. Rotterdam 2004.

70 Christopher Burke. Paul Renner. The art of typography. Hyphen Press. London 1998.

71 Christopher Burke. Active literature. Jan Tschichold and New Typography. Hyphen Press. Lon-
don 2007.

72 Jacques Derrida. L’ecriture et la différence. Editions du Seuil. Paris 1967. De la grammatologie.
Paris 1967. La voix et le phénoméne. Paris 1967.



PUBLIKATSIOONIDE SISU JA VORM 37

8. PUBLIKATSIOONIDE SISU JA VORM

Uheks olulisemaks graafilise disaini ning tiipograafia ajaloo kisitluseks
on 1983. aastal publitseeritud Virginia Ulikooli professori Philip B. Meggsi
koostatud graafilise disaini ajalugu.”® Sellest on siiamaani ilmunud viis
kordustriikki, mis naitab antud teose positsiooni eriala enesereflektsiooni
seni hektiliselt kaetud panoraamil. Virginia iilikooli kunstiajaloo professori
uurimist60 baseerub ligi tuhandel allikal ning on tdhelepanuvidirne oma
esmakordselt rakendatud meetodi poolest, mis toob esile disaini méjutanud
sotsiaal-majanduslikud tegurid. Kompetentne monograafia on vaga hasti
jélgitav, vastupidiselt senini saadaolnud Royal College of Arts’i professori
Richard Hollise kisitlusele’, milles autor pithendab vésitavalt palju ruumi
teoste kirjeldamisele. Erinevalt Hollisest, kes alustab oma ajalookésitlust 20.
sajandiga, on Meggs valinud oma monograafia stardipunktiks umbes 12 000
aasta vanused Lascaux’ koopamaalid, viites, et nende puhul pole tegemist
mitte tirginimese varase kunstilise eneseviljenduse, vaid graafilise kommu-
nikatsiooni aktidega. Seda printsiipi rakendab Meggs kiill ebajarjekindlalt
— samas jatab ta orbiidilt vilja kogu kesk-ja uusaegse kirikukunsti, kus on
samuti valdavalt tegemist graafilise kommunikatsiooniga. Need teosed, mis
illustreerivad ja seletavad religioosseid parimusi, peaksid eelneva loogika
seisukohalt samuti kvalifitseeruma kommunikatsioonidisaini voi illustratsi-
ooni, aga mitte kunsti valdkonda. Kitsamalt tiipograafiaalaseks voib pidada
Meggsi temaatikat alates keskaegsest raamatust, triikikunsti leiutamisest ja

73 Philip B. Meggs. A History of Graphic Design. John Wiley & Sons. New York, Brisbane, Toronto.

Esmatriikk 1983, kordustriikid 1992, 1998, 2005.

74 Richard Hollis. Graphic design. A concise history. Thames & Hudson. London 1994 ja 2001. Ees-
tikeelne viljaanne: Graafiline disain. Ulevaatlik ajalugu. Eesti Kunstiakadeemia 2007. Télkija Katrin
Kivimaa.
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9. Topeltlehekiilg ja kaas. Philip B. Meggs. A History of Graphic Design. John Wiley & Sons. New York

1998. Autori kujundus.
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selle arengust kuni 19. sajandi t60stusrevolutsioonini, mille kestel peatdhe-
lepanu pilvivad manuskriptid ning triikitud teosed. Ehk siis kolmandikku
nimetatud monograafiast voib pidada kirja kuju ning kasutamisega seotud
artefaktide presentatsiooniks ja analiiiisiks. Suurt tihelepanu osutab Meggs
Johannes Gutenbergile, Peter Schofferile, Johann Fustile ja teistele polii-
graafia pioneeridele, peatudes pohjalikult inkunaablite ajastul ja tritkikunsti
levikul Saksamaalt Itaaliasse, Prantsusmaale, Sveitsi ja Madalmaadesse.
Ammendavalt kasitleb uurija barokiaegsete tiipograafide (Fournier, Caslon,
Baskerville) ning klassitsismi olulisemate esindajate (Bodoni, Didot) tege-
vust. 19. sajandi teisel poolel, mil lisandub uusi graafilise disaini artefakte
nagu foto, litograafiaillustratsioon, plakat jm, Meggsi senine tiipograafiale
suunatud fookus hajub. 20. sajandi arenguid kirjeldades leiab tdhelepanu
vaid peamine, paralleelsed suundumused ning eriti angloameerika maail-
mast viljaspool toimunu jaib sageli tihelepanuta.

Kidesoleva doktorit6o seisukohalt on aga oluline analiilisida Meggsi
monograafia vormi. 510-lehekiiljeline teos peaks olema oma graafilise vor-
mistuse ning kasutamise funktsionaalsuse poolest tasemel, mida selle roll
eriala teoreetilise baasi loomisel eeldab. Suureformaadiline raamat on kiil-
luslikult illustreeritud, kasutatud on nii erakogusid kui muuseumite arhiive,
markimisvaarne kogus illustratsioone parineb USA Kongressi Raamatuko-
gust ja Bostoni Kunstimuuseumist. Peamise pitseri monograafia kujundu-
sele on jatnud arvutieelne tehnoloogia — selle triikiettevalmistusprotsessis
1982. aastal on kasutatud reprokaamerat ja tasafilmi, millest on manuaalselt
kokku monteeritud lehekiilgede pinnad. Seet6ttu on tekst ja pilt ajastupara-
selt rangelt lahus. Kodige segavamalt mojub nimetatud asjaolu fotoallkirjade
leidmisel, mis paiknevad eraldi tekstiplokina illustratsioonide ldheduses,
kuid pole seotud konkreetse illustratsiooniga. Sisutekst on laotud 12-punk-
tilises Helveticas, kahes veerus, lahtise realopuga. See on ka maksimaalne
veerulaius, mida inimsilm on voimeline haarama — Helvetica moodustab
siinkohal kiillalt monotoonseid plokke, mis ei ole kahjuks koige lugejasob-
ralikumad. Kasuks oleks tulnud vidiksem veerulaius, mis oleks lehekiiljele
enam tiihja ruumi jatnud ning liigendanud inforohkeid tekstiloike. Autor
ise on loonud maketi, nii et siitidistused ignorantse kujundaja aadressil pole
siinkohal asjakohased. K6ige hadirivam on aga lihtne liimkoéide, mille kirjas-
taja on valinud toendoliselt majanduslikel kaalutlustel. 500-lehekiiljelist
liimkoites kriitpaberil albumit ei kohta just sageli, 6igupoolest on see mulle
ainus teadaolev niide. Kuigi suure omakaaluga kriitpaber langeb lehekiilge-
deks enamasti probleemideta, on nii paksu raamatu puhul koitesse kaduvate
illustratsioonide ja teksti hulk hiiriv, hoolimata sellest, et raamat piisib kes-
kelt avatuna rahuldavalt lahti, kaanele 1ahemal on see kahtlasem. Katmata
paberi puhul sulguks kéide toendoliselt paberi jiigema struktuuri tottu ise-
eneslikult. Kirjastaja kokkuhoid koiteviisi valikul mgjub saatuslikult mono-
graafia funktsionaalsusele.
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UNIVERS: the Typeface Itself
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10. Topeltlehekiilg ja kaas. Robin Dodd: From Gutenberg to opentype. Ilex 2006. Kujundajad Julie

Weir, Andrew Milne ja Kate Haynes.
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Silmapaistva panuse tiipograafia ajalugu késitlevatesse publikatsi-
oonidesse on andnud Robin Dodd, kellelt ilmus 2006. aastal tiipograa-
fia illustreeritud ajalugu.”> Autor on London College of Communication’i
disainiajaloo lektor, kelle pedagoogiline kogemus on olnud initsiaatoriks
seni puudunud iilevaateteose koostamisele. Dodd on kindlakaeliselt valinud
olulised peatiikid tiipograafia arenguteelt ning need lahti kirjutanud, taker-
dumata viahemolulistesse detailidesse ning andes sirgjoonelise kisitluse
alates 15. sajandist kuni digitaalse tiipograafia siinnini 20. sajandi viima-
sel kiimnendil. Dodd liigub sissetootatud rada pidi — Gutenberg, Manutius,
Garamond, Plantin, Caslon, Fournier, Baskerville, Didot, Bodoni, Morris,
Benton, Bauhaus, Renner, Morison, Gill, Miedinger, Frutiger, Zapf, Lubalin.
Kui ajaloolise osa refereerimisel Doddil erilisi probleeme ei esine, siis ainese
tdnapievale lahenedes saab ilmseks toetumine vaid angloameerika kultuuri-
areaalis tuntule ja kajastatule. Antud juhul tdhendab see eelkoige teadmatust
ning moddavaatamist saksakeelses kultuuriruumis toimuvast, kus eelkoige
Sveitsi 20. sajandi 16pu tiipograafia arengute ignoreerimine méjub autori
tiitipiliselt enesekindlate hinnangute taustal vihekompetentsena.

Sisuline tihekiilgsus on aga vaid koomes teose toelise vajakajiamise
taustal — nimelt on raamat loetamatu. Ligi kakssada lehekiilge olulist infor-
matsiooni on pakendatud iilimalt kapriissesse kesta, mille allikad tulenevad
digitaalse revolutsiooni alguse poolt voimendatud 1980. aastate postmoder-
nismi vormiliialdustest. K6ikide lehekiilgede tausta lillakas tonaalsus koos
seal eksponeeritud ldbisegi paisataud hiiglaslike tihekujudega viivad lugeja
tahelepanu korvale ning segavad keskendumist teksti mottele.

Ruudukujulistel lehekiilgedel on lahtistes kaheveerulistes tekstitulpades
kasutatud klassikalist Stempel Garamondi, mis oma konfiguratsioonilt oleks
histi loetav, kui kujundajad Julie Weir ja Andrew Milne ei oleks rakendanud
selle ladumisel kaheksakiimnendate 16puaastate mastaapselt laia reavahet.
Selline printsiip voitis eludiguse desktop publishing’i alguses 1987.—1988.
aastatel, kui selle eesmérgiks oli diferentseerida tekstilise informatsiooni
erinevat hierarhiat — hiiglasliku reavahega tekst pidi markeerima sisseju-
hatava info patriarhaalset iseloomu ning looma kontrasti sisuteksti asjaliku
karakteriga. Loomulikult erines see ajalooliste ladumismasinate pakutud
tehnoloogilistest voimalustest ning kuulutas uue tehnoloogia triumfi. Mil-
legiparast sai aga laia reavahe rakendamine osaks ajastu tiipograafilisest
ilmest ning muutus levinud votteks kaasaegsete disainerite portfellis, mida
kasutati, mdtlemata informatsiooni gradueerimise funktsionaalsusele. Sama
tendentsi, vormi iseseisvumist funktsioonist, on ju tiheldatud varemgi, kas-
vo6i Bauhausi poolt kultiveeritud funktsioonist tulenenud vormi formalisee-
rumise puhul juba 1930. aastatel.

75 Robin Dodd. From Gutenberg to OpenType. An Illustrated history of type from the earliest letter-
forms to the latest digital fonts. The Ilex Press Ltd. Lewes 2006.
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Antud triikiteose puhul on ebaadekvaatne reavahe aga vaid iiks halva
loetavuse pohjustest. Eelnimetatud kujundajad on otsustanud dekoree-
rida raamatu lehekiilgi “asjakohase” taustapildi sissetoomisega, mis muu-
dab niigi vaevaliselt loetavad tekstiveerud veelgi raskemini jilgitavateks.
Lehekiilgedel paiknevad taustana hiiglaslikud kirjatdahtede kujutised, mis
on kiill valitud heas usus ajastuparased, st teksti peegeldavad. Tegelikult ei
suuda lugeja jilgida, kas mainitud tdhevormid seostuvad sisuga voi mitte.
Need formeerivad iiksteisest 1abi poimudes ning metakujundeid moodusta-
des kireva tausta, milles tekst ja illustratsioon lahustuvad ja kaduma ldhe-
vad. Tausta konfiguratsioon loob silmale liikumiseks iseseisvaid vorme, mis
16huvad taielikult horisontaalse kulgemise, mida oleks vaja lugemisoptika
seisukohalt. Sellegi kujundusprintsiibi juured peituvad postmodernistlikus
paradigmas, mis vordsustas “primaarse” ja “perifeerse”. Kui arhitektuurses
praktikas oli nimetatud seisukohal oluline roll, siis rakendatuna tasapinna-
lise vormi teenistusse, vois formaalne vordsustamise printsiip anda kahe-
tisi resultaate. Pildi pinna jagamine kontrapunktsete dominantide kaudu,
mida modernism oli edukalt viljelenud, muutus juba 1970. aastatel kaht-
laselt Sabloonseks. Informatsiooni grupeerimine kohalikesse “tombekeskus-
tesse” ning pildipinna (ruumi) efektiivne tditmine vordsete infoiihikutega
andis adressaadile (kasutajale) voimaluse luua personaalne ruum, vorm
voi infokogum individuaalsetest eelistustest lahtuvalt. Kahjuks formalisee-
rus see meetod Kkiiresti, eriti graafilises disainis. Juba 1990. aastate algu-
ses, tehnoloogilisest arengust tulenevalt, ei olnud graafikutel enam mingit
takistust tiita edastatava sonumi poolt tditmata “ruum” dekoratiivse ballas-
tiga. Seda voimalust kasutati agaralt eriti reklaamitoostuses — kliendi primi-
tiivne sdnum riilitati graafiliselt soliidsesse professionaalsesse kuube, millel
polnud aga edastatava informatsiooniga rohkem seost, kui labane eesmirk
muuta see viadarikamaks ja tosiseltvoetavamaks ehk siis adressaadile valetada
(eufemismina: ilustada).

Eelnimetatud pohjendamatut ilustamist on Robin Doddi teose kujun-
dajad rakendanud osavalt ja jarjekindlalt, kuigi antud juhtumil pole abso-
luutselt mingit pohjust informatsiooni peita, dekoreerida v6i “Ohku tiis
pumbata”. Selle meetodi rakendamise tulemusena on kindla struktuuriga
teos muutunud amorfseks albumiks, kus isegi teemat valdaval spetsialistil
on raske infot kitte saada, radkimata huvilisest. Téendoliselt on konkreet-
sed disainerid tditnud autori voi kirjastuse kujunduskontseptsiooni-alaseid
juhtnoore, sest samalt autorilt ja kirjastuselt on ilmunud analoogseid kujun-
duspGhimoétteid jargiv teos veel 2009. aastal.”®

76 Bob Gordon, Graham Davis, Robin Dodd, Keith Martin. 1000 fonts. Ilex Press. Lewes 2009.
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11. Topeltlehekiilg ja kaas. Lewis Blackwell: 20th Century type / remix. Laurence King 1998. Kujun-
danud Angus Hyland.
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Laialt levinud on Lewis Blackwelli iilevaade 20. sajandi kirjakasutus-
est, mida on korduvalt vilja antud.”” Blackwell esitab oma tiipograafia aja-
loo kiimnenditeks jaotatult, keskendudes illustratiivsele materjalile, mida
ta eksponeerib digitaalsele ajastule vastavalt suurejooneliselt, korgeima
resolutsiooniga skanneeritult. Raamatu lehekiilgedel on fotod paigutatud
dominantsetena, piisava paspartuuruumiga ning vérvilahutuse kvaliteet
on maksimaalne. Mitmed tiipograafia ajaloo seisukohalt olulised artefaktid
on esmakordselt sididrase korge reproduktsioonitasemega kattesaadavaks
tehtud, mitmed neist on publitseeritud esmakordselt. Niimoodi moodustub
album, mida kannavad nimetatud illustratsioonid ja toetavad kisitletavate
kirjatiitipide reproduktsioonid. Fondid on esitatud tdhestikena, mis on tra-
ditsiooniline meetod Sriftide esitlemiseks. Jarjekindlalt on eksponeeritud
inglise kirjakoja The Foundry 1990. aastatel digiteeritud 20. sajandi esimese
poole varamodernistlikke kirjatiiiipe, isegi siis, kui nende seos teose pea-
liiniga norgaks jadb — esindatud on kogu tolleks hetkeks kittesaadav fon-
divaramu Architype, mis sisaldab De Stijli, Bauhausi, $veitsi koolkonna jt
modernismi lipukandjate loomingut. Taiendava vaartuse annavad teosele
20. sajandi viimase kiimnendi tuntud disainerite poolt kujundatud vahetiit-
lid. Nende autorite ringis on esindatud Vince Frost, Irma Boom, Cyan, M+M
jt tollased staarid.

Blackwell on oma Kkisitluses litkunud “oielt Giele” ehk esitlenud kir-
jatiiiipe, mille kohta ta on leidnud efektseid reproduktsioone ning kittesaa-
davaid digitaalseid versioone. Nagu angloameerika autoritele tavaks, on
viahemat tdhelepanu pooratud muukeelsele, eelkdige saksa kultuuriruumile.

Eelpool mainitud tunnustatud disainerite kavandatud tiitellehed ning
ohuline makett kuuluvad Blackwelli teose positiivsesse poolusesse. Kujun-
duse seisukohalt on koige kiisitavam sisuteksti representatsioon — kir-
jatiitibi, selle suuruse ning teksti veerulaiuse valik. Kujundaja Angus Hyland
on tekstifondiks valinud 1990. aastate 10pu absoluutse esinumbri — kir-
jatiiibi Helvetica Light kiimnepunktise suurusega. Helvetica mikrovorm
on vaieldamatult elegantne, kuid pikad tekstiplokid selle fondiga mojuvad
antud juhul monotoonselt ja vasitavalt; lugemisjarg kipub kaduma minema.
Kiimme punkti light-versiooni puhul on ka minimaalne inimsilma haara-
misvoime. Parema loetavuse huvides on Hyland kaheveerulist teksti liigen-
danud taandridade asemel 16iguvahedega, milline lahendus toimib hasti val-
davalt teksti sisaldavate lehekiilgede puhul, aga illustratsioonilehekiilgedel
paikneva vihese teksti 16hub nimetatud ldhenemine liiga viikseteks plokki-
deks. Seega on kujunduslikud otsustused muutnud raamatu illustratsiooni-
dele keskendatud kogumikuks, mille tekst on pudistatud laiali pildilehekiilgi
pidi ning seetottu selle motte jilgimine raskendatud. Raamatu lugemine on
pigem vaevaline kui nauditav.

77 Lewis Blackwell. 20th century type. Laurence King. London 1998. Tdiendatud kordustriikk ilmus
2004.
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Oodatud kaasandena annab Blackwell oma teoses tidienduse senikeh-
tinud Maxmilian Vox’ Kkirjatiiipide klassifikatsiooni siisteemile. Lisaks
pakub Blackwell vilja mitmeid uusi lahtreid eelkdige groteskide liigitami-
seks (Lineale A: grotesque, Lineale B: neo-grotesque, Lineale C: geometric,
Lineale D: humanist). Ta lisandab kategooriad Black-letter, Decorative,
Contemporary ning ilmselt kimpu jaanuna lahtri BC — beyond classifica-
tion.”® Blackwell tunnistab ka ise, et nimetada $rifte stdnapdevasteks” ja
»Kklassifikatsioonivalisteks” on pigem irooniline kui teaduslik samm ja tun-
nistab, et 199ondate fontide liigitamisega oli tal suuri raskusi.”®

Blackwelliga sarnaselt keskendub 20. sajandi tiipograafilisele skeenele
Sebastian Carter, kelle teost on samuti vilja antud mitmes kordustrii-
kis.B° Autor on valinud isikukeskse lihenemise ning annab iilevaate sajandi
kahekiimne nelja olulise loomingulise isiksuse®! biograafiast ja portfooliost,
kellest vanima, Frederic W. Goudy loometee algas kiill juba 19. sajandi vii-
masel veerandil. Isikuartiklite juures on dra toodud ka koolkonda kuulu-
vate voi ajastu pilti laiendavate disainerite loomingu néiteid. Silmapaistva
asjatundlikkusega votab Carter kokku nimetatute loomingutee ning viitab
nende Gpetajate ja kolleegide panusele, jaitmata reprodutseerimata korval-
kaijate olulisi saavutusi. Carteri lahenemise puhul on tervitatav, et on ekspo-
neeritud toesti koik kasitletava persooni loodud mainitud kirjatiiiibid — ka
vihemtuntud ning tdnapideval kdttesaamatud variandid. Praktikust autori
kompetentsed iilevaated poliigraafiatoostuse arengust 20. sajandi valtel on
asendamatud. Iseasi on see, et 1987. aastal publitseeritud teos pretendee-
rib esindama kogu 20. sajandi tiipograafilist loomingut, kuid vaevalt vois
Sebastian Carter aimata, et eriala ootab ees seninigematu buum, mis kaas-
neb personaalarvuti tulekuga.

Sellegi monograafia vormilist kiilge mojutab, nagu eelpool Philip B.
Meggsi puhul mainitud, arvutieelse ajastu tehnoloogiline piiratus: kirjatiiii-
pide reproduktsioonid soltuvad kittesaadud fotode formaadist ja kvali-
teedist, nii et tegelikkust — saatuse ja tehnoloogia poolt méaaratud Sriftide
leviku ja tuntuse hierarhiat — illustreeriv materjal ei kajasta. Portreteeritava
kunstniku marginaalne Srift v6ib tdita pool lehekiilge, samas tema loodud
populaarne, tdnapieval oluline kirjatiiiip voib repro viiksuse tottu kaduma
minna. Ometigi on hinnatav autori plitid ndidata koiki disaineri poolt loo-
dud Srifte, ka neid, mis on jaanud tundmatuks ning on niiiid paraku ilma
selle teoseta “ndhtamatud”.

78 Blackwell, Lewis 1998. 20th century type. Laurence King, London. Lk 167-183.

79 Ibid. Lk 183.

80 Sebastian Carter. Twentieth century type designers. Lund Humphries. Aldershot 1987. Ilmunud
kolmes triikis, kordustriikid aastatel 1995 ja 2002.

81 Kisitletavad on Frederic Goudy, Bruce Rogers, Rudolf Koch, William Addison Dwiggins, Eric Gill,
Victor Hammer, Stanley Morison, Hans Mardersteig, Jan van Krimpen, Georg Trump, Joseph Blumen-
thal, Robert Hunter Middleton, Jan Tschichold, Berthold Wolpe, Roger Excoffon, Hermann Zapf, Aldo
Novarese, Jose Mendoza y Almeida, Adrian Frutiger, Matthew Carter, Gerard Unger, Sumner Stone,
Robert Slimbach, Carol Twombly.
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Fotolao perioodi mehhaanilist montaazi esindavad tekstilehekiiljed on
oma aja lapsed — esmatriikk raamatust ilmus aastal 1987. Need on aga pare-
mini loetavad, kui monelgi tehnoloogilise piiranguta vormistatud triikisel,
mis toestab, et funktsionaalsus pole otseselt soltuv tehnoloogilisest tase-
mest, vaid konkreetse disaineri iilesandepiistitusest, oskustest ja kogemus-
test. Autori enda poolt kiiljendatud tekst on antud 11-punktilises Monotype
Caslonis, mis on kergelt haaratav ning lugemiseks mugav.

Entsiiklopeedilise tilevaate tiipograafiast on andnud Friedrich Friedl,
Nicolaus Ott ja Bernard Stein.?? Kolmekeelne teos sisaldab kronoloo-
gilist osa, isikute ja institutsioonide annotatsioone ning toovahend