1 aastakaik

B e

Hariduse ja Kultuuri Edendamise Seltsi valiaandel




O\\\’DO '

OONOCNOOCNOCNOCNOCNNOOCNOCWNOCWNOOCWND

Eesti rahvusliku iseseisvuse ja hii kiekdigu aluspohjaks on tema majanduslik tugevus.
Majanduslikult tugev ja iseseisev on meie rahvas siis, kui tema varandusi ja vaartusi
alaliselt juure loob ja neid alal hoiab. — Varanduste alalhoidmist véimaldab nende
kinnitamine hukkumise ja hivinemise vastu Eesti rahvuslikus kinnitusseltsis.
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Iga rahvuslikult métleja kodanik kinnitab oma elu ja varandused ainult ,OMA’s“, kelle
pohimdtieks on Eesti rahvamajanduse huvides ja rahva kasuks t66tamine.

Seltsi juhatus: Tartus, Riia tin. 41, omas majas, kénetr. 5-62 ja 3-44.
Peaagentuur: Tallinna, Harju tan. 48, kénetr. 18-58. Esindajad igal pool.
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Kaidetult 4 kr.

— Koitmatult 3 kr.

MUUSIKALISE HARIDUSE JA KULTUURI
EDENDAMISE SELTS
Tartus, Lossi tin. 15

Tartu
nmuomnmkkude Pank

SUURTURG Nr. 7 OMAS MAJAS
Telefon 6-50.
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Pank votab raha hoiule, makstes aja-
kohast protsenti, annab laenusid ja
toimetab koOiki panga operatsioone.

e

Panga juures asuvad: Kinnitusselts «Turis» ja
I jargu vahetalituse kontor.

Juhatus.
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muusikariistade tehas
TARTUS, TIIG] TN. 86
Kauplus: Suurturg 2, raatuse k&rval,

soovitab oma rikkalikust tagavarast

koiksugu muusikariistu, nagu

pianiinosid, harmooniume, vaskpille
tiksikult ja orkestrite viisi.

Pianiinode ja tiibklaverite vdljaililirimine.




Holms Tara Laenu- ja Roi 0

Uldine telefon nr. 99.

Tartus, Suurturg nr. 8.

Juhatuse telefon 11-13.

Avatud igal dripdeval kella 9—2.

Uhisus on asutatud Tartu majaomanikkude poolt 1913. a. ja kuulub vanemate Eesti iihistegeliste
rahaasutuste hulka.

Uhisus votab raha hoiule; annab laenu-
sid vilja; saadab raha igasse kodumaa
linna, alevisse ja valda, kus ithistegelised
rahaasutused asuvad; votab vastu veks-
leid, veokirju ja tekke sissendudmiseks ;
akkreditiivid tihispiimatalitustele; garan-
tild ettevotete, hangete ja maksude kind-
lustuseks.

Toimetab kdiki pangaoperatsioone.

Uhisusel oli 1. septembril 1. a. 3254 lii-
get ja nende vastastikune vastutus-
summa ulatas Kr. 1.026.382.35.

231.487.09
2.859.662.08

Oma kapitalisid. . . . Kr.
Laenusid vilja antud
Hoiusumme 1.950.535.70
Avriseis 3.366.596.06
Rahaline labikdik. . . , 23.136.401.52

SOODSAMAKS JA OTSTARBEKOHASEMAKS OSTUKOHAKS

on igale meie iihistegeline

raamatu- ja Kirjutusmaterjali-
kauplus.
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Saadaval: Raamatuid / Biiroo- ja kirjutus-
tarbeid / Kirjutusmasinaid / Raha- ja kirja-
taskuid / Koduk#sitté$ saadusi: rahvamust-
rites kanne, kibusid, paberinuge jne. / Aja-
lehtede ja ajakirjade tellimiste vastuvotmine. -

Liikmetele ostusoodustused teistes &rides.
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AKADEEMILINE KOOPERATIIV

TARTUS, JAANI TAN. 7 / TELEFON 63.
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[lmub Mu&kﬁikalj_sﬂsmiéf_ijd;lfse ja Kultuuri Edendamise Seltsi viljaandel

I aastakaik -

Toimetus: Muusikateadus ja -ajalugu: dr. phil. (mus.) Elmar Arro. / Muusikaesteetika ja -kasvatus: direktor H. Laks-
berg. / Vaimulik muusika: dots. dr. phil. 4. Paris. / Muusikaline ilukirjandus: H. Jirgenstein. / Teater: direktor
V. Mettus, / Muusikaline looming: heliloojad H. Eller ja A. Léite. / Muusikaline kroonika: sisemaa — J. Puusild, vilis-
maa — Elmar Arro.
Tegev ja vastutav toimetaja: mag. Herm. Paris. / Piitoimetaja: Miina Hermann.
Toimetus ja talitus asub Tartus, Lossi tin 15.

Tellimishind: Sisemaal aastas kr. 5.—, /2-aastas kr. 2.75; vilismaal kr. 7.50 ja 3.75. Uksiknumbri hind 50 s.
Kuulutuste hind: /1 lehekiilg kr. 50.—, /2 lehekiilge kr. 25.—, /4 lehekiilge kr. 12. 50 = llmub kord kuus. =
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Loppsonaks.

Kiiesoleva numbriga peame oma ajakivja viljaandmise vihemalt senisel kujul lopetama. Kuna
Juba ka selle vitmase numbri ilmumine aineliste raskuste ottu nii kaua viibinud, ei leia M. H. ja
K. E. Selts enam vioimaliku olevat edaspidiseid puudujidike katta. See on seltsile eviti vaskeks
muutunud seetoitu, et ka ametlikult poolt dra oeldi meie ajakivia foetawmisest.

Stinkokal tiname soojalt koiki oma tellijaid huvi eest asja vastu. Samuti avaldame siidam-
likku tdnu oma kaastéolistele nende emnastsalgava, tasuta too eest. Ja kuigi ka toimetus, fterves
oma koosseisus, to6las tasuta, osalt kogumi ainelist kakju kannatades, ei suuda wmeie sellegipdrast
oma ettevotet kuukivia kujul enam jatkata, kuna tellijate arv lhiga piiratuks osutus. . Paistab
koguni, et mete ajakiri leidis isegi vdlismail rohkem tihelepanu kui sisemaal. Kas peituvad selle
pokjused rahva ajutises majanduslikus kitsikuses, voi tuleb neid otsida idildises muusikaclu kriisis
tihenduses viimaste aastate muusikapoliitilise suunaga — selle kiisimuse selgitamine siinkohal oleks
ehk ofstarbetu.

Ainult wht kiisimust tahaksime puudutada mone selgitava sémaga: meie ajakivia ilmumise
tarvidus jii nii monelegi arusaamatuks. Seda peeti ménelt poolt nagu mittesiindsaks viistluseks
oMuusikalehega, buna kaks ajakirja meie kitsastes oludes vaevalt piisida viiksid, seda enam et
vanem neist, , Muusikaleht®, ametlikhude vingkondade tegeliku toetuse ja sanktsiooni omab.

Rddkimata sellest, el igasugune monopol puht vaimlisel alal on digustamatu, kuna see pika-
pddle edu kammitsasse paneks, on tdiesti ckslik vaadelda meie ajakivja wii tihekiilgselt kui ,v0ist-
luslehte®. Ja kui sarnane vaade siiski olemas on, siis viis see tekkinud olla, kui Muusikalehe”
selgejoonelise suuna puudumise jdreldus. |
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Koike ei saa ks asutus ihkagi feha: nii tahisime meie omalt poolt esitada kitsamaid,
puhterialalisi muusikateaduslikke wuvimusi, et Lauljate Litdu hédlekandja ennast seda selgemini
v6iks prihendada laialisele muusikalise propaganda ja -valgustustosle laulukooride vingkonnis. Ja
selles mottes oleks molemapoolne produktitvne koostic maitte ainult vGimalik, vaid ka tarvilik olnud.
Kuid teistsugused vaated sidlt poolt ei lasknud selles asjas kahjuks arusaamist ja moistmist tekkida.
Meie sooviks aga oli ja jiib, et ,Muusikaleht® iihel voi teisel viisil jouaks ligemale oma otsekohes-
tele iilesannctele ja neid ka edukalt teostaks. Selles mittes meie ainult y66mustaksime oma naaber-
lehe edu iile! ‘ ’

Secvastu aga tundub meil ikka ecnam ja enam tarvidus kitsama, muusikaloolise wurimistoo
Jérele. Kogu meie rahvamuusika, vahvaviisid, meie maa ja vahva muusikaline arenglugn mine-
vikus on veel uurimata. Samuti ka selgitamata suunad, millistes meie omapdrane helikunst ja
kogu muusikakultuur aremema peaks. Nende iilesannete tiibmist sammu vorra edasi viia, oli
meie koige ldhtsam dlesanne. Juhtivatelt kohtadelt pole meie pitided esialgu ei toetust, ega tunnus-
tust leidnud. -

Meie tinapdeva muusikaolud on paljus suhtes troostitud, ja mitte ainutikesi majanduslik kitsi-
kus pole siin modduandev, kill aga ka kogu asja suund. Meie ei v61 tinapdcv rahwlduda ainult
sellega, et iga viie aasta jirele dildlaulupeo korraldame ja picdmiselt edasi propageerime ja harras-
tame laulukoorimuusikat. Tanapieva muutunud sotsiaal-poliitiline olukord sieb meile laie-
mad tilesanded, ja kuigi hea iraditsiooni harrastamine Gilis iilesanne, kuid on piiv, kust pdidile
kivinenud traditsioon seisakule vita v0ib. Kes edasi ei sammu — liheb tagasi. Caveant consules!

Mete isade teeneks jiib, et nad laululitkumisega korvda saatsid hiigla kultuurités. Ja seda
ennastsalgavalt, eneseohverdavalt. Tdna valitseb aga suures osas meie muusikaringkonnis troos-
titu apaatiia ja tihtigr vdiklus. Armastusest asja vastu ei tehta tina mitte palju. Nagu unusta-
takse, et oma kultunrilist iseseisvust voime maksma panna ainult kultuurvarade loomisega.

Kuigi muusikaeln olukorrad tdnapdeval on nii paljuiski suhtes kurvad, oleks aga ka iihe-
ktilgne niha ainult seda troostitut seisukorda. Meie omalt poolt usume kindlasti oma rahva jou-
dude viljakasse Gitsengusse. Ja selles mdbites ei voi ka vaadata wmeie kdesolevale numbrile kui
l6pule. Kuukirja vilist vormi ei suuda meie enam alal hoida, kuid meie valmisolekut to6le hid
asja teenistusesse ei suuda see veel takistada. Mis kujul ja viisil meie edaspidised kavaisused aga
teostuvad, on vaske delda.  Ainult tihes oleme veendunud: kord tuleb aeg, kus see 166 jatkamist
kui ka tunnustamist leiab.

Toimetus.

— 134 —



EMIL HORSCHELMANN,
ESIMENE EESTI HELILOOJA.

Tema laulude analiiiis 75. surmapieva puhul

Dr. Elmar Arro.

»Siis kaisin kord ka P6ltsamaal,
kus laulu heli kolas.”

J. V. Jaonsen.

Emil August Heinrich Hérschelmann siindis praosti pojana Viru-Jaagupis 12. juulil 1810.
Juba isa oli rahva juures eriliselt lugupeetud oma sallivuse pirast vennastekoguduse pooldajate vastu
ja oma vabade vaadete pirast, mis kasvatasid pojagi samale tdelisele inimlikkusele. Kuni 17. elu-
aastani jai poiss vanemate kodusse ja nii ei saanud juba vanast ajast kuulsa Tallinna doomkooli
aadlikkus enam rikkuda neid hiid idusid, millest hiljem kasvas vilja tema tegevus rahva hulgas.
Nimetatud kooli ta Iopetas kahe aasta jarel 1829. a. Moni aasta oli ta kodudpetajaks Pdltsamaa
ligidal Vaisiku moisas, et teenida endale raha oppimiseks iilikoolis. 1832. aastal astus ta Tartu ili-
kooli usuteaduskonda, mille lopetas 1835. aastal. Kogu iilidpilaspdlve jooksul ta elas Tartus La
Trobe'i!) majas, ja siin ta sai kiill nii mOnegi iratuse muusika alal. Kas Hérschelmann, kes juba
kodudpetaja pdlves Zoege v. Manteuffeli muusikaarmastajas perekonnas harrastas muusikat, sai La
Trobe’ilt Spetustki muusikas, pole kahjuks mitte tdpsalt teada, on aga kiill téendoline. Ka olevat
noor Horschelmann ise juba oma iilidpilasaastates annud muusikatunde, et sel teel osalt endale
teenida edasippimise vdimalusi. Pérast iilikooli 16petamist vottis ta jille kodudpetaja koha samas
iimbruskonnas, nimelt Poltsamaa moisas. Sail ta piisis, kuni a. 1838 sai kutse Kodavere koguduse
Opetaja kohale; kuna ta veel kahtleb, sureb ootamatult Pdltsamaa opetaja ja Horschelmann jadb
tema jéreletulijaks armsaks saanud paigale (,Tema siida rippus Poltsamaa kiiljes, ja siida oli tema
padosaks® — Sokolovsky.). Tema dpetaja tegevuse esimesse aastasse langeb Martin Willbergi tagasi-
tulek Poltsamaale ja tema tegevuse algus sellel kohal.

Martin Willberg kes oli siinnilt sakslane — tema vanemad olid vilja rinnanud Magdeburgist —,
siindis 1821. a. 29. augustil Lipsu (Kalypso) talus Paala jde kaldal. Sail ta veetis oma lapsepélve
ja kdis viis aastat liheda Poltsamaa Kapp'i koolis. Juba tolkorral paistnud silma tema armastus
laulu vastu. 12. aastaselt antakse ta Opipoisiks maalermeister Lembergi juure Paide linnakeses.
Kirikukooris dratab tema hele sopran koikide tihelepanu. Oma meistri eestkostmisel leiab ta vaes-
lastemaja kooli juhatajas La Nika’s arusaaja opetaja ning aitaja, kes ennastsalgavalt hoolitseb andeka
poisi eest. Too La Nika aga, siinnilt ja piritolult $veitslane, oli oma noorpdlves Sveitsi suure laulu-

1) Johann Friedrich de La Trobe, silmapaistev vanem balti-saksa helilooja, siindis 1769. a. Chelsea’s
Londoni 14hedal, sai kasvatuse Saksamaal Herrnhuti asutises, Sppis Jena iilikoolis arstiteadust, tuli koduGpetajana Liivi-
maale, asus jaadavalt siia 1795. a. ja piihendus tdiesti muusikale. Ta omandas suuri teeneid Tartu muusikaelu edenda-
misel, asutas siin 1834. a. iimber oma lauluseltsi ,Sing-Akademie”, mille abil korraldas tolle aja kohta silmapaistvaid
kontserte. J. F, de La Trobe suri Tartus 1845. a. Tema triikis avaldatud helitdodest oleks nimetada hulk laule klaveri
saatel, ,Stabat mater” ja ,,Agnus Dei“ (Mendelssohni viljaandel), sonaat klaverile ja viiulile, 12 variatsiooni klaverile,
3 divertissementi, .7 kantsooni“, ,50 viikest pala“ jne. Hulk Ph. E. Bachi tundmata t6id ostis tema pérandist Berliini
Kuninglik Raamatukogu. Vrdl. Wold. v. Bock, ,Ein balt. Musiker J. F. La Trobe” (,Inland“, 1848), F. B. ,]J. F. La
Trobe“ (,,Balt. Monatsschrift“, Bd. 58 u. 60, 1503/G5).
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uuendaja Nigeli!) Spilaseks. Ja nii jubtub vahel kiill imelikke lugusid. Kas Négeli omal ajal vois
aimata, et tema kodumaal tehtud t66 idudest seemneiva, kantud tuulest kaugele vGorale maale,
saavutab siil ilusamat vilja? — Opetaja mdjust noormehele annab tunnistust taismehe elutéd; peagi
selgub, mis vaimus ja mis laadi oli laulu- ja muusikadpetus, mille noor Willberg sai Paides Gpipoisi-
aastates: temast ei saanud mitte nagu vahest muidu juhtub tdispuhutud ooperilaulja, vaid vaikne
téomees, kes ennastsalgavalt teotseb rahva hulgas.

Aastal 1839 tuleb Willberg Poltsamaale tagasi, kus temal vanem vend on koolidpetajaks.
Selles koolis ta pithendub lauludpetuse andmisele lastele, suureks abiks vennale, kes vaevalt tunneb
noote ja kellele ta hakkab samuti muusikadpetust andma. Péarast 1840. a. uut aastat asub Willberg
to6le koolikooriga, ja kui vaevalt 2 kuud hiljem kohalik kirikudpetaja Emil Horschelmann kiilastab
kooli, kuuleb ta oma suurimaks imestuseks iihehiilelise viisilaulmise asemel koraali ,Mu elu Kristus
ise“ ettekandmist neljal hailel. Imetlus ning r3m noore koolmeistriabilise seni kuulmata saavutuse
iile ldhendab mdlemaid mebhi.

Niiiid algab nende kahe mehe koostdd sel teel, et Hoérschelmann loob Willbergi koorile eesti
vaimulikke laule, — esimesi eesti algupiraseid helitdid eesti sGnadele. 1841, a.
joululaupdeval kantakse esimest korda sdirane teos ette Poltsamaa kirikus segakoori poolt, mille
Willberg oli kohapiil ellu kutsunud oma koolikoori kérval ja mille tiive esimestel aastate]l moodus-
tasidki paamiselt tema kdige vanemad kasvandikud. See koor sai peagi kuulsaks iile maa ja eten-
das suurt osa meie laululiikumises. Selle koori kunstilisele viljaarendamisele piihendas Willberg oma
elut6. Horschelmanngi asutanud oma koori: see oligi vist meeskoor, mis iimbruskonna koolmeistrite
kaastegevusel ellu kutsuti Poltsamaal aastal 1843—45, ja mille edendamisest Horschelmann igatahes
vottis huviga osa. Oma muusikalise tegevuse korval ei jitnud Hérschelmann oma kui hingekarjase
elukutselisi kohustusi mitte hooletusse; koguni selle vastu on tal erilisi teeneid kooliasjanduse ja
vaestehoolekande arendamise alal oma kihelkonnas, kus ta m. s. asutas vaestemajagi. Piibliuurimisele
ta pithendus eluaeg erilise huviga. 1841. a. alates oli ta ka Tartu Opetatud Eesti Seltsi liikmeks.
Tema kodu kirjeldatakse meile tiiiibilise evangeelse maapastoraadina. Parast oma esimese abikaasa
Lina (siind. Bosse) surma abiellus ta oma Poltsamaa viimastes aastates veel teist korda, nimelt Dorothea
Sokolovsky’'ga (modlemad olid lati kirikudpetajate tiitred). Kuid see teine abielu kestis ainult liihikest
aega. Aastal 1853 vottis ta kutse vastu Peterburi Anna koguduse abidpetaja kohale. Kuid tema
norgapoolne tervis ei kannatanud sdilset karedat kliimat. 1854. a. mairtsikuul ta kiilmetas kord
tugevasti Sisel viljaséidul haige juure, arenes vilja gripp pikaldase palavikuga, lisaks tuli kdhunaha-
poletik ja 23. juunil 1854. a. tabas teda surm Pargolov’os Peterburi suvituseeslinnas.?)

1) Hans Georg Niageli't (1773—1836), kes oli Sveitsi ,rahvalaulu isa® ja esimese meestelaulu seltsi asutaja
(Ziirichis 1810. a.), ja temast algatatud laululiikumise mdju iseloomustab dr. Fritz Gysi (, Wege und Ziele der schweize-
rischen Musik“ ajakirjas ,Musikblatter des Anbruch®, 1926, vihk 6) lihidalt ning tabavalt jargmiselt:

-« algab Sveitsis liikumine, mis erilise rdhuga kuulutab muusika kasvatavat maju ja seetdttu otsustavalt puudutab
rahvuslikku rahvaharidust. Jélgides Pestalozzi #ratusi, votab lauluisa Hans Georg Nageli energiliselt kitte lauludpetuse
korraldamise koolides; rahvalaul 1566b uuesti Gitsema... Nageli algatusel tarkavad niiiid igalpool meestelaulu selstid, mis
amstakiimneteks enda kitte kisuvad muusikaelu diktatuuri ja Sveitsi lauluasjanduse teevad politiliseks teguriks, mida ei
tohi alla hinnata. Alles siit kohast tuleks alustada moodsa 3veitsi muusika ajaloolist vaatlust. Sest eeskitt meestelaul
virgutas kohalikke heliloojaid iseseisvale loomingule. Tee rahvuslikkusest ildkunstilisuseni...“ jne. Vastavate aja- ning
nimemuudatustega voiks see tsitaat olla eestigi muusikaajaloo alguse kokkuvotlikuks iseloomustuseks.

2) Materjalidest Emil Hérschelmanni eluloo kohta olgu mainitud jargmised :

Past. Sokolovsky: ,Nekrolog Emil August Horschelmann’s“ (sjakirjas ,Mitteilungen und Nachrichten fiir die
evang. Geistlichkeit Russlands®, 9. kaide, 1855, lk. 222—246, 295—312);

K. A. Hermann: ,Emil August Horschelmann® (,Laulu ja ménguleht”, 3. kdide, 1. vihk, 1887);

Dr. Napiersky : ,Beitrage zur Geschichte der Kirchen und Prediger in Livland*, 3. vihk, 1851, lk. 17;

Sama teos, jitkatud A. V. Keussleri poolt, 1877, lk. 85 j.;

Carl Maurach: ,Eines livlindischen Pastors Leben u. Streben, Schaffen und Arbeiten®, Leipzig 1896 ;

»Inland®, 1854, lk. 568 ;

»Album Academicum®, nr. 3031.
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Hérschelmanni isikut iseloomustab tema jireletulija Gpetaja Carl Maurach jargmiselt :

»Horschelmann, kunstniku loomus kirikukuues, eriti kdrgeandeline muusika alal, algupirane,
eestlaste juures viga armastatud helilooja, siigavtundeline luuletaja, suurepirane eesti jutlustaja, siil-
juures silmapaistev koolimees, kes kogu kihelkonnas koolid mitme astme vorra tdstnud; tegelikus
elus naiivne nagu laps, kes ikka jille valusalt iillatus, kui n#gi end petetuna; kes oma kutsari,
kes oli purujoomar ning kaeravaras, iilendas kupjaks, et autunde Zratamisega teda parandada ja
pddsta, milline katse kiill taielikult &pardus; kellelt lihem naaber varastas 12 noort Sunapuud ja
istutas nad sada sammu eemale oma aeda, olles kindel, et H6rschelmann neid #ra ei tunne.®

B3

Hérschelmanni lauludest ilmus omal ajal tritkis kaks kogu: ,Waimulikud laulud“
ja ,Kuus wiikest laulo“. Nad levinud omal ajal viiga laialt, kuid juba méni aastakimme hiljem
nimetab dr. K. A. Hermann neid vibke kadununa. On K. A. Hermanni ajalooliseks teeneks, et ta
siilitas meile eesti heliloomingu mailestisi Péltsamaa ajajirgust, triikki andis 1885. a. pailkirja all
»POltsamaa endise &petaja E. Horschelmanni laulud 16 laulu segakoorile, paistes neid 1Gpulikust
ununemisest ja kadumisest.

Selle viljaande eessonas kirjutab K. A. Hermann jargmiselt:

Poltfamaa endine dpetaja € HBridelmann ol laulu ande povleft Jumalaft dnnistatud meed. Slma ef ta
ialgt forvalift Spetuft fomponeerimifed ofi faanubd, on ta Hulga Bige ilufaid Yaulufid teinud. Muidugi e wWHinud agja-
fundja falata, ef neil lauludel Hddlte Loffufeadmifed vohfedtt wigafid oli, mid {iia maani pavandamata oliwad. Hlemal
fonelbud wigafid olen piiiidnud nii paliu pavanbada fui wimalif oli, ilma et laulude ifeloom felle juuresd wibhenes,

Kuid kiesolevaski Hermanni viljaandes on Hérschelmanni lauludel veel moningaid asjaarmastaja
t66 jilgi, mis paiguti esinevad tdhelepanemata jiinud eksimustena valju seade reeglite vastu: kui
ndit. dominantseptakordi septiim lahenemisel tGuseb, vdi kui laul 16peb dominanthelitdus eelmirkide
vastu (vrd. noodindide nr. 8); viimaks pole muusikaline ortograafia mitte alati korrektne, nii niit.
enkromaatilistes vahetustes modulatsioonide ja alteratsioonide puhul, mis tunnistab sellest, et kirju-
tamisel oli tegemist ainult kuuldu, teoreetiliselt aga mitte arusaadu fikseerimisega. On ainult tinu-
vdirt, et K. A. Hermann neid asju, mis ainult’ kergendavad oiglast suhtumist Horschelmanni saavu-
tustele, jattis lihtsalt plisima, — vdi jdid nad temagi kui ,asjatundja“ ees varju? Et Hermanni
iilalmainitud vdidetes oma toimepandud paranduste kohta on suurel miiral tegemist Hermanni
tavalise kiitlemisega, seda voib kergesti kindlaks teha: Roigi (Roicks) dpetaja G. F. Rinne vanas
laulukogus ,32 Laulo“ (1869. a.) on nimelt &ra triikitud terve hulk noid Hérschelmanni laule autorit
nimetamata (ja igatahes nende algkujul). Vordlus Hermanni viljaandega niditab ainult iiksikuid,
tihtsuseta muudatusi seades, kui vilja arvata Hermanni poolt koolmeisterliku pedantsusega ette-
voetud mdningaid ,parandusi®, mis tdendavad tiielist mittearusaamist Horschelmanni piitietest, nagu
ndit. jirgmise koha parandus j6ululauludest, kus Hermann arvatavasti nigi ainult ,avatud oktaavi-
paralleele” :

Hérschelmann: - ' K. A. Hermann:
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Muide jitkugu siinkohal t&endusest, et Horschelmanni seade kahtlemata eksib valju seade
reeglite vastu. Horschelmann oli ju ainult asjaarmastaja.’) Ja nagu kdiki esimesi eesti heliloojaid,
nii tohib tedagi muusika alal hinnata ainult asjaarmastajana. Alles siis, kui arvestada seda tdsiasja,
voib tdiesti oiglaselt hinnata Horschelmanni (kui ka tema lihemate jirglaste) loomingut; alles siis
ilmneb siin uinuva muusikalise anni suurus, mis igasugu soodustavate eelduste puudumisest hooli-
mata kandis nii ilusat vilja.

Et Horschelmanni lauludes peitub teatav ,omapira®, seda tundis juba K. A. Hermann, ja seda
on viidetud hiljemgi korduvalt. Olgu siinkohal muusikalise analiiiisi najal katsutud lihidalt kujutada,
milles seisab Horschelmanni laulude muusikaline omapdra ning eriline mé&ju.

Kui libi lehitseda viike K. A. Hermanni viljaantud vihik 16 Horschelmanni lauluga ja kéige-
paalt silmas pidada laulude algusi, siis torkas peagi silma, et suurem osa laule algab sama-
laadiliselt, nimelt kogu koori unisooniga (oktaavi kahendusega). Nonda niit. kohe esimeses laulus,

Vﬁgevasti,‘mitte viga ruttu. Nr. 1. Psalm 24,
P SR W 1 O Y W
N At - . - ‘n —— _h— ) =—]
kY 1Y ] h — =R —— — R R
< - ,
;g;er‘zvﬁﬁl[‘
Nr. 1. Je - hoo-va pi-ralt on see maa ja sel-le tdi-us,
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kus koor alustab viisi joulise unisooniga, ja alles niisuguste sissejuhatavate fraaside kadentsis hailed
dkki lahku minnes laienevad harmooniaks. Sadrased markantsed algused mé&juvad kooris eriliselt
histi, ja Horschelmann tarvitas neid tihti ja meeleldi. Sagedasti korratakse sdirane unisoon-algus
motiivilise vastusenagi:

Mitte viga pikalt, r5omuga. i ’ Nr. 3. Halleluuja.
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1) Hérschelmanni muusikaline. haridus piirdus kiill vist paamiselt klaveriménguga (vGib olla ka vihese oreliminguga),
gelle korval omandas ta vist ka moningaid teadmisi neljahéilelisest koraaliseadest ja harmoonia algeid. See on kdige
tdendolisem Uksikute vasturdakivate teadete hulgas tema muusikalise eelhariduse kohta.
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Viimaks kordub unisoon-motilv sagedasti ka veel laulu kestes, — enamasti teisendites, nagu
niit. joululaulud, kus unisoon-algus

Tugevasti. Nr. 10. J3uluks,
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Viga vihe leidub unisoon-liili péris uue motiiviga laulu keskelgi, — vahest siis, kui meele-

olu muutus sdnades vdimaldab uue muusikalise . jao alg’amnst nagu ndit. jirgmisel kohal laulust
sSuureks reedeks® (nr. 15)
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Ainult ‘harva esineb unisoon veel laulu 16pul, joulise 16petuse rdhutamiseks (vrd. ndide nor. 8).

Ulaltoodud niites ilmneb samal ajal veel teine unisoon-alguste (v5i -vahelilide) laad: nimelt
viiakse motiiv unisoonis 16puni vilja, siis aga korratakse seda taielikult harmoniseerituna. Selle-
juures saavutatakse veel teinegi tagajirg, sel teel, et motiiv esineb esimesel korral joulises forte’s,
kordumisel aga tasases piano’s, nagu kauge kajastusena. Siiraseid motiivkordumisi kaja
taoliselt leidub ndit. kohe sama laulu alul:
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Korduimine _ toimub ;mb-kﬁmb kas samal heliastmel v6i madalamal, kuna langemise abil heli-
varjundiliselt paremini viljendub laulu vaibumine. Neid kajalaadilisi motiivikordumisi tarvitab
Hérschelmann meeleldi ja sagedasti oma lauludes kaunistava vahendina.

Motiivikordumised on iildse viga iseloomulikud Hérschelmanni kirjutusviisile. , Kui pilku
heita tema laulude ehitusele, siis vGib tihele panna, et neis leidub harva ménda pikemat, edasi
arenevat viisitervikut, vaid et nad enamasti iiles ehitatud sel viisil, et iiht v6i mitu sddrast lihikest,
iimmargust motiiVi korratakse sagedasti ja mitmel kujul. See motiivide kisitlus (lihtsate kajataoliste
kordumiste kdrval) siinnib kahel teel: emb-kumb kas motiiv nvarieeritakse”, s.t. arendatakse
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alatasa muudetuna (nagu niites 3—4) v3i jillegi ,sekventseeritakse®, s. t. korratakse alatasa
muutmatul kujul tSusvas vdi alanevas suunas (vrd. ka viimast niidet sdirase lithikese kahekordse
sekventsina).

Edasi moodustavad eriti sekventsid iseloomuliku stiiliomapira Hé&rschelmanni lauludes.
Sadraseid iseendast muutumatuna piisiva motiivi katkestamatuid ahelliigitusi, nagu niit.

(Sopran ja tenor soolo.)
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Is-sand te-da kalt - - seb, kiill Is-sand te-da kalt - seb.

leidub mitmesugustes pikkustes: motiivi kahe- vdi kolmekordsest kuni kuue- voi kaheksakordse
kordamiseni, — sagedasti ka iihenduses kajaeffektidega. Tavaliselt tarvitatakse alanevaid sekventse
kurbade, kaebavate sdnade jaoks, tousvaid jillegi ro6msate, hoiskavate jaoks, ja nii on sekventsid
viimasel juhul aegaegse tdusu viljenduseks. Terved lauluosad koosnevad Horschelmanni juures tihti
ainult ainsa motiivi sekventseerimisest. S#irase laialt arendatud sekventsi nditena (iihes lihtsa kaja-
taolise motiivikordumisega) olgu esitatud 24. psalmi 1puosa:
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Olgu veel tihendatud, et pikemad sekventsid iihendavad motiivikordumistega alalist samade
sonadegi kordumist. S#irases sekventsis, sama viisilise ja s&nalise kiinde alalises kordamises peitub
teatav monotoonsus, millist tihti tarvitas vana kirikumuusika enda omapirase mdju saavutamiseks
(tuletatagu meele kas véi ainult n. n. ,litaaniaid“). Juba sagedase sekventseerimise abil andes oma
lauludele vaimulikku iseloomu, taotleb Horschelmann seda veel suuremal mairal n. n. ,psalmodeeri-
mise“ teel, mida evangeelne kirikumuusika tarvitab liturgikas.

Psalmoodias on see tekstdeklamatsiooni teatav muusikaline monotoonsus, mis' siinnib pidulik-
pateetilise konelemise iileminekul laulmiseks: psalmoodia iseloomulikuks tunnuseks on koigepaalt
iihe tekstfraasi dralaulmine siillaabilises deklamatsioonis (retsitatiivikujuliselt) iihel toonil (,retsitat-
sioontoonil“.) Haile langus v3i tdus jdrgneb alles lause 16pul sama-aegse tempo aeglasemaks muutu-
misega. Sageli leidub ka juba takti alul hiile tdusu nagu eeltaktina. Selles pohikujus tarvitab
Hérschelmann psalmodeerimist, kuna ta ainult imekspandaval viisil muidu haidmeelega tarvitatud
melismest ') sarnaste fraaside l16ppkadentsis loobub. ‘

Uhe psalmodeeriva koha kohtasime juba ennemalt iihe endise ndite (vrd. nidide nr. 6) juures,
ja nimelt ,Suurereede-laulu“ alul, kus psalmoodeerivalt deklameeritud kaebemotiiv libistab sekvent-
sides laulu, mis kannab litaania iseloomu. Millisel osaval ja kunstilisel viisil Hrschelmann oma
lauludes psalmoodiat kasutab, vdime niilid {iksikute ndidete varal jilgida.

Mbénikord algab laul kohe psalmodeeriva tekstdeklamatsiooniga ja seotakse selle iihel toonil
retsiteerimisega sama-aegselt mdjukalt unisooniga.

Parajalt. nKristuse tulemiseks®,
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1) Melisma = mitmed, kuid iihel tekstisilbil lauldavad noodid; ornamentaalne kaunistus.
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Uhe laulu kestel mdjub psalmoodia sageli vaga viljendusrikkalt tihenduses vastava tekstikohaga,
nagu ndit. 24. psalmis selles virsis, mis algab ootamatult pateetilis-kiiskiva hiiiidega:
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Seega peletatakse, nagu ilmneb niitest, psalmoodia meloodiliselt-monotoonne m&ju moduleerivate
pooretega kadentsis (16pul); ja liiga pikal fraasil on keskel vahelduseks iihetoonilises retsiteerimises
mingisugune poolldpp. Seesugune 16pp muudab ka sageli retsitatsioontooni asendit, nagu ilmneb
kas vdi jargmises naites,

Rutemalt, ' : yPdevad ja niddalad®,
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kus retsitatsioontoon e sopranis, fraasi teisel poolel a-ks téuseb, kuna alto veel e-l edasi retsiteerib.
Sageli laiendatakse sdirast ldiget psalmodeerivas fraasis tdieliku lhestamiseni kahte jakku, nii et
sailjuures kujuneb mingisugune psalmoodia motiiviline vastamine mingisugusel teisel astmel :
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Samal ajal selgub sellest niitest ka ikka

|
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—by — : vabamaks muutuv psalmoodia kasitelu, kus-

AN ——— - .!_ 3 t=——: juures loobutakse alaliselt samal korgusel
@“““Q;_‘i"‘i:_{""d:p‘ s 5 o 53{9_ piisivast retsitatsiooni kramplikust kinnipida-
| || N . misest deklameerimisele tuleva fraasi kasuks,

) o-len ma Je - hoo-vat ap-pi hiiiid-nud, teda kergelt meloodiliselt elustades; see siinnib
| L aga nii osavalt, et sdiljuures veel tiielikult sii-

— _}__J_.ﬁ._.‘\__ "‘!—“"i “J, g . litatakse psalmoodia iseloom — iilaltoodud
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z '.“—'——_";L_ ! —L-*:L——l———L—-"E*— -~ toonil. Seelibi tekib psalmoodia korval riit-

miliselt kaasakloppiv orelipunkt saatehiiltes.
Seesugune permanentne deklamaatorline kloppimisriitmika esineb kohati Horschelmannil
monede tema laulude teise iseloomulise omapirana. Kohal, nagu jirgnev,
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vdib veel niha teatavat retsiteerivat psalmodeerimist, mis seotud astmeliselt téusva, resp. langeva
sekventseerimisega vilishiiltes.?)

Suuremalt osalt kujuneb aga seesugune kloppimisriitmika paljaks monotoonseks saatekloppimi-
seks, kas juurelisatud meloodilise poogna pail voi all,
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1) Psalmodeeriva deklamatsiooni ja motiiviliste sekventside ithendus esineb Horschelmannil viiga sagedasti (vaata
naide nr. 6.)
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nagu ka molema vilishdile samaaegsel liikumisel (ndide 13) véi iilemise hiile lilkumisel tenoriga
(ndide 12). Seesugused kohad, nagu nigime iilalmainitud niites, vGivad olla igustatud instrumen-
taalmuusikas — vokaalmuusikas mdéjuvad nad vaevalt enam rahuldavalt: meie vSime neid vaadelda
koorilausele omase mittekohase instrumentaalse kirjutamisviisi vesivésudena. Uldiselt piirdub Hor-
schelmann kloppimisriitmes ka ainult lihidate, enesesse l8ppevate motiividega, missuguseid siis
parema mojuga sekventseeritakse.

Kogu see kloppimisriitmide tehnika pohjeneb psalmoodia olemusel: toonikordamise moment
jadb siinjuures iseloomulikuks. Sailjuures avaneb v@imalus: asendada siirane kaasaklop-
piv toonikordamine tooni paigalejdtmisega. Ulejiiinud hiilte riitmiline kaasalédmine
retsitatsioonhéilega oli senistes nididetes tingitud teksti kaasadeklameerimise sundusega. Selle tarve
dralangemine annab mitmekesiseid voimalusi uues tekstikujundamises, milledest Hérschelmann kasutab
oluliselt jargmisi:

1) teksti antitsipatsioon (teksti osa ette paigutamine), siindmustik, mille juures

a) iiks ehk kaks hailt alustavad iiht tekstikohta, kuna iilejiinud hiiled alles hiljemini sisse
astuvad, nagu piiiides jirele jduda nendele hailtele, mis tekstis ette joudnud; — mis neile

b) pikemate fraaside juures suuremalt osalt ka &nnestub, kuna hiiled, mis alustanud, niikaua
oodates monele tekstisilbile peatuma jddvad, kuna neile jirele joutud — ja siis fraas koos koigi
hiiltega 15pule lauldakse.

2. Teksti lihendamine ja teksti kahekordistamine, tegevus —, mille juures

a) ithes voi kahes hailes teksti lihendatakse viljajitmisega vdi tuuakse ainult iiks iseloomustav
sona tekstist, mida teised hailed tiielikult laulavad; — misldbi esimestel hailtel voimalus on pike-
mates noodivairtustes sel alal piisima jadda. Ja kui

b) sama ka seega saavutatakse, et itks hdal teksti samuti tdielikult laulab, iilejiinud aga samal
ajal sama teksti kaks korda ette kannavad.

Ning viimaks

3. teksti jaotus (resp.-kordamine), mida Horschelmand siin sel viisil tarvitab, et kaks haile-
gruppi (mdlemad iilemised nais- ja siigavamad meeshiiled) lauldavaid teksti s6nu

a) jagavad, resp.

b) kordavad
ja molemad alumised hiiled niikaua viimsele silbile piisima jidvad, kuni iilemistes hiiltes teksti-
sonad vastatud, resp. korratud on.

Seda vokaalkeha jagunemisviisi kahte gruppi (topeltkoorilisus) tarvitab Hérschelmann temale
omase vastukaja-mdjutustena, kusjuures tekstilised ja motiivilised vastused nende spetsiifilises vastu-
kaja-mdjutuses vilja kooritakse ja kinni peetakse. Tema antitsipatsioonidki kannavad sageli siirast
vastukaja-iseloomu. Seesugust peab loomulikult ettekandel vastavate diinaamiliste differentseerumiste
labi esile toodama ja vilja to6tatama, kusjuures vdiks saavutada suurepiraseid tagajargi.

Mis niilid puutub pidevate toonide tarvitamisse ja jaotamisse neljahiil-
ses lauses, siis on siin mitmekesiseid grupeerimisvéimalusi; neist kasutab Hoérschelmann pii-
miselt seesuguseid, mis vokaallauses haileliselt kdige paremini mdjuvad, ja mis siin on loetletud
nende tarvitamise sageduse jirjekorras:

Pidev toon asetseb
I. a) bassis, kolme iilemise hiile liikudes, voi
b) iihel ajal bassis ja tenoris, mdlema iilemise haile liikudes
c) vilimistes hailtes (bassis ja sopranis) mélema keskhaile liikudes;
II. a) sopranis, kolme alumise hiile liikudes; ’
b) sopranis ja ithes mélemas keskhiiltest (tenoris vai aldis) mdlema iilejadnud haile liikudes ;

— 46 —



Ill. a) ithes keskhailes iiksinda, iilejddnud hailte liikudes;
b) moélemas keskhiidles sama-aegselt valimistehailte liikudes;

— viimane esineb veel Gige harva. Muud kombinatsioonid piile loetletute (nagu niiteks seisak
kolmes hailes, iihe iilejddnu edasi liikkudes) tuleb lugeda erandjuhtumeiks.

Koik ilalloetletud juhtumid ei esine aga mitte ainult iiksikult, vaid reastatakse sageli takt
taktilt kirjus vahelduses. Niitena sarnasest kohast olgu mainitud tuntud uueaastalaulu ,Pievad ja
nidalad“ keskmine osa, kus tiiheltpoolt pidevtoonide grupeeringus kui ka teiselpoolt samaaegses
tekstikdsitelus olemas on pea koik iilalloetletud liigid, mille illustreerimisest iseloomustavate iiksik-
ndidetega ruumi siilitamise ja artikli iildiilevaatlikkuse pdhjusel loobuti.
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Erakordne vabadus lauses ja hédlejubtimises on siin juba olemas; igatahes leidub siirast ede-
nenud tehnikat teksti ja iiksikhdilte kisitlemisel H6rschelmannil alles tema hilisemates lauludes, mis
langevad 50-date aastate algusesse, — 40-dais aastais puuduvad veel pidevtoonid ja vaba teksti
Seda kahetsemisvairsem on tema vordlemisi varane surm, sest et Horschelmann alatud
teel kindlasti veel suuremaid tagajérgi oleks saavutanud.
Uldse niitavad Horschelmanni laulud, kronoloogilises jarjekorras vaadeldud, pidevat jirje-
kindlat kompositsioonitehnilist edusammu, mis avaldub iihelt poolt iga iiksiku stiili
maneeri ikka selgemas viljatG6tamises, nagu teiselt poolt nende ikka sagedamas samaaegses sidu-
mises teineteisega.
niidetes lks stilistiline erinevus iihe teisega resp. paljudega samaaegselt seoti; veel tugevam tendents
selleks to6meetodiks ilmneb viimaste eluaastate lauludes eriti selgelt.

kisitlus.

eriti prignantne isikliku omapiara m&jutus saavutatakse.

Viimane saab eriti silmapaistvaks :

olgu meele tuletatud, kui sageli juba varemais

On arusaadav, et seega ka

Mitmetliiki pidevtoonide iihenduse demonst-

reerimiseks #sja tsiteeritud laulus ,Pdevad ja nddalad“ (viimases meile 1853, aastast siilinud laulus)
leidub alul ka pea kdigi varemini loetletud stiilimaneeride samaaegne liitmine:

Nr.

16.
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viikene unisooni algus, iihe ainsa liihikese motiivi (kordamisega) sekventseerimine, psalmo-
deeriv tekstdeklamatsioon, ithenduses permanentse kloppimisriitmikaga, l6ppeks samaaegne pidev-
toonide tarvitamine. Siin, ses liihikeses kohas on koondatud pea kdik stiilierinevused, mis senini
iiksikult ja iiksikasjalisemalt kéne alla tulnud. Seepirast on seletatav, miks just see laul peetakse
iseloomustavaimaks ja parimaks Horschelmanni lauludest; pailegi kus see markantne algus, tema
aegam66da, siingelt ja halastamatult iilespaisuvas sekventsis (,Nii koputab saatus viravale®) tekstile
siigavalt vapustava tihenduse annab. Nagu meeleheide peatumatult edasisammuva saatuse halasta-
matuse ees, nagu kaebe kdige maise kaduvusest, nagu lihedane surmaaimdus kdib libi selle viimase
laulu, Hérschelmanni luigelaulu. .

Oleme juba konelnud kéige silmapaistvamatest stiilitunnuseist Hérschelmannil. Mitte vihema
tihtsusega pole komponisti omapira mairitlemisel siiraste positiivsete tegurite kdrval kindlaks teha
selle vastand, ja nimelt teatavate kompositsioontehniliste vdtete puudumine, missugused harilikult
teistes sama liigi ja aja td6des tarvitusel on. Uhenduses sellega olgu siis mdnda mainitud, mille
puudumine H@érschelmanni lauludes neile annab erilise omapira teiste kiriklikkude vokaalteostega
vorreldes.

Esimesena olgu dra mirgitud igasuguse imiteeriva resp. kontrapunktilise t66 puudumine.
See on seda isedralikum laulude motiivilisel iilesehitusel: motiivkordumisi késitletakse eranditult lihtsaina
kogu koormassilt toodud paljaste kordumistena, darmisel juhul seotud ainult vastukaja-m&juga, kunagi
aga mitte viiksemagi temaatilise imitatsiooni kavatsusega. Ka siil, kus koor jaguneb kahte ossa,
(nagu kiisimiseks ja vastamiseks) on tegu ainult puht responsoorilisega seespool teksti, millega
ka kunagi ei seota vdhematki imitatsiooni taotlevat sihti seespool muusikalise motiivi iilesehitust.
Niib nagu oleks Horschelmannile tdiesti tundmatuks jd&nud kontrapunktilise kirjaviisi pohimdte.
Seda tarvilikum on seda kinni naelutada, sest et ta laulud iildiselt evangeelilise métete stiili nditavad,
millises kompositsiooniliigis valitseb teatav tendents kontrapunktilise-imiteeriva t66 poole (pad-
miselt teineteisele jirgnevate hiilte sisseastumiste kohtadel) koraalis.

Edasi annab end tunda melismaatika puudulikkus. Kuna tavaliselt kiriklikud vokaal-
teosed, mis baseeruvad sageli ainult lithikesel tekstikohal, seda mitte ainult tihti ei korda, et see-
labi pikemat muusikapala saavutada, vaid ka pikemaid muusika partiisid monede lihikeste teksti-
sonade kohal toovad, nii et tihti laialdased koloratuurlaadilised melismaatilised kujundid moodus-
tuvad — ei tunne Horschelmann viimast iildse mitte. Tema laulud baseeruvad tihti ainult ainsal
lihikesel piiblilausel, kusjuures viimane ikka ainult korratakse. Melismaatilistest iihenditest kasutab
Hérschelmann ainult evangeelilise koraalistiili omi: kaks nooti iihele tekstisilbile, kusjuures teine
libikdiv, harvemini vabelduv noot vdib olla. Neli nooti iihele tekstisilbile on viljavittena dirmine,
mida Hoérschelmann omale melismidest lubab. '
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Nii kerkib silmapaistvalt esile tendents valjuks siillaabiliseks teksti kisiteluks ta lauludes.

Loppeks veel moned iildised kokkuvotlikud mirkused.
Horschelmanni meloodika pdhialuseks on diatooniline heliredel vdi kolmkdla toonid.
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Meloodiate riitmilisel kujundamisel tarvitatakse silmatorkavalt ainult neli neljan-
dikku takiimédtu (4/4). See annab lauludele stabiilse, lifkumata-kindla ilme. 2/ takti temale omase
sulava liikuvusega tarvitatakse ainult iiks kord, laulu ,Pievad ja nddalad“ algosas — vististi kiill
seks, et seelibi ka toonmaaliliselt edasikestva liilkumise tunnet anda. Niib, et Hérschelmannil téiesti
selge oli kahe- ja kolmeosaliste taktiliikide seesmine olemusvahe.

Hérschelmanni harmoonika on (virreldes mone hilisema jireltulijaga) vordlemisi rikas
modulatsioonilistest iileminekutest. Mingeid eelistatud, sagedamini tarvitatavaid skeeme ei saa see-
juures kindlaks teha, — need on ainult igakordsele iiksikjuhule eraldatud, puht kuulmisega leitud
kujundid, mis hoiduvad igasugusest teadlikust schabloonitsemisest laulude loomisel.

Meloodilise liini viljatirtsimised ja -sekstimised on harmooniliste -abindudena tema poolt viga
armastatud ja esinevad kdige pailt orelpunkti sarnasel moélema hiile seisma jddmisel.

Lausetehnikas leiduvad (nagu juba iiksikasjaliselt ndidatud) suurimad vastolud {ihendatult:
neljahdilse, isoriitmilise meloodia harmoniseeringu homofoonilisest kirjaviisist kdige vabama hiélejuhti-
mise kohtadeni, kus iga iiksik hiil iseseisvat kisitlust leiab. Alumised hailed jdetakse tihti orel-
punktina seisma, kisitletakse sellevastu aga kohati jillegi dige vabalt.

Laulude formaalne liigitelu on &ige mitmekesine, pohjapanevaks jiivad kahe- ja
kolmeosalised lauluvormid, viimane mitte ainult tema schabloonis A-B-A, vaid mitmesuguseis vaba-
mais kombinatsioones, niditeks: A-B-B!, A-A'-B, A-B-C. Edasi leiame ka neljaosalisi liigitusi iihe
nende kolme osa kordamise libi (A-A-B-C, A-B-A-C, ine.)

Mis puutub tekstikdsitellu, peab #ra mirkima kdige pailt tekstfraaside suurepirast dek-
lamatsiooni meloodia loomisel, mis sellel saksa pastoril midrksa parem on, kui mdnel hilisemal eesti-
keelse emakeelega vokaalkomponistil. Motiivid leiutatakse sageli otseselt loomulikust sdnade
deklamatsioonriitmikast. See nahtus kergendab vastuvaidlemata kindlaks teha, et laulud olid kindlasti
loodud eestikeelsetele originaaltekstidele, sest et monda biiblikohta vastavais saksakeelseis Lutheri
tekstides sugugi alla asetada ei saa meloodiaile ilma oluliste muudatusteta (vrdl. niit. ndide 6).
Seega pole need mitte alul saksa keeles komponeeritud, vaid pirast alles eestikeelsete teksti
tolgetega varustatud laulud.)) — Sisu jarele on need padmiselt jdululaulud, teisel kohal seisavad
psalmikatkendid (seega tiilibilised motetitekstid), viimaks kannatusaja ‘laulud, tdnu- ja kiituse-
laulud jne. Sedamédda kui tekstid pole piiblist voetud, on Horschelmann iihel hoobil ka nende
looja. Naiiteid tema luuletaja-talendist on samuti sdilinud.

Tema laulude stiil seisab (nagu juba tdhendatud) evangeeliliste motettide
stiilile kdige lahemal. Sailjuures on aga ta laulud erakordselt liihikesed (iga lauluosa keskmiselt
ainult 16—24 takti pikk). Selles kontsentratsioonis lithiduse suunas peitub tema paiméju.

Saial korval on Horschelmann ka moned tiilibilised koraalid loonud, milledest ta
»Ourma laul® iiks ilusamaid tohiks olla, ka selle stiilikuju tdielikku valdamist niidates.

Oige pikalt, koraali moodl
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1) Vilja vdetud moned kodige vanemad laulud a 1838—40, mis Horschelmann veel oma emakeeles saksa tekstide
kohal loonud. Touke komponeerimiseks eesti keeles sai Horschelmann kiill vististi alles Villbergi kooriasutamise labi.
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Kas Horschelmann ka ilmalikke koorilaule komponeerinud, on teadmata. Igatahes
olevat ta Pgltsamaal ,saksa rahvalaulu -erilise hoole alla vdtnud“ (Dorptsche Zeitung a. 1866,
nr. 231 sénumi jarele). Kuus koéige populaarsemat rahvalaulu on ta seks otstarbeks eestikeelse
tekstiga varustanud ja 1847. a. anoniilimselt valja annud pailkirja all ,Monned armsad laulud vagga
siiddame romustamisseks iihhe ehk kolme heilega laulda“. 1862 jirgnes veel teine viljaanne sellest
lauluvihust, mis tunnistust vbiks anda viimase levingust ja populaarsusest tol ajal, mis aga igatahes
meie rahvalaulu omapirale kasu ei toonud.

Moned Hoérschelmanni soololaulud on siilinud (laulud klaveri saatel) Riia linnaraamatukogus.
Need viikesed laulud on dige vérvi- ja eluvaesed, ndrgad ja mittemidagi iitlevad. Vaevalt tunned
siin meistrit ja on ilmne, et ta anne ja v6ime eranditult vaimuliku koorilaulu alal on peitunud.

Siin on Horschelmann meie kodumaal jainud iiletamatuks. Tema stiili on paljud jirglased
kopeerinud (K. A. Hermann, Fr. Brenner, Fr. Hollmann, G. F. Rinne j. t.), ilma et need tema
tasapinnani tdusnud, ridkimata {iletamisest. Nii on eestikeelse vaimuliku laululoomingu alged iihel
ajal ka ta haripunkt. T3siasjast, et Horschelmanni laulud paljusid hilisemaid vaimulikke vokaalkom-
poniste mdjutanud, selgub kdige paremini tema laulude siigav viirtus ja kunstiparane sisu. Kbdige
lihtsamate abinGudega on ta viljendusjdu suhtes saavutanud maiiratu palju. Selles muusikaliste vahen-
dite piiramises iihenduses samaaegse #irmise kunstilise mojutusega peitub Hérschelmanni meister-
likkus. Selles on tema muusika iirgjdud.

On imestustiratav, et Hérschelmann nii lithikese ajaga tdiesti on unustatud. Isegi esimesed
laulupeod ei toonud midagi tema esimestest eestikeelseist kompositsioonest. Alles paile dr. K. A.
Hermanni poolt 16 laulu viljaandmisega algatatud ,Hérschelmann-Renaissance’i“, mis meistrit jille
meele tuletas, leiame iihe tema laulu ,Pievad ja nidalad“ 5. iildlaulupeo kavas. Seda laulu lauldi
pérast seda tihti ja on ainuke tdnapdeval veel tuntud. Ilma K. A. Hermanni teota oleks vist
milestus Horschelmannist ja ta laulude olemasolust vististi tiiesti kadunud. Siin tekib tahtmatult
kiisimus: kuipalju kallist vara meie vokaalmuusika alguspievilt on juba unustusse vajunud ?

Kisimust, kas Horschelmanni laulud tinapiev veel eluvdimelised oleksid, peab kahtlemata
jaatama. Eriti kirikule ja jumalateenistuse tarveteks oleks need laulud, mis oma lihtsuses ja siigav-
usulises ilmes peaksid vddrima kdrvutamist koraaliga. Maakirik on siiamaani igoneerinud kdike meie
enese vaimuliku vokaalloomingu vairtuslikke varasid, mille olemasolu laiemale publikule isegi tiiesti
tundmatuks jainud. V3ib olla muutuvad kunagi ajad — seda vdimalust ei saa mitte otse eitada.
Kuni jatkub veel meelt lihtsa ja siiski nii viigeva koraali mdistmiseks, ei suudeta vististi kiilmaks
- jadda Horschelmanni lihtsate laulude siigav-kunstilisele mojule.
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EESTI RAHVALAULUD 17-da SAJANDI ALUL.

Valter Qraf, Viin.
(Jarg).

Uhendus, millesse F. Menius paigutab oma arutlusi kaasaegsest eesti rahvalaulust, niib kiill
veidi julge ja ebatdendoline olevat. Kuid olgu meele tuletatud, et veel méddunud sajandi l5pu-
poolel K. A. Hermann oma uurimuses ,Uber die estnischen Volksweisen“ (Verh. d. gel. Estn. Ges.
zu Dorpat, 1891) viib eesti rahvalaulud pohjalikku ithendusse egiiptuse ja siis vana kreeka rahva-
lauluga, milleks temale pbhjust andis mone laulundite juures ilmsiks tulev sarnasus (mis on eriti
iillatav ithe laulu juures). Sadraste sarnasuste seletamiseks tuleks kiill enne, kui oletada laenu voi
parandust ajalt ning ruumilt nii vdga lahutatud rahvakultuuride vahel, arvestada sarnaseid astmeid
. kummagi arenemiskdigus. Ja sdirase oletuse vastu ei konele iiksikasjalisemgi kokkulang iiksikute
laulundidete juures, kuna just algelisemail arenemisastmeil, nagu seda on kéne all olevgi, on kasu-
tada vaid véike helivara, mis, konelemata muist hingeelulisist ja arenemisloolisist tegureist, pakub juba
iseendast vihe kombineerimisvéimalusi ning seega tdielikult digustab vaid juhusliku sarnasuse oletamist.

Olgu kuidas tahes, kiesoleval juhul volgneme just F. Meniuse hiipoteetilisele jireldusele méne
Gige huvitava teate eesti rahvalaulust seitsmeteistkiimnenda sajandi alul, eriti tema muusikalisest kujust.

Rahvateaduslikust kiiljest — sellega tahame alustada oma arutlust — mainib Menius koigepaalt
pruuki, mille ta iseloomustab méistega ,ingeminare“. F. Meniuse liihikeste andmete pohjal me kiill
ei suuda viita, et siin on kindlasti mdeldud see vdi see pruuk, aga tahaksime ikkagi #ra markida,
et siin voiks olla tegemist pruugiga, mis oleks vahest sarnane ,lallotamisele®, kui mitte koguni selle
varasem kuju (Vrd. Neus, Estnische Volkslieder, lk. 74: ,Kui tidrukud on teel libi vdsastiku ja
metsa, nad peavad tugeva hiilega sama heli vdimalikult pikalt. Seda nimetatakse ,lallotamiseks’, ja
see on tdieline vastand migismail tuntud huilgamisele.”) '

Edasi saame teada kombest, tervitada kiilalisi lauluga. F. Menius nimetab seda kommet dige iildi-
sena, mida meie kiill oleviku v5i lihema mineviku kohta viita ei saa. Igatahes ei ole aga see
komme veel kustunud, voime osutada konkreetsele niitele, mille esitab meile Neus oma teoses

»Estnische Volkslieder” (2. koide, lk. 191):

»Kui Kreutzwald oma 1849. a. suvel teadusliku eesmirgiga ettevoetud teeckonnal Pihkva kuber-
mangu eestlaste juure kiilastas reisiseltsilise saatel muu seas Vaksorovi kiila, siis ei voetud neid
mitte {iksi suure lahkusega vastu, vaid &rasdidul lauldi nende auks jirgmine improviseeritud laul.
Neiu laulis iihe rea ette, mis 1oppes mitmekordse leeloga, koor kordas!“

Enam rdhku kui rahvateaduslikule kiiljele paneb F. Menius — r66muks meile — lauluviiside
kujule ja ettekandele. Tema andmed viimase kohta niivad meile esialgu dige tuttavaina: ,Nad
tarvitavad nii {iksik- kui iihislaulus vaid iht hiilt, ja nimelt ndnda, et iiks on eellauljaks ning
alustab laulu, millele jirgnevad iihe vdi teise vaheaja jirele moned vihesed sama viisiga.“ Nii siis
pole mitmehiilelisust koori laulus (muidugi silmas pidades alljirgnevat!), vaid vaheldumine koori ja
eellaulja vahel. Mblemad tunnused on runomeloodiate laulmises siilinud tinini. Olgu lubatud lithike
tihendus koori ning eellaulja vaheldumise kohta. Seda nihet seletatakse harilikult sel teel, et koori-
osa vahelepdimumine pidi vdimaldama eellauljale vaheaegu puhkamiseks ja valmistumiseks, nii et
sidrast vaheldumist oleks loonud puht tegelik tarvidus. Et siirane seletus on v3imalik, vihemalt
kaasamdjuva tegurina, me ei taha eitada; kuid vdib paista teataval miiral téendolisena, et see vastu-
sead juurdub juba paganluses ja vastab preestri (vGi $amaani) ja koguduse vahekorrale. (Vrd. nditeks
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paganluse ajajirgu kirjeldusi 16. sajandist, nagu Meneciuse kiri G. Sabinusele, Scrpt. rer. Liv.,
2. koide, lk. 389, vbi alljirgnev koht Augustinus Eucaediuse 1564. a. ilmunud teosest , Aulaeum
Dunaidum® 140. reast alates:
»Ast alij, quorum rebus mens apta gerendis
Estiones duri, peperit quos Scandia mater,
Scandia multorum genetrix foecunda nepotum:
Bellum exercebant pelago, laetique ruebant
conuulsum remis postrisquam sese abtulit amens,
Siue errore viae, seu tempestatibus aetus.
Sic igitur scissam studia in contraria gentem
Vana superstitio, verique ignara Tonantis,
Infecit, mentemque atra caligine pressit.
Dij quales habitus Diuum, Dij qualia monstra
Intersunt operi Nymphae, statuuntque videnda
Vurschaites Diuum interpres, coelique sacerdos
In luco syluis et relligione parentum
Horrendo: sacras caprum mactabat ad aras
Pergrubio, coeli tempestatumque potenti
[llum omnes circa matres, omnisque iuuentus
Astabat moesta, ao pectus percussa dolore
Tum miseri ad cantus incensa altaria circum
Arbuteis adsunt velati tempora ramis:
Atque suo peragunt Diuo praeconia laudum.
Salve vere Poli rector, qui legibus orbem .. .“

Vrd. Scrpt. rer. Liv,, 2. kéide, lk. 403. Jaib kiill kiisimus, mil miiral tohime tarvitada eeltoodud
kohta, kuid selle iilesandeks oli ainult illustreerida, ja tema #ralangemine vaevalt muudaks kdne all
oleva vahelduse iilalmainitud seletuse voimalust).

Kuid loeme edasi! ,Suurem osa laulab kaasa hoolimata sonade tihendusest ainsal kestvalt
peetud helil — sekundis, kvardis, sekstis, oktaavis vGi tertsis, kvindis jne. —, sedaviisi nagu saksa
talupojad alustavad oma torupilli puhumist.

Et runomeloodiate kooriosa vdidi vahel kujundada lihtsamal viisil mitme hiilelisenagi, on ju teada.
Launis (nimetatud teoses, lk. XIII) kdneleb selle kohta jirgmiselt: ,Kooriosa on kas iihe- v5i mitme-
hiileline vastavalt lauljate arvule ja nende vdimele leida saatvaid hidli. Enamasti ta koosneb eel-
laulja osa kordamisest. Teised h&aled laulavad harilikult saatvat tertsi, kas iilemist voi alumist.
Sel teel tekib sagedasti tiieline kolmkola. Aga mitmehailelisus vdib tekkida ka kaasalaulmise vdime
puudumisest, sest sagedasti esineb koguni iihel ajal kolavaid sekundeid, kindlasti kogemata.“
(Launis tihendab edasi ka sellele, et mitmehaiilelist laulu leidub pidmiselt vene mdju piirkondades.)
See on juba hoopis teist liikki mitmehédileline laul kui see, mida kirjeldab F. Menius! Siin jiib
laul viimaselt taitsa thehdileliseks ning kujuneb mitmehaileliseks ainult pideva hiile (orelpunkti)
juurelisamise tottu. Selle nahu seletust pole tarvis kaua otsida; F. Menius juhatab meid oma vérd-
luse abil ise selle juure. Naib nimelt lihtsalt torupilli ming iile kantud olevat koorilaulule. Seda
kiilll vist kdige tdendolisemat seletust toetab liialt veel eelpool juba réhutatud asjaolu, et torupill oli
lajalt levinud ning lugupeetud. Muude teadete puudumise tSttu ei saa niiiid kiill mitte kindlaks
midrata, kui kaugele levis see ettekandeviis, kui kaua ta oli juba tarvitusel olnud, ja millal ta kadus
tiiesti. On seepdrast tditsa vGimalik, et see viis oli vaid m6dduvaks nihuks, nimelt kuni piisis
moes torupill, ja et ta oli koguni ainult kohaliku tihtsusega.

Mis puutub muusikalisse kujusse endasse, siis pakub liihikese teate korval riitmika kohta meile
esijoones huvi esitatud lauluviis ise, mida F. Meniuse jirele tarvitatud kdige sagedamini. See viis
esineb siin teksti jaoks, millel on trohheiline virsimd5t ja mis igatahes pidi kuuluma pulmalaulule.
Virss omab neli tdusu ja on katalektiline. Polegi tarvis eraldi mainida, et just neljajalane trohheiline
virss esineb eesti rahvaluule koige tavalisema m&dduna (vrd. Neus, Estnische Volkslieder, lk. IV
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v6i Dr. Bertram, Zur Geschichte und zum Verstindnis der estnischen Volkspoesie, Baltische Monats-
schrift, Bd. 1I). Kuna aga niiiid iihelt poolt see viis esineb kdige suuremal midral kohandatuna
virsiehitusele — seda leiame veel oma arutluse edaspidises kidigus —, ja teiselt poolt olevat viga
laialt levinud, siis ei ndi pdhjendamatu oletus, et trohheiline virsimddt juba tookord pidi valitsema
eesti rahvalauludes.

Saéljuures niib viis juba tol ajalgi sugugi mitte seotud olnud kindla tekstiga, vaid F. Meniuse
oma andmetel v3ib samal viisil mitu teksti laulda.

Lauluviisi riitmikuju on &ige lihtne: mdlemas taktis on ainult pool- ja veerandnoote ja l5puks
terve noot, ei iihtki alajaotust ega veelgi keerulisemat riitmilist liigutust. F. Meniuse eelkiiva teate
jirele niib siis ildse selle aja rahvalauludes valitsenud olevat kdige suurem riitmiline lihtsus, kuna
tarvitusele vGeti enamasti miinimaid ja poolmiinimaid, 16pul ka brevis-paus. Lihtsuse on siis runo-
meloodiad iildiselt siilitanudki, kuigi vahel v5ib leiduda vihe keerulisemaid riitme.

Nagu riitmiline nii on ka viisi meloodiline kuju #irmiselt lihtne: antakse alanevat sekundit
kolm korda ja lopetatakse madalamal sekundhelil. Viike heliulatus on kiill jasinud eesti rahvaviiside
omaduseks, siiski esineb viimastel aastakiimnetel tunduvalt rohkemal arvul laule ulatusega kvardist
sekstini kui neid, millel on vihem v&i koguni kaheheliline ulatus. Meile esineb siis siin, nii palju
kui siin tSesti on tegemist tolleaegsete laulude iildise omadusega, algelisema arenemisastme tunnus,
mis sel teraval kujul hiljem enamasti juba on kadunud.

Puhtvormiliselt on meil Meniuse poolt esitatud lauluviisi niite juures tegemist motiiviga, mida,
nagu juba eelpool mainitud, tarvitatakse litaania printsiibil tekstide laulmiseks. Ja nimelt vastab
viisi pikkus vdrsi pikkusele, s. t. leiame siin juba varem nimetatud tiiiibi RIb 1 esindaja A. Launise
liigituse jérele!), ja liahemalt selle esimese kuju esindaja. Igatahes tuleb oletada, et see kuju, mille
juures viisi pikkus vastab iihele reale, on arenemislooliselt vanem teisest, mille juures viis ulatub
iile kahe varsi.

Suurema muusikalise kujundi arenemist {ibest motiivist vdime antud tingimustes kujutleda
umbes jirgmiselt. Et eesti rahvalaulus viiside kujundamisel on maksmas litaania pShimdte, ja et vii-
masest on tunnistusi ka 17. sajandi alguse kohta, mainisime juba eelpool. Niiiid on aga kindlaks
tehtud arenemisloolise tdsiasjana, et ,sama elemendi (motiivi) alalisel kordamisel tekib uus: korda-
misest saab teisendamine“ (vrd. R. Lach, ,Das Konstruktionsprinzip der Wiederholung in Musik,
Sprache u. Literatur, Akad. d. Wiss. Wien, Sitz.-Ber. d. phil.-hist. KI. 201, lk. 13). Libi
vaadates korjatud runomeloodiad, leiame hulga viise, milles ainsa konstrueerimisvahendina esineb
kordamine lihedasel heliastmel (enamasti jirgmisel allapoole).

Niitena meie arutluse jaoks olgu pakutud rahvaviis, mille R. Lach esitab selle ajakirja esimeses
vihus, kirjutises ,Eesti rahvalaulu arenguloolisest missioonist“ lk. 7, ja mis on iihe levinumaid rahva-
“viise kui mitte kdige levinuma rahvaviisi teisend :
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Kui vaatame viimaks, kuivort viisi ehitus sobib teksti omaga, siis leilame siin kdige kauge-
ulatuslikumat kohanemist virsimdddule. Vaheldus miinimate ja semimiinimate vahel korraldub sel
teel, et iga tdusu kohta tuleks miinima ja iga langu kohta semimiinima. Taktijoonte puudumine
tekstis ei lase avalduda diinaamilisel rohul, mis avalduks taktis vastavalt asukohale, Paiilegi on
noodikujund iseendast ju korjamise toimingu saadus ja esitab meile parimal juhul viisi sel kujul,
kuidas korjaja selle kuulis, méistis ja kuidas ta koige paremini suutis selle kirjalikult fikseerida.
On seepidrast viga voimalik, et selle viisi laulja mdtles iildse neljaajast takti, vdi iitleme paremini

1) Tiilibi #ratihendamine ,R H“-ga eelmises numbris (lk. 106) on muidugi triikiviga: ta peab siilgi nagu saksa-
keelses referaadis olema — ,R I b 1%, Toimetus.
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viisi neljaajases taktis, ja et kdnerdhu stiliseerimine tekitas niisuguse rohutatud silpide pikenduse, et
F. Menius pidas kdige paremaks fikseerida lauluviisi kdesoleval kujul. Igatahes aga ndeme siin
sadrast kohanemist virsimdddule, mis tundub koguni eesti kdnerdhu stiliseerimisena. Silma paistab
muu seas ka asjaolu, et rShutatud silp saab kdrgema heli. V&ime siinkohal vahest meele tuletada
Wiedemanni eesti keele grammatikas (v. lk. 130 j., § 49) ilestdstetud kiisimust, kas tuleb eesti
keelele iirgaja kohta omistada toonilist rohutamist. Muide v&ib just viimases omapédrasuses eona
peituda viisi moodustamise vdte, mis esineb paljudes korjatud runomeloodiates. Leiame nimelt paljudes
runomeloodiates helisammud vastavalt trohheilisele virsimdddule ndonda korraldatud olevat, et, vilja
arvates algust ja iileminekut iihelt motiivilt teisele, ithe virsijala piirides tarvitatakse ainult alanevaid
helisamme. Niitena olgu toodud jillegi R. Lach'i iilalmainitud viis, mis ainult molema (ehituselt
sarnase) motiivi alul pakub tdusva sammu (mis siinkohal on tdidetud vahenoodiga), kuna sidlt alates
viisi joon alaneb iilalkirjeldatud kombel. See omapirasus annab seega viisidele vahest meloodilise
decrescendo iseloomu ja avatleb seletuskatsele, et kaua aega pirisorjuses rohutud rahva hing leidvat
siin psiihholoogilis-foneetilisel teel endale viljendust langevas helisammus teadvuseta nagu teiselt-
poolt laulusdnades teadlikult (vrd. vanemaist tekstidest niit. nr. 8 Herderi kogust ,Stimmen der
Volker in Liedern“, kus missu vaimu alt paistab libi rohutud meel, vrd. eriti alg- ja I5pufraasi).

Voimalik oleks vahest ka seletus, et see omapirasus kujunenud vilja jiljendades kdnerchku
(umbes selle meloodilise vastena). Mone lauluviisi teist omaparasust, motiivi kordumist jirgmisel
astmel allpool (eelistatakse just seda viimast seesuguse peaaegu muutumatu kordamise kui lihtsama
konstrueerimisvahendi puhul), vdib siis puht fiisioloogiliselt seletada hiidlelangemisega visimuse t6ttu
sama motiivi alalopmata korduval laulmisel (litaania printsiip!); seda langust tihele pannes (eriti
vorreldes torupilli saatega), leiti vahest, et sel teel vdibki viisi vormiliselt lihtsalt edasi arendada.

Oma senises arutluses piiiidsime {iheltpoolt jimedaiski joontes skitseerida eesti rahvalaule
17. sajandi alul ja teiseltpoolt otsida iihendusjooni selle ja meile muidu tuntud eesti rahvalaulu kuju
vahel. Sel puhul tuli meil korduvalt tihendada puhtarenemisloolisele tegurile, ja tahame niiiid oma
kirjeldust 16petada lithikese kokkuvéttega ja arenemisloolise iseloomustusega.

Nigime eesti rahvalaulu asetatud olevat jGuliselt tuksuvasse rahvaellu ja niiviisi tdiesti kuuluvat
rahvavarasse. Vanu varasid leidsime osalt sdilinud olevat, uute joonte idusid vilja kujunemas. Mis
puutub rahvalauludesse endisse, siis ilmnes tekstis juba trohheilise virsiméddu ja neljatdusulise virsi
olemasolu; v3ib olla veel kohmakas viljendusviisis rohutasime juba teravmeelse nalja.

Puhtmuusikaliselt kiiljelt leidsime valitsevate printsiipidena iihehailelisuse ja litaania p&himatte,
nigime labi viidud olevat vahelduse eellaulja ning koori vahel (mis pdlvneb vahest juba paganluse ajast).
Leidsime, et torupillist peeti eriti lugu, mille asjaolu jilgi voib tunda koguni lauluviiside kisitluses
koori poolt. Iseloomustavaks lauluviisidele on lihtne riitmika, viike heliulatus ja lihtne viisikujundus.

Arenemislooliselt hinnatuna osutab suurem osa esitatud joontest muusikaharrastuse algelisele
astmele. Ja sellega sobiks ka kujutus, mille saime iilalpool rahvapirase 15butsemise omapirasest
iseloomust. Ning just selle arenemisloolise kiilje poolest, milles avaldub juba edasiarenemise idusid,
védrib kone all olev ajajdrk laialisemat huvi ka viljaspool eesti rahvaluule uurimise kitsamaid raame.

*

Eelolevad read on véetud minu veel draandmata vditekirjast Diini dlikooli juures. Avalda-
mise loa eest volgneb autor tinu oma lugupeetud Gpetaja, hirra professor dr. Robert Lach’i lahkele
vastutulekule, kelle elav, osavitlik huvi seda vditekirja tldse tunduvalt on edendanud. Olgu see-
pdrast autorile lubatud avaldada hdrra professor dr. R. Lach’ile oma tésisemat tinu. Osutugu
need read vihegi nende vastu avaldatud usalduse vddrilisteks ja pakkugu kéige tildisematki tutvamis-

véimalust seni vaevalt tihelepandud alaga, eesti rahvalauluga 17. sajandi alul,
v. G‘
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PARNU PUHA-ELISABETI KIRIKU UUEST ORELIST.

Otto Freymuth.
(Lopp.)

Muidugi vib selle dispositsiooni kohta tekkida veel mitmesuguseid teisigi kaalutlusi. Nonda
voiks niiteks kodige soojemalt soovitada roogosade arvu suurendamist vdrdeliselt labiaalidega.
Kuid sellejuures peab tingimata arvesse votma, et loppude ldpuks on igal mingijal oma individu-
aalsed soovid ja et kriitika vist kiill kunagi tdiesti ei vaiki; kuna teisest kiiljest jille ka majandus-
likud tingimused iga iiksiku dispositsiooni koostamisel suurt osa mingivad ja suuremais enamusis
juhtumeist, isedranis veel meil, iiheks raskemaks takistajaks osutuvadki. Seepdrast saagu siin ker-
gesti puudutatud ainult veel mdningaid pdhiméttelisi kiisimusi, ilma iiksikasjusse laskumata, kuna
viimased ei ole ju kuigi otsustava tihendusega.

Otsustav sona on aga Jelda sellel, mis annab orelile hinge — s. o. intonatsiooni. Disposit-
sioon vdib olla nii kaunis ja nii hdsti koostatud kui tahes — kui tal on aga ebasobiv intonatsioon,

on ta oma otstarbes ikkagi sama histi kui nurjunud. Viiks liiga pikale siinkohal iiksikasjaliselt
analiilisida Eliisabeti kiriku oreli intonatsiooni, mis on tiiesti hirra Herbert Kolbe kitetdd.
Véiks ainult mainida iibt-teist, millel on virgi iildkdla kohta mdnesugust tihendust.

Koigepiilt peavad kadestajadki tunnustama, et sellise aliquotide rea, nagu meil on Eliisabeti
kiriku oreli lll-das manuaalis, suudab valmistada ainult korgel meisterlikkuse kiipsusel seisev into-
naator. Siin kohal peab ka mirkima, et meil on hirra Kolbes kahtlemata tegemist Balti-ritkide
kdige silmapaistvama intonaatoriga. Nende hiilte peaaegu &raarvamatute kasutamisvdimaluste iile
veel pikemalt sdna kulutada tihendaks ainult 68kulle Atheena viia (s. 0. iseenesest selget asja veel
seletada). Ainult Septime ja ebaharilikult suuremdjuline Sifflste I’ olgu siinkohal eriti alla kriipsuta-
tud. Ma ei tea Eestis kdige paremal tahtmisel nimetada ainustki teist orelit, millel niit. J. S. Bachi
Pastoraali viimast lauset nii libipaistvalt selgelt, pirlendavalt ja loitlevalt saaks mingida kui Pérnu
orelil. Ja veel isedranis Onnestunud mottena tahaksin just nende hiilte paigutamist paisutajasse
alla kriipsutada. Koppeldamise 1ibi avanevad siin haruldased vGimalused ka teiste manuaalide hiili
viarvindada, ilma et seejuures sentimentaalseisse sahineffektidesse langetaks, milleks orelite paisuta-
jaid kahjuks nii sagedasti nieme tarvitatavat. loodame, et ka Eliisabeti kiriku oreli paisutaja min-
gib oma osa kaasa meie oludes paisutajakiisimuse saneerimiseks. Kuid sellegi juures ei saa hoiduda
mirkest, et aliquotid just oma paigutuse tdttu paisutajasse ja sellest sdltuva kahekordse vérvingu
tottu osalt (isedranis quintides) voiksid olla veelgi tugevamad; kuid see puudus on muide lihema
~ hadlestamise juures suurema vaevata parandatav.

Siis mixtuurid! Vastava mensureeringu ja sobiva intonatsiooni abil on siin jille saavutatud
seda, et mixtuure saab tarvitada mitte ainult forte’s, nagu siiamaani, mitte kiledalt, tervet manuaali
voi isegi tervet virki iile karjuvatena, vaid, ilma et nad liig tungivalt vilja kostaksid, ka iihenduses
iiksikute Srnemate pohihdiltega, mil nad neid ainult vastavalt karakteristlikult virvindavad. Sellest
saabuvadki arvurikkad iillatavad ja just oreliomased ko&lavirvingud, millede tihtsust ei suuda
kiillaldaselt alla kriipsutada; samuti vdidavad pohihiiled mixtuuride juurdelisandumise libi polii-
foonses mingus tublisti selguses ja ldbipaistvuses, teiste sonadega — alles niilid saavad nad k&lve-
listekski poliifoonse muusika edasiandmiseks. Muidugi vdiks ju soovida veelgi monede mixtuuride
juurdelisandamist, niit. teisesse manuaali, kas vdi loobudes selleasemel iihest v5i teisest pohihiilest.
Kuid siin mingivad siiski mitmesugused momendid selleks liig suurt osa, et asja liig kerge kiega
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4ra voiks otsustada. Ma ei taha aga viita, nagu tuleks mixtuure terves nende ulatuses ja ka auviirset,
tagasihoidlikku (detsentset) intonatsiooni mingiks eriliseks Eliisabeti kiriku oreli vooruseks tembeldada.
Jah, I-se manuaali mixtuuri tuleb vdib-olla lugeda isegi liiga tagasihoidlikuks (detsentseks); ta voiks,
oma iiksikmdju sugugi rikkumata, olla tublisti tugevam. Ainult iiks, tdiesti pShimétteline kiisimus
olgu siin veel esitatud: Kornett I-ses manuaalis on laiendatud Septime’ga 1'/7. Selles tuleks otsida
hirra Kolbe suure koolidpetaja Steinmeyeri mdju; on ju just Steinmeyeri ehitatud orelis Mannheimi
Kristusekirikus Kornett tiiendatud Septime’ga. Niilid on aga t3si, et Septime annab tdesti registrile
tditsa omapirase virvingu. Kuid register omandab tema libi ka mingit talle mitte tditsa omast
iseloomu, millest ta peaks katsuma parem hoiduda; ta tekitab liig tugevasti mingi OSigustamatu
vigivaldse mulje ja tuletab osalt meelde orkesteroreli meetodeid. Ka ei voi Oelda, et hidil tema
libi midagi oleks vditnud (milline minu arvamine vdib aga olla siiski tditsa subjektiivne). Kui juba
Septime iseseisva registrina sisseehitamine mingisugustel pdhjustel vdimatuks osutus, siis oleks olnud
parem tast iildse loobuda, selleasemel et teda Kornett'ile lisandada.

Loppeks veel lithidalt paar sona flostidest ja printsipaalidest. Ulepuhuvad fl66did, mis kuu-
luvad ,,moodsa“ oreli laialdaselt levinud tiilipidesse, on siin dra jietud. Seda vdib ainult tervitada.
On ju tési, et iilepuhuvad fl56did voimaldavad viga ilusat, ilmekat kdlavédrvingute karakteristikat,
kuid nende toon on siiski enam-vihem tuhm ja m&jub kolajimestavalt, on seepirast poliifoonse
muusika ettekandmiseks vihe kolvulik. Eliisabeti kiriku orelis iilekaalus olevad avarad, osalt isegi
haruldaselt laiad mensuurid ja madalad l6iked annavad selge, tipsa tooni, mis haruldaselt elustab
iildkdla ja on polifoonse muusika ettekandmiseks eriti sobiv. Seejuures pakuvad fl56did endis
taiesti vaheldusrikka pildi, nad on labistikku koik tditsa ebatavalise toonikandvusega ja tiiusega, ning
kdige oma tugevuse juures siiski haruldaselt mahedad ja pehmed, mis vidirib isedralist kiitust.
Sadrase laia mensuuriga hidl nagu Nachthorn 4! I-ses manuaalis (14 pooltooni laiem kui printsipaal)
on Eestis esmakordne. Ja kui iseloomulikult kibe ja iihtlasi terve, tiis ja siiski pehme on selle
haile kéla, kui mitmekiilgsed nii saate- kui ka soolohidlena on tema kasutamisvdimalused, kui iilla-
tavalt paneb ta ennast maksma isegi palju arvukamate péhihiilte puhul, kui omapirane on tema
paisumine, juurdetulevate registrite arvu kasvades. Kahjuks ei luba kdesoleva artikli raamid sellesse
nii huvitavasse hiiltegruppi pdhjalikumalt siiveneda.

Nagu muudki pohihiiled, ei lahku ka printsipaalid oma kélatugevuses teatud keskmiselt joonelt.
K&ik miirarikas, nagu seda orkesteroreli printsipaalides viga sagedasti jubtub, on siin otstarbekohase
mensureeringuga ja intonatsiooniga korvaldatud, ilma et seepirast saaks printsipaali vihemalgi miiral
ohukeseks voi isegi norgakeseks tembeldada. See intoneerimislaad on virgi iildkdla seisukohalt
jillegi ro6mustav samm edasi. Ka seda, et registrid on iildiselt viga kaunisti iiksteisega iihtlustatud,
ei ole vaja nii suurevdirtusliku intonatsiooni juures, nagu kiesoleval korral, iseenesestmoistetava
tosiasjana pikemalt alla kriipsutada; samuti ka seda, et hiiled oma vastastikustes kolasuhetes on
viga peenelt kaalutud ja kohandatud.

Kui veel lisaks vaatluse alla tGmmata moodukas tuulepress (Winddruck) — 75 mm — millel
on tooniandmises otsustav mdju, siis ei ole vaja kdige Seldu pdhjal enam pikemalt alla kriipsutadagi,
et virgi iildkdla saabub haruldaselt ilus. Uksikud hiiled segunevad ja sulavad iiksteisega eeskuju-
liselt, mis koigepaidlt tervikule (pleenumile) annab haruldaselt {ihtlase kola. Sama maksab oluliselt
ka iiksikuist manuaalidest, kuigi ei voi salata, et Trompete 8' I-sest manuaalist 16ikab pisut liig
tugevasti kdrva ja tungib iile teiste, milletdtlu mulje siin pole nii taiuslikult ilus kui teistes manuaalides.
Terves virgis ei ole seda muidugi enam mirgata. Tutti on iseloomulikult jSuline ja hoogne, ilma et
mojuks seejuures sugugi paaletiikkivana. Ta on tooni kandejoult haruldaselt pehme ja tagasihoidliku
(detsentse) tdiusega, ilma et tunduks seepdrast sugugi tuhmina; ennem vdib kdnelda tema puhul
mingist mahedast ldikest, ilma et ta isegi iilemistes toonides sunnituks, riikimata veel karjuvaks
muutuks. Tekib loomulikult tahtmine vorrelda Eliisabeti kiriku orelit teiste meie maa orelitega, kuid
parem jdigu see juba dra; on ju meil iildse haruldaselt vihe niisuguseid oreleid, mis mingit vordlust
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vilja kannataksid. Eliisabeti kiriku oreli pleenum (helistikutervik) niitab kodige ilusamini, kui kaugele
oleme joudnud eksida oma orkesterorelitega, teisest kiiljest aga ka, kui palju hiid vdib saavutada
métterikka, kolasiinteesiga arvestava dispositsiooni tilesehitamisega, kui on osatud leida ka vastav
intonatsioon.

Kui kiisime niilid endilt, milliseid kunstilisi ndudeid virk valjemas mattes suudab rahuldada,
millised on ta piirid ses suhtes, siis peame kdigepdilt konstateerima, et orel on niiiid saanud kdige
laiemas ulatuses sobivaks vana poliifoonse muusika (seega loomulikult ka uuema sellesarnase, niit.
Kaminski!) ettekandmiseks. Poliifoonses mingus 6nnestuvad niiiid hiiltearengud igas registreeringus
isna plastiliselt ja selgesti. Muidugi mbista tingib see hoopis teissugust riista kisitlemist mingija
poolt, samuti ka mingija hoopis teissugust eelsuhtumist riistale, kui see oli varem orkesteroreli
puhul. See on paremus, mida eeskitt kiillalt ei suuda iilistada ja millest tuleb loota eriti tublit
tervendavat moju meie maa orelikunstile, pannes mé&tlema orelist kui seesugusest. Uhtlasi suudaks
aga riist rahuldada ka uue muusika tiitsa digustatud noudeid. Sellega iihenduses ei saa jitta tege-
mata markust veel minguabide kohta.

Iseenesest on ju viga r5Omustav, et minguabide arv, nagu selle tdi enesega kaasa ja tingis
juba terve dispositsioon, ei touse kuigi oluliselt iile m&5duka m#ira. Mingulaua koormatuse vihen-
damiseks ja koigepiddlt iseseisva kunstilise registreeringu huvides tuleb seda aina meeldivaks
tunnustada. Kuid siiski, Ill-da manuaali oktaavkoppleid tuleb viljaehitatud aliquotide rea tottu vaevalt
Gigustatuiks pidada; et nad manuaalkoppelitest kaasa vdetakse, on ennem pahe kui voorus. Et rull-
paisutaja on siilunud, ei tarvitse vist kiill pdhjendamist ega kaitsmist, kuigi mdnede vana oreli
fanaatikute poolt tema vastu vaieldakse. Kuigi teda vana poliifoonse muusika ettekandmisel iildse
vaja ei tule, tihendaks temast loobumine siiski seda, et uuemas muusikas, niit. Regeri orkestritédde
ettekandmisel liheks kaduma mingi iisna oluline, komponisti enda poolt soovitud viljendusmdju.
Uht asjaolu tuleb siin veel eriti esile tosta; nimelt on registritepaisutaja korraldatud nii, et teda vaib
iiksikuist manuaalidest, resp. ka pedaalist eraldada. See nihe esineb Eestis esmakordselt ja leiab
loodetavasti ka jireleaimamist, kuna tihendab ju individuaalse registreeringu huvides olulist sammu
edasi. Pailegi pakub see sdideldus iihenduses Tartu iilikoolikiriku oreli eeskujul valmistatud
registrite-lahtiliilitajaga kaugeleulatuva tihtsusega asendaja vabaltliidetavale registritepaisutajale, mille
teostamine puhtmajanduslikel pdhjusil meil on pidanud ira jddma.

Igatahes muutub see paremus aga tublisti illusoorseks selle asjaolu tGttu, et registerpaisutajal
puudub igasugune iildlahtilillitaja ja et mingija peab sellepdrast, siis kui tahab valtsi lahti liilitada,
iihel ajal toimima viies pailegi iiksteisest kaugel lahus seisvas kohas (iiksikute manuaalide ja pedaali
lahutajad ‘asuvad manuaalide kohal, kuna — koppelite lahutaja — I-se ja Il-se manuaali vahel).
Sellest tunduvast puudusest v3ib ja tulebki iile saada.

Kinnistes kombinatsioonides on veel ehitatud sisse kolm gruppseadet (printsipaalide, keelpillide ja
flodtide jaoks), mis selles orelis pisut imeliku mulje jitavad, kuna nad terve riista vaimuga mitte tiitsa ei
taha sobida. Vast mones orkesterorelis, kus iiksikud kélavarvingud teineteisele vastamisi seisavad ja
kus iiksikud kélagrupid vastastiku teineteisest peavad erinema, nii siis mingis, nagu iilemal tihendati,
enam vertikaalses kolariihmade liigenduses oleksid need gruppseaded teatud viisil digustatud. Siin aga,
kus on katsutud iiksikuid manuaale iseseisvaiks kolakehadeks kujundada, kus seega kdlakeha on uuesti
liigendatud horisontaalselt, tunduvad nad ebajérjekindlatena. Ja pailegi on neil gruppseadeil isegi
orkesterorelis alles siis suuremat mdtet, kui on tegemist mdne iisna suure riistaga, kus iiksiku grupi
piile vdib langeda tdesti tubli arv hidli. Eliisabeti kiriku orel pole aga iseenesest sugugi nii suur
riist, et isegi teissuguse dispositsiooni juures sdirast gruppseadet vajaks. Pailegi on 8 keelpillide
arv manuaalides onnelikul viisil redutseeritud (vihendatud) kolmeni; vdttes veel pedaali ja oober-
toonid sellele lisaks, paiseksime ikkagi ainult kuueni. Seda viikest arvu silmas pidades tundub
nende jaoks ehitatud eriline gruppseade ka sellest kiiljest ebaloogilisena, et keelpillid iseseisva kola-
komponendina terves virgis tdiesti tagaplaanilist osa etendavad, ja kolakomponentidena pole
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moeldudki vaid enam ainult soolohdiltena, sellal kui gruppseaded iildiselt haaravad endisse just
suuri iseseisvaid kolagruppe. Kodige enam on vast ainult flootideseaded teatud viisil digustatud,
kuigi ka siin, nagu eespool sai Seldud, palju sellele pohimétteliselt vastu radgib.

Kuna niiid need minguabid pisut problemaatilistena tunduvad, siis oleks kdige soovitavam
neist ildse loobuda, ja nddpe teisiti dra kasutada: ndit. iiks kasutada dra mingiks registerpaisutaja
iildlahtiliilitajaks, teine — manuaali 16" ja pedaali Quint 10%s" lahtililitajaks. Poliifoonse idee plasti-
liseks ndhtavaletoomiseks terves virgis voiks sellest lahtiliilitajast ainult kasu olla. Lisaks tuleks
veel pedaalist dra tuua pedaali Quint, kuna ta on kiill erakorraliselt taitev, kuid iihtlasi ka kola-
jimestav ja polifoonset joont pedaalis takistav. Iseenesest ja ka kiesoleval korral tuleb teda pidada
iildse iilearuseks, pailegi kus &ddrmiselt huvitavast pedaalmixtuurist (esineb muide seesugusel kujul,
ithe Septime’ga, Eestis kab alles esimest korda) jitkub juba iiksinda kiillalt 16’ allakriipsutamiseks
ja vdrvingut andvaks siivendamiseks, kuna aga mdnesuguse 32’ illusiooni saavutamine 10%/3" Quint'iga
ikkagi vdimalik pole. Mingi tugevam 2’ annaks pedaalhdile esiletdstmiseks igatahes palju paremad
tagajirjed, kuna juhiks kuulaja tihelepanu sellele palju intensiivsemalt. Need esitatud ettepanekud
ei siinnitaks tehniliselt vist kuigi suuri raskusi, oleksid aga kunstiliselt viga suureks plussiks. Kolmas
ndop voiks alul jdida ilma iilesandeta, arvatavasti tuleks kiisimuse alla veel lahtiliilitaja mixtuuride jaoks.

Sellest kdigest selgub, et Parnu Eliisabeti kiriku orel on moodsa orkesteroreli p&himdtte hoo-
pis kdrvale jitnud, vilja arvatud ainult méned laenud sellelt, sedagi péiasjalikult viliskiiljes; kuid
seejuures ei ripu ta ka sugugi pimedalt ja orjalikult barokkoreli ideaali kiiljes, kuigi ei voi salata, et
ta paljus just vanale orelile tidnu vblgneb ja paimiselt just vana muusika ettekandmiseks kohane
ongi. Ta on, kui soovite, ,kompromissorel“, kui see sdna ainult teatud halba lisakdla ei sisaldaks.
Muidugi pole ta kompromissorel kitsamas, palja kokkuloendamise printsiibi labiviimise mdttes, nimelt
sellisena, kus moodsasse orkesterorelisse vajalised vanad hiiled ainult juurde on lisatud, et orelit ka
vanema muusika ettekandmiseks kolvuliseks teha; seega kahe heterogeense oreli teineteisega liitmise
mottes. Seda moodust oleks niihdsti majanduslikel kui ka ruumilistel pohjustel vdimata olnud ldbi
viia, tdiesti konelemata veel tema kahtlasest kunstilisest véaartusest. Kiill aga kompromissorel kdige
avaramas mottes, kuna siin dispositsiooni kdlasiinteetilise iilesehituse ja vastava intonatsiooni lidbi on
saavutatud riist, mis nii vanema kui uuema muusika noudeid iihtviisi rahuldab.

Selle orelitiiiibi vastu sihivad uuemas muusikakirjanduses moned arvustavad mirkused: ta ei
kitkevat eneses edasiarenemise idusid: ta kohandavat orelit kompositsioonele, selleasemel et, kom-
positsioonidest tiiesti rippumata tuletada ja luua tdiuslik orel tiitsa tema enda sisemast olemusest;
ta ei hoolivat oreli tulevikust, kriipsutavat pigemini alla midagi iganenut, seades motto’ks: ,,Siit
saadik, ja mitte enam edasi|“ Kuid nende vastuvdidete pohjendavus on ainult niilik. Koigepailt
tuleb tunnustada I6pmata suureks edusammuks juba sedagi, et me iildse mingi orelitiilibini vilja
oleme suutnud pingutada, mis meile vana muusika jille otstarbekohaselt kittesaadavaks teeb ja tema
mdistmist edendab, mida moodne orel igatahes ei suutnud. Peab tingimata tdeks tunnistama, et me
seesuguste riistadega saame tdhelepanelikuks oreli spetsiifilisest virvingust ja seega oreli kui
tditsa iseseisva instrumendi vaimu juurde uuesti tagasi saame juhitud. Iseiranis maksab see kdige-
pailt meie oma kodumaa kohta, kui ainult meelde tuletada, millisteks me oma orkesterorelitega ja
valtsi kurjastitarvitamisega ndit. Bachi oreliteosed oleme moonutanud. On ju tdsi, et sidranegi oreli-
tiip ei tdhenda veel probleemi 15plikku lahendumist ja ef me edaspidi ka temast iile peame saama
ja saamegi, kuid praeguses asjade seisukorras osutub ta paratamatuks ja nihtavasti ainsaks olemas-
olevaks. Igast orelist tohib nduda, et ta komponistidega kontakti dra ei kaotaks, vaid neile nende
piilietes ja kalduvustes vastu tuleks. Vastastikuse mdojutamise tdsiasi komponisti ja instrumendi vahel,
niihdsti see, et juhtivate komponistide oreliteosed sagedasti instrumendist, millele nad on kirjutatud
ille siirduvad, ja seega instrumendichitamisele viljakat ja edasi arendavat mé&ju avaldavad, nagu ka
teisest kiiljest see, et komponistid omakord instrumendist uusi ideesid ja ergutusi saavad, ei vaja
vist pikemaid vaidlusi. Viljudes siit tuleb tunnistada, et uuema ja isegi kdige uuema ning jirjest
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enam poliifoonsele muusikale suunduva oreli koostamise vaimsed pdhialused eeldavadki just seda
orelitiiipi, mis esineb meile nii ilmeka fiisionoomiaga ja karakteriga Eliisabeti kiriku uues orelis.
Ja nii palju kui vbib oletada ja ette niha, jddvad eeldused ka tulevikus kauemaks ajaks samadeks,
kuna seisame praegu just ithe uue arengu algul.

Loppeks ei tohi kahe silma vahele jitta veel iiht asja. Kuigi kiesolevat tiiiipi orel ei tihenda
veel probleemi 16plikku lahendumist, on juba seegi kiiduviirt nihe, et ta enda jille kord on rajanud
varemloodu pdhjale, et ta end minevikust hoolimatult pole lahti kiskunud, vaid iihel vdi teisel viisil
piitiab viimasega sidemeid alal hoida. Muidugi v5ib ka sellekohta tuua viga palju ja kaugeltki mitte
alati péhjendamatuid vastuviiteid; kuid mitte vihem kahtlaste tagajirgedega pole ka igasugused
jarsud eksperimendid hoopis vastupidises suunas nagu neid mdnelt poolt propageeritakse. Vaevalt
viiksid meid sihile ndit. laboratooriumides, téokodades ja kongressidel tehtavad katsed mingit uut
instrumenti vilja targutada ja see siis tegelikus elus tarvitusele viia. Ainult aegade jooksul loomu-
likult arenenud loomingust v&rsunud instrument véib mingisuguseid tuleviku viljavaateid evida.

Koigepidilt maksab deldu just kultuseoreli kohta, millisena Eliisabeti kiriku orel iilldse saabki
arvesse tulla. Mingit kunstlikult viljamoeldud riista kultuse teenistusse rakendada tihendaks katse
téielist kokkuvarisemist juba a priori. Kultuseorel peab olema vérsunud jumalateenistusest enesest,
jumalateenistusest kdige laiemas mottes. On ju isegi meie maa oreliasjanduse viga madalat seisundit
iseloomustav, et peame iildse konelema kultuseorelist, et termin ,kultuseorel* iildse vdis tekkida.
Omal ajal, kui orel veel oli orel, oli olemas ainult itks, parim orel, ja see oli kultuse teenistuseks
sama hid kui muukski. Uhes sellega on meile kitte niidatud dige tee: kui orel leiab uuesti tee
iseenese juurde, on ka kultuseoreli kiisimus iihelhoobil lahendatud.

Selles suunas tihendab Eliisabeti kiriku orel totusrikast sammu edasi. Orel peab vdrsuma
jumalateenistusest. Koigepailt puhtviliselt kujult: ta peab viliskultuslikkude nduetega arvestama.
Selles tiikis vdib Eliisabeti kiriku orelit juba praegu nimetada eeskujulikuks. Orel oma tervikus
arvestab otse haruldaselt ruumilisi tingimusi; intonatsioon on eeskujuliselt kiriku akustiliste vdima-
lustega kooskolastatud. Tutti oma mahedas tidiuses ei lase koguduse koorilaulu juhtimist kunagi
kéest libiseda, kuid ei kaja ka kunagi korvuhaavavalt koorilaulust iile, ega kisu labase turukarjumi-
sega lilemadrast tihelepanu endale, mida kahjuks iisna sagedasti voime oelda just moodsaist oreleist.
Poliifoonse mingu iseirasustesse ei ole siin vaja lihemalt siilivida. Samuti ei noua pikemaid seletusi
seegi seik, et virk niiiid on kitsamas mottes liturgilisteks tarvidusteks kohastatud. Ta suudab niiiid
taiel madral affektitugevalt ja oiglaselt edasi anda koiki neid rohkearvulisi ja siigavaid tundmusi,
milliseid religioonsel baasil {ildse esindub, laskumata sellejuures neisse vilistesse effektidesse, mille-
desse just orkesterorel viga kergesti kaldub ja dra meelitub. Orel pole niiiid sugugi virvivaene voi
iihetooniline ; ei, vaid ta valitseb tervet rikkalikku skaalat oreliomaseid, objektiivseid virvinguid, mis
omal ajal just vanu oreleid iseloomustasidki ja milledele niiiid jille eludigust piiiitakse vdita.

Siinkohal ei ole tarvis laskuda vaidlustesse kiisimuse iile: kas vast tulevikus kultuseoreli kor-
vale ei teki veel iikks teine tiiip oreleid. Ainult iiks on selge: Orel peab ja saabki vilja kasvada
ainult jumalateenistusest laiemas mdttes. S. t. mitte ainult vilistest kultuslikkudest tarvidustest (ehk
kiill juba asjaolude praegust seisukorda tuleb tunnistada tubliks edusammuks), vaid inimese vaimust
enesest, mille teod Sieti polegi muud kui elav jumalateenistus ise. Pailkiri ,Soli Deo Gloria“, mis
ehtis juba vanu oreleid endistel aegadel, peaks leidma endale Gigustatud platsi ka selle instrumendi
kohal, mille teostamiseks Eliisabeti kiriku kogudus pole sdistnud ei vaeva ega kulu, ning mille teos-
tumisele niitid tidie uhkusega v3ib tagasi vaadata. v

Eliisabeti kiriku orel on kaunis piirikupits iiles tolle oreli poole, mille pole siinnitanud mitte
ménesugused eluvddrad- refleksioonid ja tehnilised kaalutlused, vaid mis oma loomulikus elujgulik-
kuses on tousmas uuesti kdikide instrumentide kuningatariks. Saagu see vaim weie seas uuesti elavaks!

Veni Creator Spiritus!
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KROONIKA.

VALISMAAD.

Vaheajal kogunenud materjali rohkuse ja ruumi puuduse tétiu jéidb sisemaa kroonika ja biblio-
graafia osakond ning romaani lopp ilukirjanduslikus osas dra.

OOPERISTATISTIKA.

Ulibuvitava ooperistatistika itimmarguselt 100 saksa
ooperilava kohta on koostanud prof. Wilhelm Altmann.
Selle {drgi on kdige sagedamini ettekantavad ooperid,
millest igaiiks viimasel ménguaastal 300 ja enam ettekande
osaliseks saanud, jirgmised : ,,Carmen*, , Ngidkiitt", , Hoff-
manni lood®, ,Tannhduser. Edasi jirgnevad ettekande
sageduse jargi: ,Figaro pulm“, ,Madame Butterfly®, ,Noia-
vile", ,Lohengrin®, ,Aida“, ,Bajazzo“, ,Meistersingerid®,
»Cavalleria rusticana®, ,Troubadour®, ,Fidelio“, ,Tosca®,
»18aar ja puusepp”. ,R85vimine Serail'ist”, ,Rigoletto®,
sLendav hollandlane”, ,Boh&éme*, millest igaiiks ile 200
korda mingitud. 200—100 ettekannet elasid iile muuseas :
»Sligavmaa®, ,Roosikavaleer”, ,Margarethe* (Faust), ,Don
Juan®, Traviata®, ,Martha, ,Walkiiir¢, , Othello®. 100—50
ettekande osaliseks said muuseas ooperid ,Tristan ja
Isolde”, ,Reinikuld“, ,Fra Diavolo®, , Juuditar®, ,Simson
ja Deliila®, ,Siegfried”, ,Boris Godunow®.

240 ooperit ei saavuta 50, 150 ooperit isegi mitte 10
ettekannet aastas. Eriti halvasti kiib mone noorema sensat-
sioonilise ,uue ocoperi® k#si. Nii elas iile viimastel aastatel
suure menu osaliseks saanud ooper, Ernst Krenek'i
wJonny algab mingu“ 421 etenduse vastu 1927./1928. hoo-
ajal a. 1928/29 ainult veel 24 etendust. Veel elavaist ooperi-
komponistest on Richard Strauss ja Eugen D'Albert nagu
vareminigi menukamaid. Komponistide nimede jérjekorras
on nende ooperite ettekannete arv jargmine (klambrites
eelviimase hooaja arvud):

Wagner 1630 (1576); Verdi 1387 (1513); Mozart 1103
(7621); Puccini 936 (966); Lortzing 782 (767)!; Rich.
Strauss 600 (443); Bizet 485 (369); Weber 388 (304);
Offenbach 330 (237); D’Albert 323 (402); Leoncavallo ja
Mascagni 250.

UUSI NIMETAMISVAARSEID OOPEREID.

Universaal-editsioon teeb teatavaks kiesolevaks hoo-
ajaks jargmised ettekanded :

Franco Alfano ,Viimane lord“ (Neapel);

George Antheil ,Transatlantic* (Frankfurt) ;

Walter ?rauufels »QGalathea® (Kdln);

Ernst Krenek ,Oresti elu“ (Leipzig);

Darius Milhaud ,Cristoph Columbus“ (Berliin) ;

Karol Rathaus ,,Vi5ras muld“; .

Alexander TSerepnin ,,Sobeide pulm“;

Kurt Weill ,Mahagonny linna tGus ja langus“;

Eugen Zador ,,X kord Rembrandt“.

Edasi huvitavaid uusi teoseid :

Karl Flick-Steger ,Dorian Gray“.

Antonio Modarelli ,,Ookeanilend” (Tantspantomiim).

Béla Baldzs , Katastroof 1940“.

Alois Haba ,Ema“ (Ooper veerandtoones ).

Mitja Nikisch ,,Carneval®.

Arnold Schénberg ,Tanasest homseni®

Slaveo Osterc ,Kriidiring” (Klabundi {irgi).

Pietro Mascagni , Vestilia®,

Benno Bardi ,Surnud kapelmeister*.

Edgar Istel , Kuidas pitaks armastama ?*

L. M. Rogowski ,Prints Mirko*.

Franz Schreker ,,Christophorus®.

Alfredo Casella ,La donna serpente®.

Mussorgsky Iopetamats, viga huvitav ooper — ,Nai-
mine® —  enuTb6a“ — (muutmatult Gogoli jirgi) taiendati
hollandi komponisti Daniel Ruyneman'i poolt.

UUSI TAHELEPANDAVAID KONTSERTTEOSEID.

pMasina ristikaik® — Artur Wolff. (Lolo
Frank’i tekst) Sotsialistlik kooriteos orkestriga, uuelaadi-
line teos, mis ka tugevaid viliseffekte kasutab, kdige tuge-
vamini dramaatilistes affektkohtades, liiiirilistes osades vahe
norgemalt. Ettekandele kavatsetud illustratsioonega udu-
piltide néol, Kiithe Kollwitz'i joonistustega (Berliin).

wSursum  corda® (hiimnid kirikule) — Arthur
Pichler'ilt (A. Fiirstner'i kirjastus) soolohailtele, koorile,
orkestrile, orelile — on lai oratooriumi laadiline teos kato-
liku kiriku iilistamiseks (Wiin).

»Atlantis”. Oratooriumi kujuline teos, autor Manuel
De Falla. Kuipalju mitmesuguseid ,atlantilisi“ muusika-
teoseid on juba ilmunud viimasel ajal ? Kolonel Lindbergh
niib seega ka olevat vigevalt ergutanud meie noorte kompo-
nistide fantaasiat. Igatahes peab tublisti #ra kasutatama
konjunktuur kdigil aladel ja ka 5ilis muusika peab teatavasti
(nagu kuuldub uusi ndudeid) r35msalt ajaga kaasa marssima.

Eriliste ringh@ilingu muusikate arv kasvab
(isedranis Saksamaal) piev paevalt. See on fisna uus ala
»tarbemuusikat® — nagu kdlab uus 156ksona.

MITMESUGUSEID TEATEID.

Budapestis asutati mustlasemuusikat harrastava
rahvusliku ungari ihingu poolt muusikaakadeemia
mustlastele. Uuel Sppeasutusel on juba iile 100 5pi-

. lase kuni 50 aasta vanuseni.
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Pariisi konservatooriumis
jazzmuusika-klass.

Stuttgartis asutati muusikadpetajate seminar.

Mélestusmargid. Leipzigis avati malestussammas
Schubert’ile. Pariisis kavatsetakse piistitada milestusmarki
Debussy’le, Viinis — Wagner'ile ja Gustav Mahler'ile.

Rahvasteliiduseptembrikuuistungite-
hooajaks Genfis kutsuti gastroleerima Dresdeni riigi-
ooper Fritz Busch'i juhatusel (repertuaaris 2 ooperit [a
2 kontserti).

Audoktoriteks nimetati Fritz Kreisler (Glasgow),
Hans Pfitzner (Miinchen) ja Felix Weingartner (Baasel).

Bruno Walter nimetati dirigendiks Leipzigi Ge-
wandhaus’i juurde.

Wilhelm Furtwingler sdlmis katkestamatu
lepingu, millega ta 10 aastaks Berliiniga seotud.

Aparaadi klaverimingijate kehaliigutuste, muskli-
pinge ja hingamise graafiliseks registreerimiseks kurvides
konstrueeris ja varustas patendiga Berliini klaveripedagoog
dr. Kurt Johnen.

50-aastane kaitseaeg senise 30-aasta asemel

kavatsetakse kaesoleval ajal Saksamaal ja Austrias maksma
panna uue seaduseelnduga.

Kirjastus Max Hesse omandas kirjastused
»ochuster ja Loffler” ja ,Saksa Kirjastusasutuse, Stuttgart®.
Max Hesse on seega suurim saksa muusikaraamatute kirjastus
ja_jatkab niilid ka tuntuima muusikaajakirja ,Die Musik®
viljaandmist.

Lati rahvusooperisse on mitmesuguste juhatus-
kriiside jirele Emil Cooperi asemele kutsutud saksa dirigent
Georg Schneevoigt, kes juba ennemini aastate kestel
Riias siimfoonia orkestrit juhatas.

Saksa komponist Heinrich Zollner, kes meil
Tartus tegutses iilikooli muusikadirektorina a. 1879—85,
piihitses Freiburgis tiies elujous oma 75-aastast siinnipdeva.

Tuntud vene laulja Dimitri Smirnovi poeg hiippas Pariisis
Eiffeli tornilt alla, pohjusel, et kontsertreisil viibiv isa temale
liiga véhe raha jatnud.

avati  enline

S. S. S. R
MOSKVA.
Ooper.

Rahvakomissariaadi kunstide erikomisjon keelas ira
koigi moukogude vabariikide territooriumil jarjekorralised
yriigihidaohtlikud* ooperid : ,,Aida“, ,Traviata®, ,,Othello¥,
sMadame Butterfly* ja ,Hoffmanni lood”. Edasi piiiab
Stanislawski-teaater kindlaks teha, kas on ametlikult luba-
tavad Richard Strauss'i ,Roosikavaleer® ja Rimski-Korssa-
kow'i ,Lumivalguke“. Revolutsiconiline ooper ,Punased
piigid“ korvaldati kohe peale esiettekannet repertuaarist.
sest et ta kuritahtliseks paskvilliks osutus. Uuest revolut-
sioonilisest ooperist ,[IpopbiB® — autor S. Pototzki —
oodatakse seniste ebaonnestunud katsete jarele sellel alal
vihe enam; tegelastena esinevad siin ainult punavielased,
toslised ja talupojad, eelmdngu illustreerib saatefilm, mis
kohati ooperis eneseski esitatud. Anatol Aleksandrow’ile
tehti kohuseks komponeerida usuvastane ooper ,Piiha
Georgiuse piiha” (Bernstedi romaani jirgi). Ka muid ndu-
kogude muusikute uusi oopereid said ettekande osaliseks:
Wassilenko bige vadrikas teos ,Péikese poeg® (Hiina bok-
serite massu ajult), mis omab rikka meloodika ja omapérase
eksootilise muusikastiili, A. Spendiaro’'wi ,Koikvigevus®,
Al. Krein'i ,Sagmuk®, Sostakowit'i ,Nina“, edasi lava-
teoseid Anatol Aleksandrow'ilt, W. Oransky’lt, Mossolow’ilt,
Six'ilt, Polowinkin'ilt. Suurima menu osaliseks viimaseil
aastail ndib saanud olevat A. Krein'i ballett ,,Punane moon*.

Uutest saksa ooperitest tulevad riigi~ooperis ettekandele
Msx Brandt'i ,Masinist Hopkins® ja Paul Hindemith'i
»Pievauudised“. Opitakse tervikuna ,Nibelungide sormus®
ja ,Fidelio“.

Suur ooper mingib kiesoleval hooajal iiksteistkiimmend
kuud, kuigi tervishoiukomissariaat teaatritegelastele vihemalt
kahe kuulise puhkuse madranud. Nii aga loodetakse véhen-
dada 560000 rubla sunrust puudujédki kolmandikuni, kus-
juures senine puhkepiev esmaspdev kaob ja seega terve
nédala jooksul katkestamatult mangitakse.

Kontserdid. Dirigendita orkester ,Persimfans”
korraldas mdddunud aastal 12 abonnementkontserti. Vene
kontsert-aktsiasalts .Sofil“ (CoBerckas dmarapMonus) tahab
laiematele t&olishulkadele k#ttesaadavaks teha siimfoonilist
muusikat, milliseks kultuuriliseks iilesandeks kasutada olid
rikkalikud rahalised toetused. Esimesel Seltsi tegevusaastal
olevat korraldatud itile 700 kontserdi, nendest iile poole
maksuvaba sissepéiisuga. Konservatooriumi orkester, esines
mone huvitava esiettekandega: Sebalin (simfoonia), Sechter
(siimfooniline luule), Kovalj (5 romanssi) j. m. Eri komis-
jon tegutseb viliskunstnikkude vdorusetenduste kavade koos-
tamisega. Kiilalisjuhatajatena esinesid Otto Klemperer, Hans
Knappertsbusch, René Baton. Solistidest tuleks nimetada
viiuldajaid Hubermann’i ja Jan Dahmen’it. Moskva konser-
vatooriumi-kvartett t5i esiettekandele tihelepandava keelpil-
lide-kvarteti D. Kabalewski'lt.

LENINGRAD.

Riigiooperi juhatus on DeSevow’i nimelisele kompo-
nistile kohuseks teinud revolutsioonilise ooperi loomise,
mille tekst Kroonlinna missu kisitab. Peale iilalmainitud
ooperite on Leningradis veel keelatud ,Kite¥* (Rimski-
Korssakov), ,Juudit* (Sserov) ja ,Manon“ (Massenet). Ette-
kandele tuleb , Kolmekrossiooper®.

Saksa dirigent Fritz Stiedry’'le on pakutud Lenin-
gradis muusikadirektori koht. Praegu viibib ta seal kiilalis-
juhatajana.

HARKOV,

Vastav ehituskomisjon t35tab ooperimaja uuestichita-
mise projekti kallal, mis laheb maksma 7 miljonit rubla.
Kavatsetakse vilja kuulutada rahvusvaheline auhinna vaistlus.
Muidu on ukraina rahvusooper teatriruumides ettekandele
toonud esmakordselt méned ooperid ukraina keeles, nagu
»Boris Godunov“, ,Viirst Igor“, ,Masinist Hopkins® j. t.
On ette nihtud ka kaks uut ukraina ooperit — ,Kupava“
ja ,Tuline s6rmus”.

PERM.

Siin tuli esmakordselt ettekandele ballett (Krein'i ,Pu-
nane moon®).

TIFLIS.

Gruusia riigiooperis miangiti ooperit ,Abessalom ja
Eteri“ — autor gruusia komponist S. Paliadvili — 200 korda.
Ooperis esines suure menuga liti primadonna M. Brechmann-
Stengel Riiast.

ODESSA.
Moédunud ooperihooaeg loppes 180.000 rublalise puhta-
kasuga(!) — ainulaadae juhtum ooperipraktikas. Aset leidis

140 etendust, mida kiilastasid ligikaudu 150.000 inimest,
nende hulgas iimmarguselt 25.000 t6&list.
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POOLA.

Varssavis asutati poola ,Muusikakirjanikkude
ja -kriitikute iihing®.

Tuntud poola komponist Karol Szymanovski
pani suvel maha Varssavi konservatooriumi direktori kohused.
Koht on senini vakantne. .

Varssavi muusikaelust. Uhe aasta teotsenud
s Varssavi keelpillide-kvartett“ kandis esiettekandena ette
Jareck'i teose. ,,Philharmoonias* toodi kuuldavale ,,Kontsert(!)
sopranile {a orkestrile“ — autor noor komponist T.Z. Kass~
ner. Eriti elav on poola ooperiprodukisioon. Prof. P.
Rytel'i uus ooper ,ljola“ leidis rohket tahelepanu. Esieten-
dusele tulevad edasi ,Boruta® — Maliszevskilt, ,Harnasie“
Szymanovski'lt, ,,Kuradiveski“ — Rozycki’lt ja ballett ,Vii-
mane Pierrot* — Karol Rathaus’ilt. Philharmoonia teeb
teatavaks Bach'i ,Matthius-passiooni® ettekande, mida Poolas
seni veel pole kuuldud.

ITAALIA.

Roomas muudeti endine erateater Costanzi timber

kuninglikuks ooperimajaks. Méingukava, mis koosneb pea
eranditult itaalia ooperitest, madrab Mussolini isiklikult.

Arturo Toscanini, kuulsaim itaalia dirigent, on
lahkunud Mailandi Skala’st, kus ta aastaid tegutsenud.
Pohjuseks nn ndérk ndgemine, mis tal vOimatuks teeb uute
partituuride kattedpetamise. Muidu juhatas Toscanini peast,
Teise pohjusena nimetatakse aga ka konflikte fascistlise
diktatuuriga: Toscanini maitseka muusikuna olevat tiidi-
nenud publiku ndudmisel fascistlise hiimni mangimisest ette-
kannete tahtsamail kohil. Seesuguseil juhtumeil eemaldus
Toscanini alati demonstratiivselt dirigendipuldilt, — Tosca-
nini on juba Ameerikasse siirdunud, kus ta ainult kontsert-
dirigendina tegutseda kavatseb. Tuleval kevadel laheb ta
oma New-York’s siimfooniaorkestriga laiaulatuslikule Euroopa-
ringreisile. Lihematele Bayreuthi Wagner pidumingudele
*ilmub Toscanini es:mest korda puldi ette ja juhatab Tann-
héuserit. Siegfried Wagner seevastu esineb aga Itaalias
kiilalisjuhatajana.

Bellini-muuseum asatati Catanias komponisti
siinnimajas. . .
Parma konservatooriumi juure avati esimene

itaalia riiklik viiuliehitamise kool.

AMEERIKA.

Asja New-Yorgi Metropolitan-ooperi poolt austava kutse
osaliseks saanud tundmatu saksa dirigent Joseph Rosenstock
sai peale selle kni Ameerika ajakirjandus vaenulikult subtu-
nud mone Wagneri teose kisitlemisse, ndrviporutuse, mille
tagajariel oma kohalt loobus ja Euroopasse tagasi pooras.
Saksamaal #ratas tihendatud siindmus ebasbralikke tundeid
ameeriklaste vastu ja tekitas palju komu.

Arturo Toscanini leidis Ameerikas, oma uuel
tegevuspdllul sooja vastuvotu. Tema orkester koosneb
180 mehest.

Bostoni siimfooniaorkester kuulsa Serge
Kussevitzkij juhtimisel kavatseb kevadel ringreisi Euroopasse.

SURMASONUMEID.

Adolf Weissmann . Palestina-reisil suri akki
silmapaistev Berliini muusikakriitik, iiks tahtsamaid uuema
muusika publitsiste iildse. Ta 161 téiesti uue stiili muusika-
lises teadete késitelus, propageeris innukalt uuemat muusi-
kat, ja kirjutas ka arvukaid raamatuid, nende hulgas Verdi,
Chopini, Bizet, Puccini iile kui ka vaimukad esseed ,Virtu-
oos*, ,Primadonna®, ,Dirigent 20. sajandil”, samuti tahele-
panudratava teose »Muusika ilmakriisis“.

Lilli Lehmann ¥, kuulsamaid saksa lauljaid ja
laulupedagooge varemail aastail.

Antonio Smareglia ¥, itaalia ocoperikomponist.

Maikki Jirnefelt-Palmgren ¥, soome kont-
sertlaulja.
Eugen Mandyczevski {, muusikateadlane.

Hermann Gridener T, austria komponist.
Kurt Grotrian ¥, klaverivabrikant.

Seletuseks Eesti Biograafilise Leksikoni kirja puhul.

Meie ajakirja eelmises numbris ilmus Eesti Biograafilise
Leksikoni toimetuselt vastus monede minu omal ajal ette-
toodud parandus- ja tdiendusettepanekuile. M63dunud aastail
pakkusin korduvalt sddrast tiiendusmaterjali Leksikoni pea-
muusikareferent hiérra Leenart Neumann'ile isiklikult, ilma
et see oleks leidnud kasutamist tema poolt. Podrata selles
asjas otsekohe toimetuse poole (hdrra Neumann'ist m3sdu-
des) ei pidanud ma siindsaks, sest see vdis tekitada mulje,
nagu tahaksin mina peamuusikareferendilc tagaselja tema
t36 kohal leksikoni toimetuses kahjulik olla v5i teda kérvale
torjuda. Eelistasin seetdttu avalikku esinemist. Miou siht
oli leksikonile kasu tuua. Niiiid on aga toimetus kdik
parandus- ja tdiendusettepanekud tagasi likanud, asudes
oma poleemikas seisukohale, neid iildse mitte vajada. Sai-
rane siindmatu iseteadvus on kahjulik kdige pealt kiill
leksikonile enesele. Ma tegin seda, mida pidasin oma tea-
duslikuks kohuseks. Seega oleks asi minu seisukohalt
I5petatud. Loobun igasugusest edaspidisest poleemikast
. Leksikoni toimetusega, et tagasi torjuda kdiki vaaratusi,
vale arvamisi, toestamata vaiteid ja 1opuks ka isiklikke

1) P. S. Pealegi on kogu asjakiik ajaliselt niiiid
voiks huvi pakkuda. '

kallaletunge, mida Leksikoni toimetus pole polanud. Saara-
sest viiklasest Gigusenorimisest ei pea mina lugul), Peale
paari (Leksikoni toimetuse poolt poleemiliseks otstarbeks
tublisti kasutatud) tdlke- ja triikivea jadb piisima nii enne
kui pérast kdik minu poolt meie ajakirja 2-ses numbris
ettetoodu. Kuigi motetevahetus mone seal algatatud kiisi-
muse kohta tohiks kindlasti huvi pakkuda, ei ole edaspidisel
arutusel Leksikoni toimetuse seisukoha juures (kellel nahta-
vasti koige tahtsam oli ,imberliikkaminne®), mingit motet :
asja see kahjuks enam ei aita ja mis puutub meie lugejaid,
siis v@ib Igaitks asjast huvitatu ise otsustada, kummal

oigus on.
Dr. Elmar Arro.
Viinis, juulikuul 1929. a.

Jirelmarkus: Muuseas on vahepeal ilmunud Leksi-
koni viimases kdites muusikute biograafiad silmapaistvalt
korralikumalt ja palju tipsamalt koostatud. See niitab kiill
kdige selgemini, et avaldatud arvustus sugugi poloud oigus-
tamatu ja 1oppeks ka mitte péris kasutuks ei osutunud.

juba nii kauge, et iiksikasjade lahem kisitlus vaevalt veel
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,EESTI MUUSIKA KUUKIRI“ NR. 6—12 ILMUNUD ARTIKLITE
SISU SAKSAKEELSED KOKKUVOTTED.

DEUTSCHES REFERAT

Emil Hérschelmann (1810—1854), der erste estnische
Komponist. Von Dr. Elmar Arro.

Anlasslich des 75-ten Todestages gibt der Verf. ein-
leitend einige biographische Daten: geboren als Sohn eines
Probstes zu Wierland, studierte E. H. gleichfalls Theologie
in Dorpat, wo er im Hause des baltischen Komponisten
Joh. Friedr. de La Trobe lebte. Spiter erhielt er eine
Pfarre im Flecken Oberpahlen, wo der drtliche Schulmeister
Martin Willberg um 1840 einen Bauernchor begriindete,
welcher durch seine kiinstlerischen Qualitdten bald im
ganzen Lande rithmlichst bekannt wurde. Fiir diesen Chor
verfasste E. H. als Dilettant eine Reihe geistlicher a
cappella-Gesdnge, die ersten estnischsprachigen Original-
kompositionen. Es sind schlichte, aber tief gehaltvolle Lieder,
die im Jahre 1885 von dem ebenfalls aus Oberpahlen
stammenden Forderer der estn. Gesangbewegung Dr. K,
A. Hermann zum Teil im Druek herausgegeben wurden.
Der Verf. vermerkt das Vorhandensein einiger kleiner
pedantischer Korrekturen durch den Herausgeber in dieser
Ausgabe (vgl. das erste Notenbeispiel) und beginnt mit
einer ausfiihrlicheren Analyse der Gesinge E. H's.

Auffallend sind vor allem die zahlreichen markanten
Unisono-Anfange seiner Lieder (s. Beisp. Nr. 1), die oft
nochmals wiederholt werden als eine motivische Beantwor-
tung (s. Beisp. Nr. 2). Auch kehrt ein Unisono-Anfang
mitunter im Verlaufe des Liedes in Varianten wieder
(s. Beisp. Nr. Nr. 3 u. 4). In der Mitte der Lieder treten
Unisono-Stellen beim plotzlichem Stimmungswechsel im
Text ein (Beisp. Nr. 5).

Motivische Kleinarbeit bildet die Struktur der Lieder
H.s. Die kleinen, in sich geschlossenen Motive werden
haufig in Echo-Manier wiederholt (Beisp. Nr. 6), oder aber
variiert oder sequenziert. Besonders beliebt sind bei H. die
kettenartigen Sequenzgliederungen (Beisp. Nr. 7), aus denen
bei ihm ganze Liedteile bestehen (Beisp. Nr. 8), die durch
ihre litaneiartige Wirkung seinen Gesingen jenen gewissen
geistlichen Charakter verleihen.

Als ein weiteres charakteristisches Merkmal Hérschel-
mann’scher Kompositionstechnik ist die Psalmodie haufig
zu finden. H. verwendet sie in sehr geschickter Weise:
zur Vermeidung melodischer Monotonie wird die psalmodie-
rende Phrase oft geteilt (Beisp. Nr. 10), wobel auch der
Rezitationston wechselt (Beisp. Nr. 11) und die melodische
Linie belebt wird, ohne den Charakter einer Psalmeodie zu
verleugnen (Beisp. Nr. 12). Das gleichmissige Rezitieren
fiihrt zur einer gewissen, deklamatorisch bedingten Klopf-
rhytmik (Beisp. Nr. 13), wobei oft Auswiichse rein instru~
mentaler Schreibweise in Erscheinung treten (Beisp. Nr. 14).
Mit bedeutend besserer chormidssiger Wirkung wird die
Tonwiederholung durch das Liegenlassen des Tones ersetzt,
wobei sich die Notwendigkeit freier Textbehandlung ergibt,
die zu einer freieren Satztechnik fiihrt (Beisp. Nr. 15). Der
Verfasser analysiert nun ausfiibrlicher die von Hérschelmann
verwendeten Arten freier Stimmfiihrung und Textbehandlung.
Alle bisher besprochenen Stileigentiimlichkeiten treten bei
H. aber nicht nur einzeln, sondern in wechselvollen Ver-
bindungen miteinander auf, so z. B, im Liedanfang Nr. 16,

DES INHALTS DER ,ESTNISCHEN MUSIKALISCHEN
MONATSSCHRIFT“ NR. 6—12.

wo sich fast alle bisher angefithrten Stileigenheiten verei-
pigt finden. Auffallend ist im Schaffen H.'s auch das
Fehlen zweier Dinge — kontrapunktisch - imitatorischer
Schreibweise und fast jeglicher Melismatik. Die Rhythmik
der Gesdnge ist (mit einer einzigen Ausnahme) geradtaktig,
stets 4/, Hiufige Orgelpunkte und Austerzungen resp.
Aussextungen sind ein weiteres harmonisches Charakteristi-
kum H's. Der Stil seiner Gesénge liegt zwischen dem des
Chorals und der evang. Motette. Die Texte sind meist
Weihnachtslieder, - Psalmenbruchstiicke und Passionsgesange
(teils selbstverfasst, teils der Bibel entnommen). Die Lieder
sind alle relativ kurz, dabei markant und von kraftvoller
Schlichtheit. Neben der zwei- und dreiteiligen Liedform finden
sich reichlich freiere Kombinationen und Gliederungen vor,
wie z. B. a—b—b’, a—b—e¢, a~-b" b—c¢, a—b—ad—c u.
s w. Auch einige typische ,Chorale* hat H. verfasst
(Beisp. Nr. 18).

In der Beschrankung der Mittel, verbunden mit gleich-
zeitiger kiinstlerischer Wirkung, liegt die Meisterschaft
Hérschelmann's, die durch und durch urgesund und volks-
tiimlich ist.

Uber
17. Jahrhunderts.

setzun g]

den esinischen Volksgesang zn Beginn des
Von Walter Graf, Wien. [Fort-

Der Verf. bespricht und kommentiert nunmehr die
Ausfilhrungen des F. Menius im Einzelnen. Der von Menius
als ,ingeminare“ bezeichnete Brauch diirfte sich wohl mit
dem sog. ,lallotama“ decken, — ,einen Ton mit kriftiger
Stimme moglichst lang auszuhalten” (H. Neus). Mitteilungen
iiber die Sitte, Géste mit aus dem Stegreif vorgetragenen
Liedern zu begriissen finden sich auch in spiteren Zeiten
noch bei H. Neus. Die Teilung in Chor und Vorsinger
wird gewohnlich damit erkldrt, dass letzterer durch Ein-
fiigung eines Chorrefrains oder einer Wiederholung durch
den Chor eine Erholungs- resp. Uberlegungspause erhilt;
aber es mag wohl nicht unwahrscheinlich scheinen, dass
diese Gegentiberstellung schon im Heidentum wurzelt und
dem Verhaltnis von Priester und Gemeinde enispricht (man
vgl. als Beleg hierfiir ein lateinisches Zitat im Text). Dass
die Chorpartie der Runenmelodien gelegentlich auch in
einfacher Weise mehrstimmig ausgestaltet werden konnte,
wird auch von Armas Launis spater bestitigt, der es aller-
dings in einer ganz anderen Art schildert; Menius spricht
nur von der Hinzufligung eines Haltetones und erkldrt es
selbst als eine Ubertragung des Dudelsackmassigen in den
Chorgesang.

Rhythmik und Melodik des von Menius iberlieferten
Melodiefragmentes weisen auf ein noch primitives Entwick-
lungsstadium. Den weiteren Entwicklungsgang kann man
sich sehr gut in der Entstehung von Varianten durch
fortwihrende Wiederholung denken: Wiederholungen auf
benachbarten Tonstufen sind ia oft das einzige Konstruk-
tionsmittel der Runenmelodien (vgl. Notenbeispiel). Eine
Erklirung fir die in der Regel auf der tieferen
Tonstufe ansetzenden Motivwiederholung kann sowohl
psychologisch durch die seelische Depression des in Leib-
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eigenschaft geknechieten Volkes, als auch einfach durch
stimmliche Ermiidung infolge stindigen Wiederholens zu
erkliren sein. Der Text des Menius'schen Melodiefragmentes
gibt (wie auch in vielen Runepnmelodien) eine derartige
Stilisierung des sprachlichen Akzentes, dass man an die
bereits von Wiedemann in seiner estn, Grammatik aufge~
worfene Frage erinnern mdchte: ob nicht fiir die estn.
Sprache in der Urzeit eine tonale Akzentuierung anzu-
nehmen sei ?

Nach einem kurzen rekapitulierenden Schlussiiberblick
spricht der Verfasser Herrn Prof. R, Lach, Wien, seinen
Dank aus fiir die Férderung seiner dem estn. Volkslied
gewidmeten Dissertationsarbeit: vorliegender Artikel ist

ein daraus zum Vorabdruck freundlichst freigegebenes

Probekapitel.

Uber die neue Orgel der St. Elisabeth-Kirche zu
Pernau. Von Otfo Freymuth. [Schluss.}

Musikchronik: Ausland.

Bibliographie. Wir danken fiir die uns zur Einsicht
iibersandten neuen auslindischen Musikdrucke, k&nnen
jedoch infolge des Raummangels in dieser letzten Nr. keine
Besprechungen mehr bringen, sondern miissen uns ‘mit
einer Nennung der Werke unter ,Ausland-Chronik*
begniigen.

Mit vorliegender letzter Nummer muss die weitere Herausgabe des.Blattes — jedenfalls in
seiner bisherigen Form einer Monatsschrift — wegen eines zu hohen Defizites eingestellt werden.

pPoatimehe” briikk, Tartus 1980.
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