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VASTAB TATJANA PEVTSOVA

Tallinna iihes urbaniseerunumas rajoonis, kus majast vdljudes piiiiab
pilku tikutoosi meenutav «Oliimpia», poolpddérei tehes aga milte vihem
«modernnes» EKP KK hoone, tundub tuba, kus istume, minevikust pdrit
saarekesena. Ajahambast ndritud kapp ja sellel seisev kell, seintel vana-
aegsetes raamides pildid, mis otse kutsuvad end rahulikult ja siivenenult
uurima: minu vestluskaaslase isa, tuntud vene nditleja Illarion Pevtsov;
tema ema — sajandi esimese kolmandiku kuulus vene nditlejanna Jeliza-
veta Zihhareva; kunagine abikaasa Jefim Kopeljan, Leningradi lavatdht,
iiks parimaid Tovstonogovi tdhtede ansamblist. Tahtmatult poéran tdhele-
panu rohketele piihendustele: Veriko AndZaparidzelt («Minu opetaja,
Suure Illarion Pevtsovi ja geniaalse nditlejanna Zihhareva kallile tiit-
rele»), Faina Ranevskajalt («Kallile Tatjana Illarionovnale austusega
tema isa ja tema vastu»), Jelena Polevitskajalt («Armsale Tanja Pevt-
sovale madlestuseks Lizast «Aadlipesas»), Mihhail Tsarjovilt, kelle lapse-
polv oli samuti seotud Reveliga («Tatjana Pevtsovale! «Ta oli seni mu
lemmik, kdik mu lootused ma panin ta hella hoole peale» («Lear»)») ...
Ja nende hulgas iiks — noor ja véluv Tatjana Pevtsova Tallinna Vene Teatri
nditlejate seas kaugetel kahekiimnendatel aastatel.

Peaaegu kuus aastakiimmet lahutavad seda fotot ldnasest pdevast,
ometi pole aastad lisanud Tatjana Pevisovale soliidsust: tema kergus,
liikuvus, kirglikkus, elav huvi koige uue vastu — kuidagi ei sobi see ette-
kujutusega soliidsusest, aastatega siivenevast konservatiivsusest. Pabe-
ross kdes («Belomorkanal»!), seab ta ennast tugitoolis mugavalt sisse,
kerib jalad istumise alla (juba lapsepolves omaseks saanud poos) ja asub
meenutama. Tundub, et mitte tema ei eemaldu mdlulabiirintidesse, vaid
tuba tditub mineviku varjudega.

Tatjana Illarionovna, elus on midagi miistilist: kui te piirast ligemale poole

sajandi pikkust draolekut taas Tallinna tulite, sai teie elupaigaks Ants Lau-

teri nime kandev tédnav.

Muidugi. Ei tahaks uskuda, et see on lihtsalt kokkusattumus. Kui ma
«pogenesin» mulle kunagi nii armsast, aga #kki vooraks jaidnud Leningra-
dist, ei tekkinud mingeid kohklusi — kui mitte Leningrad, siis loomu-
likult Tallinn! Ja kuigi olin elanud Tallinnas vaid kolm aastat, sedagi
lapseeas, neljateistkiimne- kuni kuueteistkiimneaastasena, oli Eestimaa
omaseks saanud. Armastan teda. Riias elasime mérksa kauem, ometi ei
muutunud ta lihedaseks. Ka eestlase hinge moistan hoopis paremini kui
ldtlase oma. Kui olin 60-ndatel aastatel taas Tallinna elama asunud, leid-
sin kord telefoniraamatut sirvides Lauteri nime ja avastasin, et elame
ithes majas. Tdnav kandis tookord muidugi teist nime — Imanta. Helistasin
talle kohe, Lauter tundis mu &ra ja madras kohtamise kohvikus «Moskvas.
Just siis saabus Kohtla-Jirvelt' Tallinna Lauteri esimene naine, kunagine
Vene Draamateatri niditleja Maria Nilovna Merjanskaja, kes tootas Tal-
linnas Eesti Vabariigi ajal. Istusime kolmekesi, meenutasime minevikku,
kui ta dkki iitles: «Praegu oleks meie Juri viiekiimnene.» Jutt oli nende
ainsast pojast. Hiljem surnuaias, poja haual, sénas ta: «Siin kérval on
minu kohts» — kuu aja pérast, Merjanskaja matustel, kaevas Ants Mihke-
levits ise hauda. Jah, 6igupoolest on see tdnav minu jaoks igatpidi seotud
Lauteriga, iga pdev jalutas ta iimber meie pargi. Kord kiisisin temalt,
mitu ringi ta teeb. «Kiimme,» vastas Lauter «ja iiheteistkiimnenda —
auringi.» Rédkisin talle, et kardan hirmsasti, kui ta mootorrattaga sdi-
dab — ta négi sel ajal juba halvasti. Tema vastu: «Ma néen iildjoontes.»
Mina: «Arge siis vihemalt kiiresti soitke!» Tema: «Ega mu oinas iile 40
sisse votagi.»

! Kohtla-Jirvel asus 1950-ndatel aastatel teine kutseline vene teater Eestis. Likvideeriti
publiku puudusel 1962. a, osa trupist liideti Tallinna omaga. — Toim.



Kord jutustas Lauter, et esmakordselt minu ema kohates — ta sattus
proovi ajal teatrisse ja ema oli laval —, tundus talle, nagu pilluksid ema
silmad siddemeid...

Hiljem ldks Lauter Merjanskajast lahka ja abiellus Erna Villmeriga.
See oli imeline, mulle pisut Veera Komissarzevskajat meenutav naitleja.
1924, aastal so6itis minu isa meile Tallinna kiilla, ithtlasi osales ta ka siinse
Vene Draamateatri etencuses, ta méngis Leonid Andrejevi niidendis
«Mees, kes saab korvekiiles, L. Tolstoi «Elavas laibass, D. Merezkovski
«Pavel I.» Andrejevi ndidendis esines Consuella rollis Erna Villmer (mén-
gis seejuures vene keeles), kelle kohta isa hiljem iitles, et tal pole kunagi
olnud paremat partnerit ja el oma edu eest on ta suures osas tdnu volgu
just Villmeri niiansirikkale ja hingestatud méngule.

Kui jutt juba kord teie isale liks, siis meenub mulle, et oma raamatus «Laiali-

pillatud lehti» kirjutab Rina Zeljonaja Illarion Pevisovi niitlejatéddest nii:

«Kiisimusele, kes néitlejatest on mulle jitnwd koige siigavama mulje, vastak-

sin vast nii — ma ei unusta iial Pevisov:. Mereikovski «Pavel I» voi Andre-

jevi «Mehest, kes saab korvakiiles on mul meeles iga misanstseen, hiiletoon,
tsaari ja klouni grimmid.»

Jah, neist isa rollidest on saanud legendid. Ent tal oli teisigi huvita-
vaid néditlejatéid — tsaar Fjodor A. Tolstoi ndidendis, keda isa méngis
dsja Kunstiteatrisi lahku 166nud Meierholdiga mééda Venemaa provintse
ringi rannates, v6i Lear MHAT-2 lavastuses (ise ise polnud selle osaidit-
misega kiill 16puni rahul). Aga enamik Aleksandra teatris loodud kuju-
dest! Meenutagem kas voi Tundmatut Lermontovi «Maskeraadis».

Noor nditleja Tat-
jana Pevtsova.




Minu isa lapsepdlveaastad olid seotud Baltikumi, tédpsemalt Vilnoga.
Reaalkooli opilasena niigi ta kord kiilalisetenduste aegu Veera Komissar-
zevskaja méngu, siit sai alguse lidbi kogu elu kestnud teatrinoidus. See-
juures oli isal niitlejakutse jaoks iiletamatuna ndiv puudus — ta koge-
les. Vaid laval olles suutis ta sellest jagu saada. Selline oli imberkehas-
tumise joud. Ses mottes voib isa vorrelda vist ainult teise kuulsa vene
niitleja OstuZeviga, kes oli ju kurt. Muuseas, voitluses kogelemisega oli
isal palju abi Stanislavski siisteemist.

Lihedased olime me isaga vaid tema elu neljal viimasel aastal, siis
kui ma Leningradi tema juurde elama asusin. Selle ajani sobrustas ta
rohkem minu vanema o6ega, kellega koos nad tol ajal juba Revelist lahku-
sid. Neil viimaseil aastail nimetas ta mind ikka «Mu Cordelia» ... Uks
liigutav episood péevist, mil tdhistati isa sajandat siinniaastapédeva. S&it-
sin Tallinnast Leningradi, peas keerlemas umbes niisugused motted:
««Mis on tal Hecubast vo6i temast Hecubal ...» Nii palju aastaid on mo6-
dunud, venelasedki miletavad teda heal juhul vaid valgekaartlasena fil-
mist «TS8apajevs.» Pirast pidulikku milestusohtut soéitsin jirgmisel hom-
mikul Nekropoli, isa hauale ja asusin seda lumest puhastama. Akki tottas
minu juurde noor miilits ja hiiliatas: «Kuidas! Polegi koristatud? Niisu-
gusel pidevall » Ta ruttas minema, tuli peagi tagasi luuaga ja asus mind
abistama. Ta oli kuulnud hommikul raadiost mu isale piihendatud saadet.
Siis motlesin — ta on Hecubale vajalik...

Poordugem niitid tagasi Eestimaale... Niigite kindlasti Ants Lauterit tema
loomingulises korgeas, asus ju «Estonias tdiesti Saksa Teatri korval, kus oli
ka vene trupi esinemispaik?

Kahjuks mitte. Méaletan viga histi noort Lauterit, kuid laval ma teda
siis ei ndinud. Veetsin koik ohtud emaga teatris. Viimasel ajal kiin kiill
hoopis sagedamini eesti teatrites — Draamateatris, Noorsooteatris —
kui Vene teatris. Tosi kiill, ka praegu on mul huvitavam, kui tean nididendit
vene keeles — nii vaatasin «Hamletit», «Kolme 6des, «Per Gynti» ja sain
koigest aru. Aga kui ldksin Noorsooteatrisse ¢«Alati teie Rosat» vaatama
ja ei saanud kahe vaatuse jooksul aru, millest Kersti Kreismann, kes oli
mind etendusele kutsunud, réaégib, siis iitlesin enesele: ¢« Aitab, rohkem ma
ei tule.» Loomulikult ei pidanud ma oma sona ja vaatasin nii «Pilvede
viirve» kui ka «Vaikuse vallamajas. Ja ehkki korvaklapid t6otasid voima-
tult, jii molemast etendusest imeline mulje.

Tahaksin, et te rdfigiksite pisut rohkem 20. aastate Tallinna vene teatrist. Kusagil
on siindinud miiiit, mida iiksvahe ka aktiivselt levitati, et vene teater tuli Tal-
linna koos noukogude vdoimuga. 20.—30. aastatel eksisteerinud vaid poolprofes-
sionaalne trupp ja kiilalisesinejad, erinevalt kas voi tollestsamast Riia wvene
teatrist, mis on Liti Vabariigi aegse teatri mantlipirija. Paar aastat tagasi
sattusin aga juhuslikult Tallinna antreprendiri Aleksandr Pronikovi arhiivi
peale, mida sdilitatakse Teatri- ja Muusikamuuseumis, ja avastasin, et Tal-
linnas tegutses tiiesti professionaalne kollektiiv oma kunstilise programmi,
trupi ja finantsidega.

Teil on odigus, tolleaegne vene teater on teenimatult unustatud, see
oli toeline professionaalne teater, kus téotasid viga head néiitlejad. Mui-
dugi jdi ta milleski alla Riia teatrile, kus oli lausa erakordne tdhtede
grupp — Vedrinskaja, Ro&tSina-Insarova, hiljem Mihhail TSehhov — ja
otse loomulikult ei olnud koik Tallinna teatri nditlejad iihtviisi andekad.

Kuid siin tootas ka viga tugevaid néitlejaid, kes véinuksid vabalt esi-
neda paljudes teatrites. Kas vo6i Rahmatov, Katenjev, vanake Garrai
(«Tadi Katja» nagu teda kutsuti), Maria Merjanskaja ja muidugi ema.
Ta lopetas Kunstiteatri stuudio ja méngis enne revolutsiooni Korsi, Nezlo-
bini ja Viikeses Teatris. See koik voib tunduda viikese kiitlemisena, ent
Jelizaveta Zihhareva oli téepoolest hea néiitleja. Tallinnas esines ta
1922—1924 ja joudis selle ajaga ldbi miéngida palju rolle — Nastasja
Filippovna «Idioodis», KrutSinina «Siiiita siiidlastes», nimiosad Maeter-
linek'i «0Ode Beatrices», Wilde'i «Padua hertsoginnas», Gordini «Mirele
Efroses». Ta esines ka alati tdismajadele ldinud melodraamas «Kloostri-
miiiiri tagas. Kui teatri majanduslik olukord halvenes, palus antreprenéér
Pronikov ikka ema: ««Kloostrikest», palun, Jelizaveta Timofejevna.» Pal-



jud kuulsad niitlejad kdisid Tallinnas kiilalisesinemistel. Siin négin esma-
kordselt Mihhail TSsehhovit «Erik XIV-ndas», 1923. aastal oli kiilaliseten-
dustel Vahtangovi teater. Olen 6nnelik, et just siin, selles teatris, nédgin
niisuguseid nditlejaid nagu Jelena Polevitskaja, Veera Jureneva, Maria
Germanova.

Tallinnas oli héid vene teatrikriitikuid, niiteks Pjotr Pilski, iiks revolut-
sioonieelse Venemaa tunnustatud ¢ajalehekuningaids», kes kirjutas koha-
likus lehes «Poslednie Izvestijas ka emast. Tallinna t#navail kohtasime
aga tihti Maria Merjanskaja isa Nil Merjanskit, kes oli varem samuti
tuntud kriitik, pseudoniiiimiga «Vanake Nil»s.

Tinaseks on linnapilt, vorreldes teie noorusaegade vaikse linnakesega vist tuge-

vasti muutunud. Olen lugenud ja pealtniigijailt kuulnud, et ka suhbted eestlaste

ja nende vahel, keda niiiid impersonaalselt «venekeelseiks» kutsutakse, olid
teistsugused ...

Koik on muutunud, ja kahjuks mitte paremuse suunas. Tallinn oli
tollal pisike imeline Euroopa linnake. Praegu modda linna kéndides on
mul millestki vdga-viga kahju... Jalutan niiiidki mottes modda toda
vana Revelit. ManeeZi tdnav ... Praeguse Anveldi milestussamba koha
peal seisis siis imekaunis Gonsiori kirik. Siinsamas korvaltdnaval oli
maneez. Siin asus kahekorruseline puumaja, kus elas meie perekond. Niiiid
on selle koha peal uus ja nii vooras kivimaja. Siia tulid ema opilased tun-
didesse. Ema lemmik oli Katja Poska, kellest hiljem sai tuntud niitleja
Katrin Vidlbe. Méletan, et armastasime vidga Katja ja minu 6e NataSaga
Jekaterinenthali, praeguse Kadrioru juurest kaugele merele uisutada.
Siin kidis ka Liina Reiman, ema aitas teda tdés Jeanne d’Arci osa kallal
ja kinkis falle hiljem kiivri, mille oli ise saanud Maria Jermolovalt, kui
ta seda rolli 1913. aastal Nezlobini teatris esitas. Sellel kingitusel on oma
ajalugu. Kui ema hakkas osa ette valmistama, leidsid koik, et on suisa
hébematus pérast Jermolovat sellega tegelda, ja ainus, kes ema toetas, oli
Jermolova ise. Siis kinkiski ta emale kiivri, millega oli ise palju aastaid
ménginud. Huvitav, kus see niiiid on, Liina Reiman soitis ju Eestist &ra,
Soomes kirjutas ta raamatu <Lava volus», kus meenutab ka oma lavaelu
seda episoodi. L. Reiman kirjutab ka kohtumisest minu emaga Moskvas
1928. aastal, Kunstiteatri juubelil, kuhu Reiman saabus koos Eesti dele-
gatsiooniga. Kuidas nad selle kohtumise iile r6omustasid! Kaldusin tee-
mast korvale...

Maakri ténav. Siin kéisin ma Olga Amoretti vene giimnaasiumis.
Minuga iihes klassis 6ppis ka tema tiitar Tanja, kellega me méngisime
kaht daami minu ema lavastatud asjaarmastajate etenduses «Surnud
hinged». M66dusid aastakiimned ja Tanja, niiiid mitte enam Amoretti, vaid
Keskiila, tuli meie eesti keele opetaja preili Liivandi kutsel Rootsist siia
kiilla. R66mus ja kurb iihtaegu oli see kohtumine. ..

Algul ei asunud meie giimnaasium mitte Maakri, vaid Tui ténaval,
kuhu ma iga péev iile praeguse Vabaduse viljaku liksin. Venelased nime-
tasid sedda Peetri viljakuks, siis seisis seal imeline mélestussammas Pee-
ter I-le. See demonteeriti 1924. aastal ja oli pirast seda tiikk aega Jeka-
terinenthalis Peetri maja 6ue peal. Pean iitlema, et suhtumine vene-
lastesse oli viga sobralik. Meid peeti rahvusvihemuseks. Nagu sakslasigi.
Igaiiks pidi oskama kolme keelt — eesti, saksa ja vene keelt. Teate, isegi
praegu, kui elan juba enam kui kakskiimmend aastat Eestis, ei ole ma
kohanud eestlaste poolt ebakorrektset suhtumist, ent venelaste poolt — nii
palju kui kulub. Mul on viga héibi monede, nagu te iitlesite, «venekeelsete»
pérast, nende pérast, kes skandaalitsevad. Mitte vene rahvuse pérast;
need on kaks erinevat inimriithma — vene inimene ja venekeelne. Eestlased
kdituvad hoopis vaoshoitumalt, korrektsemalt, kasvatatumalt.

Juhuse tahtel on mul Tallinnas hoopis rohkem sépru eestlaste kui vene-
laste hulgas. Pohjuseks eelkdige see, et Oppisin keeltekoolis prantsuse
keelt eesti rithmas. Algul liksin kiill venekeelsesse gruppi, kuid seal mulle
ei meeldinud ja ma palusin ennast votta eestikeelsesse, milles 6petas vahva
pedagoog Lauri Leesi. Algusest peale suhtus minusse viga kenasti noor
naine, kelle korval ma istusin — praegune Noorsooteatri niitleja Maret
Mursa, kes siis oli Maret Tuurmaa ja laulis ¢Viruss. Sealt sai alguse kindel

6 soprus, mis aitab mul siin elada. Neli aastat kiisin kursustel, seejérel



Ema, Jelizaveta Zihhareve Orleans’i neitsi kos-
tiiimis ja teatriajaloos legendaarseks saanud
kiivriga.

Jelizaveta Zihhareva — Elektra (Sophoklese-
Hofmannsthali «Elektrass)

Tea ITHarion Peuvtsov.




jitkasime me — kolm venelast, viis eestlast ja iiks juuditar — kokku-
saamisi, kus rddkisime ainult prantsuse keelt. Olime muutunud iiksteisele
vidga ldhedaseks, mulle on need kohtumised toeliseks puhkuseks. Meie
hulgas on ka Kersti Kreismann, tdnu kellele ma hakkasin kdima eesti
teatris. Nii et tunnen end siin kodus ja loodan ka edaspidi siia jiada.

Ja teid ei hirmuta Eesti iseseisvus, nii paljud niidid seovad ju teie saatust Vene-

maaga?

Suhtun sellesse viga positiivselt, astusin ka Kodanike Komitee liikmeks
ja sain kaardikese. Loodan, et mind peetakse véiriliseks saama Eesti Vaba-
riigi kodanikuks, ehkki mul puudus Eesti kodakondsus 20. aastail.

Kuidas te 20-ndatel siia sattusite? Pogenesite bolSevike eest?

Ei, minu ema ei pogenenud kunagi. Olime Moskvas nii Veebruari- kui
Oktoobrirevolutsiooni aegu. Miletan, et kui algas Veebruarirevolutsioon,
kiirustasid koik Punasele viéljakule, ema rebis katki punase atlasskleidi
ja, ise viaga erutatud, liksime koik, punased palakad k#es. Piarast demonst-
ratsiooni leidis ema mu vannitoas nutmas. «Tanjake, kas sa ei roomustagi
revolutsiooni iile?» kiisiti minult. «Mul on tsaarist kahju.» Armastasin
viga pisikest haiglast troonipédrijat ja tundsin talle kaasa. Moskvast
soitsime Odessasse, seal olid juba prantslased, kreeklased. Odessa sadama
kaudu pogeneti 1919. aastal, pohiliselt vene intelligents. Ema sai ametliku
loa soiduks Tiflisi, kus elas tema tollane mees, notar Ivan Strahhov. Gruu-
sia oli siis veel s6ltumatu riik. Méletan, et teel Tiflisi, joudsime 06o6sel
Konstantinoopolisse ja kohtasime seal Aleksei Tolstoid. Ta viis meid kaheks
nidalaks Halki saarele. Sealt rindasime edasi Tiflisi... Elu on mulle kin-
kinud palju kohtumisi huvitavate inimestega Monest jutustan hiljem,
praegu aga neist, mis v,eotud Tiflisiga. Iga péev lounastasid meie juures
Vassili Ivanovits KatSalov?, tema naine, Kunstiteatri niitleja Niina Litovt-
seva oma poja Dima Sverubovltélga, vahva noormehega, kellest hiljem
sai Kunstlteatn stuudiokooli rektor. Samuti tuntud vene luuletaja Vassili
Kamenski®, niitleja Nikolai Hodotov', kes téotas koos emaga Kammer-

* Kuulsa Moskva Kunstiteatri kuulsamaid ja populaarsemaid n#itlejaid veel Stanislavski ja
Nemiroviti-Dantienko aegadest. Viibis Kodusdja ajal ajutiselt 16unas.

" Vassili Kamenski — vene poeet, futurist, Majakovski kaasvoitleja.

* Viimaseid kuulsaid vene iiksiknaitlejaid-staare reziiajastul, legendaarse KomissarZevskaja
lahemaid sépru ja lavapartnereid.

Tallinna vene teatri trupp 1922. aastal. Keskel Stepan Kuznetsov, paremal J. Garri, Kotljarevskaja
{antreprendar Pornikovi abikaasa) ja Maria Zah harova (pdrast sdda aastakiimneid t66tanud ka praeguse
Vene Draamateatri koosseisus).




teatris. Ema kutsuti ¢gruusia valitsejannaks» ja teda kanti sona otseses
mottes kidtel. Ent lisna varsti, ehkki vaikselt, toimus Tiflisis riigipoore.
Voorasisa liks ajalehti ostma ja tuli tagasi sonumiga: «Onnitlen. Linnas
on néukogude voim.» Juba kuuldus laske. Meie dega oppisime prantsuse
litseumis, see oli peaaegu tiihi, iga minut viidi lapsi koju. Ka ema sattus
iildise hirmu moju alla ja tuli meile jirele. Kui me raudteejaama joudsime,
valitses seal paanika, ldbi akna suruti meid vagunisse. Voorasisa tuli meid
saatma, ta oli ilma mantli ja kaabuta, kuid ema haaras temast kinni: «Ku-
sagile ma sind ei lase,» ja nii ta meiega koos éra soitiski. Hiljem teda kui
noukogude véimu eest pogenenud juristi enam Venemaale ei lastud. Pirast
tuli Batumi, nadal Itaalia aurikul, siis uuesti Konstantinoopol. Méletan, et
ema mangis sealsel vabaéhulaval Hofmannsthali «Elektrat». Siis Jugoslaa-
via, kus elas mu tddi oma mehe professor Pjotr Betsilliga (teda on meenu-
tanud oma mélestustes Bunin). Ema jattis meid sinna ja sbitis ise kahe-
kuistele kiilalisesinemistele Sofiasse. Sel ajal loodi Riias vene trupp ja ema
kutsuti sinna toole. Ema esines seal umbes aasta ja asus siis iimber Eestisse.
Algul tootas ta Tartus, seejérel ligi kolm aastat Tallinnas. Siis tuli taas
Riia, kus ema koos kahe viljapaistva niitleja, M. Vedrinskaja ja J. Pole-
vitskajaga, mingis iihes oma elu parimas etenduses — «Kolmes Ges».
Parast seda ¢anti» emale ¢armu»s, ta igatses viga tagasi kodumaale ja
LunatSarski ise ajas tema eest asju. Ent Moskva ja Leningradi teatrite
uksed jdid tema ees veel kauaks suletuks... Oma oOpingutee lépetas
ta siiski endises Aleksandra teatris Leningradis.

Tatjana Illarionovna, tuleb nii villja, et me rdfigime rohkem teie emast, vaiel-

damatult suurest vene niitlejast, ja kuulsast isast. Muidugi on tagasihoidlikkus

voorus, kuid teiegi olite ju minevikus niitleja ning mingisite paljudel Lenin-
gradi lavadel. Teie Gpetajateks ja partneriteks olid vene teatri kuulsused. Tahak-
sin rddkida ka teie saatusest, seda enam, et ta on ebaharilik.

Noh, mis temas siis niiiid nii erakordset on... Utlen kohe, et olen
kogu elu teinud ainult rumalusi. Olgu vdi 6pingud Zavadski® stuudios. ..
Ei-ei, professionaalsele lavale liksin ma hoopis varem, see oli Bakuus, ma
olin siis 11-aastane. Ndidendis «Sappho» oli mul poja roll ja sain selle eest
otse laval tohutu suure karbi kommi. Pédrast esinesin giimnaasiumietendu-
sel Tallinnas, seitsmeteistkiimneselt to6tasin juba Riia Vene draamateatri
abikoosseisus.

Kui me emaga Moskvasse asusime, palus ta Stanislavskil mind iile
vaadata. Ma astusin iiles diivanil pooleldi lebava Kunstiteatri néitlejanna
J. TeniSeva ees ja tundsin ennast nagu kiiilik mao pilgu all. Peagi sain
Stanislavski sekretdrilt BokSanskajalt (Jelena Sergejevna Bulgakova o6de)
teada oma kohtuotsuse: on eeldusi, soovitatakse harjutada kas Stanislavski
oe juures voi Zavadski stuudios. Eelistasin stuudiot, kus oppisin Stanis-
lavski siisteemi alusel Ksenja Semjonova k#e all. Siin on veel iiks niidike,
mis seob mind Eestiga. Ksenja poeg, kunstnik Volodja Bogatkin, oli abielus
Valli Lember-Bogatkinaga. Tallinnas kiisin mina temal ja tema minul
kiilas. Kinkisin talle foto Zavadski stuudiost, millel ma seisan koos tema
emaga. Niisugused on elu keerdkidigud.

No nii, stuudiot ma ei lopetanud, kuigi oppisin seal ligi kolm aastat.
Kaks kuud enne lopetamist tulin &ra, kohe iildse ei meeldinud mulle iiks
koosolek, millest teatasin ka Zavadskile enesele. Ta piilidis mind kiill
iimber veenda, kuid asjatult, olin tollal vdga printsipiaalne. Stuudios
assisteeris Veera Maretskaja®, kolmandal kursusel tuli Leningradist Jelena
Junger, kellest hiljem sai Leningradi Komoddiateatri néitleja, Nikolai
Akimovi’ naine ja truu kaasvéitleja. Meie sdprus piisis kogu elu. Hiljem
liksid meie teed lahku, ehkki kohtusime tihti ja pidasime kirjavahetust.
Ja niiid mone aasta eest tdiesti ootamatult — telefonikdne Jungerilt:
soidab Vene Draamateatri peanditejuhi Nikolai Seiko kutsel Tallinna
«Suvedé unen#do» etendusele, mis on pithendatud Akimovi mélestusele.

5 Juri Zavadski, Vahtangovi dpilane, tootas vahepeal Kunstiteatris jm, elu l6pul Mossoveti-
nim teatri juht. N. Liidu tunnustatumaid lavastajaid ja pedagooge, 1960.—1970-ndatel
Efrose ja Ljubimovi kaitsja ja eestkostja véimukoridorides.

® Tuntud eelkéige filminditlejana, teatris Zavadski parimaid niitlejaid ja abilisi.

" Vene lavastaja ja teatrikunstnik. Leningradi Koméddiateatri kauaasegne juht, omal ajal
Tovstonogovi korval Leningradi teine teatridss.



Veel kord kinkis saatus mulle tdnu Tallinnale paar péeva suhtlemist noo-
rusaegade sobratariga.

Pérast stuudiot voeti kaksteist iiliopilast, nende seas ka mind, raadio-
keskuse draamatruppi, mida juhtis Ruben Simonov.® Hiljem veenis isa
mind asuma iimber Leningradi. Seal t66tasin ma tuntud niitleja ja lavas-
taja Vivjeni® juures Niitlejameisterlikkuse Teatris. See oli noor ja andekas
kollektiiv, kus alustasid Juri Tolubejev, Vassili Merkurjev.'” Minu karjiir
algas ndidendiga «Pohjas», méngisin nii NataSat kui ka Annat. Pérast
liksin iile Isaak Krohli juhitavasse teatrisse, ‘mis hiljem sai Lensoveti
nime. Huvitav on mirkida, et selles teatris alustasime koos Arkadi Raiki-
niga. Ta méngis kas Fedotikut voi Rodet «Kolmes Ges», hiljem ta koon-
dati! Uks minu kdige armsamaid — ja mone retsensendi arvates ka 6nnes-
tunumaid rolle oli Ophelia Sergei Radlovi lavastatud «Hamletiss. Mulle
on viga tdhtis, et minu miéngu hindasid korgelt Solomon Mihhoels'',
tuntud Shakespeare'i uurija Mihhail Morozov ja Vladimir Jahhontov'?.

Piéirast paiskas saatus mu Kaug-Itta, seejarel Murmanskisse. Siis taas
Leningrad — koost66 Irina Meierholdi ja Vassili Merkurjeviga . ..

Olen ikkagi 6nnelik inimene, olen ju kohtunud nii paljude véljapaistvate
inimestega: Ivan Sollertinskiga'’, Vsevolod Pudovkiniga, Alla Tarasso-
vaga'!, Aleksandr Vertinskiga, isegi Anna Ahmatovaga.

Olete mulle paljudest kohtumistest juba jutustanud ja ma tean, et teie kokku-
puuted Aleksandr Vertinskiga pakkusid huvi isegi sellisele tema loomingu asja-
tundjlail‘l'e nagu Konstantin Rudnitski'’, kellega te tema elu lépuni kirjavahetu-
ses olte.

Need on toepoolest minu jaoks viga kallid mélestused. 1925. aasta talv.
Riia vene teatris méangiti lavastust «Oma nukruse laulik». Peaosas imeline
néitleja (ta tootas Riias ka pdrast séda) J. Jurovski. Ta murdis etenduse
ajal jala. Jooksin haiglasse teda vaatama. Sel hetkel tuli sinna ta sober
Vertinski, kes viibis Riias kiilalisetendustel. Minu miletamist mé6da Reve-
lis ta siis ei kidinud. Vertinski lausus: <¢Laulan niiiid oma lemmiklaulu,
see on kirjutatud iileni helesinisena — «Sinisel kaugel ookeanil»». Hakka-
sin kdima koigil ta kontsertidel ja ta kinkis mulle heliplaadi ¢Brasiilia
ristleja» pithendusega, milles nimetas mind «Mu viiike sobrake.» Osalesime
isegi koos iihes programmis. Tol ajal oli kinodes tavaks korraldada enne
seansside algust meelelahutusprogramme. Mina lugesin Maupassant’i
jutustust «Sadamas», pdrast laulis Vertinski. Nii kaks korda pédevas. Jirg-
misel aastal tuli ta taas Riiga ja me kohtusime juhuslikult Otto Schwartzi
kohvikus.

Moodus palju-palju aastaid. 1945. aastal kuulsin Leningradis, Alek-
sandra teatri laval uuesti Vertinskit, kes oli emigratsioonist tagasi tulnud.
Jille hakkasin kiilastama koiki tema kontserte. Pérast ldksin lava taha.
Tal oli viga hea meel, et keegi miletab tema vanu laule, mida ta ei saa
praegu laulda. See oli meie viimane kohtumine.

Teate, vahel jadb millu vaid iiksainus fraas, ent siilib seal kogu elu.
Nii oli Anna Ahmatovaga. 1946. aasta Leningrad. Fontannéi dom.'S. Tal

® Vahtangovi dpilane. 1960-ndatel Vahtangovi-nim teatri peanditejuht. Silmapaistev ko-

maddianiitleja.

% Leonid Vivieni nimega oli seotud Leningradi Pudkini-nimelise teatri (endise Aleksandra

teatri) ajalugu pool sajandit (nditleja, lavastaja, peanditejuht). Teenekas pedagoog, Lenin-

gradi nditlejakoolkonna patriarh.

!9 Molemad 1950.—1970. aastate Leningradi Puskini-nimelise teatri juhtivad naitlejad, 6ppe-

joud, Merkurjev esinenud palju ka filmides, Tolubejev kauaaegne Leningradi Teatri-

ithingu esimees.

"' Venemaa teatriajaloo kuulsaim kuningas Lear. 1980.—1940. aastatel kuulsa Juuditeatri

esinditleja ja juht (surnud 1948).

!? Eriparase saatusega andekas iiksikniitleja, kes kutsus vene lavadel esmakordselt ellu

uue Zanri — slihemeheteatris. Tema teatraliseeritud programme klassikatekstide pohjal

voib pidada tdnapdevamoistes monoetendusteks. Vt Natalja Krémova huvitavat mono-

Frasfiat, +Bnagumup Axouross (1978).

’ Leningradi muusikapublitsist, hea sule ja oraatorivéimetega uute muusikasuundade toetaja.
" 1930,—1940. aastate Kunstiteatri esiniitlejaid (Anna Karenina jm kangelannarollid),
Knipper-TSehhova mantlipiirija T8ehhovi-rollides.

' Viimaste aastakiimnete tdhtsamaid teatriajaloo uurijaid ja vene keeles teatrist kirju-
tavaid autoreid (surnud 1989). Muu hulgas kahe Meierholdi monograafia autor.

' Sellisena tuntud kui motiiv Ahmatova luules. Maja Leningradis. Fontanka kanali ffres,
kus ta elas oma elu raskeimal perioodil. Selle aasta kevadsuvel avati seal Ahmatova

10 kortermuuseum.



oli raske eluperiood, jirjekordselt oli arreteeritud poeg, hilisem tuntud aja-
loolane Lev Gumiljov. Ta ei tahtnud sel ajal kellegagi kohtuda, kuid meil
oli iithine tuttav Zenja Berkovskaja, tema viiski mu Ahmatova juurde.
Peale koiki neid Annenkovi portreesid, kus ta on kéhn, tukaga, nigin
dkki tiisedat hallipdist naist. Kuid, mu jumal, ta oli sellest hoolimata
kaunis! Olime juba hiivasti jitnud, ent &kki jooksis Ahmatova vilja ja
hoikas: ¢Zenja, tooge ta veel ménikord minu juurde! » Rohkem pole ma
kunagi tema juures viibinud, ent see lause on mulle viga kallis.

Mulle on ikka tundunud, et teie cas viisivad inimesed uutest kohtumistest ja

sulguvad enesesse. Teil, vastupidi, on imepdrane voime otsida uusi sopru ja tom-

mata neid enese poole.

Muidu oleks mul igav, ja poleks ka millegi nimel elada. Mul on tde-
poolest viga ulatuslik kirjavahetus. Koik vidhegi tdhtsad kirjad ja fotod
annan iile Moskvasse, kirjanduse ja kunsti keskarhiivi, méned ka meie
Teatri- ja Muusikamuuseumile. Vahel unustan isegi endale koopia teha,

sellest on kahju. Ent arvatavasti on nad ajaloole tihtsamad, kui minu, ,

vanamuti, jaoks ... Niete, siin on kiri USA-st. Vaatasin kord telelehte ja
sattusin fotole allkirjaga Ivar Ivask. Kunstnik Oklahomast, eestlane, kes
kdis siin oma nédituse avamisel. Vaatasin saate fra ja otsustasin talle
kirjutada. Omal ajal Riias olid mul ldhedased sobrad Ivaskid. Mees oli
eestlasest vabrikuomanik, kes abiellus ldtlannaga — Vidrik Ivask ja Elsa.
Kiisime neil ka Eestis kiilas — Tartu ldhedal oli Ivaskitel vaike pere-
konnamois. Méletasin, et neil oli poeg, ent ei méletanud nime. Kusagil
pidi mul aga olema foto, hakkasin otsima ja leidsingi — kolme-poole
kuune Ivar Ivask ema siiles. Teine foto — nende verandal on Ivar
koos oma oekese Sulamitiga. Motlesin, et dkki tal pole neid fotosid, sain
televisioonist aadressi ja saatsin &ra. Ja niiiid sain kirja. Kirjutasin vene
keeles, aga vastus on eestikeelne, sellest hoolimata sain koigest aru. Niete:
«Kallis proua Pevtsova! Fotod olid mulle' meeldivaks iillatuseks, minul
niisuguseid ei olnud. Jah, olen toosama Vidrik Ivaski poeg ... »

Nii tore on teha inimestele heameelt, seda enam, kui see on vanade
soprade poeg. Teate, on inimesi, kelles elab kirglik soov kohta vahetada,
minul on kéik vastupidi. Mind kisub neisse paikadesse, kus ma néien mulle
armsaid inimesi. Ja voib-olla just sellepérast tulin ma vanuigi oma noorus-
maale Tallinna elu lopetama.
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ARNO ROHLIN

OOD PALESTRINALE

Giovanni Palestrina.

Euroopalikku muusikat ehivad tipud. Kui otsida nende hulgast vastet
Mount Everestile, tuleb silme ette kindlasti Johann Sebastian Bach. Kasva-
vad peale uued polvkonnad, muutuvad arusaamad ja hinnangud. Ei muutu
aga eriliselt austav suhtumine Bachi muusikasse, mingi seesmine vajadus
seda ikka ja jalle esitada, kuulata, uurida.

Ma ei taha vahimalgi mé#aral kahandada oma siigavat lugupidamist
Bachi vastu. Ometi tunnetan tema taga veelgi korgemat tippu. — Kus?
kiisite teie. Pole ju néha! — Aga loomulikult pole ndha, vastan ma,
sest see tipp asub niivord korgel, et ei ulatugi meie vaatevilja. Vaid

12 kujutluse toel véime aimata korgust, mis kiilinib muusikalise iluideaali



iilempiirini. Sellise kérguse saavutas oma sakraalloominguga Giovanni
Pierluigi da Palestrina (u 1525—1594).

Erialane triikisona on véirilist tunnustust jaganud nii Bachi kui ka
Palestrina loomepirandile. Paraku liigub praktiline muusikaelu oma rada:
ithe meistri loominguga puutume kokku peaaegu iga piev, teise omaga
vaid paar korda aastas. On see viirtuste iimberhindamine? Ei, mitte
sugugi. Ebavordsuse tingib vastuolu kahe juurteni erineva muusikalise
mottelaadi vahel. Uuem neist, mis katab stiilivahemiku hilisbarokist
hilisromantismini, on meile tuttav nagu emakeel, vanem aga saab omaseks
alles piarast pikemaajalist kohanemist, seniste kuuldekogemuste tiilikat
iimbermotestamist. Arusaadavatel pohjustel ei suuda sellist tiiipi reper-
tuaar enesele koguda kuigi suurt austajaskonda.

Pole siiski alust pidada Palestrinat tdnapéeval tdiesti vooraks ja moiste-
tamatuks. Arvatavasti pddseb juba esmakuulamisel majule tema muusika
harukordne kolailu, viljendusvahendite harmoonia, tunnete kirkus ja
iilevus. Kogenum korv kuuleb vélja ka iildist rahu moodukalt pingestavad
pidedissonantsid, imitatsioonide peenekoelised péimingud, kindlakielised
16pukadentsid. Piiiiab aga kuulaja neid toetuspunkte kokku sobitada popu-
laarklassikast tuntud arenguloogikaga, tabab teda peatselt pettumus. Ei
ponevaid modulatsioone ega pinget kruvivaid predikte, ei dramaatilisi
aktsente ega magusvalusaid tundepuhanguid. Pigem paigalseis kui areng.

Tegelikult on Palestrina muusika ldbinisti euroopalik — téis seesmist
energiat, sihikindlat edasiliikumist. Me lihtsalt ei oska téhele panna olulist,
ootame siindmusi sealt, kus neid pole, rakendame ebasobivat modtkava,
hilisematest stiilidest saadud kuuldeharjumusi.

Koige ilmekamalt peegeldab neid vastuolusid meloodia. Tundub,
justkui ei paku meloodia ja meloodilisuse probleem meile erilist peamurd-
mist. Tavapirane ettekujutus heast ja ilusast meloodiast seostub ikka eel-
koige kantileeniga, naaberhelide sujuva ja tundekiillase sidumisega. Kah-
juks digustab selline arusaam end vaid osaliselt. Harmoonilise moétlemis-
viisi voidukidik 17. sajandi kiinnisel jattis ehedast meloodiatunnetusest
jarele vaid riismed. Téeline meloodiafraas on rangelt lineaarne, helid
on seotud katkematu mottejoonega nagu helmed niidil. Liikumapanev
joud sugeneb loomulikest pingetest meloodiliste intervallide ja meetrumi
pinnal. Praegu aga valitseb meie muusikalises motlemises hoopis teist tiiiipi
horisontaalne loogika. Pohiliseks energialdtteks on kujunenud harmooni-
lised funktsioonid. Meloodilisest joonisest ei saa enam aru, on see pidev
liin vdi kimbuke ebamiiraseid punktiirjooni. Kahtlaselt tihti tulevad
ette tuttavate akordide kontuurid, ¢murtuds tertsid ja sekstid reedavad
varjatud kahehéilsust, sage naasmine iihe ja sama heli juurde loob méttelise
burdooni jne. Olgu see koik ette kantud kuitahes kantileenselt ja tunde-
kiillaselt — loomupérane meloodilisus ei saa enam kone alla tulla. Tege-
mist on ilmse kompromissiga meloodia, harmoonia ja faktuuri vahel.

Uleminekuaja meistrina podéras Palestrina tdhelepanu nii meloodilise
kui ka térkava harmoonilise mottelaadi voéimalustele, saavutades kauni
ja stiilipuhta siinteesi. Sisulise arengu pohikoormuse jéttis ta siiski veel
meloodiliste liinide kanda. Ko6ik tdhtsamad siindmused toimuvad just
neis. Paiguti iisna reljeefne ja vaheldusrikas akordika pédéiseb mottekdiku
suunama alles kadentsides. Mujal tadidab harmooniline vertikaal wvaid
abistavaid iilesandeid, toetades akustilist heakdla, riitmilist selgust voi
sonalise teksti kuuldavust. ;

Erinevalt harmooniast, mis rajas enesele vaevaliselt teed ldbi teoreetiliste
targutuste ja skolastiliste keerdkdikude, kujunes Palestrina meloodika vilja
tervetel ja loomupirastel alustel. Eksimatu kunstimaitsega on selles iihen-
datud rahvalaululik siirus ja suurilmalik lihv, raamidele réhuv fantaasia
ja moistlikkuse piire austav moodutunne. Ndib, nagu oleks helilooja katt 13



juhtinud mingi korgem joud, millele alluvad ka loodusseadused. Igale
meloodiakéigule, igale riitmikujundile leidub loomulik péhjendus. Kui néi-
teks nobedate helivdltuste puhul eelneb tousvas suunas suurem intervall
viiksemale, laskuvas suunas aga vastupidi, voime seda seletada lihtsa
gravitatsiooniseadusega (oppepraktikas tuntakse vastavat juhendit <kivi-
viske reegli» nime all). Mingil mééral mojutab sama seadus ka ritmival-
tuste jirjestust: tousvat astmelist liikumist on sobiv alustada aktiivselt
lihemate vidltustega ja pidurdada see hoog iilalpool pikemate helidega,
laskuva astmiku puhul aga kélbab alustuseks just moni pikem véltus, néi-
teks punkteeritud noot, millele jirgneb langeva eseme kiirendusele vastav
kdrmem passaaZ.

Ka looduslikele alluvussuhetele leidub Palestrina meloodikas vaste
omalaadse hierarhia n#ol: korgem heli on tdhtsam kui madalam, tugevam
heli tdhtsam kui nérgem, pikem heli tdhtsam kui liithem. Nii néditeks suu-
natakse fraasi korgpunkt ikka tugevamale meetrumiosale, sest nii méjub
kulminatsioon veenvamalt. Samal pohimottel vilditakse iilemist abiheli
ja teisi norga tipuga meloodiakaari, sest rohuta taktiosale langev heli ei
tohi end paremas valguses nédidata kui tugevamad naabrid. Véimalikud
erandid mahendatakse elegantse kompromissiga. Kui niiteks seesama iile-
mine abiheli ikkagi juhtub sisse lipsama, siis jirgneb talle viltuselt mitte
samavédrne, vaid mérksa pikem heli, enamjaolt siinkoop, mis téhelepanu
enesele koondab ja #sjase esiletikkuja moéjujou iisna tithiseks kahandab.
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Need olid vaid pogusad néited Palestrina helikeele loodusldhedasest
ratsionaalsusest. Omaette siivenemist wvajab mitme meloodilise liini
ithendamine heakdlaliseks partituuriks, eriti dissonantside ettevalmistamise
ja lahendamise range kord. Uhele printsiibile tahaksin siiski veel tidhele-
panu juhtida. See on tasakaalustatud ebasiimmeetria — oskus siduda va-
balt arenevaid meloodiafraase kunstitdiuslikuks tervikuks. Selle oskuse
valdamine nduab sootuks korgemat meistriklassi kui vérdsete juppidena
kulgeva meloodia loogiline tasakaalustamine. Tung leida kunstiliselt
veenvaid lahendusi ka viljaspool kvadraatseid struktuure ilmneb kéikide
suurte helimeistrite loomingus. Palestrina puhul aga osutub ebakvadraat-
sus lausa pohimotteks. Voimalik, et niiviisi suudeti omal ajal tokestada
ilmalike tantsuriitmide imbumist tosisesse korgkunsti. Hilisemas arengus
need tokked muidugi hajusid ning voéimust vottis marsilis-tantsulis-laulu-
line kvadraatsus. Siit ka iiks péhjusi, miks Palestrina muusika meile nii
kaugeks on jadnud: me ei oska enam nautida vabade fraaside kaupa hin-
gava meloodia loomulikku ilu.

Tlutaju tuhmumine euroopalikus muusikas pdrast Palestrinat on méis-
tetav: meeli hakkas koitma méng emotsioonidega. Hiljem on ilu-
ideaale kiill aeg-ajalt jille aujirjele tostetud, néditeks Viini klassikute
loomingus, kuid piisima jdi siht kuulaja méjutamisele esmajoones emot-
sioonide kaudu. Delikaatsemas teostuses piiiiti 14bi ajada pohiliselt meloodi-
lis-harmooniliste vahenditega, otsides tugeva tundelaenguga helikeelelisi
viljendeid (lamento-sekundid, juhtseptakordid, poikhelid, dkkmodulatsioo-
nid jne). S6numi kodeerituse téttu séltub tulemus siin suurel m#iral roh-
kete stiilipeensuste tundmisest. Seepiirast voeti peatselt appi robustsemad
viljendusvahendid, mis avaldavad soovitud méju ka vihemkogenud kuu-

14 lajaskonnale: helitugevus, véline virtuooslikkus, tdmbrilised veidrused,



naturalistlikud helijiljendused (piitsaplaksud, piistolipaugud, loomahaalit-
sused jne). Esteetilist moodutunnet ja loomupérast otstarbekust asus
tasahilju kérvale torjuma sportlik hasart — miingida iihel instrumendil
mitme instrumendi partii, esitada ajaiithiku kohta iiha suurem arv noote,
pingutada vilja itha korgem voi iitha madalam heli, pidada aaria kulmi-
natsioonimomendil vilja véimalikult pikk fermaat, tuua lavale iiha vige-
vam koor voi orkester, rabada kuulajat itha voimsama helimassiga. Naiteid
voiks jatkata.

Iseenesest ei saa ddrmuslikke viiljendusvahendeid veel p6lu alla panna.
Sisutihedas korgloomingus leidub neilegi kunstiliselt veenev rakendus. Nii
niiteks ei méju iilepakkumisena otsesed jouvotted Bachi orelifantaasiates
voi Beethoveni siimfooniates. Allakédik algab voimsate tundestimulaatorite
liigtarvitamisest sisulise keskpédrasuse puhul. Ajapikku vajuvad ebadnnes-
tunud teosed kiill unustuse holma, kuid t66 publiku esteetilise vastuvot-
likkuse niiristamiseks on tehtud. Peentele varjunditele rajanev muusika ei
suuda enam voistelda emotsionaalselt {iledoseeritud repertuaariga. Kira-
rikka kolapildi tasakaalustamiseks on endiselt hinnas ka 6rnemad toonid,
kuid neiski pole vilditud védratusi: karge liilirika arvel lokkab magusus ja
sentimentalism, seda isegi religioosse suunitlusega teostes (Bach-Gounod’
«Ave Maria», Bizet' «Agnus Dei» jt).

Pillavalt emotsionaalse repertuaari najal iiles kasvanud kuulajal on raske
kohaneda Palestrina wvaoshoitud viljenduslaadiga. Helilooja ndib talle
eluvoora esteedina, kes muusika tundelisest kiiljest suurt lugu ei pea. Puu-
dub harjumuspérane kontrast traagiliste ning helgete, iilevate meeleolude
vahel. Muusikaline mote areneb ladusalt, ilma dramaatiliste vastuoludeta.
Igas vihegi sisukas heliteoses tuleb ette tokkeid ja konflikte, millest
jagusaamine lisab 16pplahendusele kaalu ja séra. Kui barokk- ja siimfooni-
lises muusikas toimub see tihtipeale miiiirilohkuja pohimottel, toorest
joudu rakendades, siis Palestrina ldbib sellesama miiiiri peaaegu méarkama-
tult, ilma pateetiliste voitlushiiiieteta. Samas aga pole tema muusikaline
mote mingi amorfne ja jouetu helivoog, vaid konkreetne ja tugev nagu
terasvedru. Vajaduse korral ilmutab ta ka vige ja voimu, millele on
raske leida vordvidrset kogu monumentaalse helikunsti vallas. Ent see on
rahumeelne, oma suurust ja vrikust tunnetav joud. Olgu néitena toodud
katkend, milles ilma igasuguse forsseerimiseta, iiksnes poliifoonilise heli-
koe oskusliku tihendamise abil on saavutatud emotsionaalse téusu véimas
haripunkt. (Vt noodindide 1k 16.)

Palestrina helikeele tundmise puhul pakub suuri elamusi mitte iiksnes
iilev kulminatsioonihetk, vaid iga suvaline fragment ava- ja loputaktide
vahel. Kuid seda ei péhjusta helide fiiiisiline toime. Pole siin ka emotsioone
suunavat vormikonet, mis traditsioonilise helikeele kaudu tuttav. Palest-
rina muusikast saadavad tunded on erilised, korgemat laadi. Need tekivad
vaid kokkupuutel ideaalselt tédiusliku kunstiga. Sellise kunsti toelise
suuruse moistmine ei tule kitte kergelt. Mingis mottes on see paratamatult
elitaarne looming, mis massikultuurile hdilestatud iithiskonnas sageli varju
jidb. Samas aga lohutab teadmine, et korgkunst elab edasi ja jatkab
kultuuri moéjutamist ka suhteliselt viikese toetajaskonna piisides.

Palestrinast kirjutades oleks ehk paremini sobinud rangem, asjalikum
toon. Valisin siiski subjektiivse, isegi panegiiiirikasse kalduva iitlemis-
laadi. Esiteks on Palestrina helikeel leidnud juba péhjalikku ja toésiteadus-
likku valgustamist taanlase Knud Jeppeseni teoreetilistes tétdes. Uks
neist, Karl Leichteri tolgitud «Kontrapunkts, on masinakirjalises paljun-
duses kittesaadav ka meil, Eestis. Teiseks pean tunnistama, et koikidest
heliloojatest, kelle looming mind on vaimustanud, kuulub Palestrinale
juba 30 aastat eriline koht. Tavalise mottekdigu kaudu on seda raske poh-
jendada. Piiiian kujundlikult. Kui Bach, Beethoven, Wagner, Monteverdi,
Honegger ja paljud teised ilmusid mu teadvusse ldbi suurejoonelise triumfi- 15
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kaare, siis Palestrina tousis esiplaanile tagasihoidlikumalt, ilma pidulike
fanfaarideta. Ta astus sisse justkui kiilguksest, eldes leplikult: «Arge
laseke end minust hiirida, tulin lihtsalt vaatama, mis te siin teete.» Ja
... istus troonile. Seal néen teda tédnapdevalgi kindlalt piisimas. Ning
veel iiks eripéra: kui teiste helimeistrite teatud tippteoste jdrele tunnen
kustumatut vajadust, siis Palestrina loomingu kuulamisest oleksin nous
elu 16puni vabatahtlikult loobuma. See ei muudaks enam midagi. Tema
muusika kélab niikuinii kéikjal edasi mingis kérgemas, iildistatud ole-
kus. Ta on loonud hivimatu etaloni. Tlusa, tdiusliku muusika Aratundmiseks.
Ja kuigi Palestrina taset loomingu téies ulatuses pole vist enam véimalik
korrata, pakub isegi osaline 6nnestumine tema poolt valgustatud suunas
silmapaistvaid tulemusi. Nagu voib pimestavalt sdrada ka peeglikild, mis
piikese suhtes sobiva nurga all helgib. Ma ei motle siin iliksnes Palestrina
helikeele otsemd6jusid nditeks F. Anerio voi T. L. de Victoria loomingule.
Esteetiline korgtase voib vilja liiiia eri ajastutel, erinevates stiilides, eri-
nevate viljendusvahendite vallas. Domenico Scarlatti, Pergolesi, Mozart,
Debussy, Messiaen, Tormis — kui valida vaid moned nimed Palestrina
liini jitkajatest 1dbi aegade — koiki neid ithendab eriliselt tundlik kola-
nérv, fantaasiakiillus, korgendatud tdhelepanu muusika esteetilisele kvali-
teedile, muusikaliste kategooriate eelistamine filosoofilistele. Voib-olla pole
see liin iildises muusikapildis nii prominentne nagu atleetlike traditsioonide
jirjepidevus arvukates ooperites, instrumentaalkontsertides ja siimfooni-
listes suurvormides. Ent ka habras side Palestrina loominguliste ideaali-
dega on kiillaldane, et hoida korgel euroopaliku helikunsti esteetilisi védr-
16 tusi ning lopetada jutud 6htumaise muusika mandumisest.



JUORI TALVET

HISPAANIA FILM 1980. AASTATEL,
LAHEDALT JA EEMALT

«Carmens, 1983. ReZisséor Carlos Saura. Laura del Sol ja Cristina Hoyos.

TUNNEME HISPAANIA UUEMAT
FILMIKUNSTI SENI POGUSALT VAID
MONE LUIS BUNUELI, CARILGS SAURA
JA MANUEL GUTIERREZ ARAGONI
TEOSE POHJAL. ISIKELIKELE MULJETELE
TOETUDES ISELOOMUSTAR JURI
FALVET 1980. AASTATE TEISE

POOLE SUUNDUMUSI, OLULISEMAID

LAVASTAJAID NING NENDE TOID.
ROHKFM TAHELFPANU ON PUORATUD
HISPAANIA PRAEGUSE MENUKAMA
FILMIMEHE PEDRO ALMODOVARI
MONINGATELE POSTMODERNIST-
LIKELE TEOSTELE.

Muljed ldhedalt hakkavad tasapisi
tuhmuma: juba aasta eraldab mind mul-
luse augustikuu Santanderist (linn P6h-
ja-Hispaanias Biskaia lahe ddres Baski-
maa naabruses), kus kuu aja jooksul
rahvusvahelises suveiilikoolis enese-
tdienduse korras peale kéige muu huvi-
tava voisin ndha kiimmekonda uut His-
paania filmi sellest valikust, mida His-
paania oma 1980-ndate filmikunsti esin-
dusnditena tavatseb pakkuda publikule
vidlismaal. Lausa viimane aeg on neid
muljeid niiiid unustusest padsta — toi-
ming, mis ei ole ka péris lootusetu, sest
onnekombel, Kuuba kultuurilehe <La
Gaceta de Cuba» (1989, mai) vahendusel
on minuni joudnud hispaania filmikrii-
tiku Carlos Barbichano asjatundlik iile-
vaade samast teemast. Nonda siis tai-
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dan liingakesi oma muljeis ja taustades
juba siin, eemal.

Reisiessees «Teekond Hispaaniasse»
jagasin muljeid paarist-kolmest toona,
1985. aastal ndhtud filmist ja kahtlus-
tasin, kas hispaania uus film on ikka
joudnud «oma teeles ja kas mitte ei vire-
le tema iimber endiselt sentimentaal-
suse ja melodraama lihtsustav-magustav
nimbus. Tollane suure publiku moef:lm,
Franciseo Regueiro «Mede isa», jattis
selletaoliseks kiisimuseks ruumi. Hiljem
kodus négin Buhueli «Kodanluse disk-
reetset volus ja Manuel Gutiérrez
Aragoni filmi «Deemonid aias» (vt ret-
sensioon TMK 1986, nr 5) ning ehmu-
sin: kas polnud ma reisiessees lilem#éira
kindlaid jdreldusi teinud, napi kogemuse
pohjal tildistama ja siis ka ise lihtsusta-
ma kippunud? Bufiueli ja Gutiérrez Ara-
g6mni filmid olid nii heal tasemel, nagu ma
siimborealismi — termin, mille ma rea-
lismi ja siimbolismi siinteesi tdhistusena
olen sbandanud kasutusele votta — iildse
osanuksin kujutleda.

Santanderis ma védhehaaval rahune-
sin. Nédgin hédid ja tugevaid filme, aga
iikski neist ei {iletanud seda kujuthuse
kriteeriumi. Paar-kolm kiilindisid kill

ldhedale, aga enamik pigem tagndus piir-
konda, kus tundmus pannakse lahustuma
komoodias, liiga lfhtsalt #dratuntavas
miimis, ja ta kaotab oma ehtsuse. Kahju,
et ei ndinud Victor Erice filmi «Louna»
(«El Sur», 1983) — voib-olla just see film
(voi nagu iitleb Barbachano, spoeetiline
mikrokosmos», loodud «puhastatud, pea-
aegu askeetlikus keeles») voinuks tdien-
dada minugi kriteeriume. Kahetsen ka, et
négemata jiid Montxo Armendéarize fil-
mid. Nendega tuleb hispaania filmi
baski teema — meile sel ajaloohetkel
eriti tdhenduslik.

Niiid aga ndhtu juurde. Hispaania kir-
janduse klassikat e<¢hivad geniaalsest
algupérast kantud siiZeed, millest osa on
saanud miiiitideks (Cervantese don Qui-
jote ja Tirso de Molina don Juani lugu,
Calderoni «Elu cn unenégu»). Ka tdnases
Hispaanias ndib kirjandus filmikunsti
jouliselt mojutavat — sel kombel, et
filmi algupédra seelibi kannatamagi
kaldub. Mélemad parimad 1985. aastal
nédhtud t66d, Mario Camuse «Taru» («La
colmena», 1982) jza sama autori <«Piihad
siiiitud» («Los =amtos inocentes», 1984)
toetuvad tuntud romaanidele, esimene

«Tarus, 1982, Reiissoor Mario Camus. Francisco Rabal, Francisco Algora, Mario Pardo ja José
Sacristan.




Nobeli preemia laureaadi Camilo José
Cela, teine Miguel Delibese teosele. Ka
seekord panid mind kéige rohkem kaasa
motlema romaanide adaptatsioonid: Vi-
cente Aranda «Vaikuseaeg» («Tiempo de
silencio», 1986, aluseks Luis Martin San-
tose romaan) ja Antonio Isasi-Isasmendi
«Uhe roima néagus» («El aire de un cri-
men», 1987, aluseks nimeka Juan Beneti ro-
maan). Garcia Marquezel voib digus olla,
et hidid filme tehakse tavaliselt norka-
dest kirjandusteostest ja et kirjandus-
like suurteostega filmikunst toime ei
tule. «Don Quijotests filmi teha pole
hispaanlased minu teada isegi iiritanud,
grusiinide hiljutine versioon ei pane 6ieti
ei naerma ega nutma. Kuid siiski tun-
dub, et teatud semantiline vordviaédrsus
kahe Zanri vahel osutub voéimalikuks,
kui mitte péris tipus voéi jalamil, siis
keskmise ja korgema piirialal kiill. See
oleks n-6 tolge iithe Zanri keelest teise,
ilma et tolkekaod viltimatult ilmneksid
— midagi sarnast heal tasemel proosa
tolkimisega iihest keelest teise heal tase-
mel tolkija poolt. Sel juhul on enam-
viahem iikskoik, millest alustada, kas ro-
maanist voi filmist. Cela «Tarus olin
lugenud enne Camuse filmi vaatamist,
kuid kumbki ei saanud kannatada: nau-
tisin filmi nii, nagu vo6in nautida
romaani praegugi. Delibese ja Beneti
romaane lugesin pérast filmi nédgemist.
Kujundid langesid kokku.

Kuid sellise adekvaatsuse (mulje) ta-
gab ndhtavasti teatud eeldus. Voiks
oelda, et Cela «Taru» (tunneme seda ka
eesti keeles) ja Beneti «Uhe roima négu»
on n-6 filmilikud romaanid: episoodid
(tegevuspaigad) vahelduvad kiiresti,

ePiithad siliituds,
1984, Rezissdor
Mario Camus. Fran-
cisco Rabal, Terele
Pavez ja Alfredo
Landa.

«kaamera» liigub ajas edasi-tagasi, loob
kontrapunkte eri ruumide iiheaegse jaid-
vustuse teel. Tegelikult ei ole romaani-
uuringuis iisna tihti kasutatav iseloo-
mustus «<kinolik» v6i «filmiliks péris
tdpne. Pigem vastupidi. Rohkem kui
iihestki teisest kunstiliigist, paradoksli-
kult rohkemgi kui draamast, on kunsti-
lise mangufilmi narratiiv eeskuju vot-
nud nimelt romaanist. Ruumiline simul-
taansus ja diinaamika algavad muide
juba keskaegsest riititliromaanist, «fil-
milikus jutustustehnika oivalisi naiteid
pakuvad nii «Don Quijotes kui ka muud
barokkromaanid.

XX sajandi romaaniliikide seas on
héid eeldusi kinolinale jouda neorealist-
likul romaanil — tdnu oma <«objekti-
viseeritusele», <«tunnistuslikkuseles,
(n-6 valmisstseenidele, kus autori osa on
ndiliselt korvaline), aga, vorreldes natu-
ralistliku v6i varasema realistliku ro-
maaniga, ka tdnu sellele, et ruumid,
mida <kaameras» wvalib, on hoolikamalt
«semantiseeritud», varustatud siimbooli-
kaga. Realistlik romaan lihtsalt ei pruu-
gi filmi «dra mahtudas; mitte sellepi-
rast, et on liiga palju elu, vaid et see
¢elu» ei ole piisavalt tihendatud. (Ma
panen ¢elus» jutumirkidesse, sest mis ta-
hes kunstiteoses ilmub elu igal juhul
siimbolina, nii nagu kogu kunst ja kul-
tuur on iiks elu siimboleid.) Teiselt
poolt peitub siigavaimaski siimbolis oht
manduda skeemiks — niipea kui see aja-
loolisest toelusest liialt ¢«puhastatakses,
sellest eemale viiakse. «Ideaalse poee-
tikas, olgu kirjanduses voéi kinos,
samastan ma seetottu siimborealismi-
ga, elule piiritult avaneva, aga ka
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aina elu tihendav-valgustava loomin-
guga.

Niisugusele poeetikale vastavad iild-
joontes Isasi-Isasmendi «Uhe roima na-
gu» ja Aranda «Vaikuseaeg». Molema
tegevusaeg langeb 1940-ndate léppu —
1950-ndate algusesse ja molemad anna-
vad oskuslikult edasi réhuva varju,
ebamugava niérvilikkuse tunde, mille
diktatuur tollal laotas iihiskonna iile
Hispaanias, nii nagu ta on laotanud
koigil aegadel mujalgi. Kapten Medina
roim (ta laseb maha oma kolonelist iile-
muse) on mingil mééaral absurdlik vastus
diktatuuriaegse iihiskonna absurdile:
laitmatu vélise kesta all (kord, kohus,
traditsioon) sirutab oma haarmeid hi-
murus, isikliku iha tdideviimine siinni-
tab kalkust ja siidametust koéige vastu,
mis seda takistab. Medina kehastab
piiiidliku késutditjana kiill eeskujulikku
mundrimeest, aga et mundri all tuksub
tal aus siida (ta tunneb kaasa vaestele,
ithiskonna ohvritele), siis osutub ta
dissidendiks, kellest ametlik, v6imul olev
seltskond piiiiab lahti saada. Medinale
tema loksupiiiidmiseks antud teostumatu
ilesanne metsikuis méagedes kinni piiiida
kaks kriminaalse minevikuga véejooksi-
kut loob seikluse, mis tasapisi avastab
defektsust iihiskonna muudeski osades.

eVaikuse aegw, 1986. ReZisséir Vicente Aranda.
Victoria Abril.

Film/romaan vo6iks olla naturalistlik,
temas pole kiibetki sentimentaalsust.
Peegelduvad maised ihad, millest pole
vaba keegi, ka mitte kangelane (ta meeli-
tatakse 16bumajja, et teda kompromitee-
rida); mégede iirglooduses (eemal ametli-
kest tabudest) lahvatab vaoshoitud sugu-
kirg. Ent koik ei taandu naturaalsusele-
maisusele voi digemini: korvuti sugu-
kirega elab réhutud ja alandatudki inim-
loomuses edasi niisama vodimas ja lirgne
oiglusekirg, mis pole miiiidav-ostetav.
Nagu talumees Calderéni draamas «Zala-
mea kohtuniks rohkem kui 300 aastat
tagasi, maksab ka selles teoses karm ja
kandiline migilane spontaanselt kitte
oma tiitre vigistajale. Samasugust o6ig-
lusekihvatust, tlile normi astumise ja
endakaotuse hinnaga, kehastab kapten
Medina roim. Filmi/romaani algus ja
l6pp langevad ajas kokku, luues ajatu
laiba-kujundi abil absurdse, seikluse
(aja) drevaid kirgi rahustav-raamistava
ohustiku. Absurdi saadab Beneti/Isasi-
Isasmendi kibe muie: ndhtu on kui une-
nigu, millest ometi lakkamatult imbub
kibedust toelusse.

Vicente Aranda kohta mérgib Carlos
Barbachano, et ta on Mario Camuse
korval teine praegune silmapaistvaim
kirjandusteoste «tolkija» filmikunsti.
«Vaikuseaegs niitab, kuidas teinetei-
sesse ldéikuvad iihiskonna madalaim

ruum (kodusdjajirgse Madridi agul oma
maise viletsusega) ja jouka keskklassi




ruum oma lobustuste ja frivoolsusega.
(Pisut meenutab Bunueli } Film tuletab
meelde seda, et kui iihiskond hiilgab
oma terviklikkuse (vdi digemini: tead-
likult «unustab» oma iihe osa mugavuse
nimel), siis makstakse talle selle eest
kitte, Kaht tasandit iihendab teadlasest
noormees, kes uuringute tarvis saab
rotte agulist. Vanamees, kes aguli-
hurtsikus rotte kasvatab, astub sugu-
vahekorda oma tiitrega, keda armastab
naaberbarakis elav mustlane. Mustlane
hakkab kahtlustama-armukadestama
noort doktorit (oletades tolle vahekorda
neiuga) ja kui too vanamehe palvel
neiule abordi teeb (see luhtub, sest on
juba hilja, neiu sureb), maksab kitte
noahoobiga doktori pruudile siis, kui
doktor on loo juba unustanud ja sukel-
dunud oma tavalisse heacluiimbrusesse,
monude keskele. Siindmuste kdiku véib
ette aimata, kuid see ei kahanda siimboli
tugevust. Siimbol vihjab analoogiale
abordi (looduse vigivaldse katkestami-
se), diktatuuri (iihiskonna loomuse vi-

«Matadoors, 1986. ReZisséor Pedro Almodbvar.
Assumpta Serna ja Nacho Martinez.

gistamise) ja teaduse loodud mcodsate
massihdvitusrelvade vahel. Nii abordi,
diktatuuri kui ka relvade eesmark on
takistada loodust, seda torjuda (siinse
hetke, iihe kihi, seltskonna) maise heaolu
nimel — ja keegi nagu poleks siiiidi, ka
mitte see noor doktor filmis/romaanis.
Kuid on siiiidi, ja kittemaks tuleb varem
voi hiljem vastu votta, kui filmist edasi
moelda, siis voib-olla kogu inimkonnal,
kel samuti pole ehk parissiiiid, aga kes
kaassiiiidlusest paraku ei péése.

Ma jéatsin meelega kolmandale kohale
Hispaania filmi praeguse suurtidhe Pedro
Almodovari. Temast on joutud kirju-
tada juba raamat (Nuria Vidali «Pedro
Almodévari filmids, 1988), tema tdod
rindavad menukalt iile maailma. Ta on
iseoppija, kes tuli filmi 1970-ndate rock-
muusika ringkondadest ja on praegugi
seotud rock(punk)rithmitusega. Mitme-
kiilgsemalt kui keegi teine peegeldab ta




«Naised ndrviataki ddrels, 1987. Rezissior Pedro
Almodbvar. Carmen Maura ja Rossy de Palma.

oma filmides uut ja moodsat, demok-
raatia oludes joudsasti kosunud Hispaa-
niat, 1980-ndate moesuundi noore pélv-
konna elus ja kultuuris. Ta provotseerib,
tembutab, 16bustab, loob ekraanil tohu-
vabohu vo6i, Barbachano sonul, kokteili,
milles segunevad USA klassikalise iroo-
nilise pénevusfilmi (Hitchcock), Buniueli
absurdikomoéodia, koomiksite, reklaam-
filmi ja pasti3i elemendid. Kiillap Almo-
dovari teosed ongi puhtamal kujul see
postmodernism, mida tédnased kultuuri-
teadlased usinalt piiiiavad leida koéiges
moodsas, ka selles, mis tihti &ratuntavalt
kahe maailmasdja vahelise avangardis-
milaine epigoonluse jdrele 16hnab.

Kahe Santanderis nédhtud filmi pdéh-
jal — «Matadoor» («El matador», 1986)
ja «Naised nérviataki dérels (¢Las muje-
res al borde de un ataque de nervios»,
1988) — ma ei iitleks, et Almodévariski
nii lihtne on kindlaks teha, kus ta on tée-
poolest uus, heas mottes postmoder-
nistlik ja kus on hispaania filmikunsti
toonud pelgalt seda, mis mujal nihkub
juba minevikku.

Almodévar teeb oma komdodiates
otsekui méddaminnes vihjeid sotsiaalse-
tele probleemidele, sarnaselt Bunueliga,
nii et tema filme on nimetatud sotsio-
esteetilisteks. Kuid ta iiksnes wvihjab,
teeb seda voluva stiilsusega, umbes nii
nagu meie Mati Unt oma proosas, liiga
siigavale minemata, siilitades koméddia
raamid. Filmis «Naised ndrviataki dérel»
vahelduvad kiiresti teatraalsed kaadrid,
filigraanselt ja kaunilt t66deldud fotod,
estetiseeritud (eelistatult aristokraatli-
kud) ruumid — miski vidga sarnane

moodsa USA filmiga, kus koik peaaegu
eranditult piirdub elu fiiiisiliste pindade
ja liikkumiste voimalikult kirka ja puhta-
joonelise jaddvustusega. Nii et ameerika-
lik «lifestyles ka hispaania kinos,
miark sellest, et vana ja varjuline on
iiletatud, heidetud minevikku; et His-
paania on 16puks ometi euroopastunud —
moodsaimal, amerikaniseeruva Euroopa
tasemel. Filmis seguneb karakterko-
moodia hoogsa seikluskoomikaga (ki-
hutamised-tagaajamised mootorratastel,

ReZissior Pedro Almodbvari pohinditleja Carmen
Maura.

neljanda korruse aknast vilja visatud
grammofoniplaat, mis tabab just seda,
keda vaja, jne — koik viga tuttav
uuest ameerika filmist, mida satelliidi-
programmid niiiid ka juba meil laias
valikus lahkesti pakuvad). Jah, niiiid on
giis kdes see «vaba elus, millest Franco
ajal vaid salamisi unistada voidi. Hea-
oluithiskond oma armsate intriigikeste-
ga, nagu needki nédrviatakid, mille dérele
naisi moistagi on téuganud kas nende
mehed vo6i armukesed. Uhiskonna tésis-
tele hidadele v6ib siin muidugi vihjata,
aga teadmisega, et ruum, kus toimub
komoodia, on ise turvaline monus pesake,
kus hiddasid pigem méngitakse, kui tege-
likult tuntakse. Voi on see hoopis almo-
dévarlik pastiss, «lifestyle’i» pilge ja pa-
roodia? Mine vota kinni. Pole voimatu,



et suurem osa publikust ei hooli filmis
wlifestyle’ists» (ega ka selle moeldavast
paroodiast), vaid naudib pigem karakter-
néitlejate head méngu, seda enam, et
osatéiitjate seas on Carmen Maura, uue
Hispaania sarmikamaid filmitédhti.
«Matadoori» puhul méénavad kriiti-
kud, et selles Almodovar siiski viljub
komoodia raamidest ja tahab ndidata mi-
dagi tosisemat, voib-olla filosoofilist, ja
et film ldheneb kohati tragoddodiale.
Vahest toesti. Mulle aga meenuvad natu-
ke Victor Hugo ndidendid (nagu <«Her-
nani», «<Ruy Blas» jm). Ka neid kujutas
Hugo ise ette tragoodiaina, finaaliks
ahastused, agooniad, miirgitamised ja
enesetapud. Kuid et traagilisena méel-
dud lahendus jéédb ilma psiithholoogilisest
ettevalmistusest (tegelased on iihemoot-
melised, neis puuduvad vastuolud), siis
mojuvad tormiliselt 16pustseeni kuhju-
vad pateetilised kujundid, isedranis
tagasivaates uuematest aegadest, pi-
gem naljakana; tragtodiast saab karika-
tuur. Midagi sellist tajusin «Matadoori»
vaadates. Voikalt naturalistlikud (kui
mitte delda sadistlikud) kujundid filmi
alguses peletavad korrapealt eemale
koméddiate publiku, viitavad toepoolest
tosisemale, vdhemalt roima- ja o6udus-
filmi temaatikale. Autor — Almodoévar
kirjutab oma stsenaariumid ise — niib

Pedro Almodbévar ja Carmen Maura esimeste
«Felixites kdtteandmisel 1988. aastal. Mdlemad
said auhinna filmi eest «Naised ndrviataki ddrels.

justkui taibanuvat, et moodsa elustiili
niditamisest voi parodeerimisest iiksi
jddb viheseks ja et on vaja uut loome-
toitu otsida Hispaania enda lédtetest.
(Nende juurde oli juba 1980-ndate esime-
sel poolel pédrdunud Carlos Saura
triloogilises, hispaania miilidistikust
lahtuvas tsiiklis «Verine pulm» — «Car-
mens» — «Noiduslik armastus».)
Traditsioonilisse Hispaania kujundis- .
se kuuluvad lahutamatult hirjavoitleja,
hédrg, veri, surm, armastus. Hajutatult
ilmuvad need hispaania kultuuri avan-
gardistlikus osas (eredamaid néiteid XX
sajandist Garcia Lorca luule ja teater
ning Manuel de Falla muusikalooming),
ent on palju tugevamini imbunud kul-
tuuri pealmistesse kihtidesse, massi-
kultuuri, ujutades selle laiendusena, kit-
giliku kunstina iile kogu turistliku sfasri.
Hispaania vaimne areng néitab jark-
jirgulist ajaloolist vabanemist hiérja
kujundi ( ja miiiidi) tumedamast-siinge-
mast (vigivaldsest) poolest, mis muuseas
ajast aega on toitnud «musta Hispaania»
legendi: inkvisitsioon, hiljem faSism.
Kujundi tumedast poolest Gige ebadig-
laselt varjutatuna, allaheidetuna, ei ole
hispaania kultuuri tegelikult siigavam-
piisivam, humaanne ja humanistlik osa
(erandiks ehk vaid Cervantese «Don
Quijotes) ometi viljaspool Hispaania pii-
re (ja hispanoloogilisi ringkondi) leid-
nud kiillaldast méoéistmist. Sarnaselt
ameerika vesternitega, millele ju sa-
muti ei ole enam ammugi kattuvusi




e«Peaaegu taevasy, 1985. ReZissdor Manuel Gutiér-
rez Aragdn. Antonio Valere ja Angela Molira.

toeluses, erutavad Hispaania hirjs-
voitlejad ja Carmenid i{itha massitead-
vust. Sellepdrast ksasneb niisuguste
miiiitide uuskésitlusega kunstis alati tea-
tud risk: hea on, kui tabatakse miiidi
jadvat, ajaloos hdvimatut poolt, milleks
armastuse je surma seos néditeks loomu-
likult on; palju kergemini voéidakse aga
libiseda vilispinnale, kus miiiidist jddb
pelgalt jarele volts, tegelikkust absurd-
selt karikeeriv skeem. Juba Carlos Saura
miitoloogilis-folkloorses triloogias té-

«Esquilaches, 1988. ReZissidr Josefima Molina.
Keskel Fernando Fernan-Gomez nimiosas.

heldavad kriitikud selletaolist libastu-
mist pealiskaudsuse suunas: kui «Verine
pulms» (aluseks Antonio Gadese balleti-
versioon Garcia Lorca kuulsast niiden-
dist) suutis haarata armastuse ja surma
piiril inimese hinge, siis jitkuna valmi-
nud ¢«Carmens (miiiit, mille loojaiks on
tegelikult prantslased; mis on Hispaa-
niasse n-6 imporditud) ja «Noiduslik
armastuss (Falla balleti ainel) demonst-
reerivad kiill virtuoosset hispaania tant-
su ja ka seda, kuidas maised ihad
inimesi juhivad ja iile normi astuma
sunnivad, kuid kadunud on poeesia, see,
mis teeb iileajaliseks Lorca ja Falla loo-
mingu. Ja kiillap nonda ongi, et kui ar-
mastusest voetakse vaid keha ja sugu,
siis isegi iihenduses surmaga ei drata see
veel mingit traagilist emotsiooni: selli-
seid kokkupuuteid véime kiilluses ndha
mis tahes seksi- ja vigivallafilmis. (Mui-
de, ka Vicente Aranda kriminaalteema-
line «El Lute, I» piiiiab finaalis tapakirge
armukirega iihitada, kuid vélja kukub
pigem karikatuur.)

Almodévar niib jirgivat samamoodi
Sauraga surma/armastusmiitidi kliSeed,
kuid méédrib peale veel nonda paksult
virve, 2t taas paneb kiisima, kas pole
mitte film Saura filmide paroodia,
folkloorse miiiidi (voi, tdpsemini, miiiidi
tinapéeva siirdamise kohmaka katse)




irooniline pastis§? Kangelaspaari moo-
dustavad (endisest) matadoorist hirja-
voitlejate treener ja naisadvokaat, keda
moélemat, nagu vidhehaaval selgub, kihu-
tab tagant verejanu ja tapakirg, milles
nad vdidavad oma suguiha saavutavat
kliimaksi., Kaks maniakki lopetavadki
vereloigus suguiihtes, mille ajal nad
vastastikku teineteisele otsa peale tee-
vad. Naera voi nuta, ei ole ei komoo-
diat ega tragoodiat. Miski vahepealne,
mis voiks ehk samastuda absurdiga.
Mote ldheb mitu sajandit tagasi, barokk-
draama suurkuju Calderéni auteemalis-
tele ndidenditele. Juba varasemais Lope
de Vega ja tolle kaasaegsete draamas
oli levinud au-miiiit: kergeimgi auhaa-
vamine noudis verist kittemaksu. Calde-
ron voopab mitmes oma niéidendis (¢Oma
au arsts, «Salasolvang — salakitte-
maks») kédttemaksu nii veriseks ja véi-
kaks, et kriitikud on pidanud pead van-
gutama ja oletama, kas ei tahtnud Cal-
deréon lavale tuua hoopiski au-miiiidi
paroodiat, voorandavaks normiks kuju-
nenud au-miiiidi absurdi? Kuid ebalus
nende naidendite hinnangus piisib. Al-
modévari kui elusa noore mehe kéest
saaks muidugi kiisida, mida ta filmiga
oieti motles. Aga kas seegi loeb? Kunsti-
teosele ei anna ju tdhendust mitte ainult
tema autor. Kui calderénlikest pretse-

dentidest jareldusi teha, siis voiks Almo-
dovari «Matadoor» moeldava hin-
nangulise lae saavutada ehk paroodiana-
pastifina ja sellisena jddda 1980-ndate
mainimisvéidrsete filmide hulka. Suur-
teose tasemele tousuks ldheb vaja ena-
mat; kui sellele piirib paroodia, peab
tingimata lisanduma metatasand, uus
(loov ja tilesehitav) kvaliteet (nagu «Don
Quijotes»). Seda aga on saavutanud
kunstis vaid haruharvad geeniused.
Teistest filmidest jidb vihem rddkida.
Manuel Gutiérrez Aragdén, kelle varem
nidhtud <«Deemonid aias» mind lausa
lummas, ei ole ilmselt veel joudnud
dra tunda oma «périsvaldusts» ja jét-
kab, filmis «Peaaegu taevas» (¢«La mitad
del cielo», 1986) kiill o6ige kobamisi
psithholoogilise realismi poole liikudes,
otsinguid. Psiihholoogilisel realismil
(ehk lithemalt psiihhorealismil) puudu-
vad hispaania romaanis ja filmis siiga-
vamad traditsioonid. Hispaania vaimule
niib aina olevat ldhemal asunud kas
naturalismipoolne sotsiorealism (klassi-
kaline kelmiromaan, XIX sajandi rea-
lism, tinapdeva neorealism) voi teiselt
poolt abstraktsem-siimbolistlikum kuju-
tuslaad (keskaja allegooriad, miistiline

«Tuvi lend», 1989. ReZissdor José Luis Garcia
Sanchez. Ana Belen ja José Sacristan.




+El Dorados, 1988. ReZissiir Carlos Saura.

kirjandus, siirrealism). Head psiihholoo-
gilist proosat kohtab hispaania kirjan-
duses harva ja seal, kus sellest raikida
peaaegu voikski, sulaneb sellesse ena-
masti huumorit ja irooniat, mis, nagu
juba eespool vihjatud, kaotab tundmus-
test nende teravuse, intensiivsuse, raa-
mistab nad komoddiateks. (Ka sellel on
ammune pretsedent; meenutagem his-
paania klassikalise teatri poeetikat, mis
digustas traagilise ithendamist koomili-
sega; seevastu klassitsismil, mis stsee-
nilises kunstis tdhistab psiihholoogilise
tendentsi algust, pole hispaania kultuu-
ris kunagi olnud eludigust véi -joudu.)

Seega Gutiérrez Aragon katsetab,
piitiab rajada uut teed. «Peaaegu taevas»
sai 1986. aastal San Sebastidni rahvus-
vahelise festivali peaauhinna. Ometi tun-
dub selles inertsi, filmi «Deemonid aias»
rahvusvahelise menu jérellainetust (seda
enam, et filmis méngib taas peaosa
Angela Molina, 1980-ndate suurleide his-
paania filmis). Tegelikult ei vélju film
oige tavalise, juba selle sajandi kesk-
paigast hésti tuntud psithhorealismi pii-
ridest, neid kuidagiviisi avardamata.
Triviaalne siiZzee (maaneiust, kes ldheb
linna — tegevusaasta on 1959 —, seal
moodsa eluga kohanedes ja midagi en-
dast hiiljates) meenutab selle sajandi
algusest Dreiseri romaane; iiksikud kat-
sed sotsiaalsete seoste sissetoomiseks jai-
vad poolikuks. Liiga palju on tegelasi,
et psiithholoogiline laeng saaks kesken-
duda. Kohati venivad stseenid igavalt
pikaks ega aita seegi, et neis esinevad

tuntud nditlejad — Angela Molina kér-
val veel Fernando Fernan-Gémez, kes
oma anglosaksiliku aristoxraadivalimu-
sega on sobinud kiill mitmesse heasse
komoddiasse, kuid keda just vidlimuse
pirast on kiputud ka iile ekspluateerima.
Kui lisada veel juhuse roll siizee lahendu-
ses (turu iilem kukub trepils ja saab onne-
tult surma, mistottu kangelanna austa-
jaid jaab vdhemaks), siis voib kiill delda,
et film nagu tahaks olla see, teine ja
kolmas, aga pole kokkuvottes eriti miski,
voi kui on, siis just see: «nagu-tahaks-
olla-film».

Ligildhedalt samal Zanritasandil ja sa-
mas tonaalsuses voiks kisitleda veel
monda filmi, nagu nditeks José Luis
Cuerda <Elavat metsa» («El bosque
animado», 1987). Komoodiataotlus on
siin aga varjamatum, mistéttu ka psiih-
holoogiline konflikt esitatakse loomuli-
kumalt, pretensioonitumalt. Aeg on
1940-ndate Hispaania, kus vaesus ja nilg
muserdavad inimesi, tekitavad neis hin-
gelist iikskoiksust, paneved moraalselt
kalestuma. Mets on tulvil maagiat,
sest iiks mehi, ise heasiidamlik ja saa-
matu, on vaesuse sunnil otsustanud
hakata ré6vliks ja kohutab ning kollitab
metsas oma tuttavaid ja soprugi. Ko-
moddia katkeb aga jarsku traagilise
siindmusega, kui 1l-aastane tiidruk —
filmis puhtameelsuse ja oiglustunde
kandja — kaaslastest piimanaiste ahnuse
ja iikskoéiksuse tottu séitvalt rongilt
hilinedes maha hiippab ja surma saab.
Korraks é&rkavad siis nead muserda-



tud hinged. Ilusalt esitatud lugu, mis
aga ei ole ka palju enamat kui lihtsalt
lugu.

Samasuguse annuse iroonilist iihis-
konnakriitikat, seekord ametliku sdéja-
lise patriotismi vastu suunatut, ja sama-
suguse «lihtsalt loo» sisaldab Antonio
Giménez Rico «Hispaania sodurpoisss
(«Soldadito espanol», 1988). Meil vilis-
maalastel on tosiselt tegemist, et filmi
tekstist vihegi aru saada: film areneb
algusest 16puni noorte slingis ja séjavie-
argoos. See jutustab noormehest, kes
Franco aja lopul, 1969. aastal vastu taht-
mist s6javikke varvatakse, kuidas ta
nérvid seal 1dbi polevad, kuidas ta moni-
tavat seersanti granaadiga visata tahtes
ise onnetult granaadi otsa kukub, surma
saab ja kuidas ta siis (s6javdemuusiku
pojana) maetakse kodumaa mirtrina
leinamarsi «Hispaania sédurpoiss» saa-
tel, mida muuseas peab méngima tema
isa. (Voib-olla hakkavad vene kineastid
tulevikus selliseid filme tegema Afga-
nistani, Ungari voi Tsehhoslovakkia
teemal:)

Eelmistest mérksa norgem on José
Luis Garcia Sanchezi «Tuvi lend» (<El
vuelo de la Paloma», 1989), natuke
iillepingutatud koméddia, mis kiillap ta-
hab nédidata — ja oiglaselt —, kuidas
mis tahes ideoloogia, sealhulgas kom-
munism ja &dArmuspahempoolsus, on
saja niidiga seotud-soltuv kodanlikest ja
iildinimlikest véddrtustest [apoliitiline
parempoolne niitleja voérgutab pahem-
poolse aktivisti naise Paloma (tuvi), keda
filmis méngib iiks tinapdeva hispaania
kuulsamaid filmi- ja teatrinditlejaid
Ana Belénl].

Lopuks veel Josefina Molina filmist
«Esquilache» (1989), mida ma mirgiksin
dra juba sel pohjusel, et Santanderis
ndhtud moodsa filmi tsiiklis oli see ainus
ajalooline teos — kui ldhimineviku tee-
mad korvale jatta. Oma iilevaates mai-
nib Carlos Barbachano, tosi, lootustand-
vaid katseid elustada uues hispaania
filmis mineviku maaligeeniuste Velaz-
quezi ja Zurbarani loometeed, kuid suu-
remas plaanis ndib ajalooline (nii nagu
psiithhorealistlikki) film tegevat alles
esimesi samme. (Taas analoogia romaa-
niga: ldhimineviku erandiga ei ole
hispaania moodne romaan kuigi aldis ol-
nud motestama ajalugu; ma ei tea iithtki
silmapaistvat kaasaegset ajalooromaani,
mis meie Jaan Krossi kombel sajandite
tagant pilku rahvuse minevikku kiiiini-
taks.) Toekama tausta puudumine seletab
niahtavasti ka Carlos Saura ambitsioosse
ajaloofilmi «El Dorado» (1988) ldbikuk-
kumist, mida kriitika iisna iiksmeelselt

on méonnud. (Filmi eelarve oli muide
10 miljonit dollarit; piihendusena Amee-
rika avastamisele pidi see kujutama
missumeelse konkistadoori Lope de
Aguirre seiklusrohket elu — teema, mis
oli filmi juba varem joudnud Werner
Herzogi vahendusel ja mille kirjandusli-
kest versioonidest me {unneme eesti
keeles argentiinlase Abel Posse romaani
«Daimon>».)

Josefina Molina ei ole nii ambitsioo-
nikas kui Carlos Saura. Ta piirdub XVIII
sajandi Hispaania &igupoolest lokaalse
episoodiga Carlos III ja tema ministri,
itaalia péritoluga Esquilache markii
dpardunud valgustuspoliitikast, mis t6i
kaasa spontaanse rahvaiilestousu, nn
Esquilache méssu. Probleem on tésine.
Rahvalikku vastuseisu imporditud (vi-
gisi peale pandud) arenguideedele oli
kogenud juba Karl V kommunaaride
iilestousu n#ol ja seda koges hiljem
Napoleon ise, niipea kui tema vied «re-
volutsiooni valgust» teispoole Piireneesid
viia firitasid. Rahva areng toimub aeg-
lases bioloogilises riitmis, vagivaldselt
kohaldatud moistuseskeemid torjub ta
tagasi ja purustab. Ajaloolis-sotsiaalne
lakitus jouab kohale, vahem usutavaks
jadb intiimtasand, mis pohiplaani toe-
tama peab (peaosa mingib taas Fernando
Fernédn-Goémez, ja taas on tema partne-
riks — teenijanna, kellesse Esquilache
armub — Angela Molina). Ent kahe
suure plaani, sotsiaalse ja intiimse, sidu-
misel tuleb hispaania kineastidel veel
tublisti vaeva ndha. Et see vaev ette-
voetuna aga hiid vilju voib kanda, seda
pole raske ennustada. Teispool ¢musta
legendi» ja patriootilist kangelaskrooni-
kat voi, tdpsemini, nende vahel pakub
Hispaania ajalugu kiilluslikku materjali
kineastlikule mottele. Psithhologiseeritu-
na (humaniseerituna) voiks see olla
filmikunst korgeimal tasemel.
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GARY GRADEN.

STOCKHOLMI MAINEEKA 8:T JACOBI
NOORTEKOO®HI JUHT ON SUONNILT AMEE-
RIKLANE, EUID LAULJATEGA SUHTLER
SELGES ROOTS1 KEELES. TULNUD AASTAL
1982 EUROOFA MUUSIKAKESKUSI UUDIS-
TAMA, EI SAANUD TA STOCKHOLMIST
KAUGEMALE. TAIENDANUD END KOLMEL
AASTAL STOCKHOLMI KCNSERVATOORIU-
MIS, ON TA NUUD PROFESSIONAALSE
DIRIGENDINA JUBA KOLME SEALSE KOORI
EESOTSAS. ERIC ERICSONI OPILASENA
HUVITUBTAEKOORIMUUSIEAST KOGU SELLE
RIKKUSES — VARAJASEST KOIGE
NUUDISAEGSEMANI. MIKS EELISTAB CARY
GRADEN AGA OMAENESE ETTEVOTMISTES
MITMEKULGSUST ENAM KUI AMEERIKA-
LIKEU KESKENDUMIST UHELE «KINDLALT
EDU TOOVALE ALALE«+? PARAST AUGUSTI-
KUIST MINITURNEED EESTIS ALUSTAS
5:T JACOBI NOORTEKOORI DIRIGENT,
STOCKHOLMI MUUSIKAGUMNAASIUMI
OPPEJOUD JA KVINTETI «LAMENTABILE
CONSORT» ESIMENE TENOR USUTLEJA
MAHARAHUSTAMIST JARCGMISELT:

Olen vist juba liiga eurcoplane.
Lébiloogist ja triiginast enamaks hindan
meniiii mitmekesisust, pidevaid voimalu-
si valida. Ja ega see pelgalt gur-
maani mugavus ole — séltuvus iihest ja
ainsast todandjast oleks kindlasti ruinee-
riv. Kui sind aga vajatakse mitmel
pool, void vaba mehena, kui mitte
just dikteerida, siis vordvéaarselt vaizlda
kiill. Ja see on kunstnikule iipris téhtis.

Eesnimi wviilab teil pesueht jinkile —

kuidas hdfldada iilejdfinut?

Ameerikas kolas (ja kdlab) see kir-
japildile vastavalt kui mr Greidn, Root-

DIRIGENDIJUTT

sis seevastu jidtkan esivanemate liini
ja olen hr Gradeen. Ja eks tdnu
sellele, et mu vanavanemad roots-
lased olid, juhus mind aidata saigi.
Kaheksa aastat tagasi, parast opinguid
Carltoni iilikoolis ja muusikakursusi
Aspenis ihkasin iile suure vee kas Viini,
Salzburgi v6i. . . ithesonaga Kesk-Euroo-
pa muusikaelu kaema. Juured ja koori-
lauluhuvi t6id mind esmalt aga Stock-
holmi. Olin juba kuulnud Eric Ericso-
nist itht ja teist ning piilidsin siis teda
silmast silma n#ha. Niagingi. Ja olin
kolm ilihuvitavat aastat Stockholmi
konservatooriumis tema tudeng.

Kas vilismaalasel on raske end iiliopi-

laseks munsterdada?

Ma ei tea, kuidas siin, kuid meil (L&a-
nes) oleneb koik su enese ettevotlikust
meelest, energiahulgast, sarmist. Ja kui
voimalusi mones teatud vallas pole ka
seni olnud, tuleb need endal vilja haudu-
da. Mina sain viimasel kahel aastal
tuge suundstipendiumi néol ka asutuselt
nimega Svenska Institutet.

Milline oleks kokkuvétlikult teie dirigendi-

biograafia?

Wow! Nii lennukaid viljendeid ei
sbanda enesega seostadagi. Olen kiill juba
35, koorijuhina paraku vaevalt seitsme-
ne. Esimesed hooajad kulusid koori kas-
vatamiseks ja kogemuste korjamiseks (ka
Louna-Euroopas, Pohja-Ameerikas), koo-
ri rahvusvahelised véidud périnevad
alles viimastest aastatest (Debrecen,
Arezzo). Muuseas, see vastukiilaskiik
Eestisse ja aukiilaliseks olemine «Sym-
paatti» festivalil tdhendavad S:t Jacobi
noortekoorile auringi. Mitu lauljat on vii-
maseid kuid alla kriitilist iga (25 aastat),
mis noorteklassi nime oigustav. Talve
hakuks piiiian praegusele kolmekiimnele
viit-kuut lauljat juurde leida, et start,
siis juba S:t Jacobi kammerkoorina,
mojusalt kolaks. Oma kahest teisest «t66-
objektist» — Stockholmi muusikagiim-
naasiumi segakoorist ja S:t Jacobi pois-
tekoorist, loodan aga tuumikut uuele
noortekoorile kodukirikus.

Niib, et S:t Jacobskyrka on teile viga

omaseks saanud?

Mitte ainult mulle! Stockholmis on ta
oma rikka muusikatraditsiooniga 1ébi
aegade inimesi koitnud. Aasta ldbi
on seal igal laupdeval kontserdid, suviti
korraldatakse muusikafestivale. S:t Ja-



cobi kiriku akustikat on kiitnud eestlas-
testki interpreedid — olgu nad siis Root-
gist voi siit, Eestist. Aasta tagasi laulsi-
me seal koos «Eesti Projekti» kammerkoo-
riga C. Kreegi «Reekviemi»s...

Kust pirineb teie repertuaar?

Klassikaliste suurvormide ja rootsi
autorite korval leiame lauldavat ikka
reisidelt, vahel lausa juhuslikest kontak-
tidest. Tean, et niiiid peaksin ette lugema
ka kimbu eesti heliloojaid. Kahjuks peale
paari C. Kreegi vaimuliku rahvaviisi ja
V. Tormise «Laulusilla» ei ole nimetada
midagi. Ah, jaa, <Ei saa mitte vaiki
olla» ikka ka... Eks ole kummaline, et
mina, ameeriklane, kuulsin USA heliloo-
jast nimega William Allbright 14ti koo-
rilt « Ave Sols, kui see kevadel meie kiri-
kus tema <Alleluiats laulis. Votsime
selle 26-osalise kaanoni endigi kavva ja
parast siinseid kontserte voéib Gelda, et
tegime oigesti. Kahekaupa saali haju-
nult tuleb lauljail tugevalt keskendu-
da, et kirikuloovide voimalikest iillatus-
kajadest end mitte kohutada lasta.

Millist repertuaari koori lilkmed ise himus-

tavad?

Tunnen neid juba aastaid ja voéin
oelda, et ollakse tolerantselt koige-
so0jad. Bachi korvale mahub spirituaale,
rahvaviiside korvale modernseid kdéla-
sid, kiindumusega siiveneti Palestrinas-
se... Noored on ju vige tidis, ihatakse
itha raskemaid pédhkleid. Kui enne Arez-
zot liksime Schonbergi kallale, oli mul
péaris kohe. Nemad aga, oskamata karta,
vaid nautisid t66d ja, tosi, «Friede auf
Erdens» oOnnestuski. Suurimaiks pidu-
pievadeks nagu ehk koéigile lauljaile on
meile olnud méne suurvormi ettevalmis-

K. Suure fotod

tamine kahasse orkestriga. Selles, et
maailma juhtivad instrumentalistid ja
vokalistid iiksteist vastamisi kadestavad,
polegi ehk pohjust kahelda. ..

Kuidas on dirigentidega? Kas koorijuht

suudab maista lauljat?

Hingeelu on muusikuil peen, seepérast
ei julge ldbindgijaks end viaita. Prakti-
liselt poolelt peaksin aga iiht-teist tai-
pama. Hea mitu aastat laulsin ise Eric
Ericsoni kammerkooris, praegu kuulun
esimese tenorina kvintetti <Lamenta-
bile Consorts. Rikskonsert’i vahendusel
oleme esinenud mitmel pool Pdhjamaa-
des, kavades enamasti vanad meistrid
— Byrd, Tallis jt.

Kas pere ei nurise, et olete iiha lennus

kiill kooride, kiill ansamblitega?

Varsti saan teada. Abiellusin #sja
rootslannaga, nidal tagasi naasime lom-
bi tagant mesinédalailt New Englandis.
Ise loodan koige paremat, sest temagi
on laulja, korgharidusega héilespetsia-
list. Kirjutab erialaseid artikleid, koos-
toos iihe teadusinstituudiga uurib mikro-
fiibertehnoloogia abil organismi sisemisi
protsesse eri registrite (ja tédmbrite)
eviljapigistamisels.

Millega alustab tulevane S:t Jacobi kam-

merkoor?

Novembris tegeleme Duruflé «Reek-
viemigas, detsembris aga paneme kokku
uue joulukava, mis (nii nagu igal aastal)
loodetavasti meile rohkelt r66mu ja esi-
nemisi toob. Mozarti aastal seevastu sii-
veneme tema missadesse, et kevadeks
olla kiipsed koondprogrammiga, mida
viia kas Jaapanisse voi Pohja-Ameeri-
kasse. . .

Usutles PEETER TOOMA
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3.—13. augustini toimus Tallinnas
ja vihemal méidral teistes Eesti
paikades IV Tallinna rahvusvaheline
orelifestival. Sellest votsid osa mit-
med Euroopa tipptasemel organistid.
Siin pildil on ndha festivali korral-
danud firma «Esto-Muusika» kahte
juhti: Vaado Sarapuu (vasakul)
surumas kétt itaalia organistil
Alberto Pavonil, valges iilikonnas on
Andres Uibo, kelle isiklikud kon-
taktid olid selle festivali tegelikuks
vundamendiks,

Orelifestivaliga on seotud jédrgnev
refleksioon, mis on, tosi kiill, laiema
suuna ja ainekisitlusega.

TOOMAS TRASS

MEIE JA HISPAANIA
ORELIKULTUURIST

Lugesin hiljuti jirgmisi ridu: «Ma
kirjutasin kord, et «Jumal on koige eest
tdnu volgu Bachile». Ilma Bachita oleks
Jumal teistsugune tegelane. Bachi muu-
sika on ainus, mis lubab arvata, et uni-
versum pole tédielik nurjumine. Bachil on
koik siigav, toeline, vihimagi teatraal-
suseta. [ - - -] Ilma Bachita oleksin ma
tdielik nihilist.»

Nii kirjutas kuulus rumeenia-prant-
suse pessimistlik filosoof Emil Michel
Cioran, kelle artiklit ¢« Kahest iihiskonna-
tiiiibist» me hiljuti ajakirja <Akadee-
mia» 5. numbri veergudelt lugeda voisi-
Loomulikult soojendavad sellised

read iga oreliméngija ja -sdbra siidant —
on ju nimelt Johann Sebastian Bach
orelimaailma suurim kuju, kalju, millest
ei piddse ei iile ega iimber. Ta on siiani
orelimuusika tipp, ideaal, kérgeim saa-
vutus: vaevalt, et keegi suudab tulevikus
luua midagi nii iilevat ja suurt. Ometi
pole Bach kogu orelimuusika. Rahvus-
kultuuride kirev spekter avaldub kogu
oma mitmekesisuses ka selles muusika-
valdkonnas. Kuskil seal paikneme ka
meie — eesti orelikultuur oma ajaloo,
juurte, eelkidijate ja suurmeestega. Mil-
lisesse kultuuriareaali me kuulusime,
millest olime méjustatud ning kuhu



oleme joudnud pérast 50 aastat kestnud
vaimset vdgivalda? Lubatagu mul siin-
kohal pisut motteid molgutada, mee-
nutades sealjuures ké#esoleva aasta
augustikuus toimunud eesti koigi aegade
imposantseimat oreliliritust, Tallinna
IV rahvusvahelist orelifestivali.

Uks augustikuise festivali auviérse-
test kiilalistest, hispaania vanamuusika
meistriklassi ldbiviija, kuulus ibeeria
vana orelimuusika asjatundja José L.
Gonzalez Uriol vordles prantsuse orelit
ennast imetleva paabulinnuga, saksa
orelit dogmaatikutega, oma, s.o his-
paania vana orelitiiiibi kohta lausus aga,
et pole teist nii 6rna, varjundirohket
ning varvikiillast pillide kuningat. Ise-
ennast peab hérra Uriol aga XVII sa-
jandi muusiku koopiaks, olles iihtlasi
nii organist, klavessinist, klavikordi-
méngija, orelite restauraator kui ka
pedagoog.

Toepoolest, augustikuus tekkis hru-
saamine ning samas suur uudishimu:
kui erinevad on siiski euroopa muusika-
kultuurid! Tdnu muusikateadlase Hillar
Saha tanuviidrsele, tohutult ulatusli-
kule, kuid kahjuks pooleli jainud uuri-
mistodle teame, kuhu me kuulusime. Ees-
ti- ja Liivimaal toimuv oli kindlalt iiks
osa Pohja-Saksa XVII sajandi orelikul-
tuurist. Seda toestavad sdilinud oreli-
dispositsioonid, meil Tallinnas nimelt
1668. aastal Pohja-Saksa meistri Chris-
topher Meinecke valmistatud Niguliste
' kirikule ehitatud kuulsa Stellwageni
tiiipi barokkoreli dispositsioon. Olgu see
siinkohal asjatundjaile esitatud (Hillar
Saha jargi):

«Manuaalis» (I) 10 registrit: Principal 16,
Quinta-Thén 16", Gedackt 8', Rohr-Flote 8,
Octava &', Super-Octava 4', Rausch-Pfiife
2', Mixtur 4—5 fach, Trommet 16', Trom-
met 8';

«Selgpositiiviss (II) 8 registrit: Princi-
pal 8, Gedackt 8, Gedackt 4, Scharf
2 fach, Octava 4, Krummhorn 8, Dultian
8, Tertian 2-fach;

«Rindvérgiss (III) 5 registrit: Quinta-
Thén 8, Gedackt 4', Sesquialtera 2-fach,
Regal 8;

«Pedaalis» 8 registrit: Untersatz 16,
Gedackt 8, Octava 8, Gedackt 4', Posaune
16", Fagotto 16’, Trommet 8, Cornet 4.
Peale selle Tremulant ehk tremolo-seadel-
dis. Sidurid (klapid).

Toon dra ka vanameister Saha enese kom-
mentaari: «See orel esindab Tallinnas vdd-
rikalt Pdhja-Saksa orelimeistrite (eriti liiii-
beklase Stellwageni) varabarokkstiili. Méodu-
kalt esinevad printsipalid. 22 mélemas ma-

nuaalis véimaldavad peenimate helivarjun-
dite, eriliste sooloefektide saavutamist. Liit-
registrite koostamisel on ndhtavasti véilditud
tutti tavaline karjuvus. Osavirgid on heas
tasakaalus omavahel. Uhistele joontele vaa-
tamata omab igaiiks selgesti kujundatud
individuaalsust, — ddrmiselt tdhtis néue
poliifoonse muusika tolgitsemisel! Pedaalis
leiame iihe 6rna 16°; ometi, registrite kogu
jddb siiski kiillalt toekaks kolme iihildatud
osavirgi suhtes.»'

Teine fakt, mis eesti orelihuvilisi ning
ka iildse koiki varase muusika sépru
voiks meelitada ning toonust téstvalt
mojuda, on see, et Tallinnas ning Nar-
vas, mis kiill Hansa Liitu ei kuulunud,
tootas teada olevalt vihemalt kaks kuul-
sa Liibecki kantori, Bachi suurima eel-
kéija Dietrich Buxtehude 6pilast (uuema
informatsiooni jargi, mis siinkirjutajani
joudis eespool mainitud festivali ja
meistrikursuste ajal Kieli oreliprofessori
Hans Gebhardi kaudu, peetakse J. S.
Bachi oreliloomingu suurimaks mojuta-
jaks kiill hoopis Liineburgi organisti
Georg Bohmi): Tallinna Piithavaimu ki-
riku organist, arvatavasti poola périt-
olu Pollacki-nimeline mees ning Narva
saksa kiriku organist Ludvig Buzbetsky,
kes 2cvli oletatavasti samuti poola périt-
olu.

Niisiis, mitte ainult oreliehitajate
kaudu, mitte ainult tehnoloogia libi pole
Eestimaa osa saanud Euroopa orelikul-
tuuri korgtasemest. Me olime (oleme?)
sellest mojutatud ka ideede tasandil,
vaimselt, tunnetuslikult. Sama kehtib
ju ka palju rédgitud(?) eesti arhitek-
tuuri ning kunsti kohta, lubatagu vaid
meenutada professor Villem Raami kir-
jutisi. Kuid meis pesitseva eesti rahvus-
lase noudlik ja umbusaldav hddl ndouab
karmilt téendeid: mis on sellel koigel
pistmist meiega, eestlastega? ‘

Loomulikult on iseasi, kui palju talu-

~ poegadest eestlasi koigest sellest otse-

selt osa votsid, kuid suures iilekaalus
on ju Eestit 1dbi aastasadade asustanud
eestlased. Voimatu, et meie esiemad ja
-isad ei kuulnud seda muusikat, mida
kirikus orelil esitati, ei ndinud tolleaeg-
seid oreleid. Argem alahinnakem meele-
liselt kogetut! Teenijatena tootas eestlasi
linnades kindlasti kas voi orelitallaja-

' Hillar S8aha. Eesti muusika ajaloo lugemik
1I. Autori vdljaanne, Tallinn, 1940.

*Hillar Saha. Muusikaelust vanas Tallin-
nas. Tallinn, 1969.
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tena. Ei saa olla, et kuuldu-nédhtu ei ole
eestlaste «kollektiivsesse alateadvusses»
mingeid jilgi jaitnud. Védhesed talupojad
said, tosi kiill, saksastumise hinnaga,
ka kantoreiks ning orelimeistreiks.
Niiteks Tallinna toomorganist Peeter
Trump, orelimeistrid Thal, Normann.
Nii nagu Tallinna linn on ehitatud koha-
likust paekivist ning eesti tooliste kite-
ga, on ka vanades Eesti orelites kasuta-
tud Eesti puitu. Samas on tdepoolest
tosi ka see, et konkreetsest muusika-
tegemisest kirikus, kuhu orel on sadu
aastaid pohiliselt kuulunud, jédid eestla-
sed kuni XIX sajandini tegelikult eema-
le. Aga osasaamine sellest loeb minu
arvates ka viiga palju.

Iseloomulik Eestimaa kultuurisuunit-
lusele XVII sajandil, orelikunsti «kuld-
ajastuls Euroopas, on Hillar Saha luge-
mikust loetav Meinecke-Bruse afiir, kus
Tallinna rae tasandil peetakse leppima-
tut voitlust <¢romaani» (st Prantsus-
maalt ldhtuva) orelistiili vastu. Oreli-
meister Bruse tuli nimelt Rootsist, kus
mainitud stiil oli levinud. Té&itsa kah-
ju, kui praegu moelda! Esindatud olek-
sid voinud olla (voiksid praegugi ollal)
moélemad suunad.

Meie traditsioon erineb tugevalt sel-
lest, millest rédkis hdrra Uriol umbes
60 meistrikursustest osavotjale, kes
olid iile N. Liidu kokku sbéitnud. His-
paania oreli eripdra koige e¢ndhtavams
pool on muidugi kuulsad horisontaal-
asetusega trompetregistrid, samuti kum-
maline manuaalide paigutus. Mitme-
manuaalilise oreli puhul asetseb kla-
viatuur hispaaniakeelse nimetusega ca-
veretta peaoreli organo majoro all. Ise-
loomulik on primitiivne, lihtsalt rippuv,
kuid erakordselt tundlik ning jark-jar-
gult avanev faktuur, klaviatuuri jao-
tumine kaheks (nagu vanadel harmoo-
niumidel). Pdhiliselt olid vanad hispaa-
nia orelid ithemanuaalilised ning pe-
daalita, registrite arvult aga kiillalt
suured (optimaalne suurus oli u 40 re-
gistrit), kuigi tuulesurve on vanadel his-
paania orelitel viga nork, tutti’'t kasu-
tada ei saagi, see-eest kolab pohiregist-
rite, eriti printsipaaligrupp erakordselt
pehmelt ning laulvalt.

Hispaania orelikultuuri ¢néhtamatus
osa moodustab aga oreli vidga wvahetu
ja otsene side kirikuga, missaga, kloost-

32 riga. Kogu Hispaania ajalugu nimetas

professor Uriol aga religiooni ajalooks.
Ibeeria vanast muusikast rddkides ning
seda esitades tuli ilmsiks selle teatud
kahestumus, mis samuti pidi kehtima
kogu hispaanialiku kultuuri kohta; ore-
lit ja muusikat ei saa lahutada abso-
luutselt ithestki hispaania elu puuduta-
vast valdkonnast: miistiline, religioosne
ning harras Hispaania ning jumala-
vallatu, rahvalik ja vo6itluslik Hispaa-
nia.

Tédiesti omaette teema moodustab
hispaania traditsiooni jérgi oreliméng,
improvisatsiooniline esituslaad, kindlad
reeglid kaunistuste ning figuratsiooni-
gruppide méngimisel (closad), hispaania
liturgiline improvisatsioon, hispaania-
pidrane aplikatuur jne.

Vanu véértuslikke oreleid on Ibee-
rias sdilinud véga palju, nii palju, et
suur osa neist on vidga halvas seisu-
korras, restaureerimata, erinevalt Hol-
landist, kus koik ajaloolised pillid, vaa-
tamata nende rohkusele, on ideaalselt
korras, kasutuses ning uurimise all.

Téepoolest, ithe puu langemine taigas
pole katastroof — aga Alutagusel (Fred
Jiissi «Rebase tund»)? Eestis on ligi 150
orelit. 50 aastat on enamik neist olnud
korrastamata, meie kultuuriteadvus on
aga taas (tahaks loota!) tousmas — hoid-
kem omi vanu oreleid! Meie vanim pill
asub Kihelkonnal, aastast 1805, meister
Johann Andreas Stein (jumalapérast
mitte too Mozarti oma, kes talle klaveri
valmistas!) ning see orel kannab endas
Peeter Siida orelimdnguoskust. Saja-
aastaseks saab sel aastal Noo kiriku
orel. Konservatooriumis pole taastatud
iseseisvat oreli eriala, kirikumuusika
osakonda, harjutusorel on keskpérane,
uusi pille vajavad, remonti ootavad...
Oeh!

Loomulikult on véimatu holmata ees-
ti orelikultuuri ldtteid ja probleeme
iihe lithikese artikliga. Kogu see vald-
kond on pohjalikult 1dbi uurimata. Hillar
Saha ning Hugo Lepnurme téinuvéirne
to6 ootab jatkamist.



ANDRES LAASIK

POORAB, EI POORA...

E. Maripuu «Poorded» Noorsooteatris (lavasteja E. Maripuu).
IT vaatus. Louise — Heli Kivilaht, Joe — Rein Oje.

Arvan teisiti kui mitmed teised tun-
tud kultuuritegelased, kes on vditnud, et
Eesti ja Vilis-Eesti kultuur on tervik.
Ehk on see arvamus neil kujunenud pé-
rast head kostitamist seal teisel pool,
kuid kiesoleval ajal ei tahaks kuidagi
seda viidet toena votta. Ehk minevikus
ja tulevikus, kuid mitte praegu. Teater
on kunst, kus «¢niiiid*» ja epraegu» on
tdhtsad ning teatrisse tulevad paratama-
tult reaalsused tédnavalf, kodudest jm
meie kdimasolevast elust. Kui erinevat
elu aga elame meie ja need vidhesed eesti
vaimuinimesed lddnemaailmas, sel tee-
mal pole vaja vaielda ka nendega, kes
on rddkinud Eesti ja Vilis-Eesti kultuuri
ithtsusest.

Elmar Maripuu «Pdoretes lavastamist
autori enda poolt Noorsooteatris vaat-
leksin kui hulljulget eksperimenti, sest

T. Huigi fato

kuidas teisiti saab hinnata kahe Vilis-
Eesti ja ithe Noorsooteatri niitleja koos-
mangu. Nad justkui rddgiksid erinevas
keeles. Asi pole eesti keeles, sest
torontolase Heli Kivilahe ja newyorklase
Jaan Kuuse vaevumiérgatav akisent ei
sega pormugi etenduse jalgimist. Nende
erinevus lasnaméelasest Andrus Vaa-
rikust seisneb milleski muus.

Esimene mulje Jaan Kuuse ja Heli
Kivilahe méngust tekitas motte, et
seekord on vilismaalt meile amat6orid
esinema kutsutud. Siis aga taipasin, et
see, mis neil puudub, on kool. Mitte teat-
rikoolituse ega -kogemuse mottes, sest
h#ddle-, keha- ja psiihhotehnikaga oli
kiilalisesinejatel kaik korras. Neil puu-
duvad aga meile tuttavad kultuurilised
kogemused, mis looksid elulise sideme

lava ja saali vahel. Siit vo6ib tulla tead- 33



mine, et osa meie teatri vaartustest on
lokaalse tdhendusega ja korvalt tulnuil
pole lihtne neisse sfiifiridesse siseneda.

On muidugi julm hea tahtega tulnud
rahvuskaaslastele 6elda, et oleme mingil
mééral teineteissle voorad. Aga olgem
ausad, just ausus aitabki meil iihtsust
saavutada. TH06 teatris (kunstis) polegi
ju midagi muud kui vooraste ja raskesti
kokkusobivate elementide sobitamine
itheks tervikuks.

«Pooretes tulemusele moeldes jdidb
mulje, et ega Elmar Maripuu idealisee-
rinudki iile véimalust toimida siin Eesiis
ithtsel kultuuripohjal. Kiill aga saab
tema t66s ndha eesméirki — jouda siinse
vaatajani, teatrini. Sest juba plaan pan-
na iiheaegselt lavale Eesti ja Vilis-Eesti
nditleja, kdtksb endas taotlust leida kul-
tuuride kokkupuutepind, ithine nimeta-
ja. Dialoog teatris eeldab viljendus-
vahendeid. Kaks eri kultuuritaustaga
néditlejat peavad laval dialoogi luues
paratamatult joudma iihise kommuni-
katsioonini. V6ib vaid aimata, milline

+Pddrdeds. I vaatus. Joe — Jaan Kuuse. Tom —
Andrus Vaarik
P. Lauritsa foto

kultuuriline selektsioon toimus selle
omapdrase eksperimendi loovas prot-
sessis.

Naiitleja t66 on vdga mojustatud elust.
Pean oluliseks rdhutada, et Eesti ja
Vilis-Eesti nditlejad tulevad kohtumisele
laval erinevast iihiskonnast, erinevast
argielust. Uhine on keel, kuid niiid
voib ka see lahutada, sest lava 166b
ka keele omapidra kaudu tegelaskujule
pitseri ja vahe néitlejate keelekasutuses
on tédnase pideva reaalsus. Kiill aga seob
meid véliseestlastega euroopalik kultuu-
ritraditsioon, mida on Eesti-keskselt ja
eestipiiraselt iile merede ja ookeanide
hoitud ja edasi arendada piiiitud. Neid
véadrtusi on sedavord palju, et piisab ka
teatri tekkeks. Elmar Maripuu toestas
seda. Ja see toestus ei olegi meie intro-
vertse teatrikultuuri seisukohalt téhtsu-
setu.

Eespoo! toodud vdidetele lisab téestust
eksperimendi jirg. Etendusse, kus Jaan
Kuuset asendas Rein Oja, ilmus uusi tee-
masid. D'spigny ja Joe kaksikrollis tek-
kis isegi sovjetliku Sarlatani &ratunta-
vaid peegeldusi, mida Kuusel polnud ega
saanudki olla. Need maised niiansid,
mis Rein Oja juurde lisab, on hoogsuse




ja huumoriga antud ning lisavad lavas-
tusele pinevust. Samas tundub, et Ojal
jéi edasi andmata midagi Kuuse loodud
D’epigny ja Joe pateetilistest tagamaa-
dest, mis on seotud aadlikultuuri miis-
tika ja metafiiiisika jouga. Jaan Kuuse
D’epigny ja Joe usuvad neisse vadrtus-
tesse, millega on seotud nende elu ja
tegevus. Tema kehastatud tegelaskujud
ei mahu enam pragmaatilise kriitika
alla, kuna esindavad teiste reeglite
jrgi toimivaid subkultuure. Ja nende
kultuuride reeglistiku ja mallid leiab
Kuuse tédpselt.

Tasapind, kus «Pooretess tekib lavas-
tustervik, on Elmar Maripuu néidendi
abstraktsed, iildhumaansed, euroopaliku
kultuuriga seotud teemad. Suure Prant-
suse revolutsiooni ajal Pariisis (I vaa-
tus) ja tdnapdeva New Yorgis toimuvad
siindmused (II vaatus) poéorlevad iimber
selliste iildinimlike moistete nagu kul-
tuur, ausus ja armastus. Siin ldheb kai-
ma armastuskolmnurga skeem ja selle
skeemi sees on koik nditlejad omal ko-
hal. Andrus Vaarik Jaan Kuuse ja Heli
Kivilahe partnerina oli suurepdrane
valik juba sel pohjusel, et lahtise néitle-
jana loob ta paremad eeldused  laval
suhtlemiseks, mis eespool loetletud prob-
lemaatika tottu on kéesoleval juhul
eriti tdhtis. Mahlakusele piirgiv Vaa-
rik, kes tegelasena esindas pragmaatili-
semat poolt, t6i lavastusse endaga kaasa
peenetundelise viljendusliku eeskuju,
mille jirgi pealispinna ja sisemuse vastu-
olud olid iiks osa «Podoretes kunstilistest
voorustest.

Voib belda, et antud juhul on vilis-
eestlased toonud meie veidi sumbunud
lavale vidrskemaid, avarama maailma
teemasid. Ei maksa unustada, et tidnu
Jaan Kuusele ja Heli Kivilahele on 6n-
nestunud luua Noorsooteatri vaikesel
laval killuke New Yorki, mis muidu on
olnud meie teatris eksootilise import-
konservi maiguga.

Noorsooteatri eksperimendi kaudu pé-
ralejoudnud kogemus, et erinevate kul-
tuuriliste tagamaade, taustade ja aru-
saamade kohtumine laval on iseenesest
juba vé#rtus, on eriti vajalik praegu, mil
teater januneb uue idee jdrele. See koh-
tumine ei tule lihtsalt, kuid see vaev ta-
sub ennast dra. Miks mitte proovida sel
viisil luua teatrit ka edaspidi?

OLEN TULNUD
EESTISSE OPPIMA

...litleb vdliseesti dramaturg
ELMAR MARIPUU

T. Huigi foto
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Kes sa niiid siis oma elukuiselt oled,
arvutispetsialist voi nditekirjanik voi
molemad?

On nii, et ma tegelen programmeeri-
misega nii kaua, kui mul on kiillalt
raha, et asuda moneks kuuks tosiselt
ndidendite kirjutamise juurde. Seega
elatise teenimise vahend on program-
meerimine.

Ja jadb ka selleks?

Eks néis. .. Nojah, ma olen enamuses
kirjutanud ikka meie véikesele eesti
ithiskonnale viélismaal ja selle abil rik-
kaks ja kuulsaks ei sza.

Siin ka mitte.

Jarelikult lootusetu amet.

Mida sa varem tegema hakkasid, kas

niidendeid kirjutama voi teatrit tegema?

Koik juhtus enam-vdhem samal ajal,
koolis ja iilikoolis hakkasin millegipdrast
tegelema teatriga. Ma isegi ei mileta, mis
tuli enne, nihtavasti oli vaja midagi
méngida, kirjutasin siis ise midagi val-
mis. Mind on alati kirjutamine rohkem
huvitanud kui néitlemine.

Kas piiis ingiskeelsesse kunstiellu, tipse-

malt dramaturgiasse on iihel viliseesti

kirjamikul raske vdi on see sulle p&hi-
motieline asi kirjutada eesti keeles ja
ainult eestlastele?

Olen aru saanud, et inglise publiku
suhtes ei ole olnud mul kunagi sellist
tunnet nagu eestlaste suhtes: kuigi eest-
lased vbivad mind vahest taitsa vihasta-
da, aga mul on ikka neile midagi iitelda.
Inglastele oleks mul viga reske kirjutada
midagi sellist, millel oleks elu sees.

Nii el inglastele ja ameeriklastele sul sonu-

mit ei ole?

Ei. Pealegi on professionaalses teat-
ris siiski véiga raske ldbi liiiia, eriti New
Yorgis. Selle linna publik on iiks suur
haaramatu mass, mis koosneb kodige eri-
nevamatest rahvustest, kuigi ameerik-
lastest. Lisaks paistis mulle, et enamik
NY kirjanikke kirjutas teistele NY
kirjanikele ja neid oli ka nii palju...
Umbes niimoodi, et ainult sellepdrast
peame niiiid sellele voi teisele etendusele
minema, kuna nemad istuvad meie eten-
dusel ka...

Mis ajendas kodueestlastele kirjutama,

kuuldavasti kirjutasid jm ¢«Pooretes teise

vaatuse siin? Oli sul ka mingeid raskusi
siinse konteksti tabamisega?

Asi oli selles, et «Pdoretes teise osa
tegevus siindis algselt kusagil Louna-
A meerikas, Nicaragua-taolises riigis. Nii
et teine osa oli nagu paralleeliks
esimesele, mis kisitles Prantsuse revo-

«Poordeds. I vaatus. Madeleine — Heli Kivilaht, D'epingy — Rein Oja, Corot — Andres Vaerik.




lutsiooni, kus revolutsioon poordus ise-
enese vastu, nagu ka Nicaraguas juhtus.
See oli tavalise ldinemaailma liberaali
vaatevinklist ndhtud lugu, peegeldades
seda, kuidas enamus haritlasi Lédnes
suhtub maailma poliitikasse. Niisiis kaks
pooret paralleelselt.

Miks sa siis teise vaatuse algsest varian-

dist loobusid?

Oli nii, et hakkasime selle Nicaragua
variandi kallal t6dle ja see ei ldinud ega
ldinud kuidagi. Sain aru, et midagi
on valesti ja ma kiisisin néitlejatelt. . .
Ja siis 16puks Andrus iitles,et anna niiiid
andeks, ma saan tépselt aru, mis sa tahad
selle tegelasega iitelda, aga emotsionaal-
selt vottes tundub ta mulle idioot.
Eesti oludes ei saa tosiselt votta ini-
mest, kes tuleb lavale ja esitab siiralt
sotsialistlikke vaateid. Ta vo6ib kiill hil-
jem oma meelt isegi muuta, aga keegi
ei hakka teda kuulamagi.

Miks sa uues variandis just sensitiivi

teema valisid?

Sellepiirast, et meil on need sensitii-
vid ja Sarlatanid toesti viimasel ajal
véga levinud. Siia joudes taipasin, et teil
on samuti iileloomulikud nédhtused popu-
laarsed. Ndgin ETV-s programmi UFO-de
kohta ja panin tédhele, kuidas koik istusid
ja vaatasid suurte silmadega... Sain
aru, et siin voib olla midagi iihist
meie iihiskondade wvahel, motlesin, et
voib-olla pakub huvi...

Millises teatrikoolis sa ise Gppisid?

Ma pole kunagi spetsiaalselt teatrit
oppinud. Tegin ldbi iithed NY iilikooli
néiteméngu- ja filmistsenaariumide kir-
jutamise kursused, see oli vdga ponev ja
kasulik, 6ppisin seal palju.

Aga oled sa varem ka lavastanud?

Olen iiht-teist lavastanud, peamxselt
enda asju, sest New Yorgis on viga raske
leida lavastajat, keda voiks usaldada.
H#4 lavastaja tahab t66 eest kova raha,
kes raha ei taha, see pole jdlle téenéoliselt
eriti hdd ja kogemustega.

Kuidas oli lavastada niitlejatega, kellest

osa kuulus oma kultuuritaustaga iihte

iihiskonda ja osa jille teise? Kuidas see

trupp iildse toéle hakkas?
Viga kergesti liks koik. Probleemid

olid keelelised: kuidas vidljendada seda,
mida ma néitlejatele tahtsin iitelda.

Kuidas oli lavastada nn riigiteatris?

Haruldaselt tore. Nende asjade puhul,

mis me Heliga oleme koos teinud, on alati
olnud mure, kust saada kostiiiime, seda,
teist ja kolmandat; saal on vaja kinni
panna, iiiliri maksta, raha koguda.
Siin olid inimesed, kes selliste asjade
eest hoolitsesid, koik olmelised mured
olid dra voetud. Haruldane luksus! Pea-

eFidrdeds.

Heli Kivilaht ja Rein Oja.

T. Huigi fotod
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legi, proffidega to6tades on alati garan-
teeritud teatud tase, nditlejale pole vaja
seletada ABC-d. See on suur véimalus,
saab rohkem méelda kunstilistele asjade-
le. Olen podraselt tdnulik Mati Undile,
kes mu koos abikaasa Heliga siia toole
kutsus.

Jérelikult pakub Eesti loominguliselt te-
gutsevale viliseestlasele suurepiiraseid
voimalusi?

Paradiis!

ETV-s etendus sinu «Ohmi seadus». Kuidas

meie esitusega rahule jdid?

Mul on tunne, et monteerimise ajal
liks midagi kaduma. Voib-olla tehnilistel
pohjustel valiti need kaadrid, mis ei
olnud ménguliselt koige paremad. Tiiki
riitm kadus éra, just 16pupoole. Mul on
ndidendisse kirjutatud viga kindel riitm
— itha kiirenev tempo jduab lopuks
plahvatuseni. Seda ei suudetud piris
tédpselt tabada. Alguses motlesin, kas
seda tiikki saab iildse televisioonis teha,
kuigi ta on staatiline, on ta ikka viiga
lavaline ndidend. Aga siis paistis, jah,
et voib-olla saab. See materjal, mida
négin enne monteerimist, tekitas kiill
védga hea tunde ning tegelikult kujunes
mu koostéé6 G. Kordemetsa ja E.
Spriidiga véga meeldivaks. E. Spriit
kavatseb niiiid televisioonis mu naidendi-
test terve sarja lavastada.

Kas ténapieva viiliseesti dramaturgiast
oleks midagi, millega meie repertuaari
rikastada?

Uks néidend on kindlasti, mida kohe
pakkuda julgeks — Gert Helbemie «Ule-
liigne inimenes, Juhan Liivi elu pdhjal.
See ndidend pakub just lavastajale véi-
malusi, sest ma olen tdhele pannud, et
eesti teater on ikka lvastajateater, siin
on lavastajal védga suur roll. Naiite-
kirjanikuna mulle see tdiesti ei meeldi ka,
et iga lavastaja tahab n#didendile oma
pitseri panna. «Uleliigne inimene» on
ka suure ansambli tiikk, nii et viga sobiv
siinsele repertuaarisiisteemile.

Aga muidu, vihemalt varem tundus,
et viliseestlaste dramaturgia on vana-
moeline. Eriti leidlikele ja uutele ideedele
nagu ei tahetud tulla. Voib-olla taheti,
aga ei suudetud — ikka oli tihtsam, et
iga kord, kui eestlased kokku tulevad,
kolaksid motted sellest, et eestlased on
vankumatud, kéik jddb nii, nagu alati on
olnud jne. Ilmar Kiilvet on ka teistmoodi
asju teinud, vdga teravalt, satiiriliselt
kirjutanud wvéliseesti iihiskonna kohta.
Kui palju see teema siin kolaks, ei tea?
Voib-olla siiski ka.

Mis sind Eesti teatrites iillatas? Mida

uut enesele avastasid?

Ullatas, et néitlejad suhtlevad publi-
kuga inimlikumalt kui meil. Ameerika
néitlejad kipuvad staarideks minema voi
lausa tahavad olla staarid. On ikka viga
suur vahe lava ja publiku wvahel
publik on tulnud néitlejaid imetlema ja
vaatama. Suured Broadway lavastused
on nii suurejoonelised, et sa lihtsalt
pead aru saama — need inimesed seal
laval on teisest maailmast! Sa ei kuulu
nendega kokku. Aga siin Eestis on tunda,
et inimesed laval ja saalis kuuluvad
iithte. Nii palju kui olen rddkinud sopra-
dega, ja just tavaliste teatrikiilastajate-
ga, olen mirganud, et nad on mitmes
mottes niitleja suhtes kriitilisemad,
oigemini, nad oskavad pohjendada seda,
mis neile meeldib ja mis mitte. Aga
seevastu on neil siidameldhedasem suhe
nditlejaga — kui moni neile meeldib,
siis on see nagu isiklik tunne selle’
nditleja vastu, mida Ameerikas viga
harva ette tuleb. Tundub, et siin néitleja
ka hindab oma publikut kérgemalt kui
Ameerikas. Seal on publik nagu iiks
suur suu, millesse ta oma kunsti sisse
topib, siinse niitleja jaoks on publik
konkreetsem.

See johtub ilmselt ka sellest, et meid on

vihem ja publik on homogeensem. Aga

kuidas sa oled rahul eesti niitlejate
professionaalse tasemega, treenitusega?

Just saalist vaatajana?

Mulle tundub, et teie head niitlejad
on vidga head. Andekas niitleja on iile
ilma hea... Vdiksemates rollides toetub
teater ka neile néitlejatele, kes pole nagu
siindinud v6i iseloomult néitlejad, aga
kes voivad areneda, saada headeks,
professionaalseteks néitlejateks. Mul on
vahel tunne, et neid vdib-olla mitte
kbdige paremaid néitlejaid ei ole kiillalt
arendatud, teater pole nende potentsiaali
maksimaalselt kasutanud. Nad voiksid
ju nende parimate tasemele toéusta!
See on asi, mis tdenioliselt paraneb,
kui néitlejad saavad rohkem suhelda
teiste maade niitlejatega. Eesti inimesed
peaksid ndgema, kuidas teised tdotavad,
mida nad teevad, mis on need toelised
VOIMALUSED. Mitte et iiks ameerika
nditleja oleks eesti omast parem, aga
tal on kindlasti pakkuda midagi sellist,
mida siinsed ei tea.

Kas meie nditlejal ongi iildse tahet maksi-

mumi jirele, et ennast liiga heaks viilja

arendada?

Ma tean, et moned tahavad tdesti.
Muidugi, kui igal pool on repertuaari-
siisteem, siis iithest kiiljest on niitleja
elu kiill kindlustatud — kindel sisse-
tulek saab olla ainult abiks loovas t66s —
aga teisest kiiljest voib tekkida teatud
mugavus, vaimne mugavus.



See ongi vdib-olla eesti teatri nahka

ud?

a oleksin vidga ettevaaltik selles
suhtes, ma tean, et igal pool arvatakse,
et Eesti peab iile minema turumajandu-
sele jne... See on asi, mida mina ei
tahaks otsustada. Ma ikka arvan, et
repertuaarisiisteem on siiski parem kui
tdielikult vaba lepingute s6lmimine. ..

Nie, kui huvitav. ..

Inglased néiteks oskavad kompromis-
se teha, West End’'i teater tootab kiill
lepingutega, aga igas linnas on ka oma
repertuaariteater, kdoige paremad Inglis-
maa teatrid on ikka kaks repertuaari-
teatrit Royal Shakespeare Company ja
National Theatre. Aga ma ei tea, mis
vdiks Eesti lahendus olla. ..

Eks optimaalne olekski kahe siisteemi vahel
balansseerimine. Aga kui niied ikka lagu-
nenud etendust, kus niitlejad lihtsalt ei
viitsi ennast pingutada, siis tekib kiill
tunne, et muu ei aita, kui raudne lepingu-
siisteem, kuni t66punduseni vilja!

Aja jooksul tuleb leida 6ige lahendus,
mis peab ise villja kujunema.

Kui niiiid Eesti iihiskond hakkab ka

turumajanduse poole minema, kas sa ei ar-

va, et eesti kultuur saab sellega hirmsa
hoobi?

Ma arvan, et oht on olemas. Ma ei
teagi, miks paljud inimesed siin on nii
vaimustuses turumajandusest, vdib-olla
peaks toepoolest elama mdnda aega
ithes New Yorgi vaesemas linnaosas, et
mdista, mis on selle siisteemi negatiivsed
kiiljed. Ei tasu arvata, et demokraatia
ja turumajandus on iiks ja seesama asi,
et iiht ei saa ilma teiseta. Aga ma ei
ole majandusteadlane, vdib-olla on tdesti
vaja kolm-neli aastat tdielikult wvaba-
turusiisteemi, et inimesed teaksid, mis on
seal head ja halba. Et siis jdlle leida
Eestile dige tee. Turumajandusele iile-
minek oleks tden#oliselt hoop kdigile,
aga vdib-olla on seda hoopi vaja?
Ma tean, et mitmed viliseestlased tea-
vad siia tulles viga kindlalt, mida peaks
Eestis ette votma. Mul ei ole nii kindlat
ideed ja ma ei usu, et ka nemad
tunnevad siinseid olusid paremini kui
teie ise. Selge on see, et noukogude siis-
teem muudab inimesed laisaks, sest neil
pole kellegi ees vastutada. Oleks vaja,
et iga inimene vastutaks iseenese ja
16puks ka rahva ees, iikskoik kuidas see
demokraatlik siisteem on siis rajatud. ..
Ma ei pea silmas mitte niivord rahalist
vastutust, kuivord moraalset. . . Aga siis-
ki, mul ei ole mingit konkreetset ette-
pankut. ..

See on hea, et sa ei kipu meid dpetama!

Ma olen tulnud siia 6ppima.

Kas Eesti teatrit kui nihtust on véimalik

kuidagi vorrelda, niiteks Broadway tasan-

dil paika panna? Millise nihtusega ta seal

sarnaneks?

Eesti teater on sarnasem Off-Broad-
way'ga, kus piletid maksvad 25 dollarit.
Broadwayl on need 40 dollarit. Aga
oluline pole mitte piletihind, vaid see, et
Off-B-1 moeldakse ikka rohkem kunsti
kui raha peale. Minu jaoks on Broadway
lavastustel isegi halvustav maik juures
ja onneks ma ei ole ndinud siin midagi,
mis oleks kuidagi broadwaylik. Seega
on eesti teatri tase ja stiil ldhedal
off-broadwaylikule. Kuigi Londoni West
Endis voiks niiteks Noorsooteatri «Morv
jouluddls kindlasti 1dbi liiiia, Christie’
teoseid on ju Londonis terve mu elu-
aeg mingitud. Olen ise A. Christie’
fanaatik ja mulle tundub, et Noorsoo-
teatris oli see viiga leidlikult lavale pan-
dud ning pakkus h#did voéimalusi ka
niitlejatele. Kui see lavastus oleks inglise
keeles ldinud, oleks see viga hésti
mdéjunud ka Londoni teatris.

Olen rohkem nidinud Noorsooteatri
viikese saali lavastusi, need on kuskil
Londoni véiksemate teatrite tasemel.
Aga niiteks niisuguseid asju nagu Mro-
zeki «Tangos voib-olla NY-s ei lavasta-
taks, lihtsalt produtsendid oleksid juba
titkkki ndgematagi kindlad, et see ei pa-
kuks rahvale huvi. Juba idee lavastada
kellegi imeliku poola siirrealisti ndidend
ei laheks ameerika produtsentide juures
libi. Keegi isegi ei iiritaks niisuguse
projektiga algust teha.

Niisiis on meie lavastajad siin ideaalses
olukorras — iihel heal pieval pakub
lavastaja lihtsalt talle hingelihedase idee
villja ja see ka realiseeritakse. Ameerikas
soltub kéik produtsendist, majanduslik
arvestus kiib ideest ees?

Ikka jah. Erand on selles, kui méni
nimekas niitleja tahab mingit rolli
mingida ja on teada, et tema nimi
tombab rahvast kokku, siis tema voib te-
ha, mida tahab. Niiteks kui Jack Lemon
otsustas, et tema karjdéris on aeg teha
O'Neilli «Pikka péevateeds, leidis endale
lavastaja ja teised niitlejad, siis see jou-
dis ka lavale. See on algajatele
niitekirjanikele soovituseks: kui tahad
oma n#idendit laval n#dha, siis hak-
ka niitlejatele pakkuma. Kirjuta osa
kuulsale niitlejale, soovitavalt vanema-
tele naisnditlejatele, sest iile nelja-
kiimnestel naistel ei ole palju osasid.
Kui leiad sellise kuulsa néitlejanna,
kellel on vdhe t66d, siis on lootust, et
pidsed lavale. Aga muidu tegelevad
dirimehed iile maailma ikka sellega, mida
nad tunnevad, mis on enne ldbi 166nud.

Sellepirast ongi NY-s nii palju seda Off- 39



Off-Broadwayd, mis ei toetu iildse rahale.
Lihtsalt tehakse, ja tehakse selle motte-
ga, et voib-olla paistad silma.

Kes kilivad Off-Off'i etendustel?

Teised niitlejad, teised lavastajad.
Sobrad.

Kuidas siis nditeks vorrelda inimeste

kultuurihuvi meil ja seal?

Uldiselt ei ole inimesed seal kultuurist
huvitatud. Ameerikas on huvi kultuuri
vastu neil, kellel on selle jaoks raha.
Kui vaadata iikskdik millise projekti ka-
va, siis voib leida sealt suure nimekirja
neist, kes on selle kontserdi, etenduse véi
néituse jaoks raha annetanud. Kultuur
on teatud mottes ikka joukate inimeste
minguasi. Kui mone drimehe proua elu
on liiga hea, tal on teenijad, kes
teevad kodutdéod #ra, siis tema hakkab
kultuuriga tegelema, hakkab seda toeta-
ma. Noh, néiteks teatripilet iihele Broad-
way etendusele oli méddunud aastal 40
dollarit, niiid aga juba 50 dollarit.
See on lihtsale ameeriklasele ikka kéva
raha iihe teatripileti eest vilja maksta.
Siin Eestis on aga kultuuril hoopis
rahvuskultuuri tdhendus, see on eesti
rahvale tehtud kultuur.

Nii et siin kuulub kultuur rahvale

rohkem kui seal?

Ameerikas asendab rahvakultuuri te-
leviisor. Kas seda saab kultuuriks pidada
voi mitte, see on omaette asi. Tavaline
inimene saab kodus istuda ja tele-
viisorit vaadata ega pea kalleid pileteid
ostma, et teatrisse minna, eriti kui ta
nagunii ennast seal ebamugavalt tunneb,
sest teised on seal joukamast klassist.
Aga kui palju neid hdid filme ja
teatrietendusigi televiisorist vaadatak-
sel Vaadatakse ikka meelelahutuspro-
gramme,

Selles mdttes peaks Eesti olema ideaalne

koht noortele viiliseestlastele enese teosta-

miseks kultuuri vallas ja laiemalt ka iihis-
kondlikus plaanis.

Loomulikult, néiteks meie noortele on
teatriskdimine véiga vooras. Ma arvan,
et mitmed, kes siia tulevad, pole elus
kunagi inglise teatris k#inudki, aga
ldheksid kindlasti eesti ndidendit vaata-
ma, eriti kui eestlased seda teevad.
Vo6i nditeks luule. Kui palju ameerik-
lasi iildse loeb luulet? Viga véhe.
Aga noored eestlased puutuvad mingilgi
médral kokku eesti luulega, sest see on
osa eesti iihiskonnast, nn eesti asja ajami-
ne. Pealegi, need eestlased, kes on eestlas-
teks jiénud, on peamiselt ikka loomingu-
lised inimesed ja kontakt Eestiga on
neile viga tdhtis.

Kas su ettekujutus eestlusest on siin

mingil mifiral muutunud?

.

Ma ei arva, et siin oleks olnud midagi
niisugust, mida ma iildse ei teadnud. Aga
iiks asi on teada, teine asi ise ldbi elada.

Aga eestlus vilismaal?

Need inimesed, kellega mina olen koos
olnud, on alati teistmoodi mételnud kui
see valdav osa eestlastest, kes ei tahtnud
varem kodu-Eestist kuuldagi. Nad on
olnud palju ldhedasemas, reaalses kon-
taktis Eestiga kui see iildsus. Aga
vanematest inimestest tuleb muidugi ka
aru saada. Kéisin hiljuti just Inglismaal
ja kummaline, et inimesed seal just nagu
ei tahtnud, et midagi siin Eestis oleks
paremaks ldinud, tahtsid ja ei tahtnud
ka. Roomustati, et olukord on parem,
aga siis deldi ikka: siiiia seal ju ikka
korralikult ei saa. Keeldutakse muutus-
test aru saamast, sest #kki tuleb siis
endale tunnistada: véib-olla tehti omal
ajal vale samm, kui Eestist dra tuldi.
Olukord peab siin nii kole ja talumatu
olema, et sdiliks digustus tollasele lah-
kumisele.

Eestlus sealse noorema pélvkonna hulgas?
On's seis tdesti nii lootusetu, mnagu
moned viidavad?

On nii, et mida vanemaks jidd, seda
enam hakkad vaatama nooremate ini-
meste peale nii, nagu vanemad kord
sinu peale vaatasid. Ja vaatad niiiid:
issand, nad on nii lohakad ja laisad!
Nad ei oska iildsegi eesti keelt riidkida!l
Mis see on, mis nad seal pobisevad?
Mingit lootust ei ole, eesti asi on ldbil
Ja siis vahel matled, et siilidistada
pole neid milleski. Mina kasvasin iiles
ikkagi veel eesti iihiskonnas. Nemad on
juba iiles kasvanud oludes, kus kogu
eesti asi on olnud pisut naeruvéérne.
Kui ikka kaine silmaga vaadata, kuidas
moned vanad inimesed tulevad kokku ja
kogunevad iihe lipu iimber, siis see
voib noorele inimesele tdepoolest pisut
imelik n#dida. Aga viimaste aastate
siindmused Eestis on andnud elektri-
Soki tervele villiseesti iihiskonnale.
Niilid on Eesti muutunud reaalseks, see
pole enam mingi fantaasiamaa minevi-
kust, mis elas ainult vanade inimeste
kujutluses. Paistab eriti, et minust
10—20 aastat nooremate inimeste hulgas
on uus eestluse laine ldbi 166nud. Mis
eriti huvitav, olen vaadanud, et mu sép-
rade lapsed — koik nad rédgivad eesti
keelt. Ja palju paremini kui vanemad!
See on toesti kummaline. Neil on nagu
mingi instinktiivne keeletaju vilja 166-
nud... Ma tean, kui halb on nende
vanemate keel, aga laps riddgib puhast,
ilusat eesti keelt. Kust see tuleb? Noorte
meeste vahel on alati konkurents olnud
— igaiiks tahab n#idata, kui palju kan-



gem ta on teisest kas #ris, spordis,
elus iildse. Aga niiiid on tekkinud uus
konkureerimisala — eesti keele oskus.
Tahetakse ikka ndidata, et ma méistan
eesti keelt paremini kui sina, ma tean,
mis tihendab enahaalnes jne...

Kas sa kavatsed Eestis veel midagi

lavastada?

Viga. Tahaksin kiill midagi Noorsoo-
teatris teha, kui lubatakse.

TMK toimetuses ajasid
Elmar Maripuuga juttu
R. NEIMAR, M. TIKS ja M. VISNAP

OIMITLEME ¢

9. oktoober — ZOJA KALEVI-SILLA,
balletipedagoog — 75

13. oktoober — HEINO KULVERE,
kauaaegne kuulde-
miingude rezissior
— 70

15. oktoober — PEETER JAKOBI,
Rakvere Teatri
nilitleja — 50

16. oktoober — HARRI KORVITS,
muusikateadlane — 75

29, oktoober — EVI RAUER,
draamanditleja,
endine TV reZisstor
— 75

a



PEETER LINNAP

MURETSEMISEKS ON POHJUST

«HETKED». Stsenarist ja refiss66r Peeter Tooming,
operaator Peeter Olevain, helioperaator Tolvo Elme.
284,2 m (1 osa), mustvalge. «Tallinnfilma, 1976.

«FOTORONDO». Stsenarist ja reiissodr Peeter
Tooming, operaatorid Peeter Tooming ja Peeter
Olevain, helioperaator Toivo Elme. 282,3 m (1 osa),
mustvalge. «Tallinnfilma, 1978,

«FOTOMURE». Stsenarist ja reiissdor Peeter Too-
ming, operaator Peeter Olevain, helikujundus Ivalo
Randalu, helioperaator Olo Saar, monteerija Helju
Sderd. 559,0 m (2 osa), vérviline. «Tallinnfilm», 1989.

Kuna minu kokkupuuted kinoga on pdgusad
ja fotograafiaga dpris pohjalikud, siis huvitab
mind Peeter Toominga filmide juures peamiselt
kaks momenti. Esiteks, méne tema dokumen-
taal(?)filmi teatav «fotograafilisus» (nditeks
«Juhan Liivi lugu» v8i «Aastad»), teiseks ja
hoopis enam linatééd, mis ongi ainult fotole
plihendatud ning mis kasitavad fofograafiat kui
iseseisvat ndhtust, kummalist maagiat véi inim-
tegevusest lahutamatut rituaali.

Fotograafiale ja fotokunstile piihendatud
autorifilme oli Peeter Toomingal seni kaks: 1976.
aastal valminud «Hetked», ja «Fotorondo», mis
ilmus avalikkuse ette kaks aastat hiljem.

Need filmid erinevad teineteisest tublisti,
esindades {ihtlasi kaht pdhilist véimalust |&he-
neda fotograafiale — publitsistlikku ja kunsti-
list. Ja mis {isna thenduslik — neidsamu teid pidi
asub {imbritsevate reaalidega suhetesse ju ka
fotograafia isel

Tooming sénastab selle kaksipidisuse nii:
aFotograafia kui kroonika — foto kui
looming... kélavaimad teemad fotograafi-
lises rondos.» («Fotorondo», 1978) Siit veidi
edasi minnes pole vist raske jéreldada, et kui
réégime kroonikalisest |8henemisest, kandub
filmi(foto) peardhk kujutatavaile objektidele
vbi slindmuste erakordsusele; kui aga preva-
leerib looming, siis on tulipunktis teadupoolest
hoopis nende objektide ja siindmuste kujuta-
mise-késitamise viis ehk stilistika — keel, milles
autor meiega kdneleb.

«Hetked» esindab péneva (iheaegsusega nii
restauratiivset kui ka generafiivset méttelaadi,
kusjuures too «iiheaegsus» on hésti paigas ka
ajalise telje peal. «Hetkeden suurim eripéra on
killlap asjaolus, et Tooming kasutas selles reaal-
suse pdhe (iht mitmest teise astime reaalsusest —
nimelt fotosid ja j&ftis natuurist filmimise sel-
leks korraks sootuks kdrvale. Just fotod kui

42 visusalselt korrastatud, kultiveeritud reaalsus,

méngisid Toomingale kétte (justkui iseenesest)
dhe kunstilise filmi péhindude — kaadrite
kompositsioonid. Loomulikult avanes siis selle
«korilustegevuse» (valmis kujul leitud «kaad-
riten reprodutseerimise) kdrvalt ideaalne vai-
malus kanda kogu loominguline rdhuasetus
montaaZile, ja Toominga kiituseks peab (itlema,
et ta tuli «hetkedes» sellega hésti toime.
Kaadrite jérgnevus on kéitev ja nende vahel-
dumise tempo nauditavalt improvisatoorne, k&i-
kudes aeglastest valsiriitmidest lausa kdrgeimate
kosmiliste kiirusteni. Just kohatine peadpdéri-
tav tempo ning diktoriteksti Glim kontsentree-
ritus annavad sellele filmile veel (ihe véartuse —
info- ja teaberikkuse, millega «Hetked» vdiksid
périda iisna soliidse positsiconi ka meie popu-
laarteaduslike filmide mitte just pikas reas.
Vaevalt oleks aga motet «Hetkede» dokumen-
taalsest voi kunstilisest algest eraldi rédkida —
liiga hésti on need omavahel seotud.

«Fotorondos» on probleemiasetus méne-
vorra teine, ehkki ka siin keskendub téhelepanu
tegelikult ikka foto védrtustamisele iihiskonnas.
Kui «Hetkedes» fotot lihtsalt tutvustati, siis
rondos on Tooming hoopis murelikum — kas
inimesed ikka saavad aru foto t&htsusest meie
elus? Kas nad ikka maistavad, mis asi on foto-
kunst?

Ka filmi keeleline struktuur on «Hetkede»
omast erinev. Kroonikat ja kunstilist fotot késit-
letakse filmis ajaliselt eraldi, kusjuures filmimise
laad kordab selles {isna mérgatavalt filmitava
sisu ja olemust. Kui on tegemist vanade albumi-
mélestuspildikestega, kasutab Tooming doku-
mentaalfilmile omaseid publitsistlikke intervjuu-
sid, niipea, kui asi puudutab fotot eneseviljen-
dusvahendina, muutub ka kaamera tundlikult dii-
naamiliseks ja kujundlikuks (meenutagem kas vai
filmi avakaadreid akti pildistamisest voi kaamera
rahutut visklemist dises metsas keset kummalisi
I6kkeplatse ja valgusallikaidl).

Selline on siis lihidat ajalooline foon, millel
tahes-tahtmata asetub Peeter Toominga kolmas
fotograafiale pithendatud autorifilm, l8inud aasta
16pul valminud «Fotomure». Juba selle pealkiri
tundub Gigupoolest {isna tdhenduslikuna ja vil-
tab muu hulgas ka asjaolule, et meil fotoga
asjad mifte parimas korras pole. Ehkki, kui mee-
nutada, mida’'s Tooming oma varasemates foto-
filmides ja fotole piihendatud ringvaatepalades
muud teinud ongi, kui aina muretsenud? Aga
see selleks. Filmi avakaadrites figureerib taas
vana kaunis fotoalbum-méngutoos, lubades jétku
uHetkedele», mis teadupérast tipselt samamoodi




«Fotomure», 1989. ReZissé6r Peeter Tooming. Tuntud
Eesti pdevapiltnik Evi Lemberg. Tema koos abikaa-
sa Valter Lembergiga olid suure kunstfofodri oma-
nikud.

algas. Kui oleme filmi &ra vaadanud, selgub, et
mones mottes see tipselt nénda ongi.

Kui «Hetked» kdneles Eesti foto ajaloos tdhen-
duslikest faktidest, siindmustest ja nimedest, siis
«Fotomure» teeb, tdele au andes, tipselt seda-
sama. Ja kiillap on Tooming nende kahe fil-
miga (isna kenasti suutnud luua eesti fotoajaloo
kinovariandi, v8hemasti kdige ildisemates joon-
tes. «Hetkede» kronoloogilis-faktograafilisele
reale (dagerrotiiiip, Ch. Borchardt ja «Eesti tiii-
bid», R. Sachker kui esimene eesti rahvusest
piltnik, XX sajandi algus ja foto massistumine,
A. Treufeldt ja hunhuuside peade maharaiumine,
1920. aastad ja kitsasfilm ning |8puks kiirmon-
taaZz nn ndukogude perioodi fotost) lisab «Foto-
mure» iksjagu olulist. Selles on juttu Evi ja
Valter Lembergist, Artur Puurannast, W.H.F. Tal-
boti originaalpiltidest Tartu Olikooli raamatu-
kogus, vendadet Parikastest, etnograafiliste foto-
de loojast ja ithe esimese eestikeelse fotodpiku
kirjastajast Heinrich Tiidermannist ning eesti
aja kéige tuntumast fotokunstimeistrist Johannes
Mihlberist. Sedapuhku ei puudu ka tdeline
illatus — filmiintervjuu Sveitsis elava 1920.—
1930. aastatel Eestis tegutsenud peenmehaanik
Walter Zappiga, kes on populaarse minikaa-
mera «Minox» leiutajana saanud maailmas
teatuks alles viimasel ajal.

«Mida teatakse laias maailmas Eesti fotost ja
fotograafidesti» kiisib Tooming «Fotomures»
dige mitmel korral ja kommenteerimatagi saab
selgeks, et fotoajaloo kérval on see filmi teine
pohiliin. Kui «Fotorondos» périti fotokunsti
kohta aru meie oma maarahvalt ja vastused
eriti ei rédomustanud, siis niilid, «Fotomures»
on Tooming oma kaameraga jdudnud Roofsi
linna Géteborgi, kus ta usutles Euroopa Foto-
ajaloo Ohingu konverentsile tulnud nimekaid
ajaloolasi:

— prof. Schmoll: «lch bin nicht sehr gut
informiert {ber das Ostblock in der Foto-
grafie.»

— mr A. D. Coleman: «| have not seen any
survey of Estonian photography.»

— prof. Helmut Gernsheim: «Pole informee-
ritud |da-bloki fotost. Eesti fotost pole iial midagi
kuulnud. Eesti ja Lati fotost ei tea absoluutselt
mitte midagi.» Ine.

Kui hésti jdrele motleme, on's meie teised
kultuurivaldkonnad tuntuse méttes paremas olu-
korras? Ja pealegi on isolatsioonist iilesaamine
ju praegu aja kiisimus, peaasi, et oleks, mida
ndidata, ette mangida v6i lavastada. Minu mee-
lest on Tooming téstatanud {isna postuumse
kiisimuse ja jdtnud tdhelepanuta, et tédnapdeva
eesti foto liigub iisna sihikindlalt rahvusvaheli-
sele areenile kdige autoriteetsemas méottes.

Kui ainevaliku poolest on «Fotomure» huvi-
tav ja kontsentreeritud, siis teostuslikult, st
puht filmilise kiilje kohta kill sedasama &elda
ei tihkaks. Oma varasema filmiloominguga on
Tooming ise lati nii kérgele seadnud, et seekord
jdéb Ulehlippamine kohe algusest peale katki.
Koigepealt hakkab silma, et «Fotomure» on eri-
nevalt varasematest fotofilmidest vérviline, kus-

«Fotomure». Rahvusvaheliselt hinnatud minikaamera
«Minox».
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juures on dérmiselt raske sellele asjaolule sisu-
list péhjendust leida. On ju Tooming mitme aasta-
kiimne jooksul vélja té8tanud temale ainuomase
visuaalse keele, mis baseerub taielikult must-
valge pakutavatel kompositsioonilistel isedra-
sustel ja evib (ilimat ekspressiivsust oma tumeda
ja siinge toonide sdraga, diinaamika ja allilma-
like painetega. «Fotomures» ei kanna vérviline
filmilint enamalt jaolt isegi mitte dekoratiivset
alget, mistéttu véib oletada, et selle kasutamist
tingisid mingid muud, hoopis filmivélised pshju-
sed.

Kuidagi (isna verevaene on seekord ka ope-
raatoritéd, mis oma mérgatava (ikskdiksusega
ei iileta isegi mitte keskpdrase ringvaate taset.
Kaameral lihtsalt puudub see tuttavlik tundlik-
kus ning kirg filmitava suhtes, mida me vaiksime
nimetada Toominga «visuaalseks ideoloogiaks»
ja mida véib kas jilestada vi imetleda, igatahes
mitte likskdikselt silmade vahelt 1&bi lasta, nagu
see «Fotomure» puhul kipub &nnestuma.

Kirest j48b vajaka enamiku «Fotomure» stsee-
nide puhul, eriti hdiriv on lkskdiksus tlimalt
veetleva pr Evi Lembergi filmimise juures, kes
ndudnuks lausa fotograafilist koketeriid.

«Fotomuren» séravaimaks pérliks pean interv-
juud Walter Zappiga. Musttuhanded ihukarvad
tousevad korraga plsti, kui muldvana Zapp,
kelle silmad on poolsuletud, palendab kaamera
ees nagu lébi kogu Universumi I6putuse ja it-
leb héélega, mis on pigem juba Sealpoolne kui
maine: «Mina isiklikult, ainult Mina. .. leiutasin
«Minoxu-kaamera Tallinnas. . . See oli aastal 34,
36...» Ja kuigi see 16ik on parimaid filmitiikke,
mis kunagi meie fotoajaloost vindatud, ei suuda
ta ometi pédsta tervet filmi. Ei jdua ka kuidagi
kohale, miks ei véinuks Tooming muretsemise
asemel| Géteborgis ndidata filmi Eesti ténapdeva
fotost. Annab ju «Fotomure» meile muretsemi-
seks péhjust aina juurde.

Hector Babenco sai iilemaailmselt tuntuks
filmiga «Ambliknaise suudluss (1985). Roh-
ked auhinnad panid temast rdikima kui
ladinaameerika kdige prominentsemast lavas-
tajast. Tegelikult tunti Argentinas siindinud,

kuid niilidseks 18 aastat Brasiilias elanud
Babencot filmihuviliste kitsamas ringis ka
juba kolme varasema teose — «Udkuningass»
(1975), «Lucio Flavio» (1978) ja «Pixotes
(1981) pdhjal. Piirast « Ambliknaise suudlust»
kutsuti reZisstor kohe Hollywoodi, kus ta la-
vastas suurepiirase, lausa klassikaliselt stiilse
psiihholoogilise  draama «Karuohakanes»
(1987) kahest vananevast ning iiksildasest
hulkurist, kes leiavad teineteist pogusateks
hetkedeks. Peaosi miingisid ameerika kaks
kdige hinnatumat niitlejat Meryl Streep ja
Jack Nicholson.

Praegu on Hector Babencol lopetamisel uue
filmi «Jumala viljads votted, mis leidsid
suures osas aset Amazonase iimbruses. On
avaldatud arvamust, et sellistes iilirasketes
oludes filmitakse ainult kord kiimne aasta
jooksul. Teose aluseks on Peter Matthiesseni
1965. aastal ilmunud romaan. Filmis on vas-
tandatud kaks kultuuri: ameerikalik ning
kohalike indiaanlaste oma. Ootuspiraselt
kuulub Babenco siimpaatia viimastele. Reiis-
so6r on Oelnud: «Filmi kdige olulisemaks
viiirtuseks on indiaanlased. Need inimesed
elavad téielikus harmoonias neid {imbritseva
loodusega, nad on pdlismetsade tdelised
hoidjad. Ja siis tulevad valged inimesed ning
jutustavad, kui kena ja suurepéirane on nende
tsivilisatsioon, nende jumal. Sellega purus-
tatakse aga selge ning madistetav maailm.»
Stsenaariumi kirjutas Hector Babenco kahasse
Jean-Claude Carriére’iga, keda tunneme ees-
kiitt mitme Luis Bufiveli hilisema filmi, aga
ka Philip Kaufmani linateose «Olemise talu-
matu kerguss stsenaristina. Muide, J.-C.
Carriére on ka fisja meie kinodesse joudnud
sakslase Peter Fleischmanni filmi (vendade
Strugatskite ekraniseering) s«Raske on olla
jumals (1987) kaasstsenarist. Babenco teose
produtsent on Saul Zaentz, kes on tootnud
sellised menufilmid nagu Milos Formani
«Lendas iile kilopesa» ning «Amadeus», aga
ka «Olemise talumatu kerguses, Niitlejatena
on filmi kutsutud Kathy Bates, Tom Berenger,
Daryl Hannah, John Lithgow, Aidan Quinn ja
Tom Waits. Uue Amazonase-teemalise teose
(kindlasti on paljudel meeles Werner Herzogi
varasemad seda laadi kiisitlused) eelarveks on
28 miljonit dollarit. Eeldatavasti jouab
Hector Babenco «Jumala viiljade Lifnes
ekraanidele jirgmise aasta suve lpuks.
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BALLAAD
EESTI-AEGSEST MEHEST

«COGITO, ERGO SUMn. Stsenaristid ja reiissdorid
Renita j2 Hannes Lintrop, operaator Ténis Lepik,
helioperaator Rein Urm, monteerija Salme Jevdoki-
mova. 714,4 m (3 osa), virviline. «Tallinnfilm», 1989.

Ma ei saa kasutada séna «kangelane», ehkki
ménikord see sobiks ja vahel ju vdiks. Tundub,
et paljudel mu pélvkonnakaaslastel, kelle hulka
kuuluvad ka Renita ja Hannes Lintrop, séilib
veel pikka aega sisemine tabu véi véhemasti
torge mdningate sénade ning mbistete suhtes.
Sellegipoolest pealkirjastasid Lintropid oma eel-
mise filmi, portree Hardi Volmerist, «Meie aja
kangelanen. Ent siin on tajutav iroonia ning pila.
Niipea kui kasutame aga t&sist helistikku, hei-
dame paraku kérvale tubli hulga sénu ja méis-
teid ning votame tihti app hoopis méne rikku-

matu keele. Ses suhtes on «Cogito, ergo sum»
igati sobiv pealkiri filmile Karl Petersonist,
vanast mehest, kes on {iheksat keelt &ppinud,
kuid iseenda ning Jumalaga alati eesti keeles
kdnelnud.

Taluperemees Karl Peterson on poégusalt
tuttav Lintropite varasemast filmist «Kaik ini-
mese heaks, kdik inimese &nne nimel» («Eesti
Telefilm», 1988) — té6st, kuhu see mees muidugi
ei mahtunud ning Gigupoolest ei pidanudki
mahtuma. «Cogito. . .» on tervenisti temast, film
iihe mehe olemisest maises, moddetavas ajas
ja ruumis ning jatkuvast teel olemisest hdlma-
matus aegruumis. Markimisvddrne on autorite va-
litud teostuslaad: pole kasutatud fotosid ega
kroonikat, puuduvad hinnangud ja kommentaa-
rid. Vottepaik on kogu aeg ks ja seesama faludu.
lga kaader, jutukatke valgustab ménd olulist

Renita j& Hannes Lintrop debiteerisid mullu ka 4-osalise lihiméngufilmiga «Meisters, mis valmis Olo
Mattheuse jutustuse jargi. Operaatoritéé tegi Toomas Massov ning kunsinik oli Leo L&tti. Pildil: Aarne
Okskiila (Tobias), Lembit Peterson (Jéran Aspelund) ja Andres Allikvee (limet Aarma).

R. Rajamée fote




«Cogito, ergo sum», 1989. ReZiss6érid Renita ja Han-
nes Lintrop. Filmi peategelane Karl Peterson (siind.
(1908), Petserimaa Suur-Kiislova kiilla ainuke elanik.
Kaadrid filmist.

kilge selle haritud taluperemehe loos. Karl
Petersoni isik on niivérd lummav, et piisas sel-
lisest iihe paiga, (ihe inimese juures piisimisest
kogu filmi véltel. Kaamera kéib, vana mees teeb
oma toimetusi ja peab elu (ile aru. Rddmas talusu
jatab mulje nagu siin ei elatakski. Hooned on
lagunenud, aknaklaasid purunenud, sammaldu-
nud katused kohati sisse-langenud, veedmber
pisib vaevu koos.

Ookeanitagune arvustaja on véitnud, nagu
otsiks kaamera fulemusteta iga nurga tagant ja
ukseaugust (Vi TMK, 1990 nr &, |k 24). Mulle
tundub siiski, el kaamera leiab just seda, mida
otsib. Nimelt, et midagi ei ole. Kéik, mis siit
votta andis, on juba véetud ning &ra viidud. Iga
allesjdénud ese vdi hoone on otsekui olnu
tunnistaja, mérk, siimbol, mélu. Iga ese kéneleb
millestki. Kaamera liigub nii nagu vana meeski.
Ta leiab taluduelt mehe, vaatab tolle sinistesse
motteerksatesse silmadesse, fema habemetiiiikas
ndkku. Selles ndos on kurbust, kibedust, uh-
kust ja ka lootust. Me moistame, et see on &ére-

46 tult vaimse ja sligavalt uskli@inimese ndgu. Ta

on leidnud Jumala, Operaator Ténis Lepik laseb
mehel puuga iihte sulada, nénda et ta puuokste
kaudu taevasse ulatub. V&i siis seisab mees keset
due ning lainurkobjektiiv ja valitud rakurss
muudavad ta suuremaks kui on olnud saatus.

Filmis on nostalgiat ja kurbust, seda toonita-
vad veelgi Shtune aeg, pruun-kollane vérvi-
lahendus, raagus puud. Surmidsises tekstis on
aga ootamatuid puénte, igapdevase elu viletsuse
ja métte lennukuse groteski ulatuvat vastuolu.
Seda koike kroonib siiras igavikutunnetus, mis
vélistab paatose ja sentimentaalsuse. Petserimaa
Suur-Kiislova kiila Enno talu peremees on kordu-
matu isiksus ja samas lhtaegu tiiipilise saatu-
sega Eestimaa taluperemees. Koos néukogude
voimuga tuli 16pp ka tema peremeheks olemi-
sele. Kolhoosi K. Peterson ei astunud ning
temalt voeti véimalus maad harida. Viidi &ra ta
ilusad hobused, seemnevili ja pdllutdériistad.
Viidi teda ennastki, kuid ta pééses taas tulema.
Jah, maad harida ta ei saanud, aga méotlemist
ei saa dra keelata. Et K. Peterson on &ppinud
Véru Opetajate Seminaris ning Tartu Olikoolis
usuteadust ja filosoofiat, siis arutleb ta filmiski
lisaks talupidamisele Piibli tdlgendamise, hari-
duse, Jumala olemuse iile. P6himéattelised vastu-
olud, mis tekkisid K. Petersonil omaaegses
Tartu Olikooli usuteaduskonnas, viitavad sellele,
et ta pole kunagi leppinud seisukohtade va&i
hoiakutega, mis talle véérad v&i rumalad on
tundunud. Sama suhtumine tuli ilmsiks ka Vene
okupatsiooni ajal. M&tlemise vabadust on K. Pe-
terson alati ilemaks hinnanud kui midagi muud:
«Métlemine peab olema eriti vaba, muidu ideed
ei leitagi.»

Séltumatu ja isepdise matlemise eest on teda
vintsutatud ning teotatud, ent tema usku pole
kellelgi korda l8inud murda. «Mis pean mina
tegema, kui mina olen saanud Eesti vabaduse
ajal elada ja vabaduse ajal hariduse saanud.
Muud ma ei vai teha, kui passiivselt pean sellele
vastu seisma.» Nii (itleb ta ise, ent see iseendale
antud téotus on alati olnud aktiivne, isiksust
tervikuna haarav eksistentsiaalne voitlus voora
vée ja motlemise vastu. Paraku on selle vééra
kédsu elluviijaks enamasti olnud eestlane ise, ja
mitte alati hirmust, vaid Gpris tihti sellestsamast
vGorast motlemisest tingituna. «Ja need inime-
sed, kes magavad siin vaikselt, nendel on arene-
mises seisak.»

Filmi I6pus istub vana mees kase all ja ootab.
Ootab, et kord ometi |16peks okupatsioon meis
enestes ja Eestimaal. Ootab ja loodab, et tege-
likkuses oleks nénda nagu Lintropid iihes oma
lihiloos tegid: 1940. aasta filmilint dle piiri tule-
vate Vene tankidega hakkas tagurpidi jooksma.
Kuid 1989. aastal valminud film [6peb paraku
kaadritega, kus okupatsioonitankid vuravad més-
da mehest kase all. Ent miski pole igavene.
Ainult méte oli alguses. Ja méte jadb.



«SELLEL PLIKAL ON ANNET»,

ARVASID NARVALASED, KUI NAGID SELLE SAJANDI ALGUL VAIKE-
SEKASVULIST, HAKKAJAT TUDRUKUT SELTSILAVAL OMA ESIMESI
RUHIKAID SAMME ASTUMAS. SEE OLI TULEVASELE NAITLEJANNALE
MARI MUOLDRELE OSAKS SAANUD ESIMENE TUNNUSTAV
«ARVUSTUS».

Mari Mdldre,

Mizzi Annuki iiheks e¢lavaisaks» oli ei keegi muu kui tolleaegne narvalane, tule-
vane riigimees Otto Strandmann, kes tundis tosist huvi nditekunsti vastu. Ta aitas
ette valmistada osa O. Blumenthali ja G. Kadelburgi lustmdngus «Suurlinna ohk».
Kuid oh dnnetust, esietenduse pdev langes iihte leerist lahtisaamise pdevaga. Sellega
jutt léppes, sest «komejanditamines pdrast piiha talitust ei tulnud kéne alla. Selle
eest seisid rangelt kirikudpetaja ja ema. Roll jdi seekord mdngimata.

G. MOSERI «AASTAPIDU» «PANDORINI» RAHVATEATRIS.

‘c-}iastapidm miéngib arstide ja advokaatide keskel, kes isegi teenreid jouavad pidada
ja oma hobustega sdidavad. Ettekanne eila 6htul kandis aga silmatorkavat vdike-
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kodanlist maiku, sellekohaselt ndis isegi grimm vdlja valitud olevat. Kéige enam
torkas see hr. Blaubriki juures silma, kellel iileiilde vist viisiks on ennast eilusaks
teha», palesid roosaks vdrvida ja kdharaid vurrusid nina alla kleepida. Elavalt
ja meeldivalt mdangib pr. M dller, nagu vdrten veereb ta iile nditelava, iga silmapilk
kiill nuttu ja naeru vaheldumisi puistates. ..

«Pdevalehts 21. VIII 1916

P. GAVAULT'I «VAIKE KOMPVEKIPLIKEAs «VANEMUISES».

«Kompuvekiplika» viidi hdd. . .hooga iile nditelava ja pani saali hiirevagusi kuulatama
ja siidamed naerma. Astusid ju mélemad Méllerid pddosades iiles ja on ju pr. M 611 e-
ril tikis nagu tema jaoks loodud hiilgeosa. Kes vdis vastu vétmatuks jidda, kui ta
sddl nii. .. nditelaval seisis, suu muigel ja teadis: kus te pidsete, ma meeldin teile.
Ja hdd maitse poolest riidesse panemises ja riiete kandmises on ta...veelgi juurde
dppinud. . .

«Postimees» 12, VIIT 1918

P. TSAIKOVSKI «JEVGENI ONEGIN+ «ESTONIAS
Olga — M. Mbldre

Selge nditus: Mizzi Moller—A nnuk ometi oskab mdngida, eks ole? Kas ta
ei ole meile kiillalt sest nditusi pakkunud nende vallatute, lobusate poiss-tiidrukutega,
kellede sarnane ka Olga? Aga vaadake Olgat — ei tule vilja, ning ei tule selle-
pdrast et ooperi stiil, tehke mis tahate, on sootu teine, kui kdonedraama stiil, ning
et ooperis ndidelda voida, on tarvis hoopis teistsugune ettevalmistus, kui ilksi
konedraamas mdngida voimine.
i
H. Kompus
«Pdevaleht» 20. IT 1920.
H. RAUDSEPA «+MIKUMARDI+» JA ANNE NICHOLSI «IIRI ROOSs» — TANAFAEVA
TEATRI TOMBETUKID.
«Koduleht» 3. IX 1930
Mimm Soekarask — M. Méller
Malke Cohen — M. Méller

«ITRI ROOS» RAHVAMAJA LAVAL.
Draamastuudio mdingis vdljamiiiidud saali ees. Ohtu naeru ja aplausiga. ..
wJdrvamaa Teataja» 18. IX 1930.

Rdndteater vorrelduna kohalpiisivate teatritega nduab nditlejailt palju rohkem jou-
pingutust nii vaimselt kui ka fiiiisiliselt, et tdita ideelist kunstilist iilesannet —
viia kunsti kohapeale nende inimeste juurde, kellel pole véimalusi Tallinnas ja Tartus
teatris kaimiseks. Siin ei voi laiem publik mdeldagi, millise iilepingutava jouga
tuleb sageli tood teha, puhtast armastusest iilesande vastu. Suur osa Rdndteatri
asutajatest on lahkunud ammu sellelt raskelt rdannangult. . .

«Jdrvamaa Teataja» 13. IX 1930

«IIRI ROOS» DRAAMASTUUDIOS

Pr. Méller juudiprouana, noh, see juba oli midagi. Juba kujult ta mdngis ilma
mdngimatagi. See matsakas, suurutsev, kdskiv juudinaise kuju — eeskujulik. Pr.
Madller on aga ka meister sarnaste kujude mdngimiseks. Kaik valitsev ja lahmakas,
rumal ning armukade, viliselt sulav ja sisemiselt kaval, naiselikult peenutsev sai
siin groteski ja mdjurikka, sisemiselt verekiillase kdsituse.

R. K.-P.
ORAATOR JOOSEP TOOTS ESTRAADILAVAL.

Vidga veenev on nditleja ldbil66vus ning tombavus. . . ka tema loodud Joosep Tootsi
ndites. Ei oleks iikski Draamastuudio vana aasta dhtu see dige ohtu, kui selle pro-
grammist puuduks Joosep Toots. Ja mitte iiksi need dhtud. Joosep Toots on viga
palju ohtuid Tallinnas ja Vabadusséja ajal kogu rindel inimestele kergeiks ja
lobusaiks teinud, on pannud neid unustama raskusi, siidamest naerma. See Toots
ei ole mitte mingisugune veiderdaja ega iga hinna eest naeru vilja pressida piiidev
estraadi «sangar», vaid koige loomulikum, puht rahvapdrane tiiip. See on Eesti
Svejk, venelaste armas-tore Ivanuika-Duratiok, ehk omast kohast flaami Ulens-
piegel, samuti nagu teda korvutada véime soome Eskoga «Ndimmekingseppadests.

Ar. A.
«Pdevaleht» 24. X 1934,



0. LUTSU «KEVADE: DRAAMASTUUDIOS.
Joosep Toots — M. Maldre

Pr.Mdldret meie Joosep Tootsina tunneme. Siin ta oma kujule oli lisaks annud
rohkem ndssaklikkust, nohusvimmalist trotsi, kibedamat krdunaklikkust — ta
sasiilmeline kraps ja rabelev olemine tditis tdiel mddral oma iilesande, ta miimika ja
iiksikasjade peenviiped olid vérratud.

R. K.-P.
«Uudisleht» 9. IT 1937

«Kevadey esietendusel Draamastuudios iltelnud iiks inimene fuajees:

«Niiiid ma kiill hakkan uskuma hingede rdndamist.»

«Kuidas niif»

«Noh, Mari Méldre ei saaks nii hdsti mdngida Tootsi, kui ta poleks kunagi olnud
poiss.»

E. ZALITE «IGAVESTI MEHELIK» DRAAMATEATRIS.
Laila Liepa — M. Méldre

Tiidinud nditleja, peitunud armastaja, pirtsakas ja upsakas daam, armunud ja
armukade plika, groteskne taluperenaine, meeleolulauljanna ja armastav naine, tae-
vani hdiskav ja surmani kurb — selline on Mari Moldre Laila Liepa.
Aga see ei ole kaugeltki selle haruldaselt andeka, tugeva isiksusega nditlejanna
kogu ampluaa. Samasuguse menuga ta mdngib johkraid naisi ja koomilisi vana-
eitesid, kiila latatarasid ja kergemeelseid kokette ning veel palju muud. Ta poisid aga,
Joosep Toots, «Maa-aluste» Ants jne. vddriksid omaette peatilkki. ..
V. Mettus
«Teater» 1940, aprill

Need nopped kirjasonast, mis on teatriloolasele sillaks meie teatri
mineviku ja selle tdnaste hinnangukatsete vahel, pole valitud just eriti
sihipéraselt. Nende paratamatu juhuslikkus peegeldab meie suhteliselt liihi-
kese teatriloo paljusid evalgeid laikes», mille tditmiseks pole jatkunud
joudu. Jadb wvaid loota, et niiiidisajal siindinud ajaloobuum é#ratab ka
teatriloolaste noore pélvkonna huvi oma eriala veel sGotis seisvate p6llu-
maade lahtikiindmiseks. Olgu need killud siis seekord toodud ja vdéetud
rohkem emotsionaalse kui teadlikule iildistusele pretendeeriva foonina piiii-
dele meenutada Mari Moldre 100. siinniaastapéeva.

A. H. Tammsaare «Kuningal on kiilms Draamastuudio teatris (1936). Angela ema.
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Kas leidus Maarjamaal inimest, kes poleks tundnud-teadnud Mari
Moldret? Kelle silmades poleks siittinud vallatut tulukest, kui juttu tuli
oraator Joosep Tootsist — sellest erilisest fenomenist, kes kondis iile meie
estraadilavade rohkem kui kolm aastakiimmet, siiilitades tiiiibi, kélajou
ja publiku resonantsi, olles oma sadades etteastetes alati uus, virskelt
siindiv, ainukordne.

Mari Méldre oli nditleja. Tdisvereline, selleks siindinud, seatud ja
kutsutud. Ta tuli, vdike, tulvil joulist, riinnakuvalmis energiat, ning
noudis tahtekindlalt ja kompromissitult 6igust méngule — tema jaoks
ainuvoimalikule eneseteostuse vahendile. See polnud ambitsioonivaba, ohv-
rimeelne andumus, vaid enesekindel talendi iirgsele, looduslikule ldttele
toetuv sihipirane, viljundit otsiv piirgimus. Aktiivne natuur ei kartnud
riski ega minekut «tdispangales. Kahe jalaga maas, mullapinnas ning
oma rahva elus, vaatas ta sellele iile rambi otse ning avalalt silma. Tema
pintslitomme oli hoogne, lai ning lopsakas, palett virvi- ning kontrastide-
rikas. 20. aastate algul eesti teatrisse tulnud suur klassika ja toonased uue
teatrikeele otsingud jdid talle vooraks. Tema ¢teemakss» polnud voéimsad,
koikeiilendavad voi -purustavad kired, vaid maine, kidegakatsutav ini-
mene, keda ta tundis, kelle korval kondis. Tema eluterve, reaalsust ja aja
riitmi héstitunnetav vaist tabas inimese hingetée, juhtides selle eluehtsa,
karakteerse, valdavalt 1dbi koomikaprisma murtud lavaloomingu radadele.
Loomupiérase iseenesestmoistetavusega téditis ta nditleja kohust hoida
«. . .Joodusel nagu peeglit silme ees, ndidata voorusele ta diget néigu, lollusele
ta oiget pilti ning ajajdrgu kehastusele ta kuju ja jdljendits. (¢«Hamlet».)

Moldre toi rahva teatrisse. Ta oli niitleja, kelle pdrast tuldi — vaatama,
kuulama, nautima elavat, kulumatut loomingulist elu. Tunnetama lava
ja publiku koosméngu, teatri salapidrast, maagilist volu. Ta oli iiks
nendest, kes 1926. aasta 16pul rajasid Réndteatri, mis lithiajalise ise-
seisva tegutsemise jédrel liitus Draamastuudio teatriga. Uhes trupiga
vottis see iile ka réndteatri funktsioonid ja iilesanded. Paljudesse suure-
matesse ja viiksematesse keskustesse ning maarahvamajadesse viisid ulatus-
liku haardega ringreisid ootusdrevuse, piithapdeva ning siindmuse selle
sona parimas tdhenduses. Draamastuudio réndteater ei olnud pelgalt
episood eesti teatriloos, vaid tdhtis kultuurimissioon, otsekontakt rahvaga,
mis andis vaieldamatu impulsi ka teatrile enesele. Koos teistega kandis
seda oma olgadel ka Mari Méldre. R66m suurenevast populaarsusest kas-
vatas enesekindlust, aga ka vastutust ning kohusetunnet.

Kust sai alguse Joosep Toots?

Juured olid «Vanemuises», otse teatritee algul méangitud poisterollides
(nutikas Jiits L. Koidula «S#idrases mulgis» ja ennastsalgavalt oma
Nunnu eest voitlev Kusti O. Lutsu «Kapsapeas»). Ja kiillap ka omaenda
loomuse sidemetdies tootsilikus alges. Voib arvata, et Mizzi Méldre
méngulust nendes poisirollides oli ka Oskar Lutsu innustajaks, kui ta
just temale ettekandmiseks kirjutas esimese Tootsi-veste <«Joosep Toots
sojaviljals (1914). Edaspidi koostas tekstid juba nditleja ise. Kahjuks pole
nendest iihtegi sdilinud. Téenéoliselt siindisid need tihti ka improvisatsiooni
korras, vahetute muljete ja kontaktide mojul, seal, kus ta liikus, kérvad ja
silmad elu jdlgimisel lahti. Kiillap sellepdrast olid nad ka autoril enesel
milust kustunud. Uksikuid vihjeid detailidele leidub kiill ménes ajalehe-
artiklis, kuid nendest ei piisa jarelduste tegemiseks. Uks on aga kindel —
«materjals tuli rahvalt ja ldks, kiimnesse tabades, sinna tagasi. Méldre
Toots oli nii orgaaniline ja loogiline jatk tuntud kirjanduslikule kujule,
et ei voinud siinnitada vooristust ega #drevust — ei originaali autoris
ega ka kirjanduse puutumatuse eest seisma kutsutud valvsates kriitikutes.

1951. aasta novembris sulges Mari Moldre ja tema abikaasa Ruut Tarmo
jarel Patarei vangla uks. Miks? Kas ta isegi pédris tédpselt teadis, kus ja
kuidas kooti saatuslikku piiiinist? Tuntud ja tunnustatud rahva hulgas —
sellest ju piisas, et olla voimule kahtlane ja ohtlik. Aastaid on tema vangla-
ja laagrimilestused seisnud kisikirjana Teatri- ja Muusikamuuseumis.
Olgu siin toodud nendest katkendid, mis ei mahtunud 1963. aastal ilmunud
miletusteraamatu <Eesriie avaneb» kaante vahele. Aeg selle toe jaoks
polnud siis veel kiips.

LILIAN KIREPE
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KATKENDEID MARI MOLDRE AVALDAMATA MALESTUSTEST#*

Ma ei ole usklik ega ebausklik, aga
ometi siinnib meis ja meie iimber asju,
mida ei oska seletada. Mu elus on olnud
varem raskeid kaotusi, millest jdi aas-
tateks hinge valu ja ahastus, kuid ma ei
aimanud ega ndinud neid kunagi ette.
Ent 1948. aasta juunis, kui olin ravil
Parnu sanatooriumis, drkasin ma iihel
hommikul kell 7. Ma vaatasin kella ja
motlesin, veel on vara tousta, katsun
veel tunnikese magada, kell pool iiheksa
lahen massaaZi saama. Masseerimisruum
asus iile koridori vastastoas.

Ma jdingi magama, kuid kell kolm-
veerand kaheksa ma #rkasin hirmust
lausa vérisedes. Ma négin ennustuslikku
und esimest korda oma elus. Unes astu-
sin ma iithe isiku saatel — see olnuks
nagu giid, kes seletusi annab — meie
soogituppa. Soogituba oli moéblist lage-
daks tehtud. Vilja viidud olid laud, too-
lid, lamamisdiivan ja pildid seintelt.
Giid kondis kogu aeg minu parema o&la
taga ja iitles: «Ka Tarmo puhvetikapp
viidi vdlja.» Puhvetikapi asemel rippus
seinal karukelladest pirg. Pérjast oli poi-
ki 18bi pistetud kimp poolnédrbunud roo-
se. Périsin giidilt: «Mis see siis tahab
olla? Surnupérg see ei ole, loorberipirg
ka mitte.» Giid vastas: «See on elu-
piarg.» Vasakul pool sédgitoa nurgas oli
marmorplaadiga teemasina laud. Sellel
seisis samuti karukelladest kirjaiimbrik-
ku meenutav ese. Paremalt ja vasakult
poolt lauda maast meetri korgusel aset-
sesid elupuuokstest tehtud kimbukesed,
kinnitatud viikeste naelte abil seinale.
Hakkasin parempoolseid kimbukesi luge-
ma. Uks, kaks, kolm, neli, viis, kuus,
seitse, kaheksa, iiheksa, kiimme. Siis
sama vasakult. Parajasti, kui mu kasi oli
kiimnenda kimbu peal, taoti rusikatega
meie korteri uksele. Giid iitles: «Mehed
on viljas.» Niisugune oli mu unenédgu.

Oli 21. november 1951. Seekord
ei olnud Ruudul teatris esinemist ja me
heitsime iisna vara voodisse. Lugesime
parajasti, kui rusikatega taoti uksele.
Mis see tdhendab? Miks ei helistata?
Mul sédhvas ldbi pea, mis giid oli une-
néos delnud: «Mehed on viljas.»

Ruut avas ukse. Kolm meest astus
esikusse. Nad ldksid edasi soogituppa ja
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lugesid prokurér Paasi allkirjaga arre-
teerimiskédsu ette. Meid tuldi vangis-
tama. — — — Puhta hingega ja kavalu-
seta nagu olen eluaeg olnud, olin ma
ka sel hirmsal hommikul. Nii lihtsa-
meelne, et minu kaks briljantsormust
iiks 11 briljandiga, teine 5 briljandiga,
ja 2 rubiiniga s6rmust ning kuldkiekell
lebasid rahumeeli 66laual, kuni iiks
lébiotsijatest nad sealt <koristass,
Ruut oli siiski targem. Oma bril-
jantsormuse andis ta majahoidja nai-
se kitte, keda oli kutsutud tunnis-
tajaks ldbiotsimise juurde. Ruut palus
oma sormuse anda tiitar Lile. Majahoidja
oli aus inimene. Ta andis sérmuse Lile
edasi ja Li kandis seda kolm ja pool aas-
tat, kuni isa laagrist vabanes.

Kui aga Ruut tahtis enne draviimist
oma kulduuri 66laualt kaasa votta, kdra-
tati talle: «Ah, v6i uurivargile! » Mina
aga ei teadnudki, et Ruut on «uurivaras»
Tarmo pani uuri sonalausumata lauale
tagasi.

Ruut viidi dra esimesena. Mina jdin
jirge ootama. Sama autfo tuli veerand
tunni parast mulle jargi. Vaatasin toas
viimast korda ringi ja motlesin Tagore
sonadele: «Kisk on tulnud ja ma olen
valmis oma rédnnakuks. . .»

Mind s6idutati Pagari tdnavale Julge-
olekusse. Astusin laiast trepist iiles. Siis
juhatati mind ruumi, kus mind keegi
naiskodanik vastu vottis, kes alustas
minu kallal kaunis poéhjalikku lédbiotsi-
mist. — — — Nonda algas see inimese
alanduste ja solvamiste sari. Kuid suuri-
mat inimvéadrtuste porri tallamist néden
ma vangi pildistamises, numbrilaud rin-
nal. Sul ei ole siis enam nime, oled eikee-
gi, oled vang number see voi teine.

Patarei vanglas oli muidu mérksa pa-
rem kui Pagari tdnaval. Siiiia anti pare-
mini ja Pagari keldri veerand tunni ase-
mel vois siin pool tundi viirskes 6hus
iga pdev jalutada. Tkka kiirkdigul. Aga
haiglasse paigutati mind siiski, kuna mu
pea edasi vditles nagu Don Quijote veski-
tiibadega.

51



52

Haiglas sai mulle teatavaks, et kdrval
palatis lamas meie suur kirjanik Hugo
Raudsepp haigena ja sel 6htul teda van-
nitati. Ma olin dra 6ppimas morsetamist.
Morse mirgid Kkirjutasin ma seebile.
Aga head morsetajat minust ei saanud.
Ise kiill morsetasin, aga vastu votta ei
osanud. Oli vana-aasta Shtu. Soovisin
morse teel Hugole head uut aastat. Ta
vastas mulle pikemalt, aga mul liks koik
segi.

Valga invaliidide laager jittis viga
masendava mulje. Traataedadel rippusid
kovaks kiilmunud virvilised kaltsud, mis
kujutasid endast vangide pesu. Igal sam-
mul liikus vigaseid inimesi, jalutuid,
kes liikusid edasi liikatavatel kdrudel,
péris nodrameelseid ja muidu véikese
¢linnukesegas inimesi. Vois kohata
homoseksualiste — naisi meeste riie-
tes — kurameerimas naistega. Leidus ka
kahepaikseid, kes esinesid kiill mehena,
kiill naisena. Négin iihte taolist. Ta kan-
dis meeste riideid, kuid varem oli ta kii-
nud naiste riietes. Siis oli seal tiisikuse-
haigeid, palju langetdbiseid ja nérvi-
krampidega haigeid.

Eriti masendava mulje jdtsid paljud
kriminaalvangid. Uks neist oli 18-aasta-
ne vdga ilusa néoga tiildruk. Ta rddkis
rahulikult ja endastmaoistetavalt, kuidas
ta oli morvanud viieliikmelise pere-
konna.

Kuna Valga laagrist olid just enne
minu saabumist mehed #ra viidud, olin
sunnitud oma lavastustes vahetevahel
meeste osades ka naisi kasutama. — — —
Peatselt po6rdusid minu poole vene niite-
ringi lilkkmed ja palusid mind endale
néitejuhiks.

Mind hoiatati kiill mitmest kandist, et
ma seda mottetut iilesannet endale ei
votaks, sest seni pole keegi nendega toime
tulnud. Ma tahtsin siiski katsetada ja
todtasin nendega kuni vabastamise 16pu-
ni, kuigi nendega oli toesti raske. Nende
hulgas oli andekaid inimesi, kuid nende
temperament on erinev eestlaste omast.
Nad oli distsiplineerimatud. Proovi jook-
sul pidi neid mitu korda korrale kutsuma,
et t6od jatkata. Eestlased seevastu olid
viasimatud ja visad vastu votma koike,
mis olin suuteline neile pakkuma.

— — — Minu t66s oli palju loomingu-
list r6omu. See oli suur loominguline
voit, kui me lopuks iihise keele leidsime
ja roomustasime oma saavutuste iile.

Oli méddunud kuu aega. Lapsed olid
kaotanud minu jéljed, ka Ruudust ei saa-
nud ma midagi teada. Hellitasin lootust,
et ka Ruut saadeti Valka, aga selgus,
et suurem osa mehi oli iildse Valgast
#ra saadetud. Uks isetegevustrupi tege-
lane oli vabakidigu vang — autojuht,
kes soitis ka teiste vangilaagrite vahet.
Kord Vasalemmast tulles ta teatas mulle,
et Ruut on Vasalemma laagris. Mul tir-
kas kohe mote tema kaudu Ruudule oma
olemasolust teatada. Ja palusin teda sa-
mal teel mulle vastata. Kuna Stalini ajal
laagrite vahel kirjavahetust ei olnud,
siis jdigi see «kullers meie vahel iihendu-
se pidajaks.

Uhenduses Valga laagri likvideerimi-
misega saadeti mind Harku laagrisse.
— — — Néiteméngu oli niiiid palju ker-
gem teha, kuna seal oli ka meeste laager.
— — — Isetegevuse alal tuli laagrite-
vaheline wvodistlus. Tuudur Vettik oli
Narva laagris isetegevusjuht. Seetottu
sai tema koor esimese koha, aga sona-
kunsti alal tuli esikohale meie laager,
kus eesotsas seisin mina. Esinesin ka
solistina ja tegin kaasa niidendites. Va-
rem oli lubatud kokkusaamine ainult
toimikutes mérgitud lastega, kuid pérast
esikohale tulekut oli mu prestiiz niivord
tousnud, et anti luba kokku saada ka
sopradega. Autahvlil seisis mu nimi
kvartalist kvartalisse korvuti t6oeesrind-
lastega.

R. Valdess — E. Zilite, A. Sdrev,
Draamastuudio teatris (1835). Pundi Jaak — Ruut
Tarmo, Pundi eit — Mari Mdldre.

eMerikarudy»




Surematu Joosep Toots. 0. Lutsu «Kevades esimest korda laval A. Sdrevi dramatiseeringus — Draama-

teater, 1937.

Viimase lavastusena votsin repertuaa-
ri Eduard Vilde «Vigased pruudid»s. Tiiii-
pide galerii oli mul suurepiiraselt Gnnes-
tunud. Ma ei nédinud siis ega ka niiiid
voimalust, et iikski teater vodiks vilja
panna nii head koosseisu. Uus sddkla
oli valmis saamas. Sookla avamiseks
pidimegi «Vigased pruudids» ette kand-
ma. Mul oli hirm, et etenduse pérast pee-
takse mind laagris kauem kinni, kui ette
nihtud. Sain ma ju viljastpoolt teada, et
minu vabastamine on otsustatud.

1954. aasta neljandal juunil astusin
ma vaba inimesena Harku laagri viéra-
vast vidlja. Juba vabaduses olles sain ma
Harku laagri raamatukogu juhatajalt
kirja, et pdrast minu lahkumist laagri
teatriharrastused olid hakanud kdima
piris allamége. Tegeldavat ainult intri-
geerimise ja kaklustega.

Vabaduses oli mu esimeseks mureks
tactleda kohtumist Ruuduga. See oli
kiillalt raske ettevote. Ménikord tuli tun-
dide kaupa seista dues jdrjekorras. Esi-
mene kohtumine Ruuduga oli tavaline
veerandiunnine teine-teiselpool lauda ja
valvuri juuresolekul.

Ruut oli viga kohnaks jaanud. Ta ju
tootas Vasalemma paemurrus «kaevuri-
nas».

Kuigi ma olin vebanenud juba neljan-
dast juunist 1954, ei olnud mul sama
aasta novembriks veel mingit teenistust.
Elasin vaid armuandidest. Kidisin esine-
mas koolipidudel, kus mul polnud mingit
materiaalset kokkulepet ja kus haruhar-
va pisteti pihkn tmbrik 100 rublaga
(vanas véadringus). Ma olin riietest taiesti
lage. Uks linane pluus ja iiks kirev
sitsikleit olid minu ainukeseks riietu-
seks, — — —

Paaril korral kdisin kultuuriministri
abi Paul Uusmani¥* juures t66d palumas.
Viimane iitles:

«Jah, néukogude inimene peab t66d
tegema.»

Kiisisin, kas voin siis minna Filhar-
mooniasse ldbi rdédkima.

Teadsin, et Filharmoonia cotas seda het-
ke ammugi.
«Minu poolt
Uusman.

keeldu ei ole,» vastas

* Tegelikult kultuuriministri asetiitja. — Toim.
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N. Gogoli «Revidents «Estoniass (1949). Linnapealiku titar Ellen Liiger, Hlestakov — Ants Eskola,
Linnapealik — Arno Suurorg, Linnapealiku naine — Mari Méldre.

Jooksin oOnnelikuna Filharmooniasse,
sealt aga vastati: «Just praegu helistas
Uusman, et ei ole soovitav Mari Mold-
ret praegu kasutada.s

Esimese iilesande Filharmoonia poolt
sain 1954.a. detsembri 16pul. Pidin tege-
ma nédrivana. Minu nime kuskil reklaa-
mil ei olnud. Néarivana tegin ma mitmel
korral ka uuel aastal.

Esimest korda pédrast vangist vabane-
mist esinesin ma Mari Méldrena jaanua-
ris 1955 imeliithikese palaga «Nooruse-
les. Rahvas nuttis, trampis ja aplodee-
ris, kuid ma ei tohtinud anda lisapala.
See oli enne kontserti juba &dra keela-
tud, — — —

Estraadikunst v6ib publikule tunduda

sageli kerge td6na, Kord o6eldi mulle
pirast kontserti:
«Kiill teil v6ib 16bus elu olla, rddgite
alati naljakaid lugusid ja publik muud-
kui naerab ja plaksutab.» Nii lihtne see
giiski ei ole.

Niéidendis areneb dramaatiline pinge
pikkamooda, estraadikunstnik peab aga
5—10—15 minutiga suutma publikule

midagi iitelda. Teatrilaval abistavad
néitlejat partner, dekoratsioon, iildine
milj6o, estraadil aga ei abista sind miski
ega keegi, sa seisad iiksi, silm silma vastu
publikuga. Sa pead esimesest hetkest
peale teda valitsema, hoidma teda nii-
oelda peos.

Estraadikunstnikul ei ole neljandat
seina ehk teiste sonadega ta ei saa mén-
gida nii, nagu publikut ei olekski saalis
ja lava avaust kataks dekoratsioon.
Estraadikunstnikul ei ole teist partnerit
kui publik ja koik oleneb sellest, kuidas
ta su repliigile reageerib. Isegi niisu-
gune lavalovi nagu Paul Pinna kartis
estraadi. Kord suvel Narva-Joesuus pih-
tis ta mulle: «Tead, kui pdike hakkab
vajuma, lahen ma nérviliseks.» Ta vae-
seke pidi igal 6htul kuursaalis esinema.
Samuti nagu néitleja teatrilaval peab ka
estraadikunstnik otsima uusi ja virskeid
viarve ning viljendusvorme. Pealegi on




veel iiks oht: su palad voivad iile6o vana-
nada, aeguda. Olenevalt sellest, kuidas
muutuvad sindmused meie igapédevases
elus, Niidendiga, mis on dramaturgi-
liselt tugev, seda nii kergesti ei juhtu.
Estraadiohtu. On inimesi, kes iitlevad:
«Ah, tiihi, kerge viark.» Meie piilidsime
kiilll anda waid hdid, korge tasemega
kontserte. Kaasa 16id niisugused meist-
rid, nagu Vaike Vahi, Gennadi Podelski
ja Leo Tauts klaveril, ooperisolistid
Jelena Solovjova, Ervin Kirvet, Aino
Seep ja Aleksander Piivi, meeleolulaul-
jad Nadezda Sillar-Anniko, Artur Rinne,
Ealmer Tennosaar, Gerda Murre ja Gert-
rud Uppis, Roland Pikhof havai kitarril
ja balalaikal ning lopuks sajapalgeline
kunstnik Vladimir Sapoznin.
Estraadikava on iildse iiks pime ette-
vote, Sa ei tea kunagi ette aimata, kui-
das see ldbi 166b. Nii tuligi mul nii-

H. Raudsepa «Rotide «Estoniass» (1946). Georg
Vahtramde — Hugo Laur, Lindenau — Olev

Eskola, Emma — Mari Mdldre.

1984. H. Pullerits lindistamas Mari Méldre mdles-
tusi.

6elda kéigu pealt hakata kava iimber
tegema. Mone pala kérpisin lithemaks,
mone episoodi kirjutasin juurde, méni
16ik tuli péris vélja visata.

Palju olenes muidugi ka publikust.

Rédkisime omavahel: «Tédna on saalis
¢«laibad»» voi «Téna on tore publik, ker-
ge tootada» voi jille ohkasime: «Kiill on
raske publik.» Mones paigas said eriti
suure menu osaliseks muusikapalad ja
laulud, teisal péidises mojule vaid sonaline
repertuaar. Naerdi ja aplodeeriti iga
viiksema teravmeelsuse puhul. Jah, vaat
siis lendas 6htu kiiresti. Sind otse tom-
bas lavale publikuga vestlema. Sind
moisteti ja vajati ning ei vésimuse raa-
sugi, hakka voi uuesti otsast peale.

Nonda todétasin ma oma brigaadiga
kuni 1961. aastani ja ldksin siis pensio-
nile.
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KERSTI PALM

IDRIART-i JARELKAJADEST

Ta asus linna, kus on liiga palju kive ja vihe
muusikat. See koht pole tdepoolest musikaalne. . .
Kas siis kivil kasvavad lilled?

Katkend iihe muusiku intervjuust

KES POLE JOUDNUD TUTVUDA
IDRIART-iga, VOIB LUGEDA AJAKIR-
JAST «TEATER. MUUSIKA. KINO» 1990,
NR 1 IVALO RANDALU ARTIKLIT.

Et IDRIART-i festivalil on véime integree-
rida koike, mida inimene vajab, siis peab
temast kirjutaja endale kindlasti iihe kitsama
16igu valima, et mitte liiga laialt haarata.
Meil on ajakirjanduses juba festivalist juttu
olnud. Ene Sarv ja Ivalo Randalu on peatunud
huvitavatel momentidel festivali olemusest, on
iseloomustanud osavétvaid inimesi ja aine-
valdkondi. Kuna mina vétsin kuulajana ja
tolkijana festivalipdevadel kogu aeg millestki
osa, va. «Hovanstiina» etendus, ning osalesin
ka eelmise aasta festivalil, samuti iihel
Thilisi festivalil, siis pean praegu oma iiles-
andeks riikida sellest, kuidas IDRIART-i
festivali meil organiseeriti ja kajastati.

Pole olemas mingit kindlat valmis
IDRIART-i, festival luuakse koostdds auditoo-
riumiga. Ja see, missugune on auditoorium,
missugused oleme meie, eestlased, kes anname
festivalile oma koloriidi, sellest séltub tule-
mus, sellest sdltub, kas festivale siin veel
korraldatakse voi ei. IDRIART on avatud,
loov ja tundlik instituut!

Kui me selle festivali eesmirki tead-
vustame, siis ndeme, et see ei kattu tdp-
selt sellega, mida meie, eestlased, praegu,
juba paar aastat lidbi elame ja teostada
piiiiame — rahvusluse kindlustamisega.
Kuid need eesmirgid ka ei vastandu.
IDRIART tahab inimesele meenutada te-
ma peaiilesannet — inimisiksuse aren-
gut, inim-¢mina» teadvustamist, tunne-
tamist. Aga mitte ainult seda. Ka
nende «minades vahelist suhtlemist, ole-
nemata rahvusest. «Minal» on parem
areneda, kui rahvus on terve, aga rahvu-
se kindlustatus ei ole veel garantii, et
see s¢mina» areneks iiksikult vastuta-
vaks, tugevaks «minakss». Taban end
mottelt: ei tea, mida me, eestlased,
edasi teeksime, kui meie rahvuslik situat-

56 sioon oleks teine — kui meil ei oleks

dkki enam vaenlast. Meie praegune teine
(voi kolmas) drkamisaeg on viga inten-
siivne ka sel pohjusel, et me peame
olema kogu aeg valvel oma rahva kait-
seks, meie voitlus on niivord &dgedalt
meile peale surutud, et me voime sellesse
panna kogu oma hingejou. Voib-olla
ei oskaks me varsti olla ilma pideva
voitluseta oma rahvusluse eest, vaen-
lase kadudes jédks jirele tithi koht ka
meis enestes. See oleks traagika. Ini-
mese proovikivi, tema «minas proovikivi
on see, kas ta suudab ka elada ja suhelda
omal joul, ilma rahvuse abita, toeta.
Maailma evolutsioon liheb edasi, Piibli
Abrahami, veresuguluse juurest iiksik-
indiviidi véljaarendamiseni, «mina»

arenguni. Meie kiillaltki orientalistika-
lembeses Eestis on huvitav jilgida
IDRIART-i, kuidas ta kuue péeva jooksul
toob auditooriumi ette koige tdhtsa-
maid toédesid, nagu eminas-tunnetus,
samal ajal, kui orientaalse filosoofia
lektorid opetavad meile, et inimesel
ei loegi eminas. Inimese areng suun-
dub niisiis sugukonnalt iiksik-e¢minale»,
isikule, inimeselt hakatakse jéarjest roh-
kem kiisima kui e¢minults, mitte kui
rahvuse kiest, rassi kidest. See, et meie
praegu elustame oma vanu traditsioone,
vanu #rkamisaegu (nimetan ka eesti
aega Arkamisajaks), on tegelikult minevi-
ku tasategemine. Jérelikult peab meil
peale selle veel midagi olema, paralleel-
selt selle ringa voitlusega rahva ja tema
kodumaa eest, et iildse edasi minna. Peale
rahvuse peab olema iiksikisik ja veel ko-
gu inimkond. Juba eesti ajal oli meil
Gruusia Selts! Olen iildse veendunud, et
eesti rahval on palju niisuguseid arene-
nud «minasids, kes ehitavad ja taasta-
vad meie rahvust just maailma evolut-
siooni mottes oigetelt positsioonidelt.
Kuid me ei saa nduda, et idriartlased
kuue pdeva jooksul elaksid viiga inten-
siivselt meie probleemidesse sisse.

IDRIART piiiiab rahvaid integreerida ja



me peakseme tal laskma huvituda iihest
voi teisest rahvusest, vastavalt vabale
valikule. Meenutame: enne on rahvus ja
siis tuleb «mina», see ongi loomulik
arengukiik. Tipp, millel asetseb meie pa-
rim kunst, on vdga kérge — minul
jddb hing kinni, vaadates Tammsaare-
Toominga telefilmi «Porgupohja uus
Vanapagan» —, kuid seda ei saa maoista
ilma keelt tundmata! Pahupidi inter-
natsionalismi néiteks, mille vastu me
voitleme, voiks tuua stendi sellesama
Tammsaare muuseumist, kus UNESCO
dokumendis seisab tema nime taga
Belarusskaja Respublika. Kuid kdiki neid
olulisi seiku saab opetada vilismaalasele
elu ise, kui ta loomu poolest estofiil
ei ole ja neid ise ei otsi. Sellepdrast
kutsun koiki iiles jirgmistel festivalidel
péorduma tdielikult kiilaliste poole, et
voimalikult plastiliselt kaasa aidata
festivali kordaminekuks, selle organisee-
rimisel ja sisemisel vastuvotmisel, ja
alla neelama selle, et moned neist on
meie rahvuse probleemide suhtes voib-
olla elevandiluutorni téusnud.

Kui niiiid konkreetsemalt festivali
kajastamisest rdikida, siis ma tahaksin
seda seostada Ivalo Randalu artikliga
25. mai 1990 «Ekspressiss. Seal on lause
¢«Korraldajad olid tasemel... — kus-
juures festivali ei viidud 1ldbi kam-
paanialikult, ei tehtud jouga reklaami,
vaid edastati iiksnes infot.»

22

On hea, et meil keegi seda festivali
kajastab ja oma ladusat sulejooksu selle
heaks piihendab, et paljudel IDRIART-i
aspektidel Gigesti peatuda. Kuid nende
villjendite puhul tekib noutus. Saab siis
selle omatehtud paberitiikiga, mis 7. mail
Filharmoonia uksele oli kinnitatud, iildse
reklaami teha? Kui ma kuulen raadiost
infot kontserdi kohta (ma kahjuks ei
kuulnud); ka veel kahevahel olles, kas
minna voi mitte, leian lehest tithja koha,
st kontsert ei toimu, siis ma ju kontserdi-
le ei ldhe. Ja nii arvatavasti tegid pal-
jud festivali kontsertide aegu. Festival
pidi ka veel rahalistes raskustes olema;
mida rohkem reklaami, seda rohkem
publikut — see on koigile selge. Kuid
me ei rddgi ju praegu mingist rohkest
reklaamist, vaid elementaarsetest kuulu-
tustest, mis puudusid; kuid mis ei puudu,
kui nditeks kontserdi annab kas voi
moni meie tudeng, véi TMKK o6pilased!
Léheksin niiiid iihe silmatorkava seiga
juurde: IDRIART-i kontsertide kohta
pole arvustusi kirjutatud. Kui loeme
«Ekspressists katkendit: «...tdnavu

voisime veenduda, et viiuldajana ta
(Miha Pogaénik) lihtsalt pole tipp.
Ainulaadne on ta ikkagi, kuid hoopis
suhtlemises ja missioonis. Utleksin, et
IDRIART-i festivalide peaviddrtus seis-
neb loengutes, kontserdid — viahemalt
Pogaéniku omad — jddvad sekundaar-
seks, illustratsiooniks.» (Edasi on tekst
loengutest.) Niisiis, M. Pogaéniku kont-
sertide kohta tdnavu ainult iiks lause. Ja
kui lauset M. P. méingu intonatsiooni
kohta mitte arvustuseks lugeda (arvus-
tuses peab peale iihe momendi olema veel
palju muud), siis vdéib niilid Gelda, et
kahe aasta umbes iiheksa kontserdi
puhul pole kirjutatud iihtegi arvustust
IDRIART-i hingeks nimetatud viiuli-
kunstniku kohta.

Hommikuti tegime M. Pogaéniku ja
E. Lampsoni ettekannete ajal rénka
t66d — IDRIART on tingimata ka t66 —,
kui oppisime tdhele panema erinevusi
inimese métete, tunnete ja tahte vahel;
kui 6ppisime, mida tdhendab tahet tead-
vusega ldbistada. Kuid see toimus nii
elavalt, et oli samal ajal nagu maérka-
matu. Kasutades viiulipedagoogi Ivi Ti-
viku sénu: «See oli erakordne elamus —
Olin ise tupikus, kui kuulama ldksin —
Vaimustav, et inimene teeb seda nii-
vord 1dbi muusika — Kontserdielamus
— Filosoofilises mottes pauk — Vorratu
— Minu meelest tdiesti erialainimestele
— Me oleme ldinud laboratooriumidesse,
konkurssidele — L66b nii lahti sel het-
kel — See analiiiis oli lihtsalt suure-
pidrane — Adretult varvikas — Riitmi
karakterid — See on nii vdrvikas — Ta
on vahend, kuidas tupikust vilja saab,
saab jdlle midagi edasi teha — Ka
kunstilises mottes —» (loe: ka taiesti
erialainimestele, sest M. P. kutsub kéiki,
olenemata erialast; publiku mélema poo-
luse iiheaegse huvitumise teokssaamises
on minu arvates tema ettekannete suu-
rim hinnalisus — K.P.).

Kas saab inimene, kelle kohta need
sonad kdivad, mingida iiheksal kontser-
dil, jaitmata jdlgi kuulaja hinge? Kas
saab tema kahte poolust nii lapidaar-
selt vastandada, nagu tuli vilja «Eks-
pressis artiklist?

Kuna maailm on koht, kus leiavad
aset arusaamatused, siis ma rohutan:
ma ei arva hoopiski, et festivali initsiaa-
tori méngu ei voiks kritiseerida, vastupi-
di, asjalik ja siiras arvamusteavaldus on
nihtavasti see, millest igale kunstnikule
voib kasu olla, eriti, kui see kuulub
erialainimesele, kui see koneleb omavahel
suhtesse viidud teatud toikade komp-

leksist. Pean véga suureks minnalask- s7



miseks, et selliseid arvustusi pole ilmu-
nud.* Eriti kahju on muidugi soolo-
kontserdist, mis toimus 9. mail «Estonia»
kontserdisaalis, sest seal mingitud teos-
tes olid kolm erakordselt head. M. Pogad-
niku tervikkontseptsioon tuleb ikkagi
esile teoseid kontsertidel tervikuna
mingides. Aga seal on ta erinev
loengkontserdist. Nii paradoksaalne kui
see ka pole, analiiiisides on ta minu
meelest justkui tuleelemendis, kontserdi-
tervikus rohkem kontemplatiivne, voiks
oelda, hommikul kuuldud dioniiiisosliku-
le nagu teatud méédral apolliinset sisse
sulatav, kuni ta ming parimatel kont-
sertidel (ta méng on iga kord erinev)
maksimaalselt ldbipaistvaks muutub, nii
et tundub, et iikskord ometi — sest seda
ei tule muusikaelus alati ette — hakkab
ka teose tuum «lédbi kostma, helisema,
labi paistmas. Ja tédiusliku selguse
kohta voiks delda: sellel on. .. toe maik!
On tunne, et ei tahakski sénu teha, sest
sel puhul on musitseerimine ise saavuta-
nud vaimsema taseme kui sonad. Kui
otsida oma sisemisele Zestile vidljendust,
siis see on — odelda nii vaikselt, et
mitte segada. .. kunstilise kujundi 1libli-
katiivatolmu kiilitlemist: «jahs. .. Niiet,
olen milleski Ivalo Randaluga ka néus.

Niisugused olid minu meelest 9. mail
Beethoveni Sonaat ja Schuberti Rondo
ning Duett. Lampsoni ja Pérdi teoste
puhul ei oska ma nii delda.

Toele au andes, ma ei ldinud ava-
kontserdil périselt kaasa. Vaib-olla mén-
gis osa ka see, et tagaritta ei olnud
viiuli habrast kola kiillalt kuulata. Beet-
hoveni Viiulikontserdi ajal, kui solisti
miéngus leiti olevat ilusad piano’d ja
huvitavad iileminekud, motisklesime
kaaskuulajaga, veel mingit naiivselt
voolavat tasandit ja suuremat vabadust
soovides, solisti ja dirigendi erinevatest
interpreedinatuuridest. Ja publiku poolt
soojalt vastuvoetud Bruckneri VII siim-
foonia mingi hé&mmastavalt reljeefselt
viljatootatud koelafaktuuri juures sellest,
et voib-olla on Leo Krdmer selle suure-
joonelise muusika ettekandes iiksik-
kujunditele rohkem tdhelepanu pédéranud
kui iildistusmomendile.

Bachi sooloviiulimuusika Pérnus oli
virgutav — kuulajaile pérast teatavaid
véljasoiduvintsutusi. M. Pogacnik iitles
algul, et Chaconne’i on kitketud 33

* Kristel Pappeli meeldivast artiklist sReedess
nr 23 Konservatooriumi siimfooniaorkestri kohta
vioiks aru saada, nagu peaks M.P. puhul
peamiselt selgitusi kuulama: arvan siiski, et
nnimetatagu muusikat vahendiks v6i mitte, kuula-
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astme libimine «mina» poolt. Arvan, et
kuulajatele kandus edasi muusikas are-
nev protsess, mida teostati tahtejoulise
kargusega. Hommikuse TMKK vilistlaste
intelligentse koori, mida juhatasid Elo
Kaarepere ja Erkki Pehk, muusikaerksa
esinemise ja Bachi viiulisoolode wvahel
olevatest ja neile jirgnevatest vintsu-
tustest tahaksin aga 16pul eraldi juttu
teha, sest need véivad kujuneda tradit-
siooniks (arvestades mo6ddunud aasta
kogemust). Muusikast veel nii palju, et
on kahju, et keegi ei kirjutanud Lina
Mkrtsjani kontserdist, mis olevat olnud
erakordne. Saab teda ju harva kuulda.
Voib-olla siiski veel? Ehk ei ole ta eesti
kontserdilavade jaoks liiga siigavuti mi-
nev, liiga jadgitult samastuv esitatuga?
Neist omadusist saime osa lisakontserdil,
kuulates Schumanni «Ich grolle nicht»,
Griegi «Solveigi laulu» véi vene romans-
si kiilma talve6d viimase armastuse
viimasest igatsuskarjest. Kiisisin nii
sellepéirast, et tean teda Liidu lavadel
«mitte minevats». Koik arvasid ta olevat
hea leid festivalile kutsutute seas, tore,
et «Esto-Muusika» temaga kontakti
vottis!

Meil voiks esineda arvamusavalduste
mitmekesisus, kiire reageering toimunu-
le. Et ei peaks kirjutama iiles kuskilt
kuuldud anoniiiimseid repliike, nagu ni-
teks IDRIART-i 16ppkontserdil esitatud
Mozarti A-duuri viiulikontserdi kohta:
«Niisuguses tempos voib vahest slaavi
tantsu méngida, mitte Mozartit.» Noorte
orkestrantide 16bus, ent absurdne kriiti-
ka M. Pogaéniku mingu kohta, mis lii-
gub vabalt erinevates stiilides, ajastutes.
Kui ilus oli selle Mozarti kergus, kui
kaunis oli koéla! Esitus oli just stiilne ja
iihtne osade 16ikes. Milline kontrast Bar-
toki sonaadi Kerberosegal

Kuna 18, mai ¢«Reedes» ega 25. mai
«Ekspressis» polnud juttu Mozartist,
julgen veel kord kinnitada, et see
kontsert oli elamus, mida omakorda
kinnitasid paljud muusikud. Uldse, Mo-
zart ja Urmas Sisask kokku jétsid
mingi kuldsinise virvingu. Seekord
istusin esimestesse ridadesse ja kuulsin
véga hésti nii viiulit kui ka koori, hooli-
mata volvide kajast. Aga minna kirikus-
se ja oodata, et kaja ei ole ega tule,
oleks vist valguse kotiga tuppa kandmi-
ne. See oli omapiéirane sulam — instru-
mendiheli wv6i inimh#d#l méhkununa
spetsiifilisse kiriku kajasse. Tundub, et
ka U. Sisask on virvikas; voéib-olla
olid «Missas» toesti kosmilised vaatlu-
sed, nagu I. Randalu mérgib. Tundub, et
helilooja oskab luua kujundit, segada
paletil virve. Aga ta ei oska selles



teoses siiski neid 62 minuti viltel aren-
dada. Asi ei ole praegu selles, et tingi-
mata kiita kiilalist ja vdhendada eesti
noore helilooja loorbereid, vaid — kas
ei olnud feos objektiivselt liiga pikk,
oigustamata motiivide monotoonset kor-
damist, olemata selleks kiillalt lummav?
Tosi, peaaegu koigile mu kiisitletuist
teos meeldis (leningradlased kiisisid isegi
nooti). Ka mulle algul, kuid umbes
keskelt hakkas minu meelest teose
pikkus tema kahjuks to6tama, kisitletav
aine hakkas tootlemata maagina tundu-
ma, ilusa kolana <iildse», solistide
hédled ilusate hédltena e¢iildse», kujund
oodatust lahjemana. Ilus «iildse» omn
inimh&al kirikuvolvide all ju niikuinii.
Lopuks IDRIART-i organiseerimisest,
oigemini organiseerimatusest viljasoitu-
del teise linna. See algab juba sellest,
et inimesed ei tea, et midagi ei ole
organiseeritud. Kui teaksid, oleksid omal
kiéel agaramad. Tutvuksid veidi linnaga.
Mis peamine — kiiksid, nditeks Pérnus,
raamatu «Euroopa geenius» autori,
Herbert Hahni elupaika otsimas. See oli
ju peapohjus, miks valiti Parnu.
«Esto-Muusika» voiks oma iilesanded
selgemalt piiritleda — sinnamaani on

tehtud, sealtmaalt vajan abi. Praegu
(ja ka eelmisel aastal) oli nii, et need
bussi saatjad, kes ei tea IDRIART-ist.
mitte midagi, néisid olevat bussis selleks,
et valvata, et keegi aknast vélja ei
kukuks. Nad teavad ainult iiht: et kogu
see rahvas peab esiteks joudma vastavas-
se linna kontserdihoone ukse ette ja
hiljem koju tagasi. Nad ei oska ega taha
inimestega suhelda. Imelik kiill — hoo-
vuste kaupa tundsime end olevat kas
siis tédielikus loomingulises vabaduses
keset (suhteliselt) voorast linna ja kuue-
keelset publikut, kus eesti keelt valdasid
ainult eestlased, voi siis rigoroosses ette-
médratuses. Vabaduses néiteks nn keisri-
ruumide otsinguil; ndhtavasti peetakse
selle kiisimuse ignoreerimist péhjamai-
seks diskreetsuseks. Koos kiilalistega
huupi niigi napis ajakavas liikkuda —
igamees ei saa sellega hakkama. Téieli-
kus vabaduses leida teadmata kuhu sa-
mas loomingulises vabaduses juhitud
bussi, voi mitte leida. Sellepdrast ma
meeleheitlikult karjatasingi lahkuva gii-
di selja suunas, et ta meid Pédrnus
kuhugi iildse juhataks. Uhesonaga, me
oleme nagu lambakari, kes pudeneb laia-
li, iihtlasi nagu IDRIART-ist wvilja.

Miha Pogaénik.
A. Saare foto




Piiiidsin asjast naeruga iile saada, sest
mine tea, kui palju pisaraid oleks
olnud. Ega merd nendest ikka vdéluda
poleks saanud, merd, mida néiteks lenin-
gradlased nii vdga néha tahtsid! Sega-
seid momente resiimeeris kunstnik Odes-
sast: «U vas tut kazZdaja minuta —
Saradal»

Restoranis selgus, miks meie giid nii
kditub, miks on ta nii pilves. Teda
rohus pidevalt mure: kes maksab laud-
kondade eest? Tema kurbi silmi vois
vorrelda Viiralti pildil «Uksinduss kuju-
tatutega, sest toesti: terve saalitdis
laudu — see on suur summal So6ogi-
saali joudmisest alates hakati vankuma-
tult eelistama iihte poolt grupist, «kes
olid Tallinnas juba maksnud». Omapéra-
ne tunne oli niljaseid kiilalisi lauast
piisti sikutama viskuda ja neile selgita-
da, miks see vankumatus nii paaniline
oli voi paanika nii raudselt labi viidi,
sest mingit juhtivat kéatt see meie
sobralik grupp ju siiamaani tundnud
ei olnud. Lopuks koigi istudes ja s66ma
asudes vaatasime kaua, ohates ja siive-
neva piinlikkusetundega skulpturaal-
set milestusmirki #sjasele niljasele —
selleks oli mitteteenindatavad festivali
osalejad arenguhilvetega noorukid ja
neegrid (ootasid kiill veel iile tunni!),
kelle stoiline rahu voistles kenakeste
eesti misside-ettekandjate omaga —
véadrikad k#harpead seletasid ihtki
kiharat raputamata, missugune laud
missuguse ettekandja valdkonda kuulub.
Kardan, et mu vaevaline vabandamine
diskrimineeritud kiilaliste ees («et niete,
ootamatult (?) palju osavotjaid jne.»)
ei suutnud olukorda péista, meie muljet
edasi anda sellest, kuidas me imetlesime
tegelikult seda, et nn puuetega inimene
oskab olla paindlik, nn normaalne —
mitte. Igal juhul vastas neeger mulle, et
ta ei taipa, miks ei tooda siis midagi
muud, kui suppi ikka veel ei ole. Ja see
rahamure! Lopuks selgus, et kiilalised
maksid ise vene rublades nii ennast kui
ka veel meid kinnil

Niisiis, meie poolt kitsas, pragmaatili-
ne oma eesmirgi jirgimine. Ei mingit
piihendatust asjasse, suhtlemisoskust ei
vilismaalaste ega ka eestlastega. Minu
kiisimuse peale — ei mingit Herbert
Hahni, sest emeil on niiiid planeeritud
kojusdits. Jadb lisada, et teine bussi-
tdis oli operatiivsem ja kisutas bussi,
kuhu vaja. Kididi ka Hahni otsimas —
jouti. Miks on see koik nii?

Mulle ei meeldi kriitikast lausa 6h-
kuvad kirjutised, ja kui ma endalt
niiiid kiisiksin, kas midagi positiivset
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vastaksin: jah, ega meil keegi just jalga
taha kah pannud. Aga kui ma vaatasin
enda korval juuste lehvides jooksvat
Magdat, liiiiramidngu opetajat Saksa-

maalt, todesin, et selle p#eva n-b
dramaturgiaga sellisel elementaarsel
olelusvoitlusel midagi i{ihist ei ole.

IDRIART ju ei jutusta ainult rahvusest
olenematust inimestevahelisest suhtlemi-
sest, vaid ta iihtlasi toob <nagu peo
peal» need rahvuste liikmed, alates
skandinaavlastest, 16petades neegritega,
uude paika, millega need liikkmed tutvu-
vad, paika, kus omakorda tutvutakse
IDRIART-iga ja ta .véimaldab sama-
del rahvuste liikmetel, alates ameeriklas-
test, 1opetades venelastega, irkutsklaste-
ga, omavahel suhelda. See koik maksab
viga palju. Tuleb meil ju sellises
internatsionalismis, wvdetud Herbert
Hahni ¢Euroopa geeniuse» mottes, voi
matihindilikus moéttes, o11a, mitte seda
ainult pohimotteliselt deklareerida. Ja
me peaksime rakendama oma jou sona
koige tohusamas mottes, et sellel festiva-
lil toimiks suhe inimese ja inimese
vahel. Liihidalt, olmeraskused peaksid
votma tdhtsusetu osa ajast, neid peaks
lahendama operatiivselt, sest olme on
tdhtis. Iga jirgnev piev soltub eelmisest,
ka selle olmest. (Positiivselt mérgiksin,
et 1989. a oli meil iiks kolmest giidist
— Lahemaa oma — vdga mdistev.)

0Oli ju tegemist suure, toesti ainu-
laadse siindmusega, mis inimestele mulje
jattis. Aga ma tahaksin, et ta korduks.
Et «Esto-Muusikas» piiritleks oma iiles-
anded, ei laseks endas tekkida meele-
olu <¢ah-teie-ikka-veel-siin», muretseks
lisaks ruumile ka puldi kontserdi algu-
seks selles ruumis, teeks vidhemalt
neljas keeles kuulutused ja mitte ainult
majade kaupa, kus loengud toimuvad.
Tagaselja on mulle éeldud, et kui pole nii
enesestmaistetavat juhti, kes kiilalised
oigesse kohta viiks, peaksid aadressid
kavalehel olema vidhemalt eestikeelsed,
et voiks poorduda esimese vastutulija
poole tédnaval abipalvega inimesi juhti-
da. Niéhtavasti peaks «Esto-Muusikals
olema reserv(-inimesi) juhuks, kui mida-
gi kdigupealt muuta tuleks. Tosi, oli ka
ilusaid Zeste. Oli ruume, mida me véisime
vabalt kasutada, nagu Heliloojate
Liidu omad. Ol lilli! Négin euriitmist
Habekostile annetatud lilli — kauneid
nelke, arvatavasti kelleltki meie mees-
test. Aga kahju, et neid ei saa siiiia!l
Olen kuulnud, et taimetoiduga on meil
raskusi. Moodunud aastal olin ise iihe
kiilaliste 16una tellimise juures ja seal
nédgin neid raskusi — vastupunnimine



vottis umbes niisama palju aega kui
kala toomine, mida paluti liha asemel.
Ta oli tegelikult ju olemas, see kala.
Aga meie, eestlased, oleme nii pagana
suveridinsed, meie «mina» on nii tédhtis,
et meil ei tule meelde, et inimestele,
kellest on teada, et nad on taimetoitla-
sed, ei ole lihtsalt viisakas teist aastat
jirjest liha pakkuda. Ratastel elavatel
inimestel pole teist voimalust taimetoit-
lane olla kui kohas, kus parajasti
viibitakse, seda toitu taga noudes. Millal
me suudaksime euroopalikult (v6i hoopis
gruusiapéraselt) kiilalislahked olla ja
piiiaksime nende soove ennetada? Aren-
daksime seda, mida sakslane nimetab
Fingerspitzengefiil?

Me elame praegu, tédnavail lippude
lehvides ja tantsude keereldes, ldbi
iseennast. Kui me ei tea, kes me oleme,
tdnu wvarjusurmas viibimisele, pole ka
midagi suhtlemiseks vilja pakkuda. Kuid
ennast voib tunnetada ka teiste kaudu,
kiisimus on vaid heas doseerimises,
proportsioonides. Me ei ela praegu iiksnes
ennast ldbi, vaid ka esindame ennast
teiste rahvuste, teiste inimeste ees.
Selline véimalus igale, n-6 tdnavalt tulla
ja osa votta tegelikust internatsionaalse
intelligentsi elust kuue pdeva wviltel,
mida praegusel kontaktiderohkel ajal
tuleb kiill ette, aga ikkagi piiritletud
osavotjatele, on pretsedenditu. Véimalus
mitte ainult professionaalidele ja vohiku-
tele, vaid ka koikidele rahvustele — kas
pole see siis suurejooneline kingitus mei-
le, et voiksime praegu, uljalt eelkdige
oma rahva poolt skandeerides, ka
millegi filemaailmsega tegelda,
niimoodi samuti eestlust esindades! Ka
«Esto-Muusika» esindab eestlust. Kas id-
riartlased kummardavad Vene impeeriu-
mi, nditab aeg. Ei maksa karta, et teiste
rahvuste, sh ka venelaste teenimine
meie poolt selles sfdadris oleks
Vene impeeriumi kummardamine — see,
mis oleks Toompeal meie lihtsameelsu-
seks ja mnorkuseks, oleks niisugusel
festivalil just meie tugevuseks, mille
ilmutamisega meie eesti asjad ei muutuks
otsekohe vihem kindlaks, vihem siida-
messe minevaks.

Kui kokku votta kiisimusega, kuidas
meil IDRIART organiseeriti ja wvastu
voeti, iitleksin: publiku poolt viga hésti.
Ja publikut oli rohkem kui mdéodunud
aastal. Samale kiisimusele tegijate suhtes
vastaksin: keskpiaraselt. Siin oli kiill
iillatavalt eripalgelist: oli sooja poole-
hoidu, oli ka rahulikku, stoiliselt,
vahest «estoiliselt» rahulikku eemalt
vaatamist — viskame vette, vaatame, mis
teeb — ja teadmatusest tulenevat ko-

ledat iikskoiksust. Eelinformatsioon vil-
ja arvatud: ei iitleks, et otse markama-
tult nurga taga, aga suletud siisteemiga
tegemist oli kohati kiill. Nii, et &drmusli-
kud elemendid kippusid hajuma kesk-
parasusmuljeks.

Kui ma ei ole teadlik sellise festivali
organiseerimisraskustest ja alahindan
korraldajate t6od, siis kahetsen, kuid
iga . pdev vahetult ja vahendajana
juures olles paistavad probleemid tera-
valt silma. Sellepiirast soovin eestlastele
ja estolastele loppkokkuvottes rohkem
joudu ja empaatiavoimet koigi ja koige
suhtes uue festivali ettevalmistamisel,
et me voiksime selles ise rohkem kaasa
liiiia. Votkem neid IDRIART-i péevi
tervikuna — olen veendunud, et koéik
nende koostisosad on omavahel tugevasti
seotud. Eesti-poolne festivali korralda-
mine jirgmisel aastal Moskvas on ju ka
Lédne ja Ida vahelise kohtumise korral-
damine. Niisugusena voéis juba votta
meie moéddunud aasta festivali, kus oli
palju osalejaid Moskvast, Leningradist ja
mujalt Liidust. Selliselt suhtudes ei ole
organiseerimine meile viike iilesanne,
tdhtsuse poolest vihemalt mitte vdiksem
kl:ii oleks iiksnes meie jaoks organisee-
rida.

Kuidas ka polnud, juba tekkinud taga-
sisidet arvestades, vbéib julgesti Gelda,
et on palju neid, kes seda IDRIART-i
niddalat meil Tallinnas tervitasid. Ja
ega see ohus rippunud, informaatoritele
ja «Esto-Muusikale» kuulub tédnu sel-
le t66 eest, mis tehti.

! Buriitmist — inimene, kes viljeleb euriitmiat

? Apolliinne — sénast Apollon — apollinisch —
sapolliinnes ei kattu piriselt saksakeelse séna-
ga eapollinischs (vdib ehk eksisteerida ka
sapollonlikkus). Dioniiiisoslik ja apollonlik on
mbisted, mida nii kunstis kui ka dldse piris
tihti kasutatakse, kuigi mitte meil. Nad on kaks
vastandlikku printsiipi (mis véivad olla tervikus
koos): apollonlik on korrastatud, ilus, harmoonili-
ne, dioniiiisoslik on ekstaatiline, isegi metsik,
iilevoolav, looduslihedane, joovastuses,
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EESTI TEATRIKOOL

MIDA TEHA TEISITI?

JUBA AJAKIRJA JUUNINUMBRIS VOIS LUGEJA TEADA SAADA, ET MEIE
AINSALE TEATRIKOOLILE ON KATTE JOUDNUD KEERULISED AJAD.
KAS PANSO-KOOL LAGUNEB TOESTI? VOI ON SEE LIHTSALT SEGASTELE
AEGADELE OMANE, ET KOIK VANA PEAB VAHETUMA UUEGA — A LA
TEATRIKOOL ON SURNUD. ELAGU TEATRIKOOL! VOI POLE ASJALOOD
SIISKI NII HULLUD? JA KAS IGA HEA METOODIKA JA PEDAGOOGILINE
MALL SOBIBKI TEATRIKOOLILE? OMA VAATENURGA TEATRIKOOLI
PROBLEEMIDELE ESITAB KANADAST EESTISSE ASUNUD PEETER
MEHISTO, KES STAZEERIS KAKS VIIMAST AASTAT LAVAKUNSTI-
KATEEDRI JUURES KOOS 14. LENNUGA.

Peeter Mehisto.

T. Huigi foto

Oled ise varem teatritegemist Gppinud ja
seda ka koolis 6petanud ning niiiid siis ka
kaks aastat Eesti teatrikoolis staZeerinud.
Milline on sinu arvamus lavakunstikateed-
rist — kas siit-sealt, nii kooli seest kui
viiljast kostvad nurinad peavad paika?
Panso kooli, mille miiiidist ma nii pal-
ju kuulnud olen, pole enam olemas.
Ma tean, et kunagi oli see fantastiline,
terve atmosfééri ja miljooga kool. Aga
voib arvata, et tol ajal toetus kool
62 eeskidtt kahele isikule, Pansole ja

PEETER MEHISTO (S 1952 TCRONTOS) ON
OPPPINUD UNIVERSITY OF TORONTO'S
PEDAGOOGIEAT JA USA ULIKOOLIDES
(UNIVERSITY OF KANSAS, EMPORIA STATE
UNIVERSITY JA MARGUETTE UNIVERSITY)
PRANTSUSE KEELT JA TEATRIT; OPETANUD
ULIKOOLIS PEDAGOOGIEAT, ALG-, KESK-
JA ULIKOOLIS PRANTSUSE KEELT JA
KESKKOOLIS TEATRIKUNSTI ALUSEID
(KEHA-, HAALE-, SUHTLEMISTEHNIKAT
JMS); ON PRAEGU TORONTO MIDLAND
COLLEGIATE'l] VOORKEELTE KATEEDRI
JUHATAJA, ON MITME PEDAGOOGILISE
PROGRAMMI JA PROJEKTI DIREKTOR, SH
TOUTANUD VALJA KEELEOPETAMISE
METOODIEA, KUS RAKENDATUD TEATRI-
KOOLI OPETAMISE POHIMOTTEID; OSALE-
NUD KA MITMES TORONTO (NII VALIS-
EESTLASTE KUI KOHALIKE) AMATOUR-
TRUPI ETENDUSES.

Kalmetile, sest miks muidu pole tdnaseni
koolil hiésti ldbiméeldud struktuuri,
paika pandud visiooni.

Koolitee on vihemalt meie lennul uttu
vajunud. Sihid ja struktuur haihtuvad.
Oppimine, looming séltub lavakunsti-
kateedris liigselt juhusest. Loodetakse
omavahelisele klapile, opilaste l6pmatule
entusiasmile, nende ettevotlikkusele ja
osavusele iiles otsida oma potentsiaal,
ning ka opetajate heale tahtele — ooda-
takse, et see koik annaks mingi maagilis-



te elementidega valemi, mille abil Saab
luua niitleja. Oige (hea) klapiga riithmi,
kus on ideaalne oppida ja opetada,
siinnib aga igal pool haruharva. Sellepé-
rast on kahju, et teatrikoolis puudub raa-
mistik, mis véiks kindlalt nouda seda
nn klappimist, siinnitada entusiasmi ja
koostdod, teineteise austamist — puudub
struktuur, mis voimaldaks toita hinge
ning otsiks, kinnitaks ja vormiks annet.

Mis meie koolil siis sinu arvates viga on?

Ei ole oma kindlat filosoofiat véi
kontseptsiooni ega sellega kooskolas ole-
vat labimdeldud programmi. Kool vajab
uutmisprotsessi. See ei tohiks kedagi
ohustada. Isegi siis, kui kool on fantasti-
line, suurepérane, peab alati olema kooli
struktuuri péimitud mingi revolutsiooni-
line alge, nii et uutmisprotsess toimiks
pidevalt.

b{llga sa motled selle nn uutmisprotsessi

a

Kui iiks kool ei siinni aina uuesti ja
uuesti, siis see kool sureb. Kooliga on
nagu nditlejaga, kelle iga roll saab siin-
dida ainult laval ja igal 6htul uuesti.
Ma olen veendunud, et pedagoogikas
kehtib sama pohiméte — kooli idee peaks
siindima opetamise hetkel alati uuesti.
Aga see nouab selget kontseptsiooni,
selgeid sihte. Ainult sihtidele rajatud
t66 on mottekas, loogiline ja huvitav
ka pedagoogile ja ainult sellisel juhul
voib see ka opilast véluda.

Mulle kui keeltekateedri juhatajale
Torontos on saadetud ministeeriumist
aeg-ajalt mingeid radikaalseid muutusi
soovitavaid kirju, mille kohta alguses ar-
vasin: pagan votaks, see on jama, ma
tean ise viga histi, mida teen — 6pilased
kiidavad, kolleegid ka. Aga kui hakkasin
neid asju labi tootama, siis avastasin
dkki, et toepoolest — ma ei olegi see
ideaalne pedagoog, kelle arvasin enda
olevat. Sain aru, et voiksin tohusamalt
opetada. Oma eesmirke konkretiseerides
pidin iile vaatama nii oma aine sisu,
metoodika kui ka hindamissiisteemid
ning sellest tekkis uus huvi aine ja
oppeprotsessi vastu. Opetajas tirganud
huvi tekitab huvi ka 6pilastes. Opetajale
tihendab selline oma toépohimotete ja
metoodika iilevaatamine alati riski, kuna
ta moistab, et ta ei saa enam puht
vanadel alustel edasi 6petada. Kui 6peta-
ja riskib millegi uuega, siis see toob
teda ka oma opilastele lahemale. Ja veel,
kui pedagoog eksperimenteerib, siis peab
ta vastutama selle eest, kas tema sonum
jouab pérale voi mitte. Ning seda
tunnetades ei saa ta enam hukka maista
neid opilasi, kes ei taba tema opetamis-
laadi. Just selline suhe saab olla 6ppi-

mise aluseks, kuna see nouab opetajalt
paindlikkust, valmisolekut muutniaks
programmi vastavalt vajadusele. Loppu-
de lopuks, enesega rahulolu viib alati
kindlale vaimsele surmateele,

Tahad sa sellega oGelda, et lavakunsti-

kateeder on oma pohimdtetes, opetamis-

printsiipides, metoodikas iihe koha peale
tammuma jdinud?

Kui ma mobistan teatrikooli (nagu
igasugust kooli) kui pidevalt uuenevat
loomingulist protsessi, siis selle taustal
see just nii ongi. Koik kiib siin koolis
kuidagi suvaliselt. Eesmirk, kuhu tahe-
takse jouda, on vidga #dhmane. Fakt
on see, et kui kooli eesmirke, iild-
programmi pole hiljuti (v6i pidevalt)
koos ldbi moeldud ja paberile pandud,
siis nende eesmérkideni ka ei jouta.
Teatrikooli puhul ei piisa ainult iileiildi-
sest sihist — valmistada ette néitlejaid.

Paberile pandud sihtidest lédhtudes
tuleb ldbi moelda kogu Gppeprogramm
ja siis vaadata, kuidas iga Oppeaine
neid eesmirke teenib. Tantsutunnid
néiteks peaksid parandama riihti, koordi-
natsiooni jne. Kui aga tudengid pérast
kahte aastat tantsutunde on iildiselt
ikka veel krampis, siis oleks voib-olla
targem midagi muud vélja moelda,
mis paneks neid vabamalt litkuma. Kui
tantsutunnid ei tabanud esimese kahe
aasta jooksul eesmaérki, siis pole méotet
veel kaht aastat nende peale kulutada.
Ka iga valitud aine sisu peab teenima
kooli eesmérke. Mis on néiteks psiihho-
loogia opetamisel tdhtsam: kas pidada
lihtsalt iildtecoriat tutvustavaid loen-
guid voi oleks néditlejal hoopis ots-
tarbekam teada, kuidas k#ditub inimene,
kes valetab voi maotleb enesetapule jne?
Neid signaale on raske alati &ra tunda,
ja selline opetus aitaks néitlejal pinnalisi
lahendusi véltida.

Paika tuleks panna ka hindamissiis-
teem. Hinded peavad olema téhusad
oppevahendid. Niiteks tuleb enne mingi
katkendi/etiiiidi valmistamist anda opi-
lastele kédtte hindamissedel, mis néditaks
opilasele, mille alusel opetaja hakkab
teda hindama, mille eest opilane saab
missuguse osa voi protsendi oma hindest.
Oppejou koérval annavad osa hindest,
niditeks 10—509% (209%,), riihmakaaslased
tooprotsessi eest. Siinjuures on oluline
ka sedel eelnevalt koos opilastega lahti
motestada. Tooksin ndite iithest hinda-
missedelist, aga loomulikult peaks sedel
ise palju tdiuslikum olema kui see, mida
ma siin kohapeal voéin kokku luuletada.
Jidrgnevad kuni 10-pallised hinded liide-
takse kokku, nii et katkendi esitamise
eest on voimalik saada kuni 50 palli.
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vad kommentaarid. Tuleb tuua konkreet-
seid nditeid selle kohta, mis on hea ja
mis vajab veel t66d. Eriti peaks rohutama
seda, mida tehti digesti. Sedel garantee-

Sellel fatagraaf K. Suure pildil vaatavad lavakunstikateedri I lennu ldpetajad Mati Kbooren ja Mikk
Mikiver tagasi teatrikooli ajaloole — fotonditusel, mis oli Toompea Gpperuumides illeval kateedri
20. aastapdeval 1877. aastal. Niliidseks on ruttav aeg lisanud veelgi LK ldpetanud lende, diplomilavastusi
ja ... nditlejaid. Meenutame meiegi teatrikoolis tehtut. Alustame seekordset tagasivasdet eilsest

pievast ja liigume tasapisi kaugemale, igaviku suunas, lopetades oma retrospektiivi alles jairgmises
TMK numbris.




rib tagasiside, mis koolis sageli puudub
voi on liiga pinnaline. Tagasiside (Gpeta-
ja/opilase vaheline suhe) on kogu
oppeprotsessi alus.

Kas sa toesti arvad, et meie Gppejoud-

tetripraktikud (voiksid) suudaksid haka-

ta jahmerdama mingisuguste protsentide
ia sedelitega?

Aga momendil on ju seis selline, et
opilane EI TEA, mille kallal konkreetselt
tood teha. Napid kommentaarid (olgu
negatiiveed vo6i positiivsed) hakkavad
sellises olukorras miéngima liiga suurt
rolli. Opilasi ei kosutata. Niisugusel
juhul ei saa ka meeletu t66 anda
korralikke tulemusi. Info nappus véib
tekitada paranoiat, hirmu, aga need néh-
tused pole kuigi tohusad stiimulid.

Seda on siiski piris naljakas ette kujutada,
et meie suveriinsed, kiillap ka egoistlikud
loominguinimesed — eesti teatri lavasta-
jad, kellest pohiliselt ju kooli Gpetajas-
kond koosneb —, suvatseksid alluda min-
gitele paberitele pandud pdhimdtetele voi
mis veelgi hullem — kateedrijuhataja
noudmistele, mida ta paberilt nipuga jirge
ajades neile esitab.

Selline kiisimuse asetus kujutab juba
ise olemuslikult hoopis teistsugust lihe-
nemist koolile. Kui niditeks mina oma osa-

konnas titleksin inimestele: tehke nii vo6i
naa, voi drge tehke, siis ma tean, et
sellest ei tulekski midagi vélja. Aga kui
me koik koos istume maha ja toota-
me vilja, rddgime ldbi iihised printsii-
bid, siis voetakse need omaks. Ma saan
viga hidsti aru, et kollektiiv pole siin
iihiskonnas véartustatud, juba séna ise
tekitab wvastikust — see on loomulik
vastureaktsioon. Aga minule on kollek-
tiiv kiill viga téhtis asi. Kuigi ka mina
armastan iiksindust, s6ltumatust, aga
nende inimestega, kellega ma koos téod
teen, pean ennast tundma iihise kollektii-
vina. Pohimotete, véddrtushinnangute
iitheskoos paberile panemine, hindamis-
siisteemi vilja t66tamine — see koik ei
tohiks olla voimatu. Iseseisvaks tegutse-
miseks jddb veel palju ruumi. Pealekau-
ba peaks koostéo tihendama ka oma t66
lihtsustamist. Momendil on aga olukord
selline, kus moéned lavastajad/opetajad
keelduvad koostéost ja hiljem kiruvad
iiksteist teie ajakirja veergudel. Selle
asemel et kiruda, vdinuks varem oma-
vahel natuke suhelda, kuigi — parem
hilja, kui mitte kunagi. Teiste métted
saavad meid ainult rikastada. Teatri-

XIV lend. H. Pinter, «Siinnipdevapidu» (lavastaja
M. Unt). Noorscoteater, 1990. Goldberg — Jaan
Téitte, Lulu — Kdrt Tomingas.

G. Vaidla foto

XIII lend. A. Téehhov, «Kolm dde» (lavastaja
K. Komissarov). «Ugala», 1988. Olga — Merle
Jddger, Maja — Epp Eespdev, Irina — Piret
Kalda.

E. Veliste foto




kooli pedagoogide sdnavottudest TMK
juuninumbris jidb aga mulje, et neid
kardetakse.

Ja sulle tundub selline olukord ebanor-

maalne?

Jah, sest dppejoududel, kes ei suuda
teiste oppejoududega koostédd teha, ei
ole digust seda nouda ka oma dpilastelt.

Voib-olla olnuks digem kool aastaks-kaheks
sulgeda ja dpilaste vasiuvdtus paus
teha? Pole ju tark, kui kool lihtsalt
inertsist edasi lohiseb. Pigem tuleks natuke
joudu koguda, uusi inimesi kooli juurde
koguda ja uue programmiga uutmmoodi
alustada.

Neid iimberkorraldusi oleks voimalik
asja kdigus ka olemasolevate joududega
ldbi viia. Peab lihtsalt maha istuma ja
endale tosiselt aru andma: mis on valesti,
mis on digesti, mis veidi viltu, kuhu tahe-
takse jouda. Kordan ja lisan, pohimotted,
sihid, vaartushinnangud, hindamissiistee-
mid, oppejoudude ja opilaste kohustu-
sed /digused, distsipliinireeglid — need
tuleb endale ja opilastele konkreetselt
teadvustada ja paberile panna ja siis ka
nende jargi tegutseda, Péhjus, miks néi-
teks 14. lennul puudus distsipliin ja aus-
tus mitme oppejou vastu, peitub suu-

XII lend. E. Albee, «Loomaaialugus (nditlejate

iseseisev 146, juhendaja A. Ukskiila). Noorsoo-
teater, 1985. Peter — Peeter Oja. Jerry — Peeter
Tammearu.

K. Orro foto

rel médral sellise vundamendi olematu-
ses. Miski ei hakka ise toimima, kui
pole struktuuri, mis seda nduaks.

Viiga pikka aega on meie iihiskonnas ja

loomulikult ka koolis (keskkoolis) kehtinud

nii méttetud distsipliininduded, et see on
andnud praeguseks valusa tagasilbogi.

Niiiid tuled sina jdlle oma distsipliini-

jutuga!

Kohustustest ei pédse iiheski iihis-
konnas, aga alati peavad olema tagatud
ka oigused. Néiteks tean molemal teatri-
kooli kursusel inimesi, kes on ldinud
lavale purjuspdi. Sellisel juhul ei aita,
kui lavastaja voi oOppejoud tudengi
korralikult ldbi votab voi lihtsalt aru-
tab opilasega seda probleemi. Tegudel
peavad olema tagajirjed. Esimesel korral
voib, jah, rdfikida publiku austamisprint-
siibist jms, aga tudeng peab siiski
teadma, mis teda ees ootab, kui ta veel
kord eksib. Teisel korral tuleks etendus
dra jatta, publikule teatada pohjus ja
tudeng peaks saali kinni maksma, kol-
mandal korral tuleks tal saal kinni
maksta ja ravile minna vo6i koolist lah-
kuda. Neljandal juhtumil voib ta kooli
komisjonidele apelleerida ja kui koos ei
leita lahendust, siis tuleb dpilasel koolist
lahkuda. Praegu on olukord selline, et

XI lend. J. Kruusvall, «Pilvede vdrvids (lavas-
taja M. Mikiver), Draamateater, 1984. Isa Jakob
— Raimo Pass, Ell — Tene Ruubel, Ema Anna —
Reeda Toots.

H. Saarne foto



loetakse kiill moraali, kuid enne 16plikku
viljaviskamist ei juhtu midagi; see ju
lausa opetab noortele, et lavale v6ib
aeg-ajalt ikka ka purjuspdi minna.

Kuidas sa siinse oppesiisteemiga kohane-

sid?

Kui ma alguses lavakunstikateedrisse
sattusin, siis oli meil Gppetdds tappev
tempo peal, hiljem aga ei toimunud
vahel kuu aega peaaegu mitte midagi.
Moned tunnid pakkusid heas méttes
pinget. Uus situatsioon tekitas loomuli-
kult stressi, kuid varsti sain aru, et ei
olnudki vaja eriti toime tulla, véis poppi
teha, ei olnud vaja pingutada. Peamiselt
kasutati ainult iihte 6ppemetoodikat, kus
oppejoud peab loengut ja opilased kirju-
tavad konspekti. Sel juhul peab ju ainult
iiks 6pilane kohal olema! Opilased peak-
sid aktiivsemalt 6ppeprotsessis osalema.
Nende motteid tuleks rohkem kuulata ja
harida. Nad peaksid tundides rohkem
analiiiisi tegema. Hinnetesiisteem tuleks
ka i{imber muuta. Praegu séltuvad
hinded peamiselt semestrilopu eksami-
test. Eksamil v6ib mitu korda kéia. Jille-
gi tabab opilane kiiresti, et selleks ei
ole vaja tunnis kiia, et eksamil hinnet
saada. Osa hinnetest peaks olema kind-

lasti seotud tunnis toimuvaga. Olid
ajad, kus ilmselt selline 16tv suhtumine
oppimisse oli eesti iilipilastele ka kaitse-
reaktsioon punaste ainete ja muu jama
vastu, aga niiiid peaks need ajad moédas
olema. Niiiid tuleb akadeemiline tase
taastada.
Aga kui tuleks niiiid iiks mees voi
naine ja iitleks: mina vétan kursuse ja
rakendan kogu energia selle kursuse
iileskasvatamisele. Kui tuleks iiks inimene,
kel on joudu ja aega tosiselt piihenduda
iihe kursuse ettevalmistamisele — snudaks
ta siis sellele iildisele kaosele, mis meil
iimberringi valitseb, iiksi vastu panna?
Kui selline inimene leiduks, siis miks
mitte. Aga ilma koostéota poleks tal
voimalik suurt midagi saavutada. Oluli-
ne on luua juba algusest peale koolis
turvaline keskkond, milles inimesed saa-
vad oOppida ja kus &pilane tajub, et
opetaja temast hoolib. Et tekiks mingi
grupp, kel on tdepoolest iiks siht ja kus
inimesed iiksteise eest hoolitseksid. Seda
on tegelikult viga kerge saavutada ja,
mis peamine, see tagab ka elementaarse
korra. Ainult inimesed ei taha seda
uskuda, et niisugune turvaline kesk-
kond tuleb teadlikult luua. Paljud
arvavad, et see turvalisustunne lihtsalt

X lend. J. Svarts, «Draakons (lavastaja I. Normet), Pdrnu teater, 1981. Heinrich — Jaan Rekkor,
Linnakodanik — Viire Valdma, Charlemange — Andres Lepik, Linnakodanik — Toomas Kreen.

Piirjermeister — Andrus Vaarik.

J. Réomuse foto



tekib. Ei teki. Pedagoogina ma tean, et
on opetaja voimuses luua niisugune mil-
joo, milles téepoolest inimesed hakkavad
teineteise eest hoolitsema.

Turvaline keskkond?

Koolis tuleb 1dhtuda positiivsuse, mit-
te negatiivsuse printsiibist/algest. Ini-
mesi ei tohi eneseusust, eneseviarikusest
ilma jétta. Raédkisin hiljuti ka iihe
Eestit kiilastanud Inglise teatrikooli
oppejouga, ning selgus, et tema kool
on loodud tépselt samadel printsiipi-
del — esimese aasta jooksul tuleb luua
turvaline miljé6, opetajad peavad siis
opilastele péris palju aega piihendama.
Niiteks praegusele teatrikooli seltskon-
nale oleks mul tdiesti konkreetne soovi-
tus — oOpetajad peaksid iga paari
nédala tagant koos lounat séoma ning
vestlema oma oOpilastest ja vahepeal
ilmnenud probleemidest. Kui inimesed
peavad koos lounat s6oma ja oOpilastest
riadikima, siis juba ilmtingimata juhtub
see, et isegi kui mul muidu on kiire,
siis niitid ma siiski métlen oma kooli ja
opilaste peale. Ma ise olen tulnud sellisest
koolist, kus olen seda turvatunnet tunda
saanud ja kui ma niiiid siia tulin,
siis oli see mulle piisavalt suur Sokk,
kui ma seda siit ei leidnud. Mdtlesin,

et ahah, voib-olla ma peaksin niiiid siit
dra minema — kui seda sulle ei anta,
siis sa ei peaks siin olemal Aga
tasapisi sain aru, et seda pole kellelgi.

Oled meie teatrikooli programmidega niiiid

tuttav. mida sa teisiti teeksid, mida

lisaksid?

Esimese aasta jooksul ei tohiks mu
meelest iildse tekstiga tegelda. Peaks
alustama sellest, mis tuleb seestpoolt.
Rohkem tegelda méngudega, mis vabas-
taksid motlemise, tegutsemise, liikumi-
se: opilased peaksid oma kehast vaba-
nema, peaksid oppima iildse, mis see
keha on, mida nad suudavad teha oma
kehaga kui instrumendiga. Ma usun
tohutult niisugustesse keha ja haile
harjutustesse, eriti méingudesse, kus ini-
mesed vabanevad. Usun SUHTLEMISSE.
Tean, el teie koolis minnakse iipris
kiiresti lavale (nn koolilavale). Meie
pedagoogika teooriate ja reeglite jirgi
esimese aasta jooksul pohiliselt n-6
jagatakse teiste kursusekaaslastega 6pi-
tut, aga kellelegi seda eriti ei néidata.
Tihtipeale voib isegi niimoodi olla, et
tunnis on 20 inimest ja samal hetkel
on 10 etiiiidi kdimas. Adrmisel juhul
jagatakse etiiiidi veel ainult teise grupi-
ga. Tdhendab, alguses ei ole keegi

IX lend. M. Traat, «Puud olid, puud olid hellad velleds (lavastaja M. Karusoo). Noorsooteater, 1979.
Moorits — Maret Tuurmaa (Mursa), Hind — Arvo Kukumdgi, Pakk-ritsep — Ténu Oja, Jaak — Ain
Lutsepp.
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n-6 laval. Selles staadiumis tuleb kitte
algbaas. Niiteks laulutundides tehakse
koiki asju kooris ja oppejoud isegi
hoolitseb selle eest, et keegi iiksinda
ei satuks juhuslikult fookusesse. Inime-
sed harjuvad sellise tegevusega ira
ja alles siis hakatakse oma t66d jagama
kaasopilastega ja nditama dppejoudude-
le. Voib-olla alles teise aasta jooksul
lastakse vaatama ka inimesi viljastpoolt
kooli. Selles esimese aasta tods, nendes
omavahelistes mdngudes on viga oluline
koost66 ja kuulamise printsiip. Hoolitsus,
vastutus ka oma kaaslaste eest. Kui
tahta olla hea néitleja, siis see nouab, et
inimene oskaks teistest inimestest aru
saada, teisi respekteerida, osata asju ka
nende vaatevinklist ndha, leida nendes
midagi positiiveet. Muidu ei opi teisi
inimesi tundma. Kui elus ei suudeta
moistvalt teistega suhelda, siis ka laval ei
saa olema kerge kunsti teha, sest nditle-
miskunst rajaneb ju suhtlemisel.

Mida sa veel teatrikooli &ppejoududele

soovitaksid?

Oppejoud peab kogu VASTUTUSE
oppeprotsessi eest enda kanda votma —
PROTSESS on véib-olla kéige tdhtsam
terve asja juures. Resultaat pole alati
kaugeltki nii téhtis. Kui protsess on
oige, siis tuleb resultaat hiljem nagunii

oige. Meie kursusele on paljutki ette
heidetud — et iiliopilased ise on olnud
viletsamad, iikskoiksemad, loiumad, lai-
semad jne kui varasemad tudengid.
Ja et meie kursusega LTHTSALT LAKS
NIIL .. Olen ise pedagoog ja seepérast
vaidlen ma sellele raudselt vastu. Kui
mulle pedagoogina on sattunud nii-delda
kehvemad tudengid, kellega mul pole
klappi, siis pean ju ikkagi mina vastutuse
enda peale votma, iikskoik missugune
grupp mul siis ka kokku on tulnud.
Mul on elus ette tulnud niisuguseid riih-
mi, et ma néden 66sel unes lausa koSmaare.
Ometi pean mina kui 6ppejoud otsima
lahendusi, kiisima teistelt pedagoogidelt
ja ekspertidelt nou ja ka opilastega koos
otsima lahendusi!

Kas ei peaks siiski arvestama, mis

mentaliteedi ja suhtumisega siin riigis

iiks keskkoolilopetaja korgkooli tuleb

(vihemalt tuli). Nende oppidatahtmine on

keskkoolis juba ammuilma &dra rikutud

(vihemalt oli). Niiiid ei ole teatrikooli

astujad tihtilugu isegi mitte enam «Liba-

hunti» ja «Hamletit» lugenud.

Hea kiill, aga meil on Pohja-Ameeri-
kas tdpselt sama probleem — olen
peaaegu samu sonu seal korduvalt kuul-
nud. Aga mul kui opetajal jaab
probleem endiselt piisima — kui opilane
midagi ei tea, siis mina pean talle

VIII lend, A. H. Tammsaare — K. Raid, «Me otsime Vargamded» (lavastaja K. Raid). Noorsooteater,

1976, Oru Pearu — Aivar Tommingas.

T. Tormise foto




seda 6petama. Kui ta téepoolest pole elus
«Hamletists» midagi kuulnud, siis ma
pean selle vea dra parandama. Aga kui
voorkeele opetaja tuleb teatritudengite
tundi kaunist luuletust lugema ja tea-
tab samas, et tegelikult on see pirlite
pildumine sigade ette, siis ega keegi
sellest targemaks saa. Mulle tundus
pirast seda, et sel inimesel polnud enam
mingit lootust kursusele midagi 6petada.
Tegelikult oleks ta pidanud aktsepteeri-
ma opilaste taset ja proovima seda
pisutki tosta. Momendil «joudis» ta
nullini.

Olen noéus, et tudengid peavad ise
ka millegi eest vastutama. Aga siin
tulen jdlle selle vana jutu juurde tagasi
— inimeste eest hoolitsemine. Kui tehak-
se kriitikat ilma kiituseta, siis tudengid
arvavad, et nende eest ei hoolitseta ja
suhtuvad silmapilk h#dbematult oma
oppejoududesse ja lavastajatesse. Kui
teie ei hooli minust, siis mina ei
kaitse teid, ei hooli teist!

Mis sa arvad, kas USA-s voi Kanadas

leitaks inimest, kes oleks nous teatrikooli

oppejouks tulema 30 $ eest kuus

(just nii «suurs oli meie oppejondude palk

dollarites intervjuu tegemise ajal (tinaseks

on seoses ametliku kursi muutumisega see
summa veelgi kahanenud — naeruviiirse

6 $-ni), kui sinu opetajapalk nagu

teistelgi seal on umbes 5000 § kuus?

Olen ndéus, et inimestele tuleb korra-

likult maksta. Nditeks Kanadas on ope-
tajate prestiiz tunduvalt korgem kui
Ameerikas, kuna Kanadas makstakse
opetajatele korralikumalt (6petaja amet
on seal oma prestiizilt pingereas kol-
mas, USA-s viieteistkiimnes). Ja siinsed
palgad on muidugi muu maailmaga vor-
reldes lihtsalt ebanormaalsed. Aga ikka
on niaha, et leidub selliseid inimesi, kes
tahaksid ennast teatrikoolile piithendada.
Saan aru, et selle pedagoogi prestiiz,

kes ise ei lavasta, voib siin tundegite
hulgas védiksem olla. Kuid see on kujun-
datud suhtumine. Meie kooli opetajad
polnud laval mingid staarid, aga me aus-
tasime neid vdga. Tdhtis oli opilaste ja
opetajate koostoo.

Mida arvad oma opingukaaslastest, Gige-

mini teatrikooli tudengite tddssesuhtumi-

sest iildse?

Praegused tudengid, vihemalt minu
kursusekaaslased, ei olnud AVATUD
oppimisele. Pedagoogina jéllegi arvan,
et esimese aasta jooksul oleks voimalik
luua niisugune maailm, kus inimesed
on avatud oGppimisele. Sest toepoolest,
see on absurd, et 6ppejoude tehakse tihti
maha, selle asemel, et votta TUNNIST
MAKSIMUMI. Samas ei tule paljudel
pihegi omaette harjutada, téotada. Saa-
vutada teatris midagi tipptasemel — see
polegi vidrtushinnang! Kuigi selleks ju
nagu kooli astutaksegi. Ja niiiid ma p&or-
dun jédlle selle nn struktuuri juurde
tagasi — kui see on paigas, siis ei
saa juhtuda, et tudeng tuleb proovi ja
tal on see voi teine asi ette valmista-
mata. Kui sul pole midagi proovis
niidata, siis parem &ra tule!

Niisiis soovitad eesti teatrikoolile unusi

struktuure, radikaalseid imberkorraldusi?

Sellesama struktuuri sees voib olla
tohutu vabadus. Ei midagi vigivaldset.
Ja 6ppejoud peavad 6ppima KUULAMA.
Keegi rdékis mulle 80-sest Jungist, kes
kuulas intensiivselt ja ta silmad sdrasid.
Nii et pole veel hilja! Selle inimesega
on oudselt hea suhelda, kes sind téesti
kuulab, ja kui opilased tunnetavad, et
opetaja neid TOEPOOLEST KUULAB,
siis tekib ka vastastikune téhelepanu.
gelle suhte pealt voib alustada reformi-

ega.

Vestelnud MARGOT VISNAP

16. LEND ALUSTAB

TMK teatritoimetus p66rdus minu poo-
le palvega vastata ajakirja veergudel kii-
simustele, miks ma noéustusin hakkama
juhendama wuut kursust lavakunstika-
teedris, mida kavatsen teha teisiti, kui
on tehtud seni, keda olen kutsunud
pedagoogideks ja miks just neid inimesi,
kuidas olen rahul nende noortega, kes
sisse said jne.

Ingo Normet uurib Leningradi teatriinstituudi

teaduslaboris aparaati, mille abil vdiidetakse kind-
laks tegeval nditlejaannet. .. Leningrad, 1982,

K. Orro foto



Olen juba aastaid mitmel pool piiiid-
nud toestada, et lavakunstikateedri t60
jérjepidevust ei tohi katkestada, et Eesti
teatrid vajavad iga paari aasta jirel
tdiendust, et lavakunstikateeder peab
tootama just meie kultuuri metropolis.

Talvel helistas kateedrist Ivika Sillar
ja koneles mulle olukorra viljapadsma-
tusest — pedagooge ei ole, toéruume ei
ole, kas toesti peab vastuvotu #Ara jat-
ma (?!) ja palus nii enda kui Kalju Ko-
missarovi nimel mul kaaluda véimalust
vastu votta oma kursus. Olin nodus, ja
edasi néditab koike aeg. Nagu ikka, on
moeldamatu, et 20 iiliopilasega jouaks
pikka aega tootada ainult iiks pedagoog,
nii monigi kord tuleb kursust jaotada, et
iga noor saaks igas tunnis ennast proo-
vida ja tegutseda, mitte ainult seina
ddres istuda. Loomulikult peavad need
teised oppejoud olema siis Tallinnast,
kuna ma ise pean niikuinii jagama end
Tallinna ja Parnu vahel. Mul on hea meel,
et nditlejameisterlikkuse oppejoududeks
olid nous tulema Meeli S66t ja Paul
Laasik. Pidades lugu koigist, nii néit-
lejatest kui lavastajatest, kes on teinud
téod lavakunstikateedris, arvasin ma,
et oleks hea tuua juurde ka taiesti
uusi inimesi. Minu arvates on noortele
niitlejatele vaja naiselikku néitlejatar-
kust — koigile ja eriti tiidrukutele, see-
pérast langeski minu valik Meeli Soodile.
Mis puutub Paul Laasikusse, siis kutsu-
sin appi inimese, kes, nagu mulle tun-
dub, on ise omandanud orgaanilise mén-
gulise teatristiili, mis mulle meeldib.
Mul on ka hea meel, et lauluga hakkab
tegelema Riina Roose (tunneme teda
«Kiigelaulukuuikusts), et lavalist liiku-
mist hakkab opetama Zoja Mellov ja
voitluskunsti Andres Lutsar. R66mustas,
et sisseastumiseksamitele oli tulnud viga
palju huvitavaid noori, juba seegi téen-
dab, et t66ga tuli alustada. Aga kdigest
muust kirjutada oleks praegu ennat-
lik; loomulikult on meil oma motteid ja
kavasid, kuid neist voiks réidkida juba
giis, kui on ndha ka mingeid tulemusi.
Natuke ebausku on teatritotga alati
kaasnenud. . .

INGO NORMET

(eatri-

(Jloobus

MUUTUSTEST MARI TEATRIS

Elu Mari teatri imber on 166nud kihama.
Kiillap huviline lugeja miletab veel M. Sketa-
ni nim Mari Riikliku Akadeemilise Draama-
teatri kiilalisetendusi Eestis. Seni on see teater
olnud ainus puhtalt omakeelne soomeugri
ANSV-des. Niiiid on rithm nditlejaid sellest
teatrist lahkunud ja loonud Oleg Irkabajevi
juhtimisel JoSkar-Ola Vene Draamateatri
juurde mari stuudio, millel on kavas kies-
oleva aasta siigisest alustada nii etendusi
kui ka niitlejate viljadpet. Akadeemilisest
teatrist lahku l66nud nditlejad polnud rahul
Sketani-nim teatri peanditejuhi Pektejevi
autoritaarse juhtimisstiiliga. Veel kaebavad
nad, et seni ainus mari pealavastaja olevat
loomingu unarusse jitnud ja sdidab pohiliselt
modda vilismaad ja tegeleb poliitikaga Mari
USem'is (midagi meie Rahvarinde ja rahvus-
liku kultuuriseltsi vahepealset). On olnud ka
kuulda, et teda sdimatakse sigaveseks kom-
munistiks». Seda laadi séim pole sealmail
veel sugugi populaarne.

Teatrist eraldunud médttekaaslaste riithm
on seisukohal, et mari teatrikunst on loo-
dud dekreediga ning seetottu ebaloomulik ja
liialt venemdjuline. Kinnituseks jutustavad
nad lugusid sellest, kuidas kahekiimnendatel
aastatel mari poisse kiiladest viigisi linna
teatrikooli viidi. Nemad tahavad mari teatri-
kunsti luna teistelt alustelt. Uus teatritrupp
kavatseb hakata etendama ka sugulasrahvaste
ndidendeid, on avatud Lidine uuematele
teatrisuundadele ning loodab ka koostiile
Eestiga. Esialgu kavatsetakse teha kammer-
likumat teatrit, hiljem, kui stuundio dpilased
on juba iiht-teist omandanud, ka neid kaasa-
tes, asuda suuremahulisemate projektide
kallale. 0. Irkabajevil on lootus stuudio baa-
sil luua Mari noorsooteater.
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UKS VAGA VANA SELTS

Oktoobris 125 aastat tagasi asutati Tallinnas eestlaste laulu- ja mingu-
selts «Estonia». Eesti kultuuri dhukeses kihis méjub 125 aastat erakord-
selt pikana ning seltsist saigi selles mdddus iiks viga isemoodi ndhtus.
Kui esimestel aastakiimnetel «Estonia» laskis ennast oludest vormida, siis
Eesti Vabariigi kiinnisel kujunes temast endast tihtis loovjoud, algul polii-
tikas, hiljem kultuuris.

Selletaolise matte iitles vdlja juba Jaan Kdrner 1925. aastal, alustades
oma kroonikat ¢«Estonia» kuuskiimmend aastat» sdénadega: ¢«Estonia»
ajalugu — see on peatiikk Tallinna eesti seltskonna ja laiemas mdéttes
kogu eesti iihiskonna ajaloost.» Kirjanik mdétles siin seltsi saksameelset
puhteaega, venestusaastate omatahtsi, kuid kindla eesmirgita kiratsemist
ning sellele jirgnevat rahvustunde viigevat tousulainet ja omariikluse métte
kiipsemist «Estonia» katuse all. Kirneri kroonikast viljapoole jiid seltsi
viljakad tegevusaastad teatri- ja kontserdielu keskusena 1925—1940.

Esmakordselt on protokolliraamatusse kantud seltsi nimi 10. X 1865 (vkj). Saksa keele kasutamisest
nendel lehekillgedel loobuti alles 1868. aastal.




LAULU- JA MANGUSELTS «ESTONIA»

Tekib digustatud kiisimus: saab siis konelda «Estonia» seltsi nii snurest
juubelist, kui aastal 1940 kuulutas veel mitte nelja kuu vanune néuko-
gude voim seltsi olematuks ja 1944 pommitas polema «Estonia» osaiihi-
suse ehitatud hoonegi?

Kui aga moelda sellele, mida hivitada ei suudetud: «Estonia» teatrile,
mis tdnavu alustas oma 85. hooaega. . . Siimfoonia- ja rahvakontsertidele. . .
Estonia Muusika Osakonna segakoori tdiuslikult esitatud kavadele eesti
uudisloomingust ja vokaalsiimfoonilistest suurvormidest... «Estonia»s
majale, mis taastatuna kiill lamedam stiililt, kuid siiski olnud piisivaks
koduks nii mitmele muusale. .. See koik jii Noukogude Eesti kultuurile
«Estonia» seltsilt tegelikkuses ja traditsioonides. Seda rikast pérandit on
kasutatud, enamasti métlemata, kust koik alguse on saanud!

Sellepdrast digustab tdnavune juubel ennast — eelkbige tdnupiihana
olnu ja olnute vastu. Ja toetagu eelkilijate vaimutugevus neid, kes tinavu-
sest aastast on «Estonia» seltsi elu jitkanud.

Kolmkiimmend aastat hiljem puutus «Estonias Notar Jaan Linnamdgi (1862—1930) — seltsi mit-
selts kokku tsaaririigi kakskeelsuse problee- mekordne esimees, majaehituse osailhisuse kdivi-
miga. tajaid, metseen ja esimene auliige.
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«Estonias teatri fassaad
1930. aastail,
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Waifthns aunbindade peale
on felegs @allinaa Grsfi feafri jo koutferdimaja ploasi
walmistomifrks walja kunlutafud.
Plasnid peawad Bilge hiljem L angudiits 1908, Tallinmasfe dra fonr
betub slema. Sigemaid feateid ja tingimifi faab notarind I Linnamigh
inuced Talinueh @cdti teatri ja tomtferdimaje chitufe tommisjon.

Augnst Topmar (1882—1968) — dirigent, orga-
nist, pedagoog. Eatonia Muusika Osakonna sega-
koori asutaja (1811/12) ja dirigent kuni 1925.
aastani.

Raimund Kull (1882—1942) — «Estonias ooperi-
eterduste ja orkestrikontsertide hing, tédtas teat-
ris 18912, aastast kuni surmani.




iI

¢Estonia» teatri koosseis 1930. aastail kontserdisaali laval.
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Konstantin Pits, ««Estonias noori vihaseid mehiv sajandi alguses, osales presidendina «Estonias
hoone 25. aastapdeva pidustustel 1938. aastol.

Nr. 2
PROTOKOLL
ESTONIA SELTSI 75. A. JUUBELIPIDUSTUSTE KORRALDAMISE HOONE
NING RUUMIDE TOIMKONNA (V) KOOSOLEEUST
teisipdeval 18. juunil 1940 a. kell 19 o/ii. Estonia biiroos.
Koos: P. Kurvits, G. Laanekérb, K. Virmz, V. Haas ja A. Einre.
Pdevakord.
I. Teatri hoone viilise kaunistamise ja illumineerimise nirg siseruumide
kaunistamise - dekoreerimise kulude eelarve.
R
Lidbivaadates V. Haasi kava kohasell ssitatud eelarveid ja ettepanekuid
maja sise- ja viliskaunistamise-dekoresrimise kohta — firmade A. E. G.
ning o/ii Tilga ja Ko poolt, iihes toode tdideszatmise kuludega, otsustab
toimkond saata seltsi pidustusie peakomitecle V. Haasi kavad ja nende
kavade kohaselt kaunistamisie teostamise kunlude eelarve. Kulud on
arvestatnd praeguste hindadega. Missuguseks kujunevad hinnad
teosiamise ajaks, ei ole voimalik ette teada.
Allkirjad

288, Eesti Noukogude Sotsialistliku Vabariigi ajutise
Ulemnoukogu Presiidiumi
SEADLUS
teatrite natsionaliseerimise kohta.

Eesti NSV teatrite loova tegevuse arendamiseks tootava rahva huvides,
nende edukaks rakendamiseks sotsialistlikku iilesehituse téisse ja nende
kunstilise taseme tostmiseks Eesti NSV ajutise Ulemndukogu Presiidium
otsustab:

1. Natsionaliseerida Eesti NSV piirides tegutsevad teatrid ja teatrihoomed
iilalpidajate seltside, osaiihisuste je sihtasutiste kinnisvarad iihes
piraldistega, arhiivid ja igasugune vallasvara, kui ka seltsidele,
osaiihisustele ja sihtasutistele nende p&hikirjades tihendatud alusvarana
voi kasutamiseks antud varad ming nende iilalpidajate varalised 6igused
ja kohused.



2. Panna Eesti NSV Rahvakomissaride Noukogu peale p. 1 tihendatud
asutiste natsionaliseerimise labiviimise korra miidramine.
Tallinn, 12. oktoobril 1940.

ENSV ajutise Ulemnoukogu Presiidiumi Eesimees

Joh. Vares

ENSV ajutise Ulemndukogu Presiidiumi Sekretir

V. Telling

ENSV Teataja 14. oktoobril 1940 Nr. 26

«ESTONIA» SELTSI JUHATUSE
4. aprilli 1944, a. koosoleku
PROTOKOLL

Koos olid: esimees B. Rostfeld, liilkmed — E. Eek, R. Muremaa, J. Piiroja,
A. Susi, F. Tanner ja P. Olak
1. Juhatus konstateerib siigava kurbuse ja leinatundega, et «Estonia» teatri-
hoone iihes seltsile kuuluva rikkaliku ja vd#rtusliku vallasvaraga on hivinud
vaenlase terroririinnaku méjul 9/10 mértsil s. a.
2. Juhatus otsustab «Estonia» teatrijuhatusele avaldada soovi, et teatri
arhiivist ja muuseumist koik tihtsamad ja viirtuslikumad esemed paigu-
tataks hoiule Eesti Panga teraskambrisse.
3. Otsustatakse teatada Eesti Omavalitsuse tehnika direktorile, et kuna
«Estonia» selts omal ajal oli niiiid terroririinnaku tagajdrjel maha pdlenud
«Estonia» teatrihoone ehitamise motte algataja ja enam kui veerandsajandi
kestes sellele hoonele andis ta kunstilise sisu, siis «Estonia» seltsi juhatus
loeb loomulikuks, et tema oleks esindatud neis komisjonides, millised moo-
dustatakse «Estonia» hoone taasehitamisega seoses olevate kiisimuste aruta-
miseks. Koosoleku juhataja.
Protokollija:

Liikmed:

Teatri- ja kontserdimaja 75-aastaseks saades ndgi taas pdevavalgust «Estonias seltsi auvddrne lipp
(24. VIII 1988). s
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MIHHAIL LOTMAN

HILISOHTUNE KUNINGLIK
COMELOPARD

«Siidados-suguste lavastuste arvus-
tajaid ahvardab oht langeda iihte kahest
ddrmusest — akadeemilisse pedantsusse
(antud juhul tédhendaks see targuta-
mist Gogoli teose vaimu ja stiili edasi-
andmise iile vms) voi siis iileolevasse
pealiskaudsusesse.

Paljugi moéjub «Siidaddés» tavapira-
tult. Kuna peaeesmiérk néib olevat aga
saavutatud, siis ei maksa ka pisiasjade
kallal norida. Suhtumises publikusse
valib lavastaja tavaliselt kahe pohi-
hoiaku vahel. Ta vé6ib publikumenust
iildse mitte hoolida, tehes oma tood
mitte profaanide, wvaid asjatundjate,
ideaalis iseenda jaoks. Tavaliselt ei piisi
sellised etendused kaua laval, kuid on
vajalikud teatri taseme tostmiseks ja
hoidmiseks. Vastupidine hoiak on orien-
teeritud pikaajalisele ja stabiilsele pub-
likumenule.

Voéimalusi on aga veelgi. Niditeks saa-
da voimalikult vdheste iilesastumistega
maksimaalset tulu. Seegi on omaette
kunst, mis nouab head turu tundmist
ja ettevotlikkust. Kui stabiilseid kassa-
tiikkke tehakse kindla peale, siis see vai-
malus on seotud suure riskiga — vaib
kiill véita palju, aga vo6ib ka jddda hoo-
pis tiihja saali ja taskuga.

Kogu etenduse viltel kiusas mind
assotsiatsioon «Kuninga kaelkirjakuga»,
etendusega, mida kaks suli — hertsog
ja kuningas — andsid iithes Arkansase
osariigi viikeses linnakeses. Asi oli non-
da. Algul katsetasid nad Shakespeare'iga
ja esitasid katkendeid <«Romeost ja Ju-
liast» ja ¢«Richard III-st» ning erisoovina
«Hamleti surematut monoloogi»; pédse-
tihtede hind oli 25 senti, lastele ja
teenijatele 10 senti. Vaatajaid oli aga nii
vihe, et kassast jdtkus vaevalt kulude
katteks. «Siis iitles hertsog, et need
Arkansase lollpead ei saavat Shakes-
peare'ist aru; nad vajavad kerget nalja-
miéngu — ja voib-olla midagi veel halve-
mat kui kerge naljamiéng. Ta iitles, et
voib kohaneda nende maitsega.» Siis
kirjutas ta sellise afiSi:

AINULT 3 PAEVAI
Maailma kuulsad niitlejad
DAVID GARRICK NOOREM JA
EDMUND KEAN VANEM
dudses kurbmangus

KUNINGA EAELKIRJAK EHK
MAJESTEETLIK SUUREPARASUS
sissepiiis B0 senti

JA LASTELE

KEELATUD
«Kui ka see ei tomba, siis ei tunne ma
Arkansase rahvast! », arvas hertsog®.

Hertsog tundis Arkansase rahvast, ja
Hermakiila tunneb Tallinna rahvast.
Tott-oelda oli raske valida, mida vaada-
ta — kas tegevust laval vi publikut saa-
lis. Viimane oli suurepérane. Ei mingeid
vanu koitanud teatraale, vaid saalitiis
kodumaiseid juppisid ja drikaid.

Arvestus osutus odigeks. Kui Amee-
rikas ja paljudes teistes ladneriikides
lihevad niitlejad ja lavastajad pub-
liku taasvoitmiseks mingima tédnavate-
le, klubidesse jms, tehes seda kas péris
muidu voi siimboolse tasu eest, siis meie
hetkementaliteet on selline, et millel
pole hinda, pole ka minekut. Piletihinna
tostmine oli seega igati digustatud (3.50
homseks ja iilehomseks, tdnaseks aga
5 rubla) *#*

Kas voib siis tiissamise korvalmai-
gust hoolimata, mis ju selle méingu reeg-
lite juurde kiib, onnitleda lavastajat
ja néitetruppi téisedu puhul? Kumma-
tigi tekib tiissatuse tunne siin sellepi-
rast, et lisaks lustakale (ehk o6udsele,
antud juhul pole see vahe oluline) jandile
on siin piiiitud edasi anda midagi hoo-
pis siigavamat. Loomulikult pole selles
midagi uut, et koomilistest (6udsetest)
situatsioonidest ja kerglasest siindmus-
tikust kasvab viilja siigavam sisu. Naib
aga, et E. Hermakiilal on sootuks midagi
muud kavas olnud. Nimelt ihendada
orgaanilisse tervikusse nii stilistiliselt
kui ka kontseptuaalselt ithendamatut:
siigavat ajaloofilosoofiat ja odavat pub-
litsistikat, happening’i ja kitdi. Onnestu-
nuks see tal tdepoolest, voiks rddkida
tosisest siindmusest meie teatrielus, mit-
te ainult bisnessi vallas. Siintees jdi aga
saavutamata. Eksponeeritavad, ise-
enesest lisnagi intrigeerivad elemendid ei
haakunud koérgematasemeliseks tervi-
kuks, kuigi kasutamata haakumisvoima-
lusi kahtlemata oli.

DAAMIDELE SISSEPAAS

* Vt, Mark Twain, «Huckleberry Finni seikluseds.
%% Need, kes piletihinda siiski liiga kalliks pidasid,
ei jitnud ka minemata, vaid piilavad oma vilja-
minekuid retsensioonide kirjutamisega korvata.



Tekib omamoodi juba &ralabastatud
TSehhovi piissi efekt, mille voimas eks-
poneerimine on kontrastis haleda pau-
guga, mis ta lopuks teeb. Koige ilme-
kamalt kajastas seda ehk saali loppu
kinnitatud trossi otsast paljutdotavalt
lavale sihitud efektne hiigelkasehalg.
Nautisin juba ette pauku, kuid kui see
liikuma hakkas, selgus, et ta on tehtud
papjemaseest; vaevaliselt edasi nihku-
nud, puudutas ta lava peaaegu hailetult.
Nii oli ka teiste asjadega. Efektsel
fuajee kujundusel polnud peaaegu mingit
kokkupuudet suurema osaga laval toimu-
vast. Kui viimases stseenis Stalinid
ja GorbatSovid siiski lavale joudsid,
paistis see dekoratiivsevéitu naljana.

Kuid see polnud kaugeltki ainult
nali. Nagu juba d6eldud, taotles Herma-
kiila «Siidados» ka tosisemaid eesmirke,
mis vidrivad veidi tosisemat juttu; Her-
makiila piiiab lavaliste vahenditega
esitada kontseptsiooni, mille jirgi n-6
vene ajaloo vaim 166b koige teravamini
vilja just kommunistlikus diktatuuris,
mille reaalsed dudused on palju Gudse-
mad moddunud aegade dudusjuttudest.
Ma ei taha siin hakata arutlema selle
kontseptsiooni iile, piisab, kui delda, et
seda motet on avaldanud pédevad ja
autoriteetsed inimesed ja et ta on igati
tosiseltvoetav. Tahaks vastu viita vaid
selle moningatele spetsifikatsioonidele
Hermakiila lavastuses. Nimelt sellele,
mis puudutab kiriklike ja ukraina ele-
mentide osakaalu vene ajaloo vaimus.

Lavastusest voiks aru saada, et see
koik on vaid iiks ja seesama ¢vene jamas.
Ukraina element annab sellele vaid tea-
tud koloriiti ja kirikki pole midagi muud
kui vaid amoraalsuse kool — kdige
eredamalt tuleb see esile noore reetori
Gorobetsi repliigis, kus ta iitleb, et oppi-
nud niiiid seminaris koiksugu asju, ei
karda ta enam midagi ja vdib teha
koike. (Gogolil moéistagi midagi sellist
polnud ega saanudki olla.)

Voaib arvata, et selle teksti autorit,
nagu ka mond eesti publitsisti, kummi-
tavad Stalini omaaegsed seminariopin-
gud. Teades sotsiaal-ajaloolist tausta
peab aga iitlema, et mérkimisvidrne
pole see, et vaesed vanemad panid oma
poja vaimulikku kooli (see oli tal peaaegu
ainuke vdimalus haridust saada), vaid
see, et nooruk DzZugasdvili katkestas
opingud ja alustas oma bandiitlikku
tegevust, mille hiljem revolutsiooniliseks
iimber interpreteeris.

Kiriku osa kohta Venemaa ajaloos on
olemas kaks diametraalselt vastupidist
arvamust. Esiteks, et just kirik on vene
impeeriumimeelse ja totalitaarse vaimu

lite ja kvintessents ning vastupidi, et
see oli peaaegu et ainuke joud, mis
oma humanistliku olemusega té6tas vas-
tu riiklikule julmusele ja vagivallale. M6-
lemad seisukohad on aga viiga kau-
gel Venemaa ajaloo julmast ja traagili-
sest tegelikkusest, kus kirikul ja ilmali-
kul véimul olid alati vdga keerulised
ja mitmetahulised suhted. Uhelt poolt
tegid oigeusu kiriku hierarhid vihe-
malt juba XVI sajandist alates truualam-
likel voi isamaalistel kaalutlustel komp-
romisse oma siidametunnistusega. Tei-
selt poolt leidus aga alati ka selliseid
Jumala teenreid, kes sellises olukorras
valisid mérterluse. Eriti iseloomulik on
selles mottes noukogude periood, kust
voib tuua nii drastilisi néiteid kiriku
lomitamisest ateistliku totalitaarse véi-
mu ees kui ka vapustavaid mirterluse
néiteid (70 ndukogude aasta jooksul on
saanud vene digeusu kirik rohkem mart-
reid kui eelneva iiheksa sajandiga).

Mis puudutab aga ukraina elementi
noukogulikkuse fenomenis, siis sattus
Hermakiila (nagu paljud teisedki) véga
salakavalasse loksu. N-6 <¢ukraina akt-
sentis oli tdepoolest tunda kéige hullema
venestamise puhul, eriti aga Stalini aja
16pul ja HrustSovi ajal. Valitseva ideo-
loogilise doktriini kohaselt oli kunsti
olulisemaid omadusi rahvalikkus, kuid
mitte toeline rahvalikkus. Niiteks viike-
rahvaste puhul tdhendas rahvalikkuse
avaldumine kultuuris hoopis kodanlikku
natsionalismi: tuli kiill orienteeruda
rahvaluulele, kuid vaikival <kokkulep-
pel» mitte oma, vaid vene rahvaluulele.
Jamedalt oeldes, kui eesti helilooja
kasutas regilaulu motiivi, oli ta natsio-
nalist, kui aga «Vo polje berjozonka
stojala», siis rahvaliku teose autor. Vene
kultuuri puhul olid samas rollis suurel
médral ukrainismid: ukraina kossovo-
rotka ja hopakk olid erilise truualamlik-
kuse tunnused. Venestunud ukrainlas-
test parteifunktsiondirid olid rahvus-
vabariikides kdige hullemad venestajad.
N armee tiiipilise rahvusstruktuuri
jirgi on ohvitser venelane, seersant voi
vanem ukrainlane, s6dur ldunamaalane.
Vanglates ja laagrites oli nii palju uk-
rainlastest valvureid, et viimaseid ha-
kati nimetama vertuhhaideks (ukraina-
keelse viljendi <¢ne vertuhhaisjas» (dra
rabele) jargi).

Oleks aga viga suur viga sellest koi-
gest jareldada, nagu olnuksid ukraina
rahvas ja kultuur oma loomult teistest
noéukogulikumad. Hoopis vastupidi. Ko-
gu impeeriumis pole teist sellist rahvast,
keda nii pika aja jooksul nii julmalt ja
figedalt venestati.
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algas juba ammu enne revolutsiooni, V-
hemalt Katariina II ajast alatest. XVIII
sajandi 16puks oli suletud koik ukraina-
keelsed koolid (1740. a oli neid 866, 1800.
aastal polnud enam mitte iihtegi.) Ukrai-
na keel ise oli keelatud. Veelgi enam,
kahe spetsiaalse seadusandliku aktiga
kuulutati, et sellist keelt pole iildse ole-
mas. Ukraina keelesse suhtuti kui riku-
tud vene keelesse. Koik parema péritolu-
ga ja joukamad inimesed hébenesid seda
viljaspool kodu pruukida. Nii sai ukrain-
lasest Gogol vene kirjandusklassikuks
(ehkki veel tema isa kirjutas ukraina-
keelseid komdodiaid). Oli vaja Tarass
Sevtienko pirisorjalikku matsijulgust,
et viljendada emakeeles oma koige liiii-
rilisemaid ja iilevamaid tundeid (ehkki
ka tema valdas téiuslikult vene keelt).

Ukraina rahvuskultuuri tagakiusa-
mine jitkus ka parast revolutsiooni, eriti
aga Stalini ajal, kes isiklikult vihkas
ukrainlasi. Nagu toestas inglise ajaloo-
lane Robert Conquest, oli Ukrainas
kolmekiimnendate aastate alguses vihe-
malt 5 miljonit inimelu hukutanud nilg
Stalini poolt kunstlikult esile kutsutud,
et anda otsustav 166k oma kahele pdhi-
vaenlasele — ukrainlastele ja talupoe-
gadele, eriti muidugi ukrainlastest talu-
poegadele. Samal ajal said réngad rep-
ressioonid osaks ka ukraina haritlastele.

Stalini saatanlik kurikavalus ja sa-
distlik huumor seisnes aga selles, et ha-
vitades rahvast ja tema kultuuri, kasutas
ta selle kultuuri véliseid atribuute peaae-
gu et riikliku kultuuri siimbolitena ja
pani selle rahva esindajad teiste rahvaste
valvureiks.

Hoolimata orienteeritusest vene kul-
tuurile, valutas ka Gogol siidant Ukraina
rahva pérast. Niiteks «Viis» tundis
Homa Brutus esmakordselt kaunitarist
noéia surnukeha niihes, <kuidas ta hing
hakkas valuliselt pakitsema, justkui
oleks keegi keset r6omsat peokiira haka-
nud laulma laulu réhutud rahvast» (kah-
juks on eestikeelne télge tehtud tsen-
seeritud variandist, kus see koht on moo-
nutatud). Moistagi on siin jutt ukraina
rahvast, aga mitte niiteks talupoega-
dest, nagu seda arvavad méned nouko-
gude kommentaatorid.

Ka «Viiss ei kisitleta rahvuslikkust
sugugi lihtsalt ja ihemotteliselt. Gogoli
miistifitseerivast avaldusest hoolimata
pole see kaugeltki ainult ukraina rahva-
péarimuse iileskirjutus. Uurijad on leid-
nud sellele siizeele paralleele mitmekiim-
netes rahvuskultuurides, kusjuures kogu
loole pealkirja andnud gnoomide valitse-
ja Vii on ilmse germaani péritoluga

80 (idaslaavi rahvalooming gnoome ei tun-

ne). Jutustuses on iildse kdige enam
mirgata germaani folkloori elementide
ja nende romantiliste téotluste méju,
kusjuures isegi mitte niivord siiZees,
kuivérd stiilis ja meeleolus.

Kiillap tunnetas seda ka lavastaja, kes
on piiiidnud koSmaari n-6 internatsio-
naliseerida; vordle lapi (vdi Siberi rah-
vaste) Samaanitrummi ndéia kies, kes
piiiiab selle abil vaime liikuma panna.

Liikumise ja lilkumatuse vastandami-
ne libib iildse tervet etendust. Ka Gogolil

-on #randiutud ruum iiks olulisemaid
motiive. Inimene liigutab end energili-
selt, kuid ei nihku paigast, ning vastu-
pidi, piisides liikumatuna, on #kki hoo-
pis teises kohas. Etenduses haakub see
vene historiosoofiast (alates Tsaadaje-
vist) tuntud ruumikésitlusega, mille
jirgi ruum on Venemaa iiks pohilisi
probleeme ja needusi. Progress ja ajaloo
kulg iildse on siin maal vdimatud, sest
upuvad éra tohutus ruumis. Lavastuses
ndeme samuti pidevalt energilist liiku-
mist (nii jalgsi kui rakendamata vank-
ril), mis ei vii kuhugi. Kdige 6nnestunum
Venemaa metafoor selles lavastuses
ongi soit rakendamata vankril.

Sellega seondub Hermakiilale omane
lavaruumi kisitlus. Nagu teisteski lavas-
tustes piiiiab ta seda avardada. Hori-
sontaalsel pinnal on lavaruum peaaegu
nagu «Juudases» (neid etendusi seob ka
tumedate joudude méllu motiiv, mis
«Juudasesse» néib olevat tulnud pigem
Gogoli teosest kui Kalmuse romaanist).
Analoogiline, kuid veelgi ldplikumalt
teostatud oli lavaruumi kisitlus omal
ajal skandaalses etenduses «Sina, kes Sa
saad korvakiiles. Seal oli selgem ka sel-
lise lahenduse pohieesmirk: nivelleerida
piir lava ja saali vahel; ithtaegu t6i see
ka lavastatud etendusse happening’likke
elemente. «Siidados» laieneb ruum ka
vertikaalselt: 6hus lendavad néiad, kirs-
tud jms, koit pidi ronitakse rodule, otse
publiku hulka. Tegevusruumi on laien-
datud ka 16ppstseenis eri suunda-
des ja tasapindadel liikuvate esemete
ning spetsiaalsete efektide abil.

Ruumiga seondub jutustuses veel iiks
motiiv: ndhtava ja nihtamatu ning négi-
ja ja pimeda teema. Tavaliselt on vai-
mude maailm n#htamatu, seda voib
ndha vaid erilistes kohtades ja erilistel
asjaoludel. Selles pole midagi iillatavat.
Ullatab aga, et Gogolil ei nde need vai-
mud ja kogu poérguvigi inimmaailma.
Nad tajuvad oma ohvri, Homa Brutuse
lihedalolekut, kuid ei née, kus ta on. Ni-
ha voib teda ainult Vii, kui tostetakse
tema maani ulatuvad laud. Kui seda te-
hakse, saabubki Brutuse surmahetk —



nédeme siin surmaingli pilgu motiivi ka-
jastust (seda motiivi kasutab hiljem ka
Bulgakov). See surmatoov pilk ongi kogu

loo kulminatsioon. Etenduses see puu-.

dub, parimal juhul ndeme seda motiivi
hégusena.

«Kutsuge Vii,» karjub noéiakorjus mi-
tu korda ja iga tema hiiiide peale ilmub
moni traditsiooniline koletis. Kuid néib,
et se vanamoodne 6uduskraam enam ei
moju: ilmuvad moodsad porguvalitsejad

— Marx, Stalin, BreZnev, Gorba & CO —
ning hiippavad Brutusele kallale. Péarast
hetkelist riiselemist saab temastki Puna-
armee sinelis ja stagnamordaga (voib-
olla natuke Karl Vainot meenutav)
zombi. Lopp on vaimukas, kuid lahja-
voitu. Ka mones teises kohas on mér-
gata, et situatsioon pakkunuks rohkem,
kui laval ndha oli; seal, kus vdiks olla
puént, seisavad ebaméérased mottepunk-
tid. Lopplahendus voiks olla néiteks sel-

Kolm kaadrit:
siidadisest loomingust, mida on inspireerinud kas
hr Hermakiila, hr Fomitéev vdi koguni hr Gogol.
Draamateater, suvi 1990.

kunstfotograaf Peeter Lauritsa

line, et Gorba ei tule viillja koos Hrust3o-
vide ja BreZnevitega, vaid hoopis temaks
tapetakse seminarist Homa Brutus. Nii
oleks ehk vaimukam ja publitsistlikultki
tugevam.

Ueldu ei tihenda muidugi negatiivset
suhtumist. Tiikk oli diinasmiline, hésti
vaadatav, kohati teravmeslne ja isegi
stigav. Méarkimist vidrib teatri ildku-
jundus ning paljude néitlejate t66. Eriti
tahaks esile tosta Raimo Passi, Kaie
Mihkelsoni ja Hendrik Toomperet.

e

Kui alustasin kirjutist lausega kahest
retsensenti dhvardavast d&rmusest, siis
niiiid, seda t66d 16petades, tundub mulle,
et langesin moélemasse. Seetéttu palun
lugejailt vabandust pedantismi ja tegi-
jailt pealiskaudsuse pérast



JAAN PAAVLE
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«Siis sai ohtu ja sai hommiks, 1890, ReZisséor Dorian Supin. Arvo Pdrt
filmivotete ajal augustis 1989 Soomes Valamos.

«SIIS SAI OHTU JA SAI HOMMIK». Stsena-
rist, reZissoor ja operaator Dorian Supin, kunstrik
Riina Vanhanen, helilooja Arvo Piirt, helirezis-
soor Vambola Villik, reZisstori assistent Reet
Sokmann, operaatori assistendid Ténu Példsaar
ja Arto Kaivanto, monteerija Kadri Kanter,
virvimiifiraja Seppo Virtanen. 16 mm, 672,75 m
(58 min 38 sek), virviline. «Eesti Telefilmis,
Yleisradio TV1 ja RM ARTS iihistdéa, 1990,

Koige vajalikuma on Arvo Pirt ise
filmis «SIIS SAI OHTU JA SAI HOM-
MIK» vilja oelnud. See on UKS selle
teose pohivéadrtustes{. Alustaksingi, vas-
tupidi igasugustele arvustamise tava-
dele, otsetsitaatidega (monel juhul ka
nende tolgetega, sest A. Part jouab filmi
kestel mitmes keeles radkida).

«KUI ME MOTLEME VORMIST, SIIS
ME ITIALGI EI JOUA IGAVESSE ELLU.
SEE ON SAMUTI NAGU ME KARDA-
ME SURMA: SEE ON NAGU MINGI
VARAV — KUI SA LABI EI LAHE,
SIIS SISSE EI SAA. SEE ON VORM.

82 TAHENDAB: TULEB PIMEDUSES HA-

KATA SEDA VALGUST NAGEMA. AL-
GUSES ON SEE PIME. SEE PIMEDUS
PEAB OLEMA. PEAB TULEMA TEINE
VALGUS, SEE PEAB SINU IHU VILI
OLEMA, SINU IHU VILI PEAB SEE
OLEMA, MUIDU EI SAA TEMAGA
KONTAKTI.»

Kas pole selge, siigav, lihtne? Ja uud-
ne — meile muidugi: igavene elu on
vorm, mille peame saavutama, igaiihe
oma vorm. Kuidas seda saavutada, kui
sellest mitte méelda? Siin ca nii zeni kui
ka budismi iiks paradokse peidus. Ent
laseme parem veel réddkida A. Pirdil,
tulles filmi 16pust ettepoole, mééda seda
pikka teed, mida vaataja koos helilooja
ning diskreetse kaameramehega on pi-
danud ldbima. ¢«Ja kui sa varitsed seda
ithte sammu, votad julguse kokku ja teed
selle, voib-olla sa ei ole rahul selle sam-
muga, aga ta on siiski sinu samm, ja
see on koige ehtsam vorm sinu jaoks ja
toeline kvaliteet.» Ning veel enne seda:



«Kui kvaliteet on vdga korge, siis see
vialjub vormi piiridest. [Tahaksin viga,
et te usuksite seda ka filmi kohta! Raaki-
mata muidugi A. Pardist! (J. P.)] Alati
on algus — alati. Ja alati on 16pp. Mina
olen algus ja ots. ¢«Mina» — see on kvali-
teet. Mitte igaiitks ei voi oGelda: olen
algus ja ots. Kristus iitleb: Mina olen
algus ja ots, alfa ja oomega.»

Kui siia lisada veel A. Pirdi sonad
muusika kohta, et see tuleb TEI-
SEST ruumist, voi need, et ta (vaid) pa-
neb kirja selle muusika, mis on kogu aeg
olnud ja on, siis oleks kiill filmi p&hi-
toed vidlja toodud, ent teosest endast
peaaegu mitte midagi radgitud. Enne
kui asume téod lahemalt, iiksikasjaliku-
malt vaatlema, sonastan minu arvates
olulisema: tegu on viga kompaktse, vor-
mitiheda ja komplitseeritud teosega, mis
ei lase end tiikkideks lahti lahutada ega
osadeks jaotada. Film on iihtaegu ting-
lik ja samas iilimalt konkreetne. Liht-
negi! Monevorra tinglikud, kuigi filmi-
voi videolindil végagi reaalsed on ka
algus ja 16pp. Seda filmi vaadates kaob
ajataju olenemata isegi sellest, mit-
menda t korda seda ndeme, ja taipame,
kuivord suhteline on aja moiste. Igavik
asub igas hetkes ja iga hetk kukub kohe
igavikku; see on méadratu ring, lainetus,
pulss, mida void hoomata, kuid ei saa
niha ega katsuda, pigem iiksnes kuula-
ta. Millegi pidev kohalolek, selle otse
fiiiisiline tajutavaks muutmine — kiillap
on see nii A. Péardi kui ka filmi looja
teene. On suudetud luua eriline atmos-
faar, milles toimuv (kohati néib, et iiks-
koik mis see ka ei oleks) on veenev, ponev,
loomulik, kus tekib intiimsuse, usaldata-
vuse, filmis SEESolemise, otsese suhtle-
mise tunne. (Ei suudagi nii jarsku leida
analoogi SELLELT tasandilt iithegi «Tal-
linnfilmis, rddkimata «Eesti Telefilmi»
teosega. Vahest L. Laiuse v6i A. Tho méan-
gufilmid? Surematu «Kiaopesa»? Kuid
dokumentaalfilmid?) See on siis veel
itks filmi védrtustest, eeltingimus, kui
soovite. Ja niiiid, delnud siidamelt &ra
koige tldisemad, mulle olulisemad mot-
ted, saame asuda filmi wvaatamisele
¢«suures plaanis», mérkides dra detaile ja
voimete piires kogu teose arhitektooni-
kat. Niisiis: milliste vahenditega? Alus-
tame algusest.

Alguses oli pimedus, tahtmatult mee-
nub see tode. Aga filmi pimedus on het-
keks: kaos, ja kohe algab muusika —
A. Péardi «Credo». Teekonna, filmitee-
konna algus, ja tekst — «Jesus Christi»s.
Vahakujud, priigikonteinerid, téinavad,
mannekeenid, ja vahakujusid méngivad

inimesed; pikk pime tunnel ning valge
kiri iitleb «SIIS SAI OHTU JA SAI
HOMMIK.» Ning hommik saigi: A. Pirt
on oma pere keskel koogis (loomulikult
mitte Eestimaal!) ja paraja teatraalsu-
sega esitab A. Péirdi teksti. Vooritus,
mis ei tekita vooristust. Sest teame, et
see on UKS A. Pirdi négudest, iiks ta
tasandeist — méngulust. Tasand, kus
iihtegi asja ei tohi surmtosiselt votta.
(Mis ei vordu sugugi pinnalise suhtu-
misega.)

Kui meenutada siinkohal helilooja
enda filmiamatoéoritsemisi ning héppe-
ninge, on ju sellinegi A. Pdrt meile tut-
tav ja lihedane. Teekond A. Pérdi juurde
(tagasi?), taastutvus, paljudele avasta-
mine? Kindlasti nii iihte kui teist.
MontaaZist. Parimgi filmimaterjal
muutub eimillekski oskamatu sidumise
labi ning ka keskpidraselt iilesvoetust
annab oskusliku jéirjestamisega luua
nauditava linateose. Selle t66 puhul ei

Dorian Supin ja Arvo Pdrt puhkusel Valamo
ldhedal Heinavesis.




Arvo Pdrt oma kodus Berliinis 1989. aasta kevadel.

tahakski iihte teisest nii viga eraldada,
mond montaazileidu voiks aga tdhele
panna kiill. (Midagi héirivat, paraku,
silma ei hakanud. Paraku, sest seda mar-
gata olnuks mu kriitikukohus.)

Eluteekond jdtkub — kodu, tédnav,
proovisaalid, kontsert, stuudiosalvestus,
Valamo klooster —, et jouda nende tode-
de véljaiitlemiseni, millest meie kirja-
tiikk algas.

«Vaata, need korkjad, alt on nad mus-
tad ja ilevalt nad, iilevalt nad Gitsevad.
Need on nagu need Valamo mungad seal
surnuaial.» Et see oli A. Piardi Geldud,

taipasid ka need, kes pole filmi (veel) |

Valamo kloostri kellatorn.




Arvo Pirt Berliinis 1988. aastal.

nédinud. Kas aga mirkasite ka kone riit-
mi, moétte liilkumist? Kas pole see midagi
tuttav-lihedast lapsepdlve vanast Piib-
li tolkest? Ning lopetuseks tsitaatide
reale (kuid sellist teksti ei kuule juba iga
péev!) vahest kdige-koige-koige oluli-
sem, ristime ta zenilikuks maailma(elu)
tunnetuseks: «Viaga opetliku loo jutus-
tas mulle iikskord kunstnik Irina Brzevs-
kaja. Ta armastas maalida kloostris.
Kord, kui ta tahtis teha portreed iihest

Dorian Supin, Arvo Pdrt, helilooja abikaasa

Eleonora ja poeg Michail filmivdtete ajal juunis
1989 Londonis vahakujude muuseumis.

Dorian Supin ja Arve Pdrt helilooja kodus Ber-
liinis 1989. aasta kevadel.

nunnast ja palus temalt luba, vastas
nunn talle: Vaata, seal jookseb siga, joo-
nista teda ja kirjuta alla «Ode Marias.
Kuidas kiill tahaks tunda end samasugu-
se — viimase seana.»

Sellega voikski (ja sobikski) selle
lookese lopetada, kui poleks moned vi-
hem olulised teesid esitamata, ménele
detailile viitamata. Ainult moningad
nidited meeleolu loovast, kontrastsest
kaadrijarjestusest. Korduvmotiivina 1&-
bib teost kiisimus, KES on Arvo Pirt.
Kiisimus, mis on esitatud iihtaegu meile,
nii eestimaalasile kui ka juhuinimestele.
(Toik, et massi méllu pole A. Pardi nimi
veel kinnistunud, ei loe midagi. Ilmself ei
teaks usutletud teisigi kaasaja suurmehi,
ent selline kiisimine-vastamine annab fil-
mile oma riitmi ning liseb paraja an-



nuse karget irooniat.) Muhedad on ka
A. Pirdi improviseeritud filmietteasted:
hoéljuvas riilis vette-valgusesse minek
(mitte vee peal kd@imine, mida voinuks
karta voi oodata!), lapsele puises saksa
keeles koolist puudumise toendi koosta-
mine ja ettelugemine, vene aktsendi taht-
lik kasutamine, et seda ehedamalt p&a-
seksid mojule proovisaali episoodid voi
linateose iiks valusamaid ja vahetumaid
kaadreid, see, kus helilooja on iiksi ise-
enda ja oma muusikaga, kus selgemalt
kui kusagil mujal tuleb esile Dorian
Supini operaatorivoimekus. Selle su-
gestiivse kaadriga lopeks justkui filmi
esimene pool, et jouda teose 16pus nende
todede avamiseni, millele eespool sai
viildatud. Vooritusefekte on kasutatud
ohtralt, kuid nad ei mo6ju pealetiikkiv-
vasitavalt, koik on tehtud moéédutunde
ja paraja huumoriga, mis iseloomulik ka
A. Pardile. Loov laps Looja jalge ees
méngimas, kannatamas, elamas — seda
on meile suudetud edastada. Isegi rdus-
kav usufanaatik olematutele kuulaja-
tele on omal kohal, samuti kui wviipe-
keelt kasutavad, tolkidena maojuvad
noored; fragment péimunud inimkeha-
dest Viigelandi skulptuurigrupist «Elu-
tsiiklid» — need koik kokku on Arvo
Part, jaddes samal ajal asjadeks iseendas.

Veest, valgus(t)est, inimestest, man-
nekeenidest, vahakujudest, politseini-

Filmi autor Dorian Supin.

kest, tdnavamuusikutest, munkadest,
jutlustajatest, linnamiirast ja looduse
hadltest, kuldkollasest majast iile vee,
kontserdipublikust, orkestrantidest,
hauakividest ja A. Pardi muusikast on
D. Supin kindla k#ega ehitanud teose
struktuuri, kasutades sideainena kor-
duvkujundeid argise ja unenéolise olme
vastandamisest ning iihitamisest. Fil-
mi 16pp, mis iillatab rédige dokumen-
taalsusega (valgete kajakate priigimégi
igavese rdnnumehe Arvo Pirdiga), ei
lopeta aga filmi heliloojast. Operaatori
(veel enam reZisséori), tahtel kivistub
surematu muusiku maine hiipe o6hku
ning kinnistub vaatajate méllu filmi-
voi videolindilt igavese kiisimérgina.
Kohatu olnuks riadkida A. Pardi muu-
sikast, veel vihem piiiida seda asetada
mingile kujuteldavale kohale maailma
muusikaajaloos. Kuigi usun, et see koht
on tal seal ammu olemas. Ehk ei eksi, kui
arvan, et A. Pirdi loominguline rada —
SISEMINE — on kulgenud sirgjooneli-
selt (voi spiraalselt-sinusoidselt, kuidas
soovite), igatahes «tousvalts». Alates
juba «Perpetuum mobile» aegades peale:
lakkamatu, 1dbiv, habras-katkendlik (ent
mitte katkev!), kohati vaid kuuldamatu-
sest kuuldavasse saabuv, et taas igavik-
ku, inimkorvale vastuvétmatusse suu-
buda. Kosmose iirgpulss, kus korval-
teemadeks mure ja kannatus inimese

R. Sokmanni fotod




pirast. Sama, mis J. S. Bachil, ,A. Vi-
valdil?

Muusika, mida Arvo Pirt «iiles kir-
jutabs, usun, on téepoolest KOGU AEG
olemas (ja on olnud ning jéib). Kui po-
leks aga A. Parti, me ei kuuleks seda.
Nii on tast saanud iiks torvikukandjaist,
kes viivad Eestimaa nime maailma rah-
vaste teadvusse. Meile piisab aga sellest,
et ta ON. Tema sfiddride muusika, vai-
kuse vibratsioon, iga hetk katkeda, kadu-
da dhvardav, katkendlik ning 6rn nagu
ingli tiivapuudutus uinuva lapse laugu-
del.

Riaidkida tdiusest tdiuse abil — on see
voimalik? «SIIS SAI OHTU.. .» on meile
omapéraseks testiks: kuipalju me oleme
vabad oma minast, egost, kuivord me
oleme maailmakodanikud, kosmose asu-
kad, valguse vabatahtlikud vangid. Jee-
suse sonumile antakse tdnapéevane sisu,
tdnapdeva inimese, geeniuse, helilooja
elu ja tunnetuse kaudu. Teekonna kaudu,
mille algust ja 16ppu tdhistab «Credo»
muusika. (Sama, mille esiettekanne —
ega selle, nagu teistegi A. Pédrdi teos-
tega e¢omal ajal» rohkemate esitusteni
joutudki — «oOigetes» meestes paksu
pahandust tekitas. Mille parast A. Part
kidis EKP KK-s aru andmas: «Mida te
sellega motlesite? Ega te siis ometi usk-
lik ole?!» Arvan, et Jaan Rédts oskaks
selle koha pealt tdpsemat teavet anda.
Niiiid voib koige selle iile muiata voi
mitte moelda sellele, kuid kallis kadu-
nuke <stagna» pole Eestis e¢tdielikults
surnud.) «Credo» kannab armastuseso-
numit, mille aluseks Jeesuse sonad Uuest
Testamendist: « Aga mina iitlen teile. . .»
Silm silma ja hammas hamba wvastu
ajad on iikskord otsa saamas, ent olevi-
kus ei ole Péardile kodumaal siiski kohta.
Veel... Sestap on SAARASE doku-
mendi-kunstiteose siind eestlastele vor-
reldamatu viddrtusega. (Siinkohal mee-
nutan tdnuga ka Andres S66di loodud
varasemat filmi A. Pérdist.) Ning ei
maksa karta, et D. Supini teosega
A. Piardi teema oleks kas voi osaliseltki
ammendatud, kuigi oleme rikkamaks
saanud rohkem kui iihe tavalise portree-
filmi vorra. Jadb lootus uuteks kohtu-
misteks Arvo Pirdi ja tema muusikaga,
olgu siis kontserdisaalis, tdnaval, kodus
v0i. .. Dorian Supini tundliku ja pietee-
ditundelise kunstnikuvaimu vahendusel.

Naljatamisi voiks 16petuseks resiimee-
rida, et esimene valgus on Arvo Péardi
muusika, teine valgus on film A. Par-
dist ja tema muusikast. Teine wvalgus
on see, mis siinnib meis enestes, mida me
ise loome. Ja mida luuakse meis, meist,
meile.

RAHVUSVAHELISTEL
KONKURSSIDEL 1990

Viimastel aastatel on muutunud iisna tavali-
seks meie muusikute osalemine rahvusvahelis-
tel konkurssidel. Kittesaadav on olnud info
nende kohta, kelle esinemisi on krooninud
auhinnad. Kogunemised, kus omandatakse
praktilisi kogemusi, tdiendatakse teoreetilisi
teadmisi ning luuakse kontakte, on olulised
igale arenevale interpreedile. Seda on piiiitud
arvestada ka Eesti Kultuuriministeeriumi
muusikaosakonnas, kust voimaluste piires on
saanud toetust noored muusikud, keda oppe-
asutused ning kontserdiorganisatsioonid on
voistlustele vilja valinud. Erandjuhtudel on
pitiitud aidata ka neid oma kée peal mine-
jaid, kes on mingil asjaajamise etapil hitta
jadinud. Toome loetelu nende kohta, kelle
lihenemisega Kultuuriministeerium on mingil
midral seotud olnud, mistottu info ei pruugi
olla téielik.

Miincheni rahvusvaheline interpreetide kon-
kurss:

Peeter Sarapuu (fagott), Henry-David Va-
rema (tSello), Leho Karin (tS3ello), Tatjana
Timofejeva (laul).

Genfi rahvusvaheline interpreetide konkurss:

Liliana Tamm (viiul), Arvo Leibur (viiul),
Ia Remmel (klaver), Jiiri Lepp (kontrabass),
Ott Maaten (klarnet).

Scheveningeni rahvusvaheline interpreetide
konkurss:

Arvo Leibur (viiul).

Glasgow’ rahvusvaheline pianistide konkurss:
Ivari Ilja, Lauri Vainmaa.

Marylandi rahvusvaheline William Kapelli

nim pianistide konkurss:
Lauri Viinmaa.

Tokio rahvusvaheline lauljate konkurss:
Mati Korts.

Washingtoni Rosa Ponselle’i nim rahvusvahe-

line lauljate konkurss:

Nadezda Kurem.

Ettlingeni rahvusvaheline noorte pianistide
konkurss:

Toomas Vana, Ave Nahkur.

Leedsi rahvusvaheline pianistide konkurss:
Vladima Jeremjan.
Milano Dino Ciani nim rahvusvaheline pia-
nistide konkurss:

Risto Laur.
Viini rahvusvaheline lauljate konkurss:

Allan Vurma.

MALLE VARK
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THEATRE

TATYANA PEVTSOVA answers (3)

Tatyana Pevtsova, the currently Tallinn-based
actress, is interviewed by theatre critic Marina
Ochakovskaya. The actress recounts her studies
in Zavadsky's studio of the Moscow Art Theatre,
her work in several Leningrad theatres, recollects
her meetings with A Vertinsky, A. Akhmatova,
A. Tolstoy. She also tells us about her parents,
renowned Russian actor and actress Illarion
Pevtsov and Yelizaveta Zhikareva who appeared
as guest performers in Tallinn in the Republic of Es-
tonia. With gratitude Tatyana Pevtsova reminisces
about her meetings with Estonian actors, such as
Ants Lauter, Katrin Viilbe, and others.

A. LAASIK. It turns, it doesn't turn... (33)
Theatre critic Andres Laasik reviews the
production of E. Maripuu's Turns (directed by
E. Maripuu) in the Youth theatre. The ecritic
focuses on the problems of interplay between
Estonian cultures at home and in exile: in the
production two Estonian actors in exile appear
together with Andrus Vaarik from the Estonian
Youth theatre. The reviewer sees two different
cultural contexts enthusing about their approxi-
mation, but not believing their merge in the near
future.

I have come to Estonia to study (35)

Elmar Maripuu, Estonian dramatist and stage
director in exile, had a talk with R. Neimar,
M. Visnap and M. Tiks from our editiorial staff.
E. Maripuu was born in London and studied
literary history and criticiam in the University
of York, then worked as actor in the experimental
theatres of London and York. At the present
moment E. Maripuu is a resident of Toronto and,
apart from writing and producing plays, is
engaged in programming. E. Maripuu has lived
in Estonia for the past half year or so and in that
period he mounted his play entitled Turns on the
stage of the Estonian Youth theatre. When asked,
the director said that he considered the working
conditions in the Estonian theatres to be close
to ideal. The contract system dominant in the
West is also under discussion with its virtues and
its shortcomings.

MARI MULDRE — 100 (47)

To mark the anniversary of Mari Méldre, a noted
Estonian drama and variety actress, we publish
her profile by theatre historian Lilian Kirepe.
The publication also includes excerpts from a book
of memoirs which had been removed from earlier
editions and in which Mari Mbéldre recollects her
imprisonment and her life after being set free.

What do do about Estonian Drama School? (62)
Through several issues we have presented the
problems of the drama department of the Tallinn

«PERIOO-

Conservatory. In this issue the editor's questions
are answered by Peeter Mehisto from Canada
who has studied with the 14th class of the drama
department on a post-graduate programme for the
last two years. P. Mehisto observes the prevailing
ndon't-care-a-damn” attitude in the department
and suggests several reforms which should help
both the students and the teachers to.put more
trust in one another and pt more resp ibi-
lity. The interviewee's opinion is that the current
situation in the department is' complicated, but
not hopeless.

I. NORMET. The 16th class makes a start (70)
The chief stage director of the Pérnu theatre
Ingo Normet presided over the admission to the
drama department of the would-be 16th class
of students, He briefly presents the teaching staff

who will supervise the students, but refrains from’

discussing the present state of the drama
department or his own principles of work saying
it is too early to disclose them yet.

M. LOTMAN. The latenight “royal Comelopard”
(78)

At the end of June and the beginning of July
the Estonian Drama theatre presented a horror
play called Midnight, based on a story by Gogol
and directed by Ewvald Hermakiila, chief stage
director of the theatre. Literary critic Mikhail
Lotman gives a'survey of complex references to
Russian and Ukrainian cultures which pervade
Gogol's work, recalls the destruction of national
cultures by BStalin. Not denying the right to
existence of the productions of the kind, the
reviewer sees it as a simplified and commercialized
version of Gogol.

MUSIC

A. ROHLIN. An ode to Palestrina (12)
A subjective vision of the essence of G. P. da
Palestrina, Italian composer of the Renaissance.

A conductor's tale: GARY GRADEN (28)
An interview given by the conductor of the
merited youth choir of Stockholm Jakobskyrka
to Peeter Tooma after a minitour of Estonia
by the choir in August. Gary Graden, born in the
UBA, arrived in Sweden in 1982 to visit the
native land of his grandparents and, as chance
would have it, stayed on in Stockholm Conserva-
tory. He is now the leader of three choirs there.
As a pupil of Eric Ericson he is interested in
choral music in all its variety and richness —
from early music to the most modern. Why does
G. Graden prefer diversification to “one, success-
ful” field? The conductor, the music college
teacher and the first temor in the Lamentabile
Consort quintet answera: “I like different roles.
And I enjoy living here — in peaceful and human
Europe.”
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T. TRASS. On Estonian and Spanish organ
cultures (30)

Against the background of the Tallinn 4th
International Organ Festival Toomas Trass, a
young organist and composer, discusses some
problems in the field of organ playing, for
instance, differences in organs in different parts
of Europe. The author of the article centres on
Estonian organs, including the fact that the
majority of ¢ 150 organs in Estonia have been
badly neglected in the past 50 years.

K. PALM. The repercussions of the IDRIART (56)
In May 1990 the IDRIART festival was once
more held in Estonia. The article is not happy
about the reviews published immediately after
the festival, the general principles of the IDRIART
are restated, an account of the events, concerts
and the violinist Mikha Pogaénik in more detail
is given. A large portion of the article deals
with the good and bad aspects in the festival
organization.

An old and venerable society (72)

The song and drama society Estonia was founded
in October, 1865. The foundation documents were
still in German. But the activity of the society
led to the establishment of the Estonia theatre,
a symphony orchestra, several major choirs, ¢

In 1940 the society was abolished, alongside many
others, the reopening took place this spring. The
material has been compiled by V. Paalma.

CINEMA

J. TALVET. Spanish film in the 1980s, closely
and at a distance (17)

Jiri Talvet, an expert in Spanish culture, gives
us a lengthy treatment of the Spanish film of the
latter half of the 1980s based on his impressions
from a programme of top Spanish films presented
in the Santander international school last year.
He was most impressed by the adaptations of
novels, such as Vicente Aranda's Tiempo de
silencio (1986) and Antonio Isasi-Isasmendi's
El aire de un crimen (1987) based on Luis Martin
Santos’ and Juan Beneti’s works respectively. Most
controversial, in his opinion, were the films by
the superstar of the Spanish cinema Pedro Almo-
dovar El matador (1986) and Las majeres al borde
de un ataque de nervios (1988). In them the
elements of absurd comedy, comics, commercial
cinema and pastiche are mixed, that is, perhaps,
postmodernism in its purest form. Some other
important Spanish films are dealt with briefly,
such as Manuel Gutiérrez Aragon's La mitad del

cielo (1986). José . Luis Cuerda's El borque
animado (1987), Antonio Giménez Rico’s Soldadito
espariol (1988), José Luis Garcia Sanchez’ El vuelo
de la Paloma (1989) and Josefina Molina's
Esquilache (1989).

P. LINNAP. There is reason to worry (42)

The article opens with a characterization of
Peeter Tooming's auteur films Moments (1976)
and A Photo Rondo (1978) which deal with the
technique and art of photography. Thereafter,
the reviewer Peeter Linnap, himself an excellent
photographer, focuses on the latest film by P. Too-
ming A Photo Worry (the Tallinnfilm studio,
1989) claiming that the photography of this film
is anaemic. In spite of some exciting material,
such as an interview with the famous Walter
Zapp, inventor of the Minox mini-camera, the film
falls behind Tooming's earlier work about photo-
graphy.

A. UNT. A ballad about an old-timer (45)

A brief review of the documentary Cogito, ergo
sum by Renita and Hannes Lintrop (the Tallinn-
film studio, 1989), a story of Karl Peterson, master
of Enno farm, the only inhabitant of the village
of Suur-Kiislova in Petseri district whose fate as
an Estonian farmer is fairly typical. The directors
have succeeded in conveying the inner world and
ideas of this unique personality with sparing use
of means. The congenial photography of Ténis
Lepik deserves special mention.

J. PAAVLE. The other light (82)

The reviewer looks at the hour-long film about

Arvo Pirt. And Then Came the Evening and the Mor-
ning screenplay, direction and camera — all by Donan
Supin (the Estonian Telefilm studio, 1990). In the

reviewer's opinion this is a concise, densely packed

and complicated work which does not allow to

be cut up. The film in conventional and, at the

same time, highly concrete. The director has

created a specially charged atmosphere in which

everything that goes on is convincing, exciting

and natural, is which one feels intimacy

confidence and immediate involvement. The

reviewer thinks that the credit is probably due

to the director D. Supin as well as to A. Pirt.

Persona grata: RAO HEIDMETS (95)

A profile of Rao Heidmets (b 1956), maker of
puppet films in the Tallinnfilm studio who
has six films to his credit. His two latest films —
Papa Carlo’s Theatre (1988) and Noblesse oblige
(1989), in which life size puppets have been used,
have both won a distinction. Papa Carlo’'s Theatre
was awarded the first prize on the popular Espinho
film festival in Portugal last year.
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LAULUPEO
KROONIKAT

Fotod TMM-ist ja T. Huik

Esimese ndukogudeaegse laulupeo iildjuhid, 1947:
Riho Piits, Alfred Karindi, Tuudur Vettik, Gus-
tav Ernesaks.

Veel on nad koos, laulupeotoimkond enne 1950. a
lanlupidu., Esireas paremalt: Karl Leinus, Riho
Piits, Gustav Ernesaks, Juhan Simm, Tuudur
Vettik, Richard Ritsing; teises reas Jiiri Varisle,
Armo Kallikorm, Leopold Vigla, H. Kirdelaht.

(]

Juubelilavlupeo (1969) rongkiik on jondnud leulu-
kaareni.

g, 55
= h‘.
Nii niigi vilja 1950. a laulupeoplats, kuhu kolme

ildjuhti, T. Vettik, R. Piits ja A. Karindi,enam
juhatama ei lastud.

1965. a laulupeorongFiik.




Kultuuriminister Albert Laus paneb iild-
juht Ants Kiilespeale rinda medalit, 1965.

~—

EKP KK ideoloogiasekretiir Vaino Viljas ja kul-
tupriminister Juhan-Kaspar Jiirna laulupeo juh-
tivtbdtajatena, 1975.

1990 — iile 50
aasta pidu
taas sini-
must-valge
trikoloori all.

Ikka poliitika. Arnold

Suured poliitikud on laulupidusid oma kohal-
olemisega ikka austanud. Tribiiiinil on Aleksei
Miiiirissepp, Anastass Mikojan, Johannes K#bin
ja Valter Klausson.

Néukogude rahva an ja uhkas — kosmonaut! Pil-
dil on kosmonaut A. Filiptdenko koos ideoloogia-
sekretiir Rein Ristlaane,
Karl Vainoga.

Gustav Ernesaksa ja

Edgar Savi-
saar ja kul-
' tuuriminister
Lepo Sumera.




Ka tuntud muusikud on peol kiilalisteks olnud. Fo-
Kumagi kilasid peol ka siimfoonizorkestrid, mille tol keskel Dmitri Kabalevski, 1969.
ees Neeme Jirvi, 1969.

Lahkumine. . .




Rao Heidmets augustis 1990
T. Haigi foto




PERSONA GRATA

RAO HEIDMETS

Siindinud 15. septembril 1956 Pirnus.

O p pin ud Raekiila algkoolis, Pirnu 2. kesk-
koolis ja TPI-s. Noorukieas tundis kirglikku
huvi liblikate vastu ning kulutas vaba aja
nende kogumisele, Kiillap heljus aga vanas
keskkoolis pidevalt mingi filmilik hingus —
on seal ju hariduse saanud ka lugupeetud
kolleegid «Tallinnfilmist» Mark Soosaar, Enn
Siide, Hardi Volmer ja Jaan Kolberg.
Filmihariduse sai instituudi ajal koos
Hardi Volmeri, Jaak Arro ja teistega «Pira-
trusti» underground’i tehes. Suure hulga t66-
de seas on tihelepandavamad «Neurootiline
pirastlouna», «TSarli liheb Tallinna», «Kal-
kar» ja «Ahh#leuse kannatuss.
Akadeemilisi teadmisifilmitegemi-
sest jagasid samal ajal Elbert Tuganov
animafilmi reZissbiride tdienduskursustel
ning Mark Soosaar ja Arvo Tho Kinoliidu

noortesektsioonis. Korgkoolis oppides oli
pool aastat t66]1 nukufilmis.
Tehnikainstituudi energeetikatea-

duskonna elektrisiisteemide eriala lopetamise
jirel 1981 todotas lithikest aega Viike-
Maarjas majavalitsuse remonditoolisena.
Tood ja tegemised: 1982, aastast on
ametis «Tallinnfilmis», algul oli nukujuht,
dige wvarsti sai rezissooriks. Siiani teinud
kuus nukufilmi. «Tuvitddi» (1983) on téna-
pdeva muinasjutt lastele tuvisid armasta-
vast naisest ning sellest, milline koikevoi-
tev joud on headusel. Poolehoidu leidsid
originaalsed, kergesti monteeritavad ning
viljendusrikka liikumisega pooliimarnukud.
Koos kunstnik Andres Kasemaaga lavastatud
«Nuril» (1985) on keerulise siizeega lugu noor-
mehest, kes usub, et kusagil suures maailmas
ootab teda onn, olgu kas vdi saapa niol.
«Kaelkirjak» (1986) niitab kohati humoori-
kalt, kohati kurbsatiirilistes toonides tehis-
likkuse voimutsemist. «Serenaad» (1987)
piiiiab nukufilmi vahendite abil kisitleda
inimsuhteid, egoismi ning piiratust, kutsub
iiles vastastikusele moéistmisele ning sallivu-
sele.

Uuele tasemele jouab ta looming 1988 fil-

miga «Papa Carlo teater», mis on etappi loov
teos stuudio animafilmide kolmekiimneaasta-
ses ajaloos. Marionetiteatri kaudu ndidatakse
inimlikkuse kaotanud maailma, kus valitseb
julmus, vale ja vigivald ning inimese osaks
on olla nukk, kellega manipuleeritakse niitide
abil. Ullatav ning maailma ulatuseski kiillalt
uvudne oli inimesesuuruste nukkude kasuta-
mine. «Noblesse oblige» (1989) liheb teostu-
ses veelgi sammu edasi — lisaks inimese
mootu nukkudele teevad kaasa elavad niitle-
jad. Taas on pildis edastatud meid iimbrit-
seva illusoorsust, tiihisust ning funktsioo-
nitust.
Suurim autoriteet, opetaja ning sa-
mas ka hea semu on Priit Parn. Uhilasi
on ta filmide «Tuvitddi», «Kaelkirjaks, «Pa-
pa Carlo teater» ja «Noblesse oblige» tege-
misel olnud (kaas)stsenarist voi kunstnik.

Koduks on Hiiu — pea kohal mindide
miiha ning naabruses 5asloki(6lle)baari melu.
Ténu riigilaenule ning harrastustest (ka libli-
kapiiiidmisest) loobumisele voib juba elada
oma majas.

Tunnustust on leidnud nii Eestis, «Liidu
rahvaste seas» kui ka Liine-Euroopas. Suu-
rim edu on saatnud «Papa Carlo teatrits:
grand prix Portugalis Espinho animafilmide
festivalil ning osalemine Cannes'i festivali
liithifilmide konkursis mullu.
Vdlismaiseid animafilme on nii-
nud nagu me koik, st suhteliselt vihe. Viima-
sel ajal on siiski énnestunud sattuda Stutt-
gardi ning Tampere festivalidele. Ootas luba
ka Cannes'i, paraku seda Moskvast aga ei
tulnudki. Aasta lopus liheb Portugali Espinho
festivali Ziiriisse.
Mullu siigisest
Humanitaarinstituudis.
Tinavu on kirjutanud ihe animafilmi-
stsenaariumi «Koolilugude» sarja, teine, jou-
luteemaline on kisil.

Animafilmide lavastajasse knui
inimesse, kes kunstitegemise korval ka siiiia
tahab, on siiani kdige méistvamalt suhtunud
ametiiihing. Eelmisel aastal, kui ta oli stuu-
dios palgalt maha arvatud ning oppima asu-
nud, anti talle 3000 rubla toetust.

Arvab, et «Tallinnfilmis» on praegu siiski
koik voimalused animafilmide tegemiseks ole-
mas.

Kavatseb jirgmisel aastal alustada kol-
mandat filmi suurte nukkudega. Eeldatavasti
mingivad seal vordselt niitlejad ja nukud.
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EVALD HERMAKULA

AGA PILTIDE PEAL
ON KOIK TEISTMOODI

Kes on Vii, mis on Vii — see oli meie jaoks see kiisimus. Ei me tea siia-
maani. Miskipérast seostus ta kommunismi joududega. Mis seos neil dieti on
— seda ka ei tea, ei ole osanud ega suutnud 16puni moelda. Nii palju on
selge, et kommunism tegelikkuses on koige 6udsem asi, mis iildse olla saab.
Voib-olla on veel dudsemaid asju, aga ei tea, ei ole kogenud. Hivitada,
purustada, tappa, tasa tampida — riike, rahvaid, majandust, inimesi,
andeid — see on nende siht, iikskoik, mida nad seejuures ka ei ridgiks,
valetamine kuulub ilmselt kommunismi olemusse. Igasugune hivitamine
on kommunismi joudude jérjekordne voit. Nad tahavad vétta inimeselt
viimase — surma, vidrika surma. Nad tahavad olla Surm ise, aga nad ei ole,
nad on lihtsalt viltukasvanud inimesed, kommunistid — selles vist kogu
oudus.

Aga piltide peal on alati kéik teistmoodi. FomitSevi néitus oli tore, nal-
jakas, viheke jubegi, aga... Vist on nii, et kommunistlik 6udus pilfide
peale (raamatutesse, filmidesse, niitustele jne) ei mahu. Kunstil ka ikka oma
piirid. (Rohkem sihukest asja kiill teha ei tahaks, iitles Vadim hiljuti.)
Ega Pownalli «Meistriklassilgis Stalini v6i SostakovitSiga oieti midagi
pistmist ole, lihtsalt iiks tore inglise nali, meil Noorsooteatris jille Kargi T6-
nu nali. Ei mina usu, et keegi suudaks piltide peale (raamatutesse,
filmidesse jne) panna kommunistlike voi faSistlike koonduslaagrite, massi-
morvade, kultuurirevolutsioonide kogu 6udust. Seda ei suutnud isegi sot-
sialistlik realism. Ajaloo mustad augud. Must auk imeb koik endasse ja
vaikib. Must vaikus.

Aga etenduse tarvis miéngis nditus oma osa korralikult. Tundus, et
publik oli etenduse alguseks rohkem valmis vastu votma voi kuradile saat-
ma kui muidu. (V6i oli vale publik?) Kuuldavasti oli pahaseid palju,
aga see on ju tore, leigus on vesi kommunistide veskile. Loogiline oleks
jirgmine samm (Fomit8evile vihemasti, véib-olla ka teistele) — etendust
iile kogu maja méngida. Euroopas on see ammu #ra tehtud, miks meie ei
voiks, me ju tahame koik kangesti Euroopasse. (Mis seal nii head on, v66-
rad rahvad, voorad kombed, tosi, vihem vdorad kui Venemaal, aga
ikkagi...)

Koik kokku on tagantjéirele tunne, et teater on tidiesti véimalik, nii
hea kui halb kui keskmine. Eriti kui ta toimub valel ajal ja vales kohas valele
publikule — kriitikutest rddkimata. Iga kord ei aita kuivaks jidnud kaevu
siigavamaks kaevamine. Parem on teises kohas kaevata. Muidu vaibki nii
hullusti minna, et Venemaa parim (GeSa) ja Baltimaade parim (Ténn)
istuvad lennujaama peldikus, joovad konjakit ja kurvastavad, et keegi ei
tee neist viillja — isegi neegrid mitte (vt TMK 1990, nr 7).
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