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VASTAB IVO KUUSK

Kas oled kunagi arvet pidanud, kui palju sa hooaja jooksul laval esined?

Olen kiill. Kui 56 korda, siis olen kirjutanud - viga vihe. Uheksakiimne korra
ringis kipub olema. ]

Ktﬁigas see mdjub hdilele ja psiiiihilisele ettevalmistusele? Kas lava suhtes torkeid ei

teka

Tekib ikka. Ma olen mitu korda moelnud, et kahe tdiskasvanud poja isa kiib lava
peal tola mangimas ja naiste kitt suudlemas. Aga haalele koormus kiill ei moju. Kui
asi istub ja on hea laulda, ei tahagi piiri pidada.

Palju seda on, mis istub?

Kuidas kunagi. Hea dhmiminek laval ja voimalus elada elu 6nnelikumas voi ilu-
samas vormis, see ju pakub rahuldust.

Mida sa ise endale kdige sobivamateks osadeks pead?

Et kus mul oleks nagu kdige parem kvaliteet? Ega see ei tahenda, et see hingele
kdige ldhem oleks. Hingelaadilt sobib mulle dramaatilisem, aga hail ei luba seda
alati teha, Paul Migi tahtis omal ajal, et ma ooperi jataksin ja jadksin opereti peale.
Kont oli lahti, liikusin ka loomulikult. Aga endale sce ei pakkunud eriti. Minul on
olnud kdige kergem pool itaalia laulud. Aga hing kiskus millegi muu poole.

Olen sind laval ndinud veel Ivo Jekimovina.

Olin kuni 1962. aastani Jekimoy, vahetult enne konservatooriumi abiellusin. "Va-
nemuises” laulsin Jekimovina Don Antoniot ooperis "Kihlus kloostris", Juhanit "Ko-

silastes Mulgimaalt", "Aidas" saadikut, ja tegin kaasa massistseenides.

"Kihlus kloostris" oli ponev lugu, meelde on jadnud ka eriliselt kaunis liikumsijoonis.

Minu arust oli see Irdi parimaid lavastusi. Ja kui head lauljad olid! "Vanemuise”
ooper on erinevaid perioode iile elanud, too oli iiks parimaid. Missugused sopranid!
Uks ilusama hédlega kui teine - Helju Koppa, Valentine Hein, Lehte Mark, Leida Jiir-
gens, Aino Seep! Duenja osas oli Linda K66gard, ideaalne alt; veel tegid kaasa Endel
Ani, Evald Tordik, Illart Orav, Viktor Taimre. Koik laulsid partiid vélja. Ird trampis,
rusikas piisti, ringi ja tal oli hea mec], kui asi liilkuma hakkas. Tol ajal jai mul Irdist
hea mulje, hiljem see muutus.

Aastaid hiljem lavastas selle ooperi Estonia Teatris Georgi Ansimov, siis olin Don
Jerome. Tartu Don Jerome, Endel Ani, oli humoorikam, Ansimov tahtis, et oleks des-
pootlikult jiik, aga see liks muusikaga vastuollu.

Teine Prokofjevi ooper, téeline julgustiikk, mis "Vanemuises" vilja toodi, oli "Onne-

mingija" Ida Urbeli lavastuses.

Lugu iseendast oli juba rdnk. Enne oli seda kunagi Leningradis méngitud. Nii
palju kui ma olen Dostojevskit lugenud ja ka temast tehtud filme ndinud - need on
liiga rangad, brutaalsed. Onneks Prokofjevi muusika tegi seda veidi kirkamaks, kui-
gi Aleksei glissando-oigamised olid naturalismilihedased. Aleksei osale jdin ehk jou
poolest alla, sce oli viaga dramaatiline. Helikeel oli ka selline, et kui tekstis tuli mingi
muutus, oli uut peaaegu vdimatu selgeks saada. Mina pean seda siiski kenaks looks,
mida enam kiill teha ei tahaks.

:’aliu_s?id oopereid oled mitmes lavavariandis laulnud. Mis tundega sa tuled rolli juurde

agam.

See mis noorena &pitud, kipub ikka domineerima. Kas voi praegu "Mustlasparu-
nis", Sellel on uus tekst, aga ikka tahavad vanad sonad tulla. Enam ei kulu nii ker-
gesti pdhe, peab dppima ja ma ei ole 6ppimist eluaeg armastanud.

Ivo Kuusk mirtsis 1993.
H. Rospu foto



Sinu td6mahu juures ei tahaks seda histi uskuda.
Elu on sundinud, aga laisk olen ikka olnud.

Praegu on Estonia Teatris proovisaalillﬁudnud Benjamin Britteni "Albert Herring". See-
gi nimiroll on sul "Vanemuise" pdevil lauldud.

Niiiid ma ei laula Herringit, vaid linnapead, keda "Vanemuises" tegi Endel Ani.
"Herring" on tore lugu, rahvas vottis seda vastu nagu operetti. Me dppisime seda
tollal kaua, kord lubati see lavale, kord jille keelati. Kahjuks méngisime seda alla
kiimne korra. PShjuseks toodi see, et mina "Vanemuisest” dra tulin. Jama puha! Seal
olid muud pdhjused. Lavale tuli Santori ooper "Pickwick klubi" ja kaks inglise lugu
korraga ei olnud soovitav.

Don Jerome ja linnapea on vanameeste rollid. On sul neid veel?

Ei ole, tenorid kipuvad ikka noorteks meesteks jadma.

Kuidas sa {ildse muusikani joudsid?

Ei oskagi delda. Kooli koorilaulu tundidest ldksin kiill parema-meelega ujumist-
reeningusse. Hidlega inimesi meie peres on olnud, viisi peavad kdik. Laulmine hak-
kas meeldima ehitustehnikumi pédevil, laulsin seal kvartetis. Tartu
Tervishoiutddtajate Maja ringi laksin selleks, et ilma piletita pidudele saada. Seal tek-
kis kvartett, meiega tegeles Voldemar Kliimand. Laulsime preestrite koori "Volufloo-
dist", Ljadovi "Imelaulukest”, ilusaid sentimentaalseid laulukesi, kaanoneid. Kui ma
1957. aastal ehitustehnikumi 16petasin, laksin muusikakooli. Hadleulatus oli pdris
hea, kopsu mzaht suur, fiiiisis arenenud - olin ju tdsiselt ujumisega tegelnud -, aga
kael oli peenike, kori orn, ja - ei kannatanud regulaarset koormust vilja. Hakkasin
rinna peal ja liiga korge hingamisega laulma, ja olingi poolteise aasta pérast ilma
hééleta. Siis laksin Rudolf Joksi juurde.

Aino Seep (Luisa) ja Ivo Kuusk
(Antonio) S. Prokofjevi ooperis
"Kihlus Koostris”
"Vanemuises"” 1962. a.
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Ja tulemus?

Joks iitles, kahtlane, aga voib proovida. Poolteist voi kaks aastat hiljem laulsin
klassis Fausti kavatiini do’ga. Aga sdlmealged olid hidlepaelal. Kandsin seda tobe
endas kogu konservatooriumi aja, sellest ka minu tollane ebastabiilsus. See oli nagu
konnasilm, mis parast vaikimist tagasi tdmbus. Pdrast konservatooriumi népistas
doktor Laaman selle dra, lootuses, et iilejdgdnud osa kaob ise dra, aga ei kadunud.
Hiljem doktor IvanstSenko Moskvas tegi puhtaks.

Kui ma praegu kuulan muusikakooli jarel tehtud raadiolindistusi - héil lendab
kiill, on vaba, liigse dramatiseerimiseta,

Kui métet tagasi kerin, siis... Tol ajal hinnati suuri dramaatilisi haali, "Estonias”
olid Kalju Karask, Aleksander Piivi; Hendrik Krumm. Kui oleksin hea itaalia kooli
saanud, oleks vdinud kenasti laulda. Aga ma ei kurda. Olen kdik ise saanud ja - lau-
lan siiani.

;ll;dolf Joksil on olnud kiillalt palju dpilasi, kellest on solistid saanud. Oli ta imedpeta-
a

Ei olnud. Ta kuldne reegel oli: kiirusta aeglaselt. Ta andis aega kasvada. Ma ei
titleks, et Joksil on palju dpilasi olnud, aga ma ei tea kedagi, kes oleks hiile kaota-
nud. Tal endal oli viike ja 6rn hédl, tal olid oma harjutused, osalt Itaalias saadud, ka
oma veendumused. Ta oli suur esteet, hindas ilu ja loomulikkust.

Mida sa konservatooriumi ajast meenutaksid?

Alguses olin Aleksander Arderi juures, aga ta oli juba haige. Teiseks aastaks pani
kateedri juhataja Tiit Kuusik mu, minult kiisimata, Viktor Gurjevi klassi. Pidasin
seda alguses vagivallaks. Aga hiljem sain aru, et Gurjevil polnud kiill hiilgavaid
héalealaseid nippe, aga ta oli ise endale kooli loonud. Ta oli praktik ja toetas mu
praktilist to0d teatris, sest sellega, mis ma tunnis tegin, polnud ta tdendoliselt sugugi
rahul. Haal oli tihti parast hommikust proovi iile lauldud. Eriti oluliseks pean tema
mirkusi "Madama Butterflys". Need sobivad praegugi, kuigi teen Pinkertoni rolli
juba neljandas lavastuses. Kuidas peab noot kolama, et ka jairgmine kdlama hakkaks.
Puccini rida on raske lugeda, kui ei tea, mis orkestris toimub, missugune pill meloo-
dilist liini jitkab. Parast on kdik vdga lihtne. Gurjevi klaviiris oli dra mérgitud, mil-
list nooti katta ja millist tuleb tingimata votta tumedalt, et pdrast hakkaks hddl
kirkalt kdlama jne.

Kurjad keeled kiill titlesid, et ma laulsin Gurjevi hddlega, aga see pole vbima-
lik, ma olen nii jonnakas ja iseendasse armunud, et ei hakka teist ahvima. Gurjev ei
ndidanud mulle tunnis kuigi palju ette.

Kas Joks nditas?

Ei, ainult minimaalselt.

Tallinna Konservatooriumiga su éppimine ei piirdunud.

Taiendasin end 1973-1974 Moskvas, Gnessinite instituudis professor Gennadi
Adeni juures, kes oli viga hea pedagoog, ithendades endas Joksi pedantsuse ja tap-
suse ning Arderi haarde. Adeni juurest on viga haid lauljaid tulnud, meie Leonid
Savitski oli ka tema Gpilane.

Millal sa Estonia Teatrisse tulid?

Juba 1963. aasta novembris, enne laulsin meeskooris. Esimene osa oli Tamino
"Volufloodis”. Siis tulid Andrei "Mazepas"”, Noor Mustlane "Alekos”, Consalve Ra-
veli "Hispaania tunnis”.

Kui suur on kontsertmeistri osa uue rolli Sppimisel?

Viga suur oli siis, kui 1967. aastal, pdrast konservatooriumi 16petamist "Vane-
muisesse” ldksin. Esimese aastaga tuli valja 56 ooperit: juba "Estonias” tehtud "Ma-
dama Butterfly", siis "Traviata", "Rigoletto”, "Faust”, "Mustlasparun”, "Tormide rand".
Teist nii tdomahukat aega pole olnud.

Aga praegu... Ega ma kontsertmeistriga eriti palju individuaalproove tee, an-
sambliproovid on iseasi. Ma ei saa t66d teha, kui ma lugu veel ei oska, pean ikka ise
sisse laulma ja dra Sppima.

Kas sa plaadi vahendusel ka rolle 5pid?

Ikka, aga ka seal on ohud. Kui "Estonias" tuli Paul Magi lavastuses "Lucia di
Lammermoor”, kdisin "Vanemuisest" Edgardo osa laulmas. Kuulasin plaati, kus lau-
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lavad Maria Callas ja Giuseppe Di Stefano. Di Stefano lauluvdtted polnud talle en-
dalegi kasulikud, ta kaotas vara hidle. "Lucia” on paris raske ooperkorge. Tegin too-
kord veel Tartus parallelsclt "Onnemingijat”, ja "Lucia" saigi mul halvasti sisse
lauldud. Hiljem, kui see uuesti itaalia keeles tuli, sain asjast iile.

Mida tihendab sulle dirigent?

Nende lemmik pole ma kunagi olnud. Ma tean ise ka, et olen keevaline, kipun
ette minema, mul on nendega kogu aeg pistmist olnud ja - mitte kbige parema kandi
pealt. Aga ma pean iitlema, et kui dirigent ka sdimab sind seinaga {ihetasa, siis koos-
t60s ta sind hitta ei jata. Uks selline on Eri Klas. Ta surub ennast peale, aga kui mina
ka surun, siis pole ta jonnakas, ei 160 silmi maha ega jita sind laval siplema. Vello
Pahn on intelligente, vahel pedantne, aga daretult korrektne, Neeme Jarvist ei saa-
nud méodda vaadata, ta tdmbas juba oma auraga ennast jilgima. Aga kdige hulle-
mad on need siblijad, kes proovisaalis otsivad niiansse, aga etendusel on nagu
jadaugu peal, suu 6hu poole, et saaks vaid sddmu.

Dirigendid kurdavad tihti, et lauljad jilgivad neid vihe.

Mina ei tahaks {ildse jilgida, see on ebaloomulik ja saalist niha. Aga eks ma ikka
vaata ka.

Dirigenti saab jilgida ju ka lava kdrval olevalt monitorilt, see petab publiku ira.

Olen hakanud sealt vaatama jah. Aga on lavastusi, kus ei saa dirigenti vaadata.
Mbned lavastajad on muusikast nii kaasa haaratud, et laulja peab aaria ajal midagi
tegema. Minu arvates on tegevus toimunud enne aariat voi toimub pirast. Hullu-
misstseeni vaib kiill nii lavastada, et 16hud ndusid ja laulad korraga. See on muidugi
minu arusaam.

Kas Tartu ja Tallinna publik on erinev?

Ma pole kunagi eriline publiku lemmik olnud. Aga seda olen kiill tajunud, kui-
das etendusi vastu voetakse. Tartus oli irisemist rohkem. Tallinnas hinnatakse roh-
kem seda, et oled paratamatus, kvaliteet on primaarne. Tartus oli kdvasti tunda, et
enne oli kilsimus kes? ja siis, kuidas? Publiku maitse kujundamisel oli Irdil oluline
0sa, aga see oli tema maitse. Tallinna publik on sdltumatum, juhuslikum, rahvast on
rohkem ja teatreid ka.

Kumb voimalus on parem, kas mingida tiissaalile, kes etendusse jahedalt suhtub, v&i

vihesele entusiastlikule publikule?

Hingus on lavale tunda kiill, kaasaclamine tiivustab. Aga ei tohi ka véga ennat-
likult sellesse suhtuda. Viimane "Manoni" etendus nditeks ei votnud alguses vedu,
aga parast ei tahtnud riie kuidagi kokku minna. Mind hairib rohkem see, kui ma ise
ei tunne ennast hasti v6i mul ei laabu. Orkestriauk on minu ja publiku vahel, ega
nad mulle kallale tulla ei saa, kui nad mind ei salli, ja pime on ka, ma ei niegi, mida
saalis tehakse.

Miks sa "Vanemuisesse" liksid?

Proosalistel pShjustel: korter. Esimene poeg siindis perekonda, Ird pakkus 200
rubla kuus, see oli kdrge palk.

Oled sa Tartust périt?
Nii voib 6elda, kuigi siindinud olen Kongutas, Aru moisas.
Oled paljude lavastajatega koostddd teinud. Milline lavastaja sulle sobib?

See oleneb east, eluperioodist. Noore inimese korval peaks algul olema lavasta-
ja-pedagoog. Onnelik néide oli Paul Magi, nii "Luciat" kui ka "Jevgeni Oneginit" la-
vastades tegi ta noorte jaoks muusikateadusliku uurimistod, pani tulipunktid paika.
"Onegini" lahtepunk oli "liiiirilised stseenid”, "Lucial” "saatuse sekstett".

Aga lavastajaid on olnud igasuguseid, moned jitavad sind ndutusse olukorda,
aga ei kii peale ja pole despoodid, samas hoiavad lavastust mingites raamides. Koi-
ge hullemad on igatahes need, kes tulevad proovisaali ja hakkavad siis lavastust
pliiatsist vilja imema. Koige autoriteetsem on ikka see, kes tunneb muusikat, kellel
on lugu selge ja kes arvestab, kellega ta to6d teeb. Kdige valusam on, kui eldakse,
et pole vaja sinu kdrget nooti, vaid hoopis kukerpalli. On olnud ka salakavalaid la-
vastajaid, kes kasutavad ra nn isemangivad kogenud lauljad. Nende kulul saab la-
vastaja dra elada, aga ainult iihe lauljate pdlvkonna.
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J. Straussi operett "Viini veri" "Estonias” 1965. a. Krahv
Zedlau - Ivo Kuusk, krahvinna Zedlau - Liidia Panova.

’
~

o
W. A. Mozarti "Volufloot" - Tamino.
See oli Ivo Kuuse esimesi osasid
“Estonia” teatris 1965. a.

G. Puccini ooper "Tosca” "Vanenmises” 1969. a.
Cavaradossi, Tosca - Lehfe Mark

Parast iihte "Madama Butterfly" etendust Estonia Teatris: Ivo Kuusk
(Pinkerton), Lucia Stanescu (Rumeenia, Cho-cho-san), Linda Sellistemiigi
(Suzuki) ja Georg Ots (Sharpless).
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Mida sa lavastajalt ootad?

Seda on keeruline kokku vétta. Mone dnneliku ndite voin tuua. Laszl6 Hegediis,
kes "Krahvinna Marizat" lavastas, oli professionaal, kuigi liiga kapriisne, aga ta tea-
dis, mida tahtis. Vapustava mulje jattis Peter Bramig, kes lavastas "Vanemuises” "Fi-
deliot”. Esimene vaatus oli liedertaffel'lik saksa mugavus, mis halba ei ennustanud.
Sellele jargnenud lossikeldri siigavuse traagika oli viaga ehe, Lopp, see naiivne happy
end oli lihtsalt kantaadina lavastatud. See on "pdasmisooperi” kdige parem lahendus.
Ja kui vdgev muusika! Imelik, et "Estonias" pole "Fideliot" kungi tehtud, see on nii
puhastav ja karge lugu. Sakslased olid nii rahul, et kutsusid mind Saksamaale laul-
ma, aga sellest ei tulnud paraku midagi vilja

Miks?

Meile Margarita Voitesega médriti mett moka peale, et meil on vilisesinemistel
roheline tee, aga tithja ta oli. Alles pdrast sain teada, mida Ird minust tagaselja raa-
kis. Aga ma ei taha sellest enam raikida. Pohiline on ikka iseendaga tegelda, et
muutuda paratamatuseks.

Eesti on nii vdike, et vaevalt siin anded péris mirkamata jadvad.
Loodan, et niilid on nii. Varem kiill polnud.
Kas siis ei olnud midngus muud pdhjused? Ideoloogilised ennekdike?

Mina ju pattu teinud polnud, astusin parteissegi, sest ma tdesti ei saanud enam
edasi elada. Parast esimesi parteikoosolekuid veendusin, et lollisti tegin, seda hulle-
maks kutsikaks ma muutusin. Jah, aga see kdik on moddas

Kas sa selleparast tulid 1978. aastal "Vanemuisest" dra?

Aeg sai tdis, ma oleksin pidanud varem tulema. Kolleegid kadusid kdrvalt éra,
Margarita Voites, Teo Maiste... See, et ma lavastama hakkasin, oli esimene siimptom.
Elasin, muide lavastajarolli paris raskelt iile. Ise kaasa tehes oli ju topeltkoormus,
peavad kahed nirvid olema.

G. Verdi "Maskiball”, Gustev Il, Oscar - Nadia Kurem. Estonia Teater, 1985.
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Miks sul iildse tekkis idee lavastama hakata?

Sest "Vanemuises” polnud enam midagi laulda, ooperit taheti lausa éra suretada.
See oli keeruline periood, draamanditlejaid hakati muusikali, operetti ja isegi oope-
risse tooma. "Laulupidu” ldks ikka suuremaks. Siis otsustasime dirigent Timur Ko-
ganiga, et toome Donizetti "Armujoogi" vilja, lavastama hakkas Kuno Otsus. Paar
nadalat enne esietendust, andis Ird Otsusele mingi muu iilesande. Jdin siis nagu la-
vastuse cestvedajaks.

Tol a‘!al ridgiti tithjadest ooperisaalidest, et publikule ldheb ainult operett ja muusikal.

Aga "Armujoogil" (1973) oli pdris suur menu.

See 1dks, jah, péris hasti. Siis lavastasin Cimarosa "Salajase abielu". Aare Allikvee
soovitas, et kena lugu, millega avati taastatud La Scala peale Teist maailmasdda. Selle
ooperi tolkisin ise.

Ooperi tolkimine on iildse valus kiisimus.

Viga paljusid asju tuleb silmas pidada. Naiteks koomilise ooperi puhul peab ar-
vestama sedagi, et kui tekst kordub kolm korda, siis on sellel kindel mdte. Esime-
sel korral ei saa publik sdnadest niikuinii aru, aga kolmandal korral juba taipab.
Tekstis sisalduv info peab saali jdbudma. Aga kordamiste asemel kiputakse kuptiiire
tegema.

Sul on praegu ridamisi noori partnereid laval. Kiillap sul tuleb neid ka laval aidata?

Ega nii saa aidata, et ulatad kie, ikka ainult ise paremini tehes. Noh, muidugi,
kui vaja, siis keeran partneri nidoga saali poole. See on iiks partneri viljasuretamise
votteid, et méngi teine kinni, suuga lava taha ja ise kilka saali. Seda tehakse isegi
tahtlikult.

Aga muidugi on kontakt parntneriga vaga oluline. Moned piris head nditlejad
miéngivad nagu iseendasse, silm on kinni, ei anna silmast impulssi. Ega ei pea teine-
teisele silma vaatama, peab vaatama kas otsaette v5i kdrvanibu, siis on pilk kont-
sentreeritud, viljendab midagi. Pilk ei tohi olla surnud kalapilk, lihtsalt jdllitamine.
Koige tdnuvéddrsem asi on see, kui teine kuulab sind, mitte ei mangi kuulamist. Voib
ju ka juhtuda, et ta loeb oma pause, millal sisse tulla, aga nii palju peab fiiiisist va-
litsema, et partneril jaab tunne, et sa kuulad teda.

Kui suure 18igu sinu elust on votnud kontserdilava?

Kontserttegevus jai iisna hilisele ajale, siis, kui oli vaja natuke teenida. Kontsert-
meister oli mul alguses Reet Laul, hiljem Matti Reimann. Kaisin péris paljudes lin-
nades: Omsk, Tomsk, Novosibirsk, Kemerovo, Dufanbe. Tasapisi hakkasid
kontserdipaigad siiapoole kalduma: Kuldse Ringi linnad, Karjala, Riia, Harkov. Le-
ningradi, Moskvasse ja Kiievisse ei jsudnud. Aga nendes linnades kéisin suurvorme
laulmas: Moskvas Beethoveni "Missa solemnist", korra isegi dirigent Kirill Kondra-
Siniga, Vilniuses, Riias, Leningradis laulsin korduvalt: Bachi h-moll messi, Haydni
"Aastaaegu" ja "Loomist”, Brahmsi "Rinaldot”, RAM-i poistekooriga Mozarti Krooni-
mismissat.

Kas Venemaa reisid on tagantjirele romantilisemaks muutunud?

Ei ole. Kui ma mdtlen neid hotelle, priimusehaisuga koridore, spetsiifilist hotelli
16hna, siis - ei.

Publikut ikka jitkus?

Kuidas kuskil. Oli ka kontserte, kus oeldi, et parem on kui iildse ei laula.
Taissaal oli Petroskois, Dudanbes. Viga tdhtsad olid tunniajased telekontserdid. Saa-
deti esinema ka puhkekodudesse, pansionaatidesse jm. Maletan, et {ihes Volga lin-
nas, just tol ajal kui Andropov suri, voeti iilihdsti vastu Mart Saare ja Eduard Oja
laulud.

Saart ja Oja oled palju laulnud.

Seda kiill, ega mul muuga kiidelda olegi. Schuberti laule olen ka kunagi palju
oppinud. 1968. aastal voistlesime koos Mati Palmiga Moskvas, et saada Schuberti
konkursile. Palm sai 1dbi, mina ei saanud, sest Moskva poolt oli tenor Deniss Korol-
jov juba endale koha kindlustanud. Ma ei saanudki teada, kas mu kvaliteet ei olnud
vorreldav Palmi omaga vdi ei saanud nad kahte tenorit saata.

Oled aastaid tédtanud ka pedagoogina.



Pedagoogitod algas Tartus, kui Rudolf Joks oma klassi mulle iile andis. III kur-
susel oli Sirje Puura. Esimene, keda ma algusest peale dpetasin, oli Vdino Puura.

Tallinna tulekuga liitus petamine konservatooriumis.

Alguses ooperiklassis ja siis hakkasin laulmist dpetama. Esimene dpilane oli Vilja
Kruusement, Niiiid on 16petanud Uku Joller, Tiiu Reinau, Aivar Kaldre, Riina Kada-
ja. Vello Jiirna 16petas minu juures, alustas Hendrik Krummi dpilasena.

Palju sul pracgu dpilasi on?

Kuus. Esimesel ettevalmistuskursusel Saaremaa poiss Ain Anger - bass, I kursu-
sel Arvo Kukka, Valmar Schotter ja Martin Lume, I1I kursusel Lauri Vasar ja Katrin
Lehismets. Materjalid on kenad, ande puudust ei ole.

Mille jirgi lauljaid Sppima valitakse?

Ikka hédle jargi, aga ettevalmistuskursusele tulijate puhul on soovitav, et nad
oleksid dppinud lastemuusikakoolis v6i muusikaklassis.

Kuidas su tunnid vilja ndevad?

Olen piitidnud seada nii, et kdik oleks korraga tunnis, aga tunniplaan ei voimal-
da seda hasti 1dbi viia. Et ollakse kohal ja kuulatakse, mida teised teevad. See on
hoopis midagi muud, kui pedagoogi ja kontsertmeistri korval on klassis ka veel
sama haaleliigi esindaja. Otsekohe tekib kramp. Aga seda vdiksema hirmuga ldheb
opilane publiku ette. Karjas dpetamine on paljuski positiivne - mote tootab kaasa,
naed, mis vigu teine teeb jne,

Kas sul on kindlad hdidlcharjutused, mida alati teed?

Olenevalt rollist. Kui pean laulma kergemat ja liikuvamat partiid, siis ma ei ro-
huta siigavat pikka hingamist ja massiivset hdaleandmist, pliian saavutada haile
kerguse ja pearesonaatori parema kdlavuse. Kui on tiisedam partii, piiiian leida tei-

Ivo Kuusk garderoobis (1988), val-
mistumas lavale minema  fonas
Kempena Eduard Tubina ooperis

“Reigi épetaja”.
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sed resonaatorid. See on vaga oluline, mis jarjekorras lood lahevad. Kui ithe nidala
jooksul on kavas niiteks "Traviata” ja "Kuningas tiheks paevaks”, siis kolmas voib
olla piris dramaatiline roll. Aga parast "Traviatat" ja "Kuningat" ei vdi olla "Manon",
mis on vaga raske laulda. Aga parast "Kuningat" on jallegi Puccini tisna soodne. Nii
see ring kaib.

Aga opilastele antavad harjutused?

Algetapil on need kdigil samad, see on nn pilli ehitamine. Aga kuidas ja kuna
hakata kaasa haarama rinnaresonaatoreid, kuidas keskregister vilja tootada, kuidas
iileminekunootidele minna - see on juba individuaalne.

Kas sa ise niitad tunnis ette?

Naitan kiill, aga mitte eriti palju. Harjutusi ma ette ei laula, aga laulukatkeid
kiill. Sec on enda jaoks ka kool, sest valesti voi halvasti ndidata ei tohi. Siis votad
ennast kokku, ehitad momentaanselt pilli, dige seisundi. See distsiplineerib ennast.

Mis hetkel peab otsustama, kas noorest lauljast tuleb niiteks liidiriline vdi dramaatiline

sopran?

Siis kui algdpetus on 1dppenud, pill ehitatud. Naisi on, muide, kergem dpetada,
vilja arvatud metsod ja aldid, kellel on kaks iileminckuregistrit, iks iiles-, teine al-
lapoole. Naiste puhul tuleb digel ajal hakata kasutama rinnaresonaatoreid, muidu
jaavad nad liiga kauaks kilama. Meestel on rinnaresonaatorite kasutamine loomuli-
kum. Millal neid kasutama hakata, see hetk tuleb kiill intuitiivselt ara tunda. Kui on
tegemist korge sopraniga, olen silmas pidanud, et tal oleks sume puufl66di toon.
Dramaatilisus ja mittedramaatilisus valjendub rohkem ettekandes, olencb psiiiihi-
kast, hingelaadist. Looduses on héadled 6rnemad ja joulisemad. Pole paha, kui dra-
maatilisem haal laulab ltiirilise maneeriga, seda kauem haal varske seisab.

Koloratuursopranit pole sulle teele sattunud?

Ei ole. Ja, kui ma aus olen, ta on kiill ilus kelluke, aga koloratuursopran on suh-
teliselt varvivaene. Katrin Lehismets nditeks voib ka koloratuuri laulda, tal on hea
liikkuv haal. Looduse poolt on kdige liikuvam korge metsosopran, ega Rossini asjata
kirjutanud koik just sellele haalele, Selle baasil on ka itaalia laulukool vilja kujune-
nud. Tol ajal kui kdrged metsod laulsid vapustavaid partiisid, ei kiitindinud tenorid
sinna lahedalegi, laulsid kastraadi hoiakuga, ilma tleminekunootide katteta, see ta-
hendab laulmisest vatsid osa ainult hadlepaela servad, mitte terve ulatus.

Kuidas sa Estonia Teatri tulevikku vaatad?

Optimistina. Me oleme praegu laine orus, aga kiill me jélle harjale jduame.

Tuleb vairtustada t66, muutuda oma to66ga "hdirivaks” nagu tiks juurikas, mille
taha igatiks komistab, paratamatuseks, millest ei saa modda. See annab soltumatuse,
soltuvuse ainult oma dnnestunud t63st. Sinna juurde kuulub ka perckond, kelle riip-
pe varjule minna, kui oled vastu nina saanud.

Millega su abikaasa Luule ja pojad tegelevad?

Luule on esimest aastat pensionil. Vanem poeg Peep 6ppis Moskvas geodeesiat,
niiiid tegeleb siin kartograafiaga. Noorem, Mart, on tisler.

Muusikast nii kaugel!
Siiski, Mart laulab oma bassihdilega Rackoja kammerkooris.

Kdigis praegu Estonia Teatris mingukavas olevates ooperites ja operettides oled sa
kaastegev!

Ju ma siis olen selleks juurikaks kujunenud, kelle taha komistatakse.
Vahendanud MARE POLDMAE
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JAN REYMAKERS

- DOKUMENTAALFILM
MEELELAHUTUSE TULVAS

"... vaevalt vaatab keegi telesaadet nii nagu filmi,
Teleri ees istuja muudkui klépsutab nuppe.

Just sellepiirast peabki televisioon olema
silmapilkselt moistetav ja esimesest hetkest kditev.”

Televisioon nagu oleks ja nagu ei oleks ka
samasugune nihtus kui film. Uhendavaks
liliks on liikuv pilt. Erinevuseks materiali-
seerunud elektromagnetilised lained vastan-
dina tselluloidile. Kontrastiks filmi aeglasele
projektsioonile voib see teine pildilise info
(image information) kandja edastada infot pal-
judesse paikadesse vahetult ja iiheaegselt
ning téddelda seda vorratult ulatuslikumalt
kui film. Viljendusvahendite erinevus aga
peeseldub omakorda dokumentaalfilmi vor-
mis.

Televisioonil on omaenda dokumentaal-
ne olemus (totaalsus) ja nii esitab ta teata-
vaid kindlaid ndudeid ka dokumentaalfilmi
sisule ja vormile.

TV dokumentaalne olemus on mdnes
mottes ulatuslikum kui kinol. Video ja televi-
sioon, mis vdivad salvestatud kujutist vahe-
tult ndidata, on rikastanud dokumentaalset
kisitlust uute véimalustega, millel on omad
spetsiifilised vormid.

TV dokumentaalse totaalsuse iihes ddres
on dokumentaalfilmid, teises otsesaated. Va-
hepeale jdib sisult ja vormilt vaga mitmeke-

! Tsitaat Chris Derconi intervjuust Stefaan

Decostere’iga: Mignot, D. (ed.), Revision. Art
Programmes of European Television Stations,
Amsterdam, 1987, k 22.

Viljendusvormide eristamiseks kasutame siitpea-
le terminit "video" meediumi ki?'eldamiseks ja ter-
minit  "televisioon” selle meediumi
tihiskondlik-institutsionaalsele organisatsioonile
viitamiseks analoogiliselt Ch. Metzi vahetegemise-
ga filmi ja kino vahel.

Eesti TV logo.
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(Stefaan Decostere)!

siste programmide (saadete) varjundirohke
ala.

Mitte ainult dokumentaalfilmid ja otse-
saated, vaid ka teleajakirjad ja pdevauudi-
sed, arutelud, spordisaated, etendused, falk-
show'd, harivad mmid, reportaaZid ja
reklaam - kdik sisaldavad vihjeid, mis suu-
navad vaatajat eeldama dokumentaalset (t5-
sielule vastavat) kisitlust (dokumentaalset
"lugemist”). Koiki neid saatevorme iseloo-
mustab vahendaja juuresolek kommentaato-
ri, materjali esitaja, viktoriinijuhi, diktori v&i
reporteri ndol, olgu siis ekraanil voi selle
taga.

S.Vaataja jaoks on see mirgiks, et saates
hakatakse kisitlema mingit iimbritseva tege-
likkuse kiilge. Oma suhtes tegelikkusega on
otsesaated, pdevauudised ja teleajakirjad va-
hetus suguluses teledokumentaalidega.

Nad koik votavad enda alla uudiste ja
sotsiaalelu kiiljed kujuteldavas kolmnurgas,
mille televisioonis ja teistes massimeediumi-
des moodustavad sageli kasutatud hinda-
miskriteeriumid: meelelahutus, sotsiaalelu
probleemid ja uudised. Dokumentaalfilmile
kuulub nende saatevormide seas madalaim
paevakajalisuse aste, aga - arvestades tema
pohjalikumat ja pikaajalisemat ainele kes-
kendumist - kdrgeim informatiivne védartus.

Reklaami puhul - uudistoodangu tutvus-
tamine, videoklipid, reklaam - mis on tehtud
popmuusika reklaamimallide jirgi, nidivad
need kolm kriteeriumi olevat tasakaalus. TV
jaoks ideaalseks peetavatesse ajalistesse raa-
midesse surutuna on need saatevormid piris
ootuspdraselt iithed koige populaarsemad,
voi vahemalt hinnatakse neid sellistena.

Vormi, milles televisioon esineb, iseloo-
mustab rida aspekte, mida voib pidada tiiii-
piliseks. 3

Kaks nendest iseloomulikest joontest, ni-
melt telereaalsus ja asjaolu, et TV on meele-
lahutusvahend, peegelduvad saadetes ja



leiavad alljirgnevas tiksikasjalikumat kasit-
lemist, kuna mdjutavad ka dokumentaalfil-
mide esitamise vormi televisioonis.

Teleri sisselillitamisel satub vaataja
audiovisuaalsete muljete iihtlasse tulva. Kiil-
lap pidas Ellis silmas just Ameerika kom-
mertstelevisiooni selle paljude populaarsete
saadetega, nagu situatsioonikomoodiad, see-
biooperid (soap-opera) ja iga kitmne minuti ja-
rel ndidatavad vahereklaamid, kui ta vaitis,
et just segment on seriaalide ja otsesaadete
korval see iseloongulik vorm, millesse tele-
toodang valatakse.

Ometi pole see iseloomustus suure hulga
erinevate telesaadete kohta paris diglane. On
ju naiteks selge, et segmenteerimisest raaki-
des ei ole otsereportaaZid spordivdistlustelt
vdi suure rahvusliku vdi rahvusvahelise
téht54usega stindmustelt soap’iga vorrelda-
vad.

Kummatigi demonstreerivad niisugused
saated nagu segmendidki mitme erineva
vottenurga alt jaadvustatud tksikkujutiste
terviklikku ja motestatud organiseeritust,
Ldikamise ja montaaZiga ehitatakse tegelik-
kuse muljetest uus mosaiikne telereaalsus.

See reaalsus, nagu pdrisreaalsuski, on
omakorda iitha suuremal madral fragmentee-
ritud. Seda v6ib saavutada rea kujutiste voi
kujutise elementide dimineerimisega kujuti-
se sees, niihdsti reklaamis, videoklipis voi
uudiste saates, viimases eelkdige juba tuntud
taustkaadrite abil koos mones teledokumen-
taalis hiljaaegu ette tulnud pildilise lisainfo-

a.
- Omalt poolt on seda pShjustanud aga ka
itha suurenev telekanalite hulk (USA idaran-
nikul on neid juba rohkem kui 200), mille
tottu saab maérgatavaks teletoodangu mitte
ainult stintagmaatiline, vaid ka paradigmaa-
tiline killustumine. Nii ei ole enam ter-
viklike segmentide iga pdev korduv jada,
vaid pigem iiha kiirenevas tempos_esitatud
liksikvotete, fragmentide jargnevus.

Vaataja tajub seda mosaiiksust voimsa
meeldivalt mdjuva vormi- ja virvirikaste

*Ellis, ], Visible Fictions. Cinema, Television,
Yideo., London, 1982, 1k 145.
Selles seoses vaata ka len Angi arvustust raamatu
"Visible Fictions" kohta: Skrien, nr 135, 1984, 1k 61-
Kirjelduslikkus on videokunsti lemmikaine ning
aratabnii palavat heakskiitu kui ka dgedat vastusei-
su. Tuntud niiteks mélemast seisukohast on video-
rogramm "Global Groove” 1973, milles korealane
Klam June Paik tarvitab Marshall McLuhani majul
aradigmalist fragmenteerimist, ja "Roborama”,
985, Saksa videokunstnikult Ingo Giintherilt, kes
vGttis teletoodangu kokku ainsasse kujutiste keeris-
tormi.

muljete tulvana, mis omakorda rdhutab tele-
visiooni ajutist, médduvat iseloomu.®

Kommertsmuusika kanali MTV operaa-
torid on liikuvate fragmentaarsete kujutiste
volust ilmselt vigagi teadlikud. Hiljuti hak-
kasid nad edastama pooletunniste "saadete
seriaali" "Ultratech”, milles kujutise ja reaal-
suse fragmenteerimine on viidud darmuseni.

Rida paljudest kihtidest ja osadest moo-
dustatud pohiliselt abstraktseid kujutisi an-
takse edasi peadpddritava kiirusega, moni-
kord kuni 25 kujutist sekundis.

Ja nagu poleks sellest veel kiillalt, muu-
detakse need siinteetilised kujutised veel tiir-
levateks keradeks ja poorlevateks viljadeks
voi Iohutakse mddtmatuks hulgaks iiksik-
osadeks, ja seda kdike hip-hop, scratch ja
sample muusika poorases tempos. Siin on vii-
mase piirini dra kasutatud digitaaltehnika
voimalused kujutise fragmenteerimiseks,
mdeldud "haritud" vaataja jaoks, et ergutada
huvi kujutisesisese liikumise vastu. Tanase
pdeva TV iseloomu arvestades ndib see huvi
televisiooni populaarsusele pakkuvat pare-
mat seletust kui tunne, et viibitakse vahetult
siindmuse juures.

Video on meelelahutus nagu iga teinegi
massimeedium. [seloomulik joon, mis kuju-
nes vilja videokunstis, eriti videotoodangus,
mida toetasid tehnoloogilised uuendused,
nii nagu ka teises kultuurivormis, millele vi-
deo on piihendatud - televisioonis. Arvukad,
kui mitte kdik tekstivormid televisioonis on
kasitletavad meelelahutusena. Paljud nen-
dest isegi nduavad seda, ja veel nii jaimedas
vormis, et suure hulga inimeste jaoks TV
ongi vaid ajaviide, meelelahutus.

Meelelahutus on nauding, ja sellisena
teatava "lugemisviisi" tulemus. "Lugemist”,
mida, kui tahes passiivne ta ka poleks, alus-
tati tema enda parast, selleks, et ndha, kuul-
da, olla tunnistajaks tekstile, mdngule, maa-
lile v6i ajalehereportaaZile; ilma thegi teise
pragmaatilise motiivita kui saada osa tunnis-
tajaks olemisest, kogemisest, naudingust voi
rodomust tekstis. Meelelahutus on ka miski
millest rdomu tunda, voimalus naudinguks.

& it - o
Telekujutise fragmentaarsus us ndivad
olevat te evisioomggﬁhitunnuse]g, pn?g;svﬁib leida
juba selle kujutise tekkimisel. Iga iiksik telekujutis
oosneb joontest, mis {thendatakse kahes rastris,
kahes poolkujutises, mis koos moodustavad
tervikkuju ﬁseégiga telekujutise panebkokkusuure
iirusega tile ekraani liikkuv elektronide voog.
Meelelahutus: 1) 16bu: et inimesi 16bustada; 2)
miski, millega meelt lahutada: film on sageli meele-
lahutus; 3) voimalus meelt lahutada: linn pakub
palju véimalusi meelelahutuseks; 4) lithike meeldiv
muusikapala; Van Dale, Groot Woordenboek der
Nederlandse taal, eleventh edition, 1984.
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Mingi tekst on meelelahutuslik, kui tema
cesmark ei ole funktsionaalsus. See on mee-
lelahutus, millesse vdib siitivida, ilma et sel
oleks mingit tagasimoju "lugeja” igapaeva-
elule. Massimeediumide sotsioloogi Neil
Postmani jaoks on televisioon meelelahutus
info fragmentaarse ja mitteseostatud (mitte-
kontekstilise) esitamise tottu. Side fotograa-
fia ja telegraafia, fotograafilise kujutise ja
elava sdna vahel loob struktuuri, pseudo-
konteksti, milles hajutatud, seosetu ja vihe-
tahtis info muudetakse nailiselt kasulikuks.

Tarbetul infol, mis ei vii tegude, toimin-
gute voi lahendusteni, saab olla ainult iiks
eesmark - meelelahutus.

See koik ei ole aga veel kiillaldaseks poh-
jenduseks televisiooni meelelahutuslikule
toimele. Uks oluline ja enesestmdistetav tode
jadb viljendamata. Video, juhuslike kujutiste
ja hdélte esitamine ja "lugemine” ei ole ise-
enesest veel [6bustus.

Ainult esitus teatavas kindlat tdhendust
omavas struktuuris voib pdhjustada lugeja-
vaataja lilemineku meelelahutustlikule "lu-
gemisele",

Arutledes selle iile, kuidas on muutunud
"viljamoeldud" tegelikkuse vastuvdtt seoses
massimeediumide ilmumisega, viitis David
Chaney, et senised kindlaks kujunenud ma-
terjali esitamise tavad tuleb mitte ainult eris-
tada, vaid ka struktureerida, nii et stsenaa-
riumis, kui see on méeldud stimuleerima
kunstitaju, st "viljamoeldud" tegelikkuse
vastuvottu, valdaks au&or taiesti nende kasu-
tamist ja kohandamist.

Analoogiliselt selle argumendiga paku-
vad videoldigud tclestsenaariumis ja eksima-
tult &ratuntavad saatevormid vaatajale
sobivaima tausta enda 16bustamiseks.'

%P o stm an, N., Wijamuseren ons kapot, Houten,
1987, 1k 81.

Chancy,D, Fictions in Mass Entertainment, in:
Curran, J. N. Gurevitch & J. Woolacott (ed.), Mass
gom munications and society, London, 1977, 1k 452.

Vaata ka ndide 4 peatiikis 1.

Soome TV logo.
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See tahendusrikas struktureerimine loob-
ki meelelahutuseks vajaliku distantsi tava-
reaalsusest. Monikord toetab seda olulist
distantseerumist info fragmenteeritud esita-
mine televisioonis.

Struktuur, milles TV meelelahutust tavat-
setakse esitada, ehitatakse dramaatilise ja
ebahariliku iimber. "Dallas”, doominorekor-
did, televiktoriin on kaasaegses televisioonis
teatrilava, laadaplatsi ja staadioni epigoonid,
milles seguneb ebatavaline ja vastandlik, et
luua TV meelelahutust. TV meelelahutus 16-
hub ja Gonestab ka iildkehtivate normide
struktuure.

Soap, varjatud kaamerale rajatud saated
ja hiljutised seriaalid, nagu "Gary Shand-
lings" ja "Moonlighting”, on televisiooni saa-
vutused, mis vdlgnevad oma naerutava
toime konventsioonide eiramisele. On kibe
tdde, ja paljude jaoks pdhjus TV dgedaks kri-
tiseerimiseks, et kui televisioon iiritab tulla
ldhemale, taastub distants otsekohe info
edastamise viisi tottu; kui tekstid, mis on
moeldud asjalikena, kuid mida tajutakse
vodrandunutena, nagu nditeks paevauudis-
tes, mojuvad kuidagi tilespuhutult.

Kinofilmide hulgas on dokumentaalile
harva omistatud iseseisva iiksuse staatust.
Harva on tal olnud oma tootmisstruktuure,
oma finantseerimisallikaid, oma levivorme
vOi isegi oma vaatajaskonda. Ja kui ta saavu-
taski omaette iiksuse staatuse, nagu British
Free Cinema, American Direct Cinema voi
prantsuse cinema verité, oli tema moju vaid
marginaalne.

Teledokumentaalidel, vastupidi, on oma
spetsiifiline tootmis-, finantseerimis- ja levi-
aparaat: televisioon. Molema dokumentaal-
filmi vormi kohta kehtivad ithesugused
nduded ja piirangud. Veel seitsmekiimenda-
tel aastatel oli BBC-is kasutusel juhendite ja
eeskirjade kogu dokumentaalfilmide ja do-
kumentaalsete saadete tootjaile pealkirjaga
"Principles and Practice in Documentary
Programmes".

Tanapdeva teledokumentaalide aine so-
bitatakse sageli TV pdevateemadele voi tele-
reaalsusele. Tihti jdrgnevad niisugused
dokumentaalid pédevauudistele ja annavad
taustinformatsiooni, et pakkuda vaatajaile
motteseoseid uudiste tulva vastuvétmiseks.

Erinevalt oma algaastatest ei ole teledo-
kumentaal enam vahend paljastuste tegemi-

UGy ynn, W. H, Toward a Reexamination of the

D%%umusngtary Film: Theory and Text, Berkeley,
BE o tiin s, R,, Seeing is believing: The ideology
of naturalism, in: Corner, |., ed., Documentary and
the Mass Media, London, 1986, 1k 131.



seks, huvitavate faktide avamiseks voi sen-
satsiooniliste uudsete kasitluste edastami-
seks. Niiiid on uudistesaated ja teleajakirjad
need viravad, mille kaudu niisugune mater-
jal vaatajani jouab. Vaatajad on koigist nen-
dest tolgendustest (image'itest) kiillastunud
ja osalt sel pdhjusel ning osalt ajakirjandusli-
ku késitlusviisi eduka pealetungi t6ttu doku-
mentaalfilmi praktikas jadb dokumentaalide
osaks vaid aktuaalsete ainevaldade struktu-
raalne tootlus. Lisaks sellele ndib ajalooliste
isikute ja siindmuste dramatiseeritud esita-
mine, mis avaldab vaatajaile suuremat moju
ja omab ka suuremat vaatajate arvu kui vas-
tavad dokumentaalsed késitlused, omakorda
kitsendavat teledokumentaalide valikuvdi-
malusi,

Koige kaugemale ulatuvaks dokumen-
taalfilmialase tegevuse institutsionaalseks
piiranguks on aga see, mis vahel votab polii-
tilistest motiividest ldhtuva tsensuuri kuju.
Thatcheri-aegne BBC v&ib vaadata tagasi ter-
vele rohkem voi vihem edukale poliitilise
tsensuuri  rakendamise kahetsusvddrsele
seeriale. Seepdrast kalduvad vaidlusi esile-
kutsuv sisu ja isikupdrane lahenemine doku-
mentaalfilmi praktikas - nagu Claude
Lanzmanni "Shoah" - olema pigem juhused
ja erandid, kui ettekavandatud tulemused.

Enamik teledokumentaale toodetakse ja
antakse ectrisse seriaalidena. Et neid kerge-
mini dra tuntaks, tehakse seriaalile ja episoo-
dile sissejuhatus (announcement).

Kiésitletava kiisimuse voi probleemi esi-
tamisega antakse sissejuhatuses nii kiiresti
kui voimalik jirgneva dokumentaalfilmi ole-
masolu pdhjendus. Kiisimus, millele filmis
vastatakse, voi probleem, millele lahendust
otsitakse, esitatakse vaatajale sageli olnu ja
oleva vordluses kontrasti voi vastuolu kujul
- retooriline strateegia veenmaks vaatajat
veelgi enam probleemi piistitamise vastu-
voetavuses. Sissejuhatus on sel viisil jirgne-
vale dokumentaalfilmile nagu taustaks ja
seega vorreldav lugu ettevalmistava osaga
Proppi muinasjutu analiiiisi mudelis.

Probleemi esitamine ongi tavaliselt kogu
dokumentaalfilmi aineks. Filmis teatakse
juba palju, aga saadakse teada vihe. Lihte-
positsioonid nihkuvad, kuid ei muutu enam.
Dokumentaalfilmi autor, keda esindavad
kommentaatori vaited, votab endale koik-
teadja autoritaarse rolli.

Teledokumentaali struktuur on ekspo-
neeriva dokumentaalfilmi struktuur: iga seg-
ment esindab (ht argumenti kogu-
programmi toestuses.™

B Ellis, ], loc. cit., 1k 148.

Huvi inimesi paljastava kujundi vastu,
mida vois veel kohata viiekiimnendatel aas-
tatel BBC seriaalis "Personal documentaries”,
on pidevalt nihkunud diegeesi suunas. Aja-
kirjandusliku késitluse kasutuselevdtuga
kuuekiimnendatel aastatel (algselt mdjutas
see kisikirja, siis kujundeid) kerkisid esile ar-
gumenteeritud arutelu ja selle reeglid, sisu
osas on viimasel ajal aga toimunud nihe ma-
terjali strukturaalse t66tluse suunas.

Selle tulemusena on eksponeeriv doku-
mentaal muutunud teledokumentalistika
juhtivaks vormiks. Seda tiitipi filmi iseloo-
mustab kommentaatori neutraalne ilmetu
hdil, mida vahetevahel saadab vdhimaistki
dramaatilise arengu jilgedest vabastatud
meeleolu loov muusika.

Muud traditsioonilised dokumentaalse
kisitluse ("lugemise”) mérgid aga puuduvad
sageli hoopis. Valitsev teleesteetika tagab, ct
niisugused tunnused nagu kaamera frack-in,
suureteraline mustvalge film, kiillastatud vi-
deovirvid ja eristamatud helid on TV ekraa-
nist pagendatud nii kaugele kui vdimalik.

TV-le annab ndo teadustaja. Hoolimata

saatepausist tiritab ta ennast maksma panna.



Televisiooni minimaalsete kvaliteedinduete
survel ja TV dokumentaalses totaalsuses toi-
munud muutuste tdttu on ka dokumentaal-
filmide olemus ja areng vdimalust modda
kohandunud TV standarditele.

Misanstseenist hoolimata eelistatakse
montaaZi kompositsioonile ja teledokumen-
taal hakkab iitha rohkem sarnanema oma
vastaspoolusega, mangufilmiga ning sellest
vilja kasvanud telesaadetega.

Kas iile kaugjuhtimispuldi nuppude libi-
seval sdrmel on mingit tagasimdju teledoku-
mentaalidele? Sissejuhatus ja tdhelepanu

koitmise votted on TV kindel ja usaldusvaar-

ne meetod ekraanilt tulvava muljetevoo juh-
timiseks vaatajale juba tuttavatele radadele,
tagades endale nii viimase tdhelepanu. Sisse-
juhatus on iiks pdhilisi t66votteid dokumen-
taalse "lugemise" suunamiseks.

Rahuliku vahepausina kujundite ja heli-
de katkematus reas tdidab ta anamneesi
funktsiooni.”® Sissejuhatus tuletab vaatajale
meelde teatava teleZanri voi seriaali pohitun-
nused.

Visuaalsest kogemusest saadud teabe
dratussignaalid loovad eelduse oodata seda,
mis tegelikult ka jargneb. See eristab antud
saate paradigmaliselt teistest saadetest ning
annab vaatajale voimaluse leida dige "luge-
misviis”, Gige taust oodatavale saatele.

Jarelikult sisaldab sissejuhatus vihjete-
koondi jirgneva dokumentaalseks "lugemi-
seks". Nagu dokumentaalfilmide puhul tava-
line, on selleks filmi tiitri laad voi vastavad
siimbolid tegelikkusest vai tegelikkust kajas-
tav tritkki- ja fotomaterjal fotode voi filmi-
stseenide kujul, mis koik tdhistavad mingit
ajaldiku minevikust vdi olevikust.

Ka on viimasel ajal esinenud selgeid vih-
jeid teadusele ja tehnikale kui dokumentaal-
filmi kaaslastele tegelikkuse tunnetamisel.
Seda vdib leida logode kujul, teaduslike and-
mete esitamisel statistikana, diagrammidena
voi tabelitena. Kdige rohkem tdhelepanu
koitvaks vormiks on meelelahutuse vorm.
Sissejuhatuse struktuur on tisna tavatu. Koi-
ke, mis selles oli tavalist, peetakse ajast ja
arust ldinuks ning asendatakse iiha uuemate
tehnikasaavutuste graafilise rakendamisega.

M isaks sellele veel suunamine, mis tekstiviliselt
lahtub "lugejast” ja situatsioonist, milles "lugemine”
aset leiab, ja tekstisiseselt teksti stilistilisest laadist.
Odin, R., Documentairefilm. Documentairisierende
Ecruur, in: Andere Sinema, nr 81, 1987, 1k 20.

Termin Platoni filosoofiast, kus see tihistab prot-
sessi, mille jooksul vaim piiliab meenutada méis-
teid elust enne siindimist ja saavutab nii toelise
teadmise. Fiske, ]. & Ha rt}&’y, J., Reading Television,
London, 1985 (1978), 1k 160.
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Veenmaks vaatajat jadma valitud kanali juur-
de kasutatakse programmi logode digitaalset
muutmist ja t6otlemist.

Logod, "futuristlikud reklglamkaadrid
eelajalooliste saatevormide ees"'® on muutu-
nud kastmeks, millega televisiooni maitses-
tatakse, Pdevauudised ja teleajakirjad, televi-
siooni dokumentaalsest olemusest iiha voha-
vamalt vorsuvad saated, teevad vdimalikuks
tdelise TV logode ikonoloogia.

Abstraktsemate aineste strukturaalne ja
sageli visuaalselt vihem atraktiivne Kisitlus
tahendab, et teledokumentaal kui esindus-
vorm teiste telesaate vormide hulgas peab
piiidma voita ja koita vaataja tdhelepanu
kunstlike vahenditega. Ahvatlevaks stratee-
giaks on lisada saate vormile kunstilise aine-
kisitluse tunnuseid v&i esitada materjali
dramatiseeritult.

Kaasaegne, uuenduslik ndide on doku-
mentaalseriaal "Gouden Bergen", mille auto-
riteks on ajakirjanikud Feika Salverda ja Lex
Runderkamp. See saade, Hollandi nddalale-
hes "Vrij Nederland" ilmunud mdlema autori
ajakirjanikutod telemugandus, kdsitleb ndi-
teks Hollandi panust illegaalsesse relvadega
kaubitsemisse, keskkonna saastamise vasta-
seid seadusi ja nende eiramist suursaastajate
poolt, Ameerika vdlgnevuste pdhjusi ja ta-
BAREEL. .

Ajakirjanik esineb eradetektiivina, dra-
matiseerimine ei toimu mitte sindmusi jargi-
des nagu tavalises lavastuslikus dokumen-
taalis, vaid pingevilja nditamisega ajakirjani-
ku ja torksa materjali vahel, ajakirjaniku ja
tema piiha graali otsingute vahel.

Pingevilja rohutavad stsenaarium ja mo-
ningad kinematograafilised vahendid. Iga
episood selles dokumentaalis on segmentee-
ritud. Iga episoodi jérel on kokkuvoéte tihele-
panekutest ja uue otsingujdrgu ettevalmis-
tuse kirjeldus. Markimisvadrne on ajakirjani-
ku kommentaari vdi kaadritaguse hidile
puudumine, mis voiks 16hkuda diegeesi.

Dokumentaallugu otsekui jutustab ja nai-
tab end ise, Intervjuusid, segmente iihendab
ja selgitab molema ajakirjaniku vahel arenev
dialoog. Nii jatab siindmuste areng selles do-
kumentaalfilmis loomuliku ja loogilise mul-
je. Koik lavastuslikud elemendid (dokumen-
tide tileandmine raudteejaamades, vestlused
hotellides, hamar, paberitega iilekiilvatud
kabinet kui p&hiline vottekoht) on tuletatud
klassikalistest populaarsetest filmiZanritest,
nagu detektiivfilmid voi film noir.

16 Prantsuse videokunstniku ja kirjaniku Jean-Paul

Fargier’ iseloomustus samanimelise niituse
kataloogis: Vargaftig, M., Video Creation, Paris,
1987.



Seda rohutab ka pealkirjade valik, nagu
"The Dutch Connection”, sissejuhatuse laad
(mainitud ndites demonstreeritakse kahe
kuuliauguga aknaruutu) ja nérk valgustus.

Need markidega kiillastatud dokumen-
taalid on juba kunstiline ainekisitlus ja neid
voib liigitada Odini kaheveeruliste doku-
mentaalide hulka, st dokumentaalfilmide
hulka, milles seguneb kaks vdi rohkem ko-
hustuslikku "lugemisviisi”". Teledokumen-
taali jaoks tdhendab see tOsise ainese servee-
rimist meelelahutuslikus, lavastuslikus pa-
kendis.

Inglise keelest MARI-ANN PIHLAK

EDI-Bulletin 7/8 1992
European Documentary Film Institute;
Saksamaa
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I. Horovitzi "O6-66" Noorsooteatris (lavastaja R. Baskin), 1993. Fleming - Ténu Oja.
H. Rospu foto
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S. Mrozeki "Kiisirakas" "Vanalinnastuudios”,
1992. Paruness - Viire Valdma, Parun - Aarne
Ukskiila.

V. Salupuu foto

KUS ON KURBADE KODU?

Roman Backini kavala pilgu pdhjas piisib
kurbus, Isikupdrane, kuid samas avaram ja
olemuslikum kurbus viibib saladusena ka
tema lavastustes ning rollides.

Kujutlen, kuidas kohtuksid RB lavastuste
tegelased, nood kaitsetud ja isepdised veidri-
kud, kes ei kohane ahistavas, absurdses, aru-
saamatus maailmas. Nad vbdiksid kokku
sattuda naiteks Vernanda raudteejaamas voi
Rahu tdnaval - mones kentsakas, irdunud,
painega paigas. Pole neil oma kodu, piisivat
Eﬁﬁspaika, sest puudub sisim kindlustunne.

ohatud, igivodrad elu emigrandid. Vaevalt
nad omavahelgi eriti laviksid, hoiaksid umb-
usklikult distantsi, vdi ka agressiivsemad
kontaktiotsingud nduaksid eneseiiletamist,
kuigi igatsus moistmise jirele ei annaks
rahu. ru%::’spildi peale neid kiill kokku ei
saaks, igatiks ajaks kangekaclselt oma asja.

Millega too kirju, kuid mingil moel ter-
viklik seltskond, kuhu endastmdistetavalt
sobivad ka RB enda méngitud rollid, seal siis
tegeleb? Kabirlinski kordab ndutul pobinal
oma kolme fraasi: "sce 66... see vanamees...
sce tulease...". Motleja Knjazev ja leiutaja Ko-
balava nokitsevad Shinal oma avastuste kal-
lal, teincteist kiivalt piicldes. Svejk ja Selge
[Im on sobralikult iihise keele Ieidnué, raagi-
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vad vist koertest. Siidivend Liilia tiirleb pala-
vikuliselt karussellil, unendopildi aeglusega
libiseb talle teisipidi vastu keegi, kes tuleb
tuttav ette. Kuus tegelast otsivad teadagi
autorit, ju on nendega liitunud teisigi heitu-
nuid. Rosencrantz ja Guildenstern istuvad
maas, viskavad kulli ja kirja, ootavad juht-
noore. Viimase Sansi ruiitel, emigrant AA le-
sib ja ko%;::b oma suurteose tarvis materjali,
mida iimberringi on rohkem kui kiillalt,

Pohiliselt on see meeste maailm, kuhu
naised nagu ei kuulukski. On naised liiga
tdelised? Seal nad otsivad Claude Masure‘i ja
Squirreli seltsi, ehkki nendegi eriskummalise
sarmiga meeste osaks on vaid korraks tulla
ja taas oma teed minna... Ei, dilsat armastajat
Cyranod pole matet siit otsidagi.

Kaikjal sebivad ja hiilivad ringi ametni-
kud, piissimehed, sanitarid, nuhid, igasugu

ahaendelised tiitibid. Sahmerdavad teleme-

ed, lilemused, plekkmehed ja muud asja-
mehed, kellel EO e kogu vargi suhtes mingit
kahtlust. Tarelkin ja Hlestakov koguvad voi-
du pistiseid. Uhe joone taga riiseleb jarjekord
ja_sabas viimane parib tdiesti pohjenda-
tult: "Mis kinu ndidatakse?" Mnjah, kes vas-
taks.

Too mees seal kaugemas nurgas, piibuga,
silmis moistatuslik kaval kurbus, tema vist
teab iiht-teist. Voi vahemalt aimab. Aga ta
targu ei utle.

Roman Baskin: "... sest mulle pole pdr-
mugi tahtis see, mida laval raagitakse, isegi
mitte see, mida naidatakse, vaid nimelt see,
mida varjatakse. See loob saladuse. See on
teatri privileeg koikide teiste kunstide ees,



T. Stoppardi "Rosencrantz ja Guildenstern on
surnud" Noorsooteatris, 1989. Niitleja - Ago
Roo, Rosencrantz - Guido Kangur, Guildenstern
- Andrus Vaarik.

G. Vaidla foto

mille oleme pah'llde todedega Zongleerides
dra unustanud."

HAABUVAS VALGUSES

"Finaali" etendusi jdlgides tajusin, et mi-
dagi on teisiti. RB loodud lavailm muutus
tumedamaks, illusioonitumaks, kalgimaks.
Ka pinnapealsemaks. Oli see tunnuslik voi
koguni paratamatu kiimme aastat tihe Zanri
mojuviljas elanud "Vanalinnastuudios™?
("Komoodias on inimese valuldvi kdrgem,”
nentis RB.) V6i murdis tungivamalt sisse n-0
teatrivdline aeg? Miks kippus hajuma nukra-
le mdistvale muigele rajatud atmosfadr, miks
Eé’h;enes tegelaste sisim kaitsetus, tundlik-

use

Ometi oli see kdik olemas RB lavastuses
"Rosencrantz ja Guildenstern on surnud”,
mis Noorsooteatri koledalt suurelt lavalt hu-
basesse viiksesse saali randas ning seal tanu
nimiosaliste Guido Kanguri ja Andrus Vaari-
ku leidlikule ajakohasele initsiatiivile (omast
taskust kinnimakstud etendus kingiti sdpra-
dele-teatraalidele, siindmust véimendas aja-
kirjandus) ka sisulise publikuhuvi tagasi

1 "Tea triprobleem 1989?" - TMK 3/1989.

ﬁ—-%
L=

F. Molndri "Liilia" Rakvere Teatris, 1985. Liilia
- Madis Kalmet, Muskati-emand - Viive
Aamisepp.
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voitis. T. Stoppardi aforistliku keele nin

avara ja vaimuka mdttehaardega naiden
Euudulab olemise siivakihte, Lavastus va-
endas-valgustas "meie igapdevast ringkai-
ku" juhuse - saatuse, kunsti - elu, kujutelma -
toeluse, ebakindluse - usalduse piiril. Seda
laadi teater ilmutab peamist, aitab hinge
argiloiduse ja -troostituse kammitsaist valla.
...Kord "Kiiiliraka" etenduse vaheajal (10.
aprillil 1992) kinnitas RB, et MroZekiga tema
enam tegemist ei tee: "Liiga dngistav, kuskil
ei ole seda tunneliava, lukuauku ka ei ole,
kust valgus paistaks. Ei ole MroZek mingi
poola Téehhov, nagu on vorreldud - TSehhov
ole iial nii lootusetu, nii del." See pdgus
tilestihendus RB pikemast arutlusest haakus
mu vodrastusega tema viimase aja (90ndate
algus) lavastuste suhtes "Vanalinnastuu-
dios", Jdin neid vaadates ndutuks, ei leidnud
korraga enam RB lavastustega kontakti, ei
mdistnud enam tegelastele kaasa elada, sest
ka laval ei tuntud nendele/nendega kaasa.
Laval justkui ei sdandatud (ei puiitudki?)
enam paotada oma sisemust. lma "valgus-
kiireta lukuaugust”, mis langeks sissepoole,
valgustaks varjatud hingesoppe, on laval

stindiv elu puudulik. Nagu ju "paris" elugi.
Filmis "Rahu tdnav" (1991) on tajutav
oma valgus, kuigi lootusetuse valgus, mis
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S. Mrozeki "Emigrandid” *Vanalinnastuudios”,
1988. AA - Roman Baskin.

nagu langeks filmile viljastpoolt, kdrvalmot-
tena. Ni1 valj ud, puhast(atud) ztmos-
faari RB teatris lavastades naljalt ei saavuta -
filmi mingureeglid on tunduvalt korrastatu-
mad, viimistletumad. Lakconilised, kuid il-
mekad osatditmised piisivad rangelt, kuid
loomulikult terviku teenistuses. Nihestuv
ohustik, vaikselt siivenev "Rahu"-paine poeb
ka vaataja sisse, votab méarkamatult kaasa,
jaddes samas kargeks ja neutraalsekski.

RB film "Rahu tanav" teeb ilma ja woidab
tunnustust, teatris samal ajal siindmust ei
siinni. Tean, et tegijate sénu oma loomin
iimber ei maksa alati puhta kullana votta,
loodu véljendab end ise. Siiski tsiteerin veel
kord RB-d: "Inimesena ja lavastajana huvitab
mind enam eesti rahva kohanemine taastul-
nud kapitalismiga. [—] Uues olukorras tule-
vad samuti inimlikud ndrkused esile. Nende
tile vaib 16putult naerda ja hetkel huvitabki
mind tdnane pgev oma trugimiste ja rikastu-
missoovidega."

2 "analinnastuudio” kolmeteistkiimnes hooaeg” -
"Sirp”, nr 37, 18. 1X 1992,



Selle "hetkehuvi” rubriiki voiks tinglikult
paigutada RB lavastused "Riviera”, "Orkes-
ter” ja "O0-66". F. Molnari "Riviera" vaeb rik-
kuse-vaesuse kontraste, lavastus jouab
vordlemisi lohutu jirelduseni, et dnn ei peitu
ei ausate vaesuses ega edukate rikkuses.
Niidendi sentimentaalsele varjundile vas-
tandab lavastus rohutatud, teravdatud kai-
nuse, proosalisuse. Puudub saladuskate:
lugu ongi vist "liiga eluline”, nagu resiimee-
rib peategelane Misch. Aga iile hulga aja "Ri-
vierat” taas vaadates (27. veebruaril 1993)
leidsin rédomuga, et Egon Nuteri Mischi
ndrviik meelekibedus on muutunud varja-
tumaks, seetdttu huvitavamaks. Egon Nu-
teri mangu on lisandunud siimpaatset nae-
ratavat ker%st, ilmekat enesevalitsust, peent
huumorit. Naitlejad valdavad sundimatult
selle médn argikaredaid reegleid, kuid
kas publikule piisab vaid dratundmisvoi-
mq?]usest, ehkki see tahk piisib aktuaalse-
na?

J. Anouilh” "Orkester”, mis teatri afigilt
kdrmesti kadus, oli RB ebadnnestunumaid
lavastusi, vist ainus, milles inimlikku tuuma
iipris raske leida. Kas toesti taheti vaid nae-
ruvédristada keskpérase kohvikuorkestri pil-
linaiste madalat vaimset taset, ndidata, et
neile ldks tdeliselt korda vaid teenistus ja

I. Horovitzi "Oud-66" Noorsooteatris, 1993.
Stephen - Tonu Kark, Molly - Epp Eespiev,
Dolan - Lauri Nebel, Arnall - Paul Laasik.

H. Rospu foto

ainus toeline tunne oli hirm kaotada t&0-
koht? Viljanaerey, satiiriline laad ei ole RB-le
loomuomane, lavastus jai lamedaks. Uksnes
Aarne Ukskiila (Klaver) suutis oma rollile ka
hinge sisse puhuda, hapra kunstnikunatuuri
narvide katkemist halenaljakalt avada (mo-
neti sarnaselt "Kontrabassiga"). Ka oma part-
nereid siiralt margata, kuigi naised seda
laval ildse ei tajunud. Naismoosekandid
m&jusid tdepoolest kireva, maitsetu papagoi-
parvena (kooskodlas E.-L. Semperi lavaﬁJ' di-
ga). Nende pinnaline lobisemine valistas
ausama, stigavama hinge- f'a tundeelu. Vaid
Anne Veesaar (Floot), kel oli tegelikult isiku-
paratu sdbrannaroll, lisas mangu veidi sooje-
maid, nukramaid noote.

“Tanane ﬁéev oma triigimistega..." ilm-
neb ju ka I. Horovitzi "O8-06s", kuid samas
ithendab koiki sealses imelikus jarjekorras
seisjaid iildinimlikuma tagamaaga ambit-
sioon - kramplik soov olla iga hinna eest esi-
mene. Seda vdimendab haiglane maailm,
kus kohtutakse "nagu vodrad 60s". Noorsoo-
teatri jdrjekord elab oma elu aina vabama
méangurdodmuga ning energiaga, mis on RB
enamasti pi%;em loiu pingega lavastuste taus-
tal iillatav. Vihjamisi avaneb ka ilmekate ja
veidrate tiilipide varjatum siseelu. Eriti tap-
sed on Lauri Nebeli Dolan, kelle kdigutama-
tu morn-pdlglik rahumask reedab kumma-
tigi %‘devat pingulolekut, ja Paul Laasiku
Arnall, kelle vilunud enesepetmise siisteem
holpsasti méraneb. Jarele jadb vananev me-



hike, kes nurjunud eluski suudab naljakal ja
liigutaval moel heldida v6i haavuda. Ep
Eespdeva efektne Molly & Ia Marilyn Monroe
(tegelaste ere vilisilme seostub filmimaail-
maga) on eelkdige vahend meeste "viikeste
elufilosoofiate” avamiseks ning purustami-
seks. Kuid isiksuslik Epp Eespaev ei piirdu
naeratuste ning figuuri eksponeerimiscga,
isegi kui antud loos sellest piisaks - ta paotab
ka Molly ebakindlust, naise komplekse ja &n-
nelootust. Tonu Oja Fleming oli esialgu criti
vaimukas proloogis oma eﬁalev-rabeda ko-
ncpruugiFa, kuid etenduste kdigus roll on
edenenud terviklikumaks, 16puni huvita-
vaks. Flemingi aeglane taip ja innukas teiste-
le takkakiitmine, ta tahtsad "ja-jaad” muutu-
vad nooruki intelligendihapruse pilamiscks,
ei mailetagi Tonu Ojal nii méngleva kerguse-
ga loodud rolli. Koige problemaatilisem te-
gelaskuju peaks olema Stephen, kes kogu
ruselemise mottetuse labi ndeb ja 10puks iga-
le triigijale isikliku joone kingib. Tonu Kark
"noore massulise” Stephenina (tekstist selgub
vastuolu autori ja lavastuse tegelase vanuse
vahel) on vordlemisi enesekindel liidritiitip,
kelle tileolek on veenvam kui ldbindgelik tu-
dimus. Tonu Kark on laval eriline ndhtus,
kes publikule intensiivselt "peale ldheb"
(ndome viljend, aga kéesoleval juhul tipne!).
Tema maskuliinne sarm ajab saali kihevile:
naised ahhetavad-itsitavad, mched mdmise-
vad solidaarselt naerda, Teatud topeltming
voi tiillpimus "rahvamassi” lollitamisest on
Stephenis ka tajutav, aga ikka jaab kripelda-
ma kiisimus: kui Tonu Kark end pisut ohjel-
daks, viimistleks ja autori teksti tdpselt
valdaks (eriti umbkaudseks jaab Stepheni
pikk "avakone”) - mis siis juhtuks?!

Tundub, et "O6-66ga", vabakutselise la-
vastajana Noorsooteatris on RB end taas
leidnud. Loomisrddm paistab lavastusest
vilja. Finaali "stoppkaader” aga on RB lavas-
tustele tunnuslik kurblik leebumine: ta ei ole
muinasjutuvestja, ta ndeb tegelaste enesepet-
tuse(d) 1abi, kuid ei tauni vidikseid lohuta-
vaid eluvalesid: eks uskuge ja looge endile
padstvaid illusioone, kui (kuni) see aitab,
ndib motlevat lavastaja.

Ja taas meenub mulle iiks modjusamaid
hetki RB rollist "Emigrantide” finaalis. AA
seisab palja elektri%rm haabuvas valguses ja
lausub kaugusse: "Lahed koju ja sinust ei saa
enam kunagi orja. Ei sinust ega su lastest.”
Teades, et temal endal pole kuhugi minna.

"HARMOONIA ON 3
SUREMATUD VAIMUD..."

W. Shakespeare’i "Vencetsia kaupmees"
Draamateatris on imelik, tabamatu lavastus,
mis RB senisest loomingust eraldi hoidub.
Kui aga arvestada, et praegu lavastab RB sa-

3 Vit "Vencetsia kaupmees” viies vaatus, esimene
stseen.
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muti Draamateatris Sophoklese "Kuningas
Oidipust”, voib siit kujuneda klassikalavas-
tuste rida.

Olen mérganud, et RB-l on eriline anne
ilmaelu keeruliscks moelda-arutada-iildista-
da. Kindlasti ei kuulu tema "kohalviibivate"
inimeste hulka, ikka uitab ta oma madtetes
eemal, mujal. Ehk tal seetottu dnnestuvadki
absurdsemad, veidramad, imelikumad la-
vastused.

Ka "Veneetsia kaupmehe" puhul on tead-
likult (kramplikult?) vélditud selgepiirilist
IuEu voi onneliku 16puga muinasjuttu. Avar
tithi tume lavaruum (kunstnik E. Ounal]:uu}
ning kauged kummastatud muusikahelid
loovad draoleva ohustiku. Kuid lavastuse
stiilitaotlused jadvad ebamddraseks, liiga dh-
maselt aimatavaks. Mingi rahutukstegev
moistatus seal siiski peitub. Kauge, kittesaa-
matu harmoonia voimalus? Iimselt on see lii-

a abstraktne ja laval vétab maad igavus.

iiatigi on etendused konarlikud, eriti ehma-
tavalt logiseb esimene vaatus: piinlikult pal-
ju puterdatakse tekstiga, ei vallata sona ega
motet, ei teki ansamblimédngu ega libitunne-
tatud tervikut.

Nii ei saa siindmuseks ka Ain Lutsepa
Shylock, ehkki ta ses horedas dhustikus kait-
seb oma Gigust ja tema kditumises on oma
loogika, puudub rollil avar haare ja siigav
isikupdra. Sellega on lavastuse ebalev mois-
tatuslikkus teinud nditlejale karuteene.,

Uhe stiilipuhtama rolli loob Kaie Mihkel-
son; tema Portiat imbritseb eriline hingesta-
tud véli, mis lElaneb kujutlema néitlejannat
suursugustes klassikarollides, ka traagilises
modtkavas.

Notkelt liigub ses lavatiihjuses ka Hend-
rik Toompere Bassanio, otsekui holjudes oma
sisekaemustes, vabalt sulatades end kaugete
helide lummusse. Hendrik Toompere orgaa-
niline hajaliolek, millesse liikitud koomilisi
puénte, sobib sellesse lavastusse kdige loo-
mulikumalt. Huvitav on "Veneetsia kaupme-
he" 16pp, mil Bassanio jadb iiksinda tiihjale

oorlevale lavale. Harmoonia voimalus on
ahedal, kuid selle tajumine toob Bassanio
hinge pigem nukruse. Tema onn ei ole enam
ohkkerge unelm, vaid rahutus, kiisimus, vas-
tutus.

‘Kus on kurbade kodu?

Vabakutselisel lavastajal Roman Baskinil
on hetkel plaane nii teatri- kui filmiilmas.
Kas kellelgi on plaane, mis rajatud néitleja
Roman Baskinile? Millal ndeb teda jéille
laval? "Give us this day our daily round."
(T. Stoppardi Guildenstern.)



ROMAN BASKINI LAVASTUSED:

1980 V. guk.ﬁin_. "Kange mees";

G. Gorin - M.-A. Aimla, "Tuleb tuttav ette" (telela-
vastus).

1981 E Dirrenmatt, "Fiilisikud",

1983 Anar, "Tema majesteet komédiant” ("Dante
juubel”) (telelavastus).

J. Patrick, "Grupipilt".

1984 T. Kall, "Léunavaheaeg”.

M. Frayn, "Plekkmehed"” (telelavastus).

1985 B. Brecht, "Svejk Teises maailmasdjas”;

F. Molnir, "Liilia" (Rakvere Teater);

"Labi hiada": V. Slavkin, "Vilets korter” ja E. de Fi-
lippo, "Silinder".

1986 P-E. Rummo, "Kes on kes";

T. Kall, "Meie ohtused roomud” ("Vanalinna Stuu-
dio" Sppestuudio lavastused; juhendaja koos A.
Eelmaaga).

1987 T. Kall, "Lihtne ja ilus";

E. Thompson, "Viimane suvi” (telelavastus).

1989 D. Fo, "Selge-Sompus-Tuuline” ("Gli arcangeli
non giocano al flipper");

T. Stoppard, "Rosencrantz ja Guildenstern on sur-
nud" (Noorsooteater).

1990 E. Penzolt, "Squirrel” (telelavastus);

N. Simon, "Lollid" (14. lend);

S. Gray, "Finaal".

1991 L. Pirandello, "Kuus tegelast autorit otsimas'
(Draamateater,15. lend).

1992 S. Mroﬁck, "Kiliirakas™

W. Shakespeare, "Vencetsia kaupmees" (Draama-
teater);

F. Molnar, "Riviera™

J. Anouilh, "Orkester".

1993 1. Horovitz, "O6-66" ("Line”) (Noorsooteater).

"Veneetsia kaupmees”. Shylock - Ain Lutsepp,
Maroko prints - Robert Gutman.

G. Vaidla fotod

W. Shakespeare'i "Veneetsia kaupmees”, Eesti
Draamateater, 1992. Nerissa - Anne Paluver,
Portia - Kaie Mihkelson.




ROMAN BASKINI ROLLID TEATRITES:

1979 A. Makarenko-M. Karusoo, "Makarenko ko-
loonia" - Lapot (lav M. Karusoo).

1980 M. Zvanetski, "Ei mingit kahtlust” (E. Baskin).
1981 P. Chenot, "Kes aevastas?" - Ludovic Meri-
court, drimees (E. Baskin).

1982 A, Suhhovo-Kobdlin, "Toimik" - Tarelkin (E.
Baskin);

S. Zlotnikov, "Naiskond" - seltsimees Gauguin,
treener (E. Baskin).

1983 V. Merezko, "Anekdoot" - Ulemus (A .-E. Ker-

e);
%4. Zvanetski, "Kes on siiiidi?" (E. Baskin).
1984 D. Katz, "Kolme peaga Buddha" - Bryllman,
KOPA, presidendikandidaat (A. Hiltunen);
A. T8haidze, "Kolmest kuueni" - Kobalava (E. Bas-
kin);
J. Anouilh, "Tuuleiil” - Fabrice (I. Normet).
1985 C. Magnier, "Unerchi” - Claude Masure (E.
Baskin).
1985 E. Rostand, "Cyrano de Bergerac” - Cyrano
(E. Baskin).
1987 T. Kall, "Lihtne ja ilus" - Magnus Gross, linna-
pea (R. Baskin);
N. Gogeol, "Revident" - Hlestakov (E. Baskin).
1988 K. llijev, "Aken" - Filip (H. Cerovski);
S. MroZek, "Emigrandid” - AA (M. Mikiver).
1990 F. Marcezu, "Presidendi sober” - Barbedart,
rahvasaadik (E. Baskin).
1991 A. Campanile, "Vaene Piero" - Piero (E. Bas-
kin).
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“Veneetsia kaupmees”.

Portia - Kaie Mihxelson.
G. Vaidla foto



SERGEI ISSAKOV

VENE KOORILAULU
JA VENE LAULUPIDUDE AJALOOST
EESTIS

Ehkki venelastel on viga rikas ja vana koorilaulu traditsioon,
puudub nende kultuuris selliste suurejooneliste laulupidude
kogemus nagu eestlastel. Saanud impulsi eesti laulupidudelt,
hakkas vene kogukond Eestis selle sajandi 20. aastatel

korraldama omi seda laadi iiritusi.

desolev artikkel

annab ajaloolise iilevaate vene laulupidudest Eestis.

Vene koorilaulu alged Eestis ulatuvad
kaugele minevikku. Teada on, et juba keska-
jal tegutsesid Tallinnas, Tartus ja Narvas, kus
elasid vene kaupmehed, Gigeusu kirikute
juures vaikesed vene kogudused. Kirikud ei
taitnud tollal iiksnes vaimulikku, vaid ka
mitmekiilgset kultuurilist funktsiooni.

XVII sajandi 16pul - XVIII sajandi algul
asusid Peipsi jirve iimbruskonda elama va-
nausulised, kelle hulgas sdilitati piihalt vene
kiriku vaimuliku laulu pdlist traditsiooni.
Juba 1920.-1930. aastail pani tuntud vanau-
suliste kultuuri ja ajaloo uurija I. Zavoloko
Riiast kirja Peipsi jarve iimbruskonna vene
vanausuliste iidse pdritoluga koorilaule.

Esimesed meile teada olevad vene koorid
Eestis olid kirikukoorid. Alates XIX sajandi
keskpaigast on andmeid ka vene ilmalikest
kooridest. 1850. aastatel asutas rithm koori-
laulu harrastajaid Tallinnas véikese vene
koori, mis 1858. aasta aprillist alates kogunes
proovideks enam-viahem regulaarselt. Koori
juhtis kogenud ja andekas dirigent G. Polei.
1864. aastal asutati selle ringkonna baasil esi-
mene vene lauluselts "Gusli". Seltsi loomise
eestvedajaks oli kaupmees A. Jepinatjev.
13. jaanuaril 1865. aastal kinnitatud pohikirja
kohaselt jargis selts "Gusli" kahte eesmarki,
laulmise tdiustamist ja Tallinnas elavate ve-
nelaste lihendamist, keda tollel ajal oli siin
viga vihe, Peale puhtmuusikalise funktsioo-
ni on vene koorid Eestis peaaegu kogu aeg
taitnud ka olulist rolli venelaste ithendamisel
ja nende rahvusliku eneseteadvuse arenda-
misel. Juba 1866. aastal osales "Gusli" koor
Tallinnas baltisaksa laulupeol "Sangerfest"’.
Selts "Gusli" tegutses vaheaegadega kuni
'VEK.Verhovsk i 1858-1898. Ot¥erk istorii

ob3tSestva "Gusli” po ofitsialném dokumentam. Re-
vel, 1898.

1930. aastate alguseni, mangides Eesti pea-
linna muusika- ja ka ithiskondlikus elus olu-
list osa.

XX sajandi alguse Tartus tegutses iilikooli
juures vene muusika armastajate ring, mis
andis koorikontserte ja isegi ooperietendusi.

1884. aastal asutati Narvas muusikaselts,
mille juures tegutses koor ja moéned aastad
hiljem ka muusikakool. Mé6dunud sajandi
16pul ja selle sajandi algul tekkis Narvas
hulk vene koore, nende hulgas ka esimesed
vene tooliste koorid Eestis. ?a mitte juhusli-
kult ei toimunud esimene vene laulupidu
Eestis just Narvas.

Kuigi venelastel on rikas ja viga vana
koorilaulu kultuur, polnud neil erinevalt
eestlastest paljude lauljate ja tihendkoori esi-
nemisega laulupidude traditsiooni. Et selles
veenduda, piisab, kui vaadata vene "Muusi-
ka entsiiklopeedias” artiklit "Laulupeod”,
kus on juttu peamiselt eesti ja lati laulupidu-
dest ja peaaegu ei midagi vene omadest.

On teada, et esimene vene laulupidu toi-
mus 1911. aasta juunis Pihkvas. Sellest votsid
osa pohiliselt Pihkva kubermangu koorid
1254 lauljaga. Nende seas oli mitu Petseri
maakonna koori.

Mairkimisvddarne on see, et iiks Pihkva

organisaatoreist, koori dirigent M.
Grivski (to6tas 1920. aastate esimesel poolel
ja keskel Petseris ja Petseri maakonnas, hil-
jem asus iimber Riiga), meenutas, milline
tugev mulje jdi tal eestlaste laulupeost Tallin-
nas 1910. aastal. "Ma otsustasin kindlalt, et
sellist kooride kogunemist ja iihislaulmist
voiks korraldada ka venelaste seas. Eeskuju

2Vt M. K a tsev a. Pevideskie prazdniki.
"Muzdkalnaja Entsiklopedija”. Kd 4, Moskva, 1978.
Vrg215-218.
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on nakkav. 1911. toimuski iidses Pihkvas
3-péevaline "Esimene vene rahvuslik laulu-
pidu”, kirjutas ta.” Nii on alust arvata, et
vene laulupidude eeskujuks olid just eesti
laulupeod.

Esimene vene laulupidu Eestis toimus
Narvas 9. juunil 1913 (jirgmisel paeval kor-
rati pidu Narva-Joesuus). M. Grivski luges
seda peale Pihkva peo teiseks vene laulu-
peoks tildse." Sellel osalesid 13 sega- ja 21
lastekoori, pool neist oli Narvast, ilejaanud
pohiliselt Peterburi kubermangu ldhimatest
maakondadest. Osales Peterburi metropolii-
di koorikapell ja {iks koor Pihkvast, kokku
umbes 1500 lauljat. Pidu toimus vana kind-
luse nodlvakul tuletdrijeiihingu aias arvuka
publiku osavotul, kelle hulgas oli nii eestlasi
kui ka venelasi. Uhendatud lastekoore juha-
tas Narva eesti dirigent M. Frisch, segakoore
aga Peterburi metropoliidi koorikapelli diri-
gent I. Ternov. Peo kavas olid Jene rahvalau-
lud ja vene heliloojate laulud.” Ajakirjanduse
vastukajades margiti juba otse, et yene laulu-
pidude eeskujuks olid eesti }

Venelaste kultuuritegevus aktiviseerus
margatavalt Eesti Vabariigi ajal. Suurenes

*M.Grivski PevtSeskije prazdniki. "Denj
Russkogo ProsveSiSenija”, 1928, 3. juuni. Lk 4.

M. Gri v s k i Peviseskie dniki. "Denj

usskogo Prosve3tSenija”, 1928, 3. juuni. Lk 4.

Vt: Russkoje pev oje prazdnestvo v gorode
NarveiGunger| urgelglfg.Narva, 1913; "Narvski

istok" 1923, nr 68.

Vgge laulupidu Narvas. "Meie Elu" 1913, 11 juuni,
nr 66.

M. Grivski

kooride arv digeusu kiriku, koolide ja giim-
naasiumide juures, samuti kultuurharidusli-
ke seltside juures nii linnas kui ka maal.
1923, aastal iihinesid need seltsid Vene Hari-
dus- ja Heategevusiihingute Liiduks Eestis.
1930. aastate 16pul kuulus sinna juba iile 90
organisatsiooni. Alates 1924. aastast korral-
dati venelaste elukohtades igal aastal vene
hariduse pdevi, omamoodi vene kultuuri pi-
dusid mitmekesise kavaga, mis alati sisalda-
sid ka vene kooride esinemisi.

Eestis kujunesid vélja viga tugevad vene
koorikollektiivid, mis tasemelt lahenesid elu-
kutselistele. Tallinnas olid need Aleksandr
Nevski katedraali ja Nikolai kiriku koor, sa-
muti ilmalikud koorid suurepérase dirigendi
I. Stepanovi juhatamisel. Narvas - koorid he-
lilooja I. Tultsijevi ning I. Arhangelski juhatu-
sel, Petseris - M. Grivski, hiljem tema dpilase
N. Vehnovski juhatusel (viimane juhatas ka
Petseri kloostri koori). Kérgetasemeline koor
oli Tartus A. Korovnikovi juhatusel. Tugevad
koorikollektiivid tekkisid vene kiilades Eesti
idapiiri ddrsetel aladel. Narva-taguses kiilas
Skarjatinas moodustus isegi eraldi lauluselts
"Russkaja pesnja” ("Vene laul”). Koik need
koorid esinesid pidevalt kontsertidega koha-
liku publiku ees, tutvustades vene koori-
muusikat ka eestlastele.

Usna vara, aastast 1926 hakkas levima ar-
vamus, et ei piisa, kui vene hariduse paeva-
del osalevad ainult kohalikud koorid, et
need peod vdiksid olla palju suurema haar-
dega. Jélle olid eeskujuks eestlased, kellel oli
olemas vana laulupidude korraldamise tra-

N. Velnovski




ditsioon.” 1928. aastal esines M. Grivski vil-
jaandes "Den Russkogo ProsvestSenija" juba
eespool tsiteeritud artikliga, milles oli iiles-
kutseid vene koormeistritele teha algust Ees-
tis vene laulupidude korraldamisega, esialgu
kas v0i regionaalsetega.

M. Grivski kutse ei jddnud vastukajata.
1928. aasta septembris toimunud Vene Hari-
dus- ja Heategevusiihingute Liidu kongressil
esines Narva koorijuht 1. Arhangelski ette-
kandega, milles oli kavandatud rida praktili-
si fiiritusi vene koorilaulu arendamiseks
Eestis. Tema ettepanckul asutati spetsiaalne
laulukomisjon ja koori instruktori ametikoht.
Viimase tilesanne oli luua uusi koore ja aida-
ta olemasolevaid, valmistada ette dirigente,
organiseerida maakondade laulupidusid;
sinna kuulus ka t606 lauljatega. I. Arhangelski
arvates olid eriti vajalikud just maakondade
laulupeod, kuna iileriiklike pidude korralda-
mist pidas ta erme.-aegs.eks;.8

1930.-1931. aastal voeti ette esimesed
haprad katsed organiseerida vene hariduse
pdevade raames rajooni laulupidusid, mis
meenutasid festivale, kus veel puudusid
ithendkooride esinemised.

Vene Haridus- ja Heategevusiihingute
Liidu kongressil 1931. aasta septembris tegi
N. Pekarski ettepaneku korraldada kahe aas-

7 Vt: 6. juuni 1926 [Juhtkiri]. "Den Russkogo
E’rosvcé nija", 1926, 6iuuni. Lk1.

"Vestnik Sootj,uza Russkih Prosvetitelnéh i Blagot-
vgritelnﬁh St¥estv v Estonii”, 1929, nr 12. Lk 179-
181.

A. Ossipov

ta pdrast iile-eestiline vene iildlaulupidu.
Kongress vottis vastu resolutsiooni nii maa-
kondade kui ka iileriiklike laulupidude kor-
raldamise plaani viljatotamise kohta. See
resolutsioon jai pohiliselt kiill ainult paberile,
kuid oluline oli see, et pidude korraldamist
algatasid kohalikud tegelased. 1931. aastal
voeti Narva maakonna haridustegelaste pée-
val vastu otsus korraldada Narvas kohalik
vene laulupidu.

Esimene vene laulupdev toimuski 1933.
aastal Narvas. Korraldajaks oli Narva selts
"Svjatogor", tolle aja vene kultuuri peamine
keskus linnas. Peost votsid osa Narva ja Nar-
va-taguse koorid L

1933. aasta juunis toimunud vene hari-
duspdeva raames leidis sisuliselt aset laulu-
pidu ka Petseris. '’

Teine vene laulupdev toimus 1934, aastal,
ning jille Narvas. Taas oli organisaatoriks
"Svjatogori” selts. Peale Narva kooride osales
ka Mustvee koor."" Peo edu aitas kaasa selle-
le, et V Narva-taguse haridusorganisatsioo-
nide kokkutulekul 1934. aasta septembris
kerkis iiles kiisimus iilsivabariigilise vene
laulupeo korraldamisest.’

Erilise eduga mdddus 1936. aasta juunis
kolmas vene laulupdev. Seekord osalesid
peale kohalike Narva ja Narva-taguse koori-

9 "Starsi Narvski Listok” 1933, 20 juuni, nr 66; "Vesti
Bn"e" 1933, 20 juuni, nr 141.

"Vesti Dnja" 1933, 21 juuni, nr 142.
1 "Vesti Dnja" 1934, 23. mai, nr 117; "Stardi Narvski
Hstok” 1934, 24 mai, nr 58.

"Staroi Narvski Listok" 1934, 7. sept, nr 104.

A. Korovnikov




de ka iiks koor Tallinnast ja kollektiivid Peip-
si jarve ddremailt. Pidulik kontsert algas 1.
TultSijevi kantaadiga "Vene kultuuri pdev”
(Narva luuletaja T. Buchi sdnadele). Teos oli
kirjutatud spetsiaalselt laulupeoks. Program-
mis olid {isna rasked teosed, nagu koorid
ooperist "Viirst Igor" (AiaBorodin} ja "Naki-
neid" (A. DargomdZski).™ Samal ajal toimu-
val vene haridustegelaste ndupidamisel
tdusis taas tiles kiisimus iileriigilise yene lau-
lupeo korraldamisest 1937. aastal.”™ Esma-
kordselt omandas kiisimus sellisest peost
konkreetse iseloomu,

Urituse initsiaatoriks sai vene {ithiskonna-
tegelane Eestis neil aastail, Rahvuskogu liige
A. Ossipov, kes oli ka Jaanilinna Tuletdrje
Uhingu esimees (Tuletdrje Uhing oli iiks tolle
aja tahtsamaid vene kultuuri koldeid Nar-
vas.) 1936. aasta septembris loodi A. Ossipo-
vi initsiatiivil organiseerimiskomitee esimese
iileriigilise vene kooride kokkutuleku ldbivii-
miseks Narvas, kuhu kuulusid Narva iihis-
konnategelased. Abikomiteed moodustati
Tallinnas, Tartus, Petseris ja isegi Riias.
Uhendkoore valmistasid peoks ette instruk-
torid, kdige kogenumad dirigendid vene
koorijuhtide hulgast - I. Arhangelski, A. Ko-
rovnikov, N. Vehnovski, L. Stepanov ja I. Vas-
siljev. Rahvapilliorkestreid, mis samuti pidid
osalema peol, valmistas ette K. VereZnikov
Narvast. Need inimesed olid hiljem ka peo
tildjuhtideks. Laulupidu otsustati piihenda-

13 "Starsi Narvski Listok” 1936, 8. juuni, nr 61.; "Vesti
Rnja” 1936, 8. juuni, nr 127.
esti Dnja" 1936, 8. juuni, nr 127.

A. Gubert

da A. 1"‘u§kinile5 kelle juubelit tdhistati samu-
ti 1937. aastal.’

Esimene iileriigiline vene laulupidu toi-
mus 26.-27, juunil 1937. aastal. Osa vottis 76
koori ja 13 orkestrit praktiliselt koikjalt Ees-
tist, kus elasid venelased, aga ka Riiast ja
Helsingist - kokku 2800 lauljat ja pillimeest.
Tervitusi laulupeole saatis F. Saljapin. Laulu-
pidu piistitas eesmédrgi mitte ainult edenda-
da koorilaulu, vaid aidata laiemas mdttes
kaasa vene rahvusliku kultuuri arengule
Eestis.

Peo esimesel pdeval toimus kooride esi-
nemine PreobraZzenski katedraalis, kus oli
vaimuliku muusika kontsert; ohtul toimusid
kontserdid peaaegu koigis linna kontserdi-
saalides, seal esinesid ka orkestrid. Teine
péev algas piduliku rongkéiguga Peetri plat-
silt lauluvaljakule, Tuletdrje Uhingu aeda,
mis asus Jaanilinnas. Kaasaegsete sonul oli
see iilimalt kirev ja ilus vaatepilt. Jaanilinna
Tuletdrje tthingu viljakul tervitas publikut ja
esinejaid, keda kokku olevat olnud umbes
13 000, Eesti valitsuse nimel sotsiaalminister
O. Kask. Peo esimeses osas esinesid maakon-
dade iithendkoorid Narvast, Tartust, Peipsi
jarve iimbruskonnast, Tallinnast, Petserist ja
Rijast. Peo teises osas esines iithendatud
rahvapilliorkester ~A. Guberti (Helsingi) ja
K. VereZnikovi juhatusel. Kolmandas osas
esines tthendkoor, mida juhatasid jairgemd6-
da koik peo dirigendid. Paljusid numbreid
tuli publiku soovil korrata. Kogu pidu kanti
iile Eesti raadios.'® Uritus kulges viga edu-
kalt ja andis osalejaile suure elamuse.

Teine dileriigiline vene laulupidu toimus
1.-2. juulil 1939. aastal Petseris. Taas olid init-
siaatoreiks kohalikud vene kultuuri- ja iihis-
konnategelased eesotsas ]. Sokolovskiga,
keda toetasid vene kultuuri- ja iihiskonnate-
gelased teistest linnadest ja maalt.

Teisel tile-eestilisel laulupeol osales 60
koori ja 25 orkestrit Eestist ja ka mujalt, Soo-
mest, Latist, Leedust, kokku umbes kolm ja
pool tuhat lauljat ja pillimeest; rohkem kui
esimesel peol. See nditab, et selliste pidude
populaarsus tousis ja nad kogusid {iha enam
poolehoidjaid. Ule-eestilised peod muutusid
iile-baltimaalisteks.

Esimesel pdeval toimus vaimulik kont-
sert kloostri kirikus ja kooride esinemised
linna saalides ja viljakuil. Eriline menu oli
kaheteistkiimnel Petseri maakonna rahva-
kooril, kes saatsid oma laulu tantsuga.

15 Vt: 1-5i vsegosudarstvenndi sljot russkih horov v
Narve. Sbornik. Narva, 1937,

"Stardi Narvski Listok" 1937, 28. juuni, nr 70; 30.
juuni, nr 71; "Vesti Dnja" 1937, 28. juuni, nr 140; 29.
juuni, nr 141.



Peatiritus toimus jargmisel paeval, 2. juu-
lil spetsiaalselt selleks ehitatud laval. Osale-
jaid tervitasid vene keeles kindral J. Laidoner
ja minister A. Oidermaa. Pirast seda oli kol-
meosaline kontsert. Esimeses osas esinesid
koorid ja orkestrid, teises ainult ithendatud
rahvapilliorkestrid ja kolmandas iithendkoor.
Koore dirigeerisid A. Gubert, I. Arhangelski,
N. Vehnovski, I. Stepanov, A. Korovnikov,
T. Djomin, B. Zemt$juZin ja teised. Orkest-
reid juhatasid G. Kopjev, S. Krasnopjorov
Riiast, K. VereZnikov ja A. Gubert. Koik kul-
ges nonda hii]s;i, et isegi vihm ei seganud peo
onnestumist.

Need kaks vene laulupidu - Narva ja Pet-
seri oma - ei demonstreerinud mitte ainult
vene kooride korget kunstilist taset, vaid nai-
tasid ka, et kohalikud venelased, administra-
tiivselt, poliitiliselt ja ideoloogiliselt ithenda-
mata, on vdimelised omal joul, isegi ilma va-
litsuse abita korraldama suuri ja organisa-
toorselt viga keerulisi tiritusi. Neil pidudel
toimus omalaadne venelaste iithinemine rah-
smslikn knltinri ja emakeele alusel. Need et-
tevotmised nditasid, et kohalike venelaste

7y Russkaja pesnja i muzdka. Sbornik Vtorogo
vsegosudarstvennogo sljota russkih horov v
Estonii. [Tartu, 1939]; "Star6i Narvski Listok" 1939,
28. Jtsmni, nr 69; 3. juuli, nr 71; 5. juuli, nr 72; 7. juuli,
nr 73; "Russkii Vestnik" 1939. 5. juuli, nr 52.

hulgas oli andekaid organisaatoreid, kes olid
valmis téotama iihise asja, vene kultuuri
edendamise nimel.

Vaid vahesed teavad, et 23.-24. juunil
1940. aastal kavatseti Mustvees korraldada
jarjekordne vene laulupidu. Ettevalmistused
selleks kaisid tdie hooga. Mustvee on viike
linnake ning seal oleks raske korraldada nii
suurejoonelist pidu nagu Narvas ja Petseris,
seepdrast planeeriti vdiksemat pidu. Sellest
pidi osa votma umbes poolteist tuhat lauljat
ja pillimeest ainult Eestist, sest rahvusvaheli-
ne olukord ei véimaldanud enam kutsuda
kiilalisi valjastpoolt. Peoks oli kdik valmis,
kui jargnesid 1940. aasta siindmused - Eesti
annekteerimine NSV Liidu poolt. 21. juunil,
kaks pdeva enne peo avamist keelasid voi-
mud igasugused suuremad iiritused. Oota-
matult litkkus pidu teadmata ajaks edasi.'®

Vene tildlaulupeod taaselustati 1991. aas-
tal, kui Tallinnas toimus laulu- ja tantsupidu
"Slavjanski Venok". Teine selline pidu toimub
1993. aasta mai 16pul.

18 Vt: "Russki Vestnik” 1940, 6. jaan, nr 2; 17, veebr,
nr 14; 6. mirts, nr 19;17. apr, nr 30; 24. apr, nr 32; 27.
apr, nr 33; 25. mai, nr 41; 1. juuni, nr 43; 8. juuni, nr
45;15. juuni, nr 47; "Vesti Dnja" 1940, 24. mai, nr 115;
21, juuni, nr 139; 22. juuni, nr 140; "Péevaleht" 1940,
3. juuni, nr 146, 1k 7. o
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ULO TONTS

INTIIMNE KOHTUMINE IBSENIGA

H. Ibseni "Rosmersholm” Rakvere Teatris, 1993.
Ulrik Brendel - Eldor Valter, Johannes Rosmer -
Toomas Suuman.

A. Seidelbergi foto

Kas vaadata head esitust tiithjas saalis voi
keskpdrast-kehvakest etendust, mis ldheb
tdismajalc? Kummas paigas on rohkem teat-
Tit?

Sea tiksjagu imelik kiisimine on ka rakve-
rclaste "Rosmersholmiga” scotud. Imelik, aga
kaugeltki mitte mottetu, vihemasti mitte siin
ja praegu, eesti teatris anno 1993, Lavastused
diferentseeruvad jirjest rohkem, seda juba
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HENRIK IBSENI
"ROSMERSHOLM"
RAKVERE TEATRIS.
Lavastus: grupitéo
Kunstnik: Riina Vanhanen
Muusika kujundaja:

Kalev Lilleorg

Johannes Rosmer -

Toomas Suuman

Rebekka West - Kiiri Tamm
Rektor Kroll - Viktor Jakovlev
Ulrik Brendel -

Volli Kiro (Eldor Valter)
Peter Mortensgard -

Eduard Salmistu

(Kalev Lilleorg)

Meedam Helset -

Viive Aamisepp

Esietendus jaanuaris 1993.

teatris seatud eesmirkide poolest. Iimub
rambivalgusse "esimene erootikalavastus
cesti teatris” - "Surnud liblikate tants” "Uga-
las" (tegelikult kiill rdigelt antierootiline).
L. Priimagi ja "Vanemuine" peibutavad vaa-
tajat skandaalse mainega poplauljaga "Salo-
me" iihes peaosas. Jatkub moeautorite
hilinenud invasioon - lavastused, mille pea-
mine vairtus on ehk selles, et nad tostavad



mone vaataja encsetunnet eurooplasena:
meie ka, meie ka (Mishima "Proua de Sade"
Draamateatris). Ei saa muidugi viita, et
kunstivddrtus ja publiku huvi (uudishimu)
tingimata v6i enamasti poordvordeliste suu-
rustena seotud oleksid. Aga segadust on ka
teatris palju. On varasemast hoopis tdenéoli-
sem, et primitiivse ndidendi primitiivne la-
vastus voib saada tdhelepanu ja kiitvaidki
arvustusi. Toimuvas suures ellujidmisesdjas
vajavad ajalehed ju skandaali ja sensatsiooni
teatritest rohkemgi.

See, mille tunnistajaks oleme praegu -
publiku kahanemine, juhulavastuste arvu
suurenemine, repertuaaripildi hagustumine
- ei ole ilmselt veel teatrikriis ise. Peaasjali-
kult on siin tegemist ithiskonna materiaalse
vaesuse ja siiveneva vaesumise otsese pee-
geldusega. Kes iitleb, kui palju kulub aega,
kuni teatri ja {thiskonna suhete muutumine
teatrikriisiks iile kasvab? Jatame korvale
teatri kunstikriisi selle sdna kdige otsesemas
tdhenduses - uute teatriideede puudumise.
Ilmselt ei ole meil pdhjust sellesisulisi kurt-
misi liiga tosiselt votta. Kui metropolides ja
elitaarkunstis on asjad halvasti, ei tihenda
see ju hoopiski, et ka eesti teater peaks kohe
pankrotiavalduse tegema. Ohtlikumana tun-
duvad kriisimineku lokaalsed voimalused.
Mis tuleb, kui ei suudeta hoida publiku jirje-
pidevust ega teatrikunsti seost rahva vaimse
eluga?

Tais- ja tithjade saalide erinevusest tasub
aga motelda ka seepdrast, et oleme - kriitiku-
te vanem ja keskmine polv - pika aja jooksul
kiillalt iihekiilgselt tdissaaliga harjunud. Ole-
me kirjutanud tdissaalidele méngitud eten-
dustest. Oma muljeid ja hinnanguid oleme
ithel voi teisel viisil, teadvalt voi sellest enda-
le aru andmata, kdrvutanud sellega, kuidas
reageerib publik. Meil on alati kdepérast ol-
nud teatud kogus empiirilist, aga hésti ehe-
dat teatrisotsioloogiat. Ka tdnane hore saal
on sotsioloogia, aga praegu dnneks veel hoo-
pis teises tahenduses. Vaataja on veel ole-
mas, aga sageli ei saa ta tulla. Ta valib,
lootes, et teater vabastaks argipdevast. Ta
vOoOrastab Shtust linna.

Kiillap on teatri stabiilsus ja rahvalikkus
mdjutanud ka eesti kriitikat. Ma ei ole ehk
ainuke, kes usub, et kriitik on ennekdike ja
tingimata vaataja vaatajate hulgas ning siit
edasi publiku esindaja selle koneluses teatri-

a.

Variseb see aastakiimnete jooksul kuju-
nenud suhe niiiid kokku? Keda esindab krii-
tik, kui vaatab etendust tiithjas saalis?

Selle kiisimusega oleme 16puks jGudnud
rakverelaste "Rosmersholmi” juurde. Jaanua-

ri 16pul vaatasin Rakveres selle kolman-
d at etendust. Saal ei olnud lihtsalt hore,
vaid tegelikult ikkagi tithi. 30-40 inimest
suurde ruumi hajutatult - kuidas see paistab
lavalt vaadates?

Tiithi saal kiill, aga mitte kole ega hiilja-
tud. Harjumus harjumuseks, olen ka muidu
seda tiilipi vaataja, kes horedavditu teatri-
voi kontserdisaalis end, vahemasti algul,

Rakvere teatrimaja kui ilus unendgu... Sellel
ammusel fﬂdﬂ pole lagunemise mirke niiha,

mirtsiks 1993 on varisemisohus maja suletud.
Kes wvastutab? Kui mitu aastat (aastakiimmet)
Rakvere teatri remondist rdiigiti?

A. Miigi foto

ebamugavalt tunneb, Seekord tuli teisiti val-
ja. Naéitlejate ja vaatajate iihine teatriruum ei
jddnud tithjaks. Etendus tuli selle tditmisega
algusest 10puni toime, ning mitte kuidagivii-
si, vaid heale teatrile omase enesestmoisteta-
vusega. Kolmetunnine etendus - neli vaatust
kahe vaheajaga. Ibsen on ju raske autor ka
selles tdhenduses, et ei luba kirpida. Vihe-
masti "Rosmersholmi” puhul tundub see kil
iisna voimatu. Aga siitsamast jareldub ka,
kui kergesti voib etendus mone stseeni voi
16igu suutmatu esituse ldbi katkeda, ebahu-
vitavaks muutuda. Vaatajat ei tohi hetkekski
omapead jitta - ta ei suuda edasist enam jal-
gida, ei saa aru. Eriti horedas saalis, mis ei
hinga iihes riitmis, kus ei saa olla diget kiiii-
narnukitunnet.

Vaadatud etenduse saali kohta on raske
oeldule midagi lisada. Arvustajast vaataja
jaoks oli etendus pidev. :

Olin Rakverre sbitnud kahtluste ja kiisi-
mustega. Julgustuseks oli kiill kaasa votta
péris soodne mulje eelmisel niddalal Tartus
vaadatud Wilde'i-lavastusest ("Kui tahtis on
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olla tdsine”), natuke ebaleva alguse jarel min-
di tookord hoogu, tuli mdnguvabadus. Wil-
de’i tekst muutus vaimukaks ja naljakaks,
saal laks rodmsalt kaasa. Wilde'i komoddia
tiihja saali ees?! Rakvere "Rosmersholmist” ei
teadnud Oieti midagi ette. Kes lavastas, kelle
jaoks, mispdrast see ndidend? Kujutlus nai-
dendist endastki {isna ligikaudne. Lavastus
"Ugalas" 1978 jdi ndgemata, juhuslikke koh-
tumisi ei ole ette tulnud. Intrigeeris muidugi
ka see, et Ibseni-lavastusi on eesti teatris vii-
masel kolmel hooajal olnud lahestikku roh-
kem kui kunagi varem, aeg 1910. aasta paiku
vilja arvatud. Teatrilukku minekut vdib neist
kiill kindlasti lubada iiksnes ]. Toominga
"Metspardile" "Vanemuises". T. Savola "Nu-
kumaja"” esietenduselt saadud soodne kogu-
mulje on vahepealses ajas tublisti ndrgene-
nud. Jarele on sellest jadnud ja veelgi rohkem
esile tdusnud aga A. Reemanni Nora. Kas
stiilitihtsuse puudumine nditlejate rollikasi-
tuses oli taotluslik?

Kiillap on eesti teater Ibseni realistliku
perioodi nédidendite esitamiscks praegu "po-
himétteliselt” pédris hasti valmis (hoopis roh-
kem kui niiteks TSehhovi tippndidendite
jaoks). Sada aastat pdrast kirjutamist on Ibse-
ni ndidendid ratsionaalsclt kenasti analiiiisi-
tavad. Aga ta on endiselt viga riskantne
autor: naitlejatelt noutakse viga palju. Nad
ei pea tingimata tahed olema, kuid peavad
olema tdistasemel. Kolmveerandiga ei vea
vilja. Miskipdrast tundub mulle, et teater ei
ole Ibseni puhul kuigi vaba stiili ja vahendite
valikul. Niisuguse arvamuse taga vdib mui-
dugi olla ka meie teatrikogemuse piiratus ja
ithekiilgsus.

Rakvere "Rosmersholmil” ei ole lavasta-
jat. Kavaleht fitleb: grupit6d. "Hommikule-
hest" lugesin, et cestvedajaks oli Toomas
Suuman. Oli kuidas oli, véitjate iile ei ole na-
gunii vaja kohut moista. Teater oli selles
ndudlikus méngus aga selge vdidumees. La-
vastaja vajalikkus on ju aksicomiks saanud.
Rithmatoo-idees on aga salgamatult midagi
siimpaatset. Héid lavastajaid, eriti piisivalt
vormisolevaid on meil ju ikka vdhe olnud.
Arvata voib, et rithmat6o paneb nditleja pro-
fessionaalsuse tavalisest omajagu teistmoodi
karmile proovile. Sclles "Rosmersholmis” on
véga oluliseks peetud ansamblit ja etenduse
stiili. Terviklikkust on taotletud ja selleni ka
joutud. Teatud vaatekohast on laval ju seesa-
ma "nullstiil”, mida pakub Ibsen ise kirjani-
kuna. Kui piiiiaksin ndidendi teksti etenduse
jargi uuesti kirjutada, ei oleks lisada midagi.
Ibsen on remarkidega kitsi, etendus niisamu-
ti. Vaatajat ei piiita illatada ega lahtise in-
tensiivsusega mojutada. Kas méangiti niiviisi

sada aastat tagasi? Ei ole kiill vaja seda tca-
da, aga kui Ibseni tekstist tohib sellesuunalisi
jareldusi teha, siis kiillap jah, niiviisi see oli.
Nii et kuidagi nagu totaalne Ibseni-kogemus.
Vaatajana on mul ju digus (ja kohus?) eten-
dust omaltki poolt tdiendada. Ei usu, et see
lavalt saadud suunamise ja ergutuseta voi-
malik oleks.

"On raske kujutleda, et Tbsen nditelaval
kunagi tundmusi drataks,” oli noor Tuglas
1916. aastal skeptiline. Millest ta seejuures
lahtus, niitelavast voi tekstist? Kindlat vas-
tust ei tea, aga tundub kiill, et tekstist voi
peaasjalikult tekstist. Tunnistan, et ka kolm-
veerand sajandit hiljem vdivad Ibseni ndi-
dendid lugemisel neidsamu kahtlusi teki-
tada. On raske viltida Kkonstrueerituse
muljet. Sellega kiib kaasas arusaamine (tea-
ter kinnitab, et eksitav), nagu oleks teatud
probleemi vdi suhte Iopuni selgekstegemine
talle olulisem kui inimesed, kelle elu jalgitak-
se.

"Rosmersholmgi" on niiviisi kirjutatud.
Rakverelaste etendust vaadates sain aru, kui
raske on Ibsenit digesti lugeda. Vaba ruumi,
elule tunnuslikku l6petamatust, kiisimusi ja
kahtlusi on niidendis tegelikult palju. Hea
teatri iilesanne ei ole seda kdike olematuks
teha, vaid ndhtavale tuua, elava eluga tiita.
Dramaturgi poolt pakutud materjali rikkus
ja tdpsus ei ole naitlejaid kammitsenud. Ei
sdanda siin hakata paari lausega iitlema,
milline on Toomas Suumani Rosmer voi Kiiri
Tamme Rebekka. Nad ise saavad selles kont-
sentreeritud ajas enda kohta palju niisugust
teada, mida ei teadnud seni, mis oli sdnasta-
mata. Rosmeri ja Rebekka hinges ja suhetes
toimuvat vdib, kui lihtsustamisvoimalust
mitte karta, nimetada stidametunnistuse vir-
gumise ahelreaktsiooniks. Nad mdlemad on
laval kuidagi allakriipsutatult tavalised ini-
mesed (mingit allakriipsutamist tegelikult ju
ei ole, aga kuidas seda muljet siis ikkagi s6-
nastada?). Seegi on ehk iiks aspekt teiste hul-
gas, mille kaudu luuakse intensiivne suhe
vaatajaga.

Mispérast "Rosmersholm™? Kiisimuse so-
numist, pealisiilesandest vms vdib mu mec-
lest kiill korvale jatta, kui etendus ise oli nii
huvitav ja inimlikult rikas. Rosmersholmi
tiimber moéllavad poliitilised kired viivad
motte moneks hetkeks armsasse Eesti Vaba-
riiki. Ei midagi uut péikese all ega seal, kuhu
paike ei paista! Eestis ei saa vist Ibsenit ku-
nagi piisavalt hasti tunda. Uhest targast, teis-
pool Atlandi ookeani kirjutatud ja triikitud
raamatust loen, et tervet Ibseni loomingut la-
bib konflikt inimese kahesuguste kohustuste
vahel: kohustused enese ees - kohustused
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teiste vastu. "Rosmersholmi” kohta kéib see
véga tipselt. Vastuolul ei olegi moistlikku la-
hendust. Ndidendit sobib mangida igas pai-
gas ja igal ajal, kus seda hiisti tehakse. Ja ehk
see viimane, enese proovilepanemine teatrile
raskel ajal raskesti saavutatava eesmirgi ni-
mel, oligi rakverelaste kdige olulisem ajend
ja eesmdrk? Kordaminekust tuleb rdom,
rodm aga Oilistab hinge, nagu teab Rosmer,
kellega Ibsen on ilmselt iihte meelt.

PS. Vaataksin seda "Rosmersholmi” meelsasti
uuesti, eriti kui mingitakse tdissaalile. Kui
niisugune etendus peaks paistma, andke, palun,
teada.

ANDRES LAASIK

SAJANDI LOPP
JA
TEATER

Teatri kui inimese keha abil jdljendava
kunsti iheks olulisemaks kriteeriumiks on
toesus, s.0 vastavus millelegi. Nii on Ohtu-
maa teatrikultuuris olnud pikka aega ideaa-
liks antiikteater, vastavus antiikkultuuri es-
teetikale. Enam kui sada aastat tagasi toimus
aga euroopalikus teatris koos naturalistliku
teatri vdidukiiguga kardinaalne pdore - tde-
suse kriteeriumiks sai vastavus elule, selle
reaalsusele.

Ohtumaa naturalistlik, pisut hiljem rea-
listlik teater, mis t0i endaga kaasa lavastaja
kui uue elukutse kunstide parnassil, reZii kui
uue kunstiliigi ja nditlejaansambli maiste, toi
endaga kaasa ka uue Opetuse. Sellest ajajér-
gust pdrinebki realistliku alusega niitleja-
koolituse traditsioon. Laias laastus on tege-
mist dpetusega, mis annab niitlejale koge-

muse, kuidas nditeméngu ithes voi teises si-
tuatsioonis  psiihholoogiliselt tdepdraselt
kiituda.

Erinevate variatsioonidena on see dpetus
Ohtumaal tinapdevani valdav. Vaadates
seda Opetust teatriajaloo perspektiivis, niib
ta olevat piisinud peaaegu sada aastat muu-
tumatuna. Kabukiteatri nditleja voi ladina-
ameerika karnevali statisti jaoks on nii Karl
Menningu, Paul Sepa, Voldemar Panso kui
ka Kalju Komissarovi tegevus pedagoogina
iildjoontes ithesugune. Aafrikast vaadatuna
ei erine Peter Brook Stanislavskist ega Anato-
li Vassiljev Max Reinhardtist.

Niiiid, rohkem kui saja aasta pédrast pole
nditlejatoo realistlik alus enam revolutsiooni-
line teatrimanifest ning uue suuna kandev
idee, praegu on realistliku alusega koolitus
nditleja professionaalsuse moéddupuu. Mo-
ned "traditsioonilisele” teatrile opositsioonili-
sed teatririhmad nii vdlismaal kui ka vii-
masel ajal meil on ikka iiritanud teha kunsti
ilma realistliku aluseta niitlejaloomingus.
Ometi ei ole tulemused just naitlejatéo suhte-
lise abituse tottu eriti veenvad olnud. Nagu
laps saab tdiskasvanuks, saab ka niitleja
meie kultuuris iikskord aru, et ta peab laval



valdama tbepdrase kaitumise reegleid. XVII
ja XVIII sajandil lepiti tihti paaripdevase
koosharjutamisega, enne kui lavateos kunsti-
kiipseks tunnistati. Meiningeni teater him-
mastas XIX sajandi 16pul maailma proovi-
perioodiga, mille kestust mdddeti aastatega.
Naturalistliku teatriga kaasnes ja levis aru-
saam, et paarkiimmend péeva on hidavaja-
lik miinimum, mille jooksul v&ib jouda
veenva kunstitulemuseni. Moskva Kunsti-
teater kahekordistas sellegi prooviaja. Niitid-
seks on see hddavajalik prooviaeg maailmas
laias laastus veelgi suurenenud, mis kdneleb
sellest, et tegu on objektiivse protsessiga.
Uhiskondlikud joupingutused, mis on vajali-
kud teatri kunstilise tdepdrasuse loomiseks,
aina kasvavad. Miks?

Kas on teater kui inimese kehaja
vaimu jdudu kasutav kunst vdimeline kajas-
tama kurjuse poolest {tha mitmekesistuvat
maailma? Teatri viljendusvahendid on
voimsad ja samas ka piiratud. Teatril liheb
jdrjest raskemaks vaadelda kainelt itha roh-
kem esemelisele maailmale tahelepanu poo-
ravat inimest ja {ithiskonda. Eesti teatris on
head, realistliku alusega "Panso koolis" koo-
litatud nditlejad, kuid ometi ei ole praegusele
teatrile iseloomulik ansambliline iihtsus, si-
hikindlus, eesmirgiselgus, tugev reZii, teisiti
oeldes, kodik need vairtused, mis olid iseloo-
mulikud tdnapdeva teatri aluseks olnud aja-
loolisele teatrisiisteemile. Pole ja ei saagi olla
neid ideaale, neid eesmaérke ja taotlusi, mis
olid siis. Kuid mis siis on? On institutsionaal-
ne teater, mille kohta ja millele endale on
iihiskonna poolt dikteeritud kujutlus kui
tootmisiiksusest.

Isegi pinnapealne Pdhja-Ameerika teatri
tundmine vdimaldab osutada seal teatrikor-
ralduses toimivale asjaolule. Uhiskonnas
kehtiva vadrtusorientatsiooni tottu tahab Off-
off Broadway'le sattunud néitleja padseda Off-
Broadway'le. Sealt Broadway'le ja sealt
omakorda Hollywood'i. See on eriskummali-
ne uhiskondlik hierarhia, kus teatri ideaal
asub viljaspool teatrit ennast, tdiesti teistsu-
gune eksistents, kui aristokraatlik voi kodan-
liku seltsi teater senises Euroopas. Tdnane
Euroopa votab jdrjest enam omaks Pdhja-
Ameerikas tekkinud toostusliku ja to0stusli-
kujdrgse iihiskonna struktuure, nii nagu ta
vottis kunagi iile sealse konstitutsiooni tema
pohimdtetega. Jarjest rohkem sarnaneb siinse
mandri elukorraldus Uue Maailma kolonisti-
de loodud asjaajamisega.

Eesmargipdrasust ja ideaale vbib kiesole-
val hetkel naha just mis tahes omanéolisuses.
Saksamaa suured teatrid, kus kuuleb endi-
selt motteselget kunstiks lihvitud kdnet, nédi-

vad kiillalt omanéolised. Need suure rahaga
kinnimakstud teatritrupid tegelevad t66ga,
mille tulemused jddvad lavalaudadele. Vae-
valt on iikski praegune saksa lavatdht roh-
kem staar, kui olid seda naiteks omal ajal
Schrider voi Schonemann. Hea niitleja jaab
teatrisse, teenib teatris normaalselt ja reali-
seerib end iithiskondlikult oma teatri raami-
des. Saksa kogemus nditab, et ideaalid on
meie asises maailmas voimalikud, kuid see
on vaga kallis 15bu.

Parimad lavastajad teevad ikka panuse
nditlejakunsti realistlikule alusele. See on en-
diselt ainus kindel asi teatris. Samale asjale
teevad panuse aga ka mis tahes "seebioope-
rid". Tanase pédeva traagika seisneb selles, et
praeguse euroopaliku teatri sajandivanused
ideaalid on purunenud vahepeal toimunud
tihiskondlikes muutustes. Uhiskonna otsus-
tada on niitid ka see, kas teater jadb ellu ja
sdilitab oma senise kogemuse jareltulevatele
polvedele v6i minetab ta oma senise koha
nagu omal ajal antiikteater.

ANDRES LAASIK (s 1960) tdctab Eesti Draama-
teatris dramaturgina. Uks teatriajaloo dppejoude
lavakunstikateedris.
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PEETER LAURITS

STODOM! REPLIIKE

Kalju Suur, Peeter Tooming, Andrei Dobrovolski, Tatjana Dobrovolskaja, Rein
Maran ja Boris Miaemets votsid 1966. aastal nduks STODOM olla, moni aasta hiljem
tulid Peep Puks ja Tonu Tormis, et olla sedasama. "Stodom"-olemine kitkes rohke-
mat kui initsiaalide kombinatsiooni, muidu oleks Puksi ja Tormisegi nimetihed
mﬁn@u pandud. "Stodom" kdlas jduliselt ja otsustavalt, "Stodom" veenis, "Stodom"
angaZeeris ja kohustas. "Stodom" kolas nagu karjatus komsomolikoosolekul. Too-
minga kunagised "fotoaastaiilevaated” olid pigem aruanded elanikkonnale ja esime-
ne tunne, mis minul "Stodomiga" seostub, on missioonitunne.

Mbétlen "Stodom" - titlen eesti foto. Motlen eesti foto - titlen "Stodom”.

Monikord deldakse, et "Stodom" 16i eesti fotokunsti. Uks mis kindel - "Stodom”
istutas eesti kultuuri mdiste "fotokunst”. Aja jooksul on see mdiste aga kleepima ha-
kanud. Enamasti deldakse nii, nagu deldaks "rahvatantsukunst” v6i "mudellennun-
duse kunst”. Millegi kunstlikkuse kunstlik rohutamine tekitab vaid kahtlusi ja
asjatut segadust. Miks ei iitle me "maalimise kunst", "luuletamise kunst"? Kunst on
kunst mitte tegevuse liigi, vaid intensiivsuse tottu. Nonda vaib kunstina viljelda kas
voi lihaldikamist.

Zhuang Zi ajal elas Hiinas kokk Ding, Ta 6elnud nonda: "Sinu teenija ei pea kal-
liks kedagi peale Tao, mis on {ile kunsti. Kui Sinu teenija alustas hirgade lahtiloika-
mist, ei ndinud ta midagi peale hérja. Liks kolm aastat ja ma ei ndinud enam tervet
hdrga. Niiiid saan temaga kokku vaimus, ma ei vaata teda silmaga. Meel ja médte on
vakka, vaim liigub, nagu tahab. Minu tugi on Taevakord."

Moistel "fotokunst"” ei oleks midagi viga, kui ta ei oleks siindinud alavaarsus-
kompleksist, teadvustamata hirmust, et akki fotograafia oma olemuselt ei saagi
kunst olla. Niitid kiib see hirm sdnaga koikjal kaasas ja toob meeltesse midagi peo-
tantsu-sarnast, mille pohisamme tatsutab suur osa elanikkonnast ja mille virtuoosse-
maid promenaade (ent ikka selle véljakujunenud p&hisammu raames) tuleb
kunstivdirseks iilendada maavdistluste, rahvusvaheliste turniiride, malestusmedali-
te ja FIAP-i diplomite toel.

Mitte alati ei ole ma kindel, kas "Stodom" on fotograafiline voi kinematograafili-
ne nahtus. "Stodom" moodustati "Tallinnfilmi" juurde ja enamik tema liikmeid on fil-
miinimesed - seda niikuinii. Peale selle on "Stodom" paljudes oma projektides
kasutanud vagagi kinematograagfilist printsiipi - erinevate tekstiliikide ithendamist.
Juba esimene véljapanek "Maal. Craafika. Foto." ("Stodom" koos J. Arraku, O. Mara-
ni, R. Korstniku, E. Példroosi, E. Tihemetsa ja R. Veeberiga 1966), A. Dobrovolski ja
H. Mulleri foto/luuleraamat "Meenutades méodunut” 1969, "D-Moll kontsert. Ada-
gio, fotosid Vietnamist" ("Stodom" koos J. Arraku, V. Harmi, R. Rimmeli ja 1. Randa-
luga 1972), A. Dobrovolski film grupi liilkmete fotodest "Tallinna mosaiik" 1972 ja
paljud teised ettevétmised on iiritanud avardada Zanri piire ning ithendada fotot nii
maali, graafika, luule kui muusikaga. Samuti on "Stodom" oma pilte sarjadena eks-
poneerides lisanud foto staatilisusele aja kulgemise ja diinaamiliste rakurssidega ro-
hutatud selget filmilikkust. Praegu on sellised votted juba viga tavalised, aga ma
vdin kujutleda, kui rabavalt mojusid nad "tina kakskiimmend viis aastat tagasi".

* "Ex Oriente”, "Loomingu Raamatukogu” 1989, nr 16-17, 1k 33. Tlk Jaan Kaplinski.
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Boris Mdemets. Tonu Tormis.

Rein Maran. "Man & Earth".
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Tatjana Dobrovolskaja.

W y B -

Kalju Suur. "lliivasti! "



Andrei Dobrovolski.




Mitte alati ei ole ma kindel, kas "Stodom" on fotograafiline voi iildkultuuriline
ndhtus. Uhendades erinevaid kunstiliike, paaritades teksti pildiga ja pilti muusika-
ga, on nad intensiivistanud kultuurilist ainevahetust - aidanud kaasa praana ring-
kdigule looduses. Monikord viirastub "Stodom" lausa kultuuri organina. Moeldes
Soupile vdi Ankile, meenuvad kdigepealt pildid. "Stodomile” moeldes meenuvad
meeste ettevotmised ja {ihenduse funktsioon ajas. Meenub aeg ise, kuuekiimnendate
miitologiseeritud uue kultuuri ajastu.

Moni aeg tagasi tahistasime "Stodomi” 25. aasta juubelit.

1966 toimus "Stodomi" esimene néitus "Maal. Graafika. Foto."

1966 siindis Toomas Kalve. Kaidi esimestes miniseelikutes. Mati Undist sai "Va-
nemuise” kirjandusala juhataja. Betti Alveril ilmus "Tahetund", Paul-Eerik Rummol
"Lumevalgus... lumepimedus",

1966 avati Kohtla-Jarve polevkivimuuseum, Los Angelese Kunstimuuseumis
peeti suurejooneline Man Ray retrospektiivnaitus. Euroopas esilinastus Michelange-
lo Antonioni "Blow-Up".

1966. aastal triikiti Eestis 1928 raamatut, peeti EKP XV kongress ja mindi tile viie-
pdevascle toonidalale. Valisturistide arv kahekordistus.

1966 lubati mu kaugevanacma esimest korda kodumaale oma lapselast vaatama.

"Stodom" raius eesti fotole akna Euroopasse. Esimesed kontaktid tekkisid Tseh-
hoslovakkiaga, hiljem saadeti pilte juba iile terve maailma rohkem ja vihem pres-
tiiZikatele konkurssidele, korraldati siin-seal grupi- ja ithemehenditusi ning toodi
kiilalisesinejaid ka Eestisse. Tiitel AFIAP hr Suure ja Toominga nime taga sirapédrga-
vad ettevOtmisi rahvusvahelise tunnustusega; Toominga nime olen kohanud ka
mone fotoentsiiklopeedia marksonana. Stodomlaste vahendusel oleme tutvunud
Gunars Binde, Miloslav Stibori, Willy Hengli, J. M. R. Prousi ja paljude teiste maine-
kate fotograafide téodega.

Siiski voib "Stodomi” populariseerija ning vahendaja rolli suhtuda ka kriitiliselt.
Mida me teame nende kaasacgsete Robert Rauchenbergi, Richard Hamiltoni, Robert
Francki, Andy Warholi voi kontseptualistide leegioni tegudest fotograafia vallas.
1960-70. fotopdlvkonna vahendusel kiill mitte midagi. On paradoksaalne, et "Sto-
dom", vaatamata oma audiovisuaalsetele, foto véljakujunenud piire 16hkuvatele ja
kohati ka kontseptualistlikele taotlustele, leidis endale kambamehi ja eeskujusid tra-
ditsioonipéraste ilupiltnike hulgast. Ainsaks seletuseks oskan mdelda "Stodomi" &n-
netuse siindida drancetud iihiskonda. Vahetutele allikmaterjalidele toctuv
siisteemne iilevaade sdjajirgse maailma kunstist ja filosoofiast hakkas vilja kujune-
ma alles kaheksakiimnendatel aastatel, mil "Stodom" rithmitusena juba hajunud oli.

Viiekiimnendate aastate 16pul ja kuuekiimnendatel, alates pop-kunsti siinnist,
toimus massimeediumi atribuutika jarsk sissetung kunsti. Foto, reklaam, ajakirjan-
dus omandasid kultuuris kardinaalselt uue tdhenduse. Range piir clitaarse ja pro-
faanse kunsti vahel nihkus paigalt. Uute viljendusvahendite, video ja
raalitehnoloogia iilesleidmine koos réhkude iimberpaigutumisega kunstitecoorias on
tekitanud {isna hajusate piiridega kultuuritsiikloni, mis on estetiscerimas tervet
kommunikatsiooniprotsessi. Tunnuslikuks sellele kliimavahetusele on manipuleeri-
mine kontekstide ja massiteadvusega, miiidi, kujundi ja tegelikkuse dravahetamine,
Zanripiiride kuritahtlik segamine ja terve miuriaadi uute kultuurikoodide tekkimine.

Oige vahetult kajastuvad need kontekstimuutused fotokunstis, mis sdjajirgsel
ajal on labi teinud suurema teisenemise kui kogu eelnenud sajandi viltel. Veel viie-
kiimnendatel {ilipopulaarsete "puhta foto" meistrite Anselm Adamsi, Edward Wes-
toni, Alfred Stieglitzi jlingrid on tdmbunud pdevapiltnike klubidesse, mida {thendab
kunagi autoriteetne olnud FIAP. Traditsioonilistel klubilistel fotonaitustel cksponee-
ritav sarnancb itha enam siiiitu meelelahutusega nagu nditeks tikkimine. Joudepil-
distajate stiil on kanoniseerunud spetsiifiliselt dekoratiivse silmakirjalikkusena, mis
oma perifeerias kuuekiimnendatest tdnaseni iisna vapralt produktiivne on. Hinnan-
gulistest marksdnadest on vastupidavaimaks osutunud "uudne ndgemisnurk”, "os-
kuslikult tabatud hetk”, "vaimukas etiiid” ja muidugi "kunstilisus”, mis nigela
alibina piifiab koikvdimalikku magedust vilja vabandada.
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Uue laine meestel on seevastu iikskama, kas nende maalitud, fotografeeritud voi
kuvariekraanil helendavaid siindmusi kutsutakse kunstiks voi mitte. Mitmed on sel-
le sdna vastu ka avalikult iiles astunud. Kunstlikkusest olulisem on tédnapdeval kon-
tekstis plisimine ja kdnekus. Valdav osa tdnapéeva fotograafiast parasiteerib edukalt
publiku pimedal usul pildistatu véltimatusse tepérasusse. Uletoidetud ja loiu mas-
si nakatamiseks uute ideedega on see iisna tohus viis.

Skandalisti maine on kiilge jadnud ka "Stodomile". Omal ajal sai ta kdvasti nahu-
tada kahtlaste ettevotmiste, paljaste naiste, pildipealkirjade puudumise, formalismi
ja dekadentsi eest. "Stodom” on olnud méssuline optimist, aga mitte kunagi radi-
kaal. Seetdttu olid stitidistused dekadentsis liialdatud. "Stodom" pole ithendanud
ithendamatut ega lahutanud lahutamatut. Ta pole loonud eimillestki ega haabunud
eimillessegi. Ta on olnud pigem kartograaf kui piiririkkuja. "Stodomi" laad on akt-
sentueeriv, osutamine elust voetud tdsiasjade piirvadrtuste suunas, ning "Stodomi"
jdrel on kdndinud kogu eesti fotokunst, pdletamata sildu, unustamata mdddukust,

Kuldsetel kuuekiimnendatel oli "Stodomil" vihe vdimalusi kontakteeruda soja-
jargse avangardiga. Peaaegu kogu vilisinfo imbus sisse Tsehhoslovakkia fotoajakir-
jade kaudu. See "Stodomi" "paastis”. Vastasel korral oleks nad vangi pandud nagu
Jan Saudek. Sellegipoolest on tagantjérele natuke nukker vaadata, milline tohutu
energia pidi kuluma tithikdigul gaasi andmiseks. "Stodomist” said alguse aktiivsed
otsingud foto viljendusvahendite avardamiseks. Oma kaasaegsetega vorreldes on
stodomlaste pildid médratult stigavamad, dramaatilisemad ja kitpsemad. Ometi on
nende tegevusel reanimatsiooni hdngu. Klammerdumine traditsioonilise "kunstilise"
foto kiilge, vdsinud traditsiooni reformimine, sellest otsustavalt véljumata, vilistas
vdimaluse paradigma vahetuseks. Toominga, Marani ja Dobrovolski piltides siindis
juba kuuekiimnendatel ideid, mis mujal maailmas vdrsusid ja kandsid vilja. Meil pa-
raku mitte. Lihaks saamata ideede viirastuslikku herbaariumi vdisime vaadata juu-
beli aegu Raevanglas, kiilluslikuks raamiks aukirjad, karikad ja medalid. Ometi
voinuksid need mehed rohkem véirida.




TONU EHASALU

KODULOOM, TASUJA
JA VANAPAGAN

"EESTI LOOMUPARANE PEHMEMEELSUS ON (=)

ISEGI KURADEID PEHMENDAND NING OMAPARASTAND
NEID SOOME-UGRI VAIMSUSELLE VASTAVAIKS VANAPAGANAIKS,
KES EI OLE OMA POHIOLEMUSELT
KURJAD EGA HALVAD, KES EI JANUNE VERD EGA
NAUDI PORGUPIINADEST, VAID KOHTLEVAD INIMESI
KUI OMATAOLISI SOBRALIKULT JA PUSIVAD KOGUNI

' LIHTSAMEELSELT AUSAD KA VEEL SIIS,

KUI NEID LAUSA JAMEDALT PETETAKSE MONE SEMI VOI
AARIA VAIMSUSELLE NII ISELOOMUSTAVA "KAVALA ANTSU" EHK
NI-UTELDA KONJUNKTUURI-DIPLOMAADI POOLT
(O. Loorits, "Eesti rahvausundi maailmavaade”, Tln 1990, 1k 20).

"PORGUPOHJA UUS VANAPAGAN". Stsenaris-
tid Jiiri Miiiirja Gennadi Kaleda (A. H. Tammsaare
samanimelise romaani pShjal), reZiss66rid Grigori
Kromanov ja Jiiri Miiir, peaogaator Jiiri Gars-
nek, kunstnik Rein Raamat, reZissoor Virve Kop-
gel, operaator Mati Kask, helilooja Eino Tamberg,

elioperaator Kadi Vihalem, kostiiimikunstnikud
Natalie Mei ja Helju Talts, grimmikunstnikud Hel-
ve Siirman ja Georgi Titov, monteerija Ludmilla
Rozental, toimetaja Lembit Remmelgas, filmi di-
rektor Veronika Bobossova, Tele-Raadio Komitee
siimfooniaorkester ja koor dirigent Neeme Jarvi
juhatusel. Osades: Elmar Salulaht (Vanzf)agan),
Ants Eskola (Kaval-Ants), Astrid Leilar(]u a), Lei-
da Rammo (Lisete), Heino Mandri (kirikudpetaja),
Jiiri Jirvet (Peetrus), Olev Eskola, Kaarel Karm,
Jaan Saul, Eili Sild, Oskar Liigand, Hugo Laur,
Ervin Abel, Einari I(op]ﬁ:!, Ants ]62“ jt. 2676,3 m
(10 osa), mustvalge. "Tallinnfilm", 1964.

"PORGUPOHJA UUS VANAPAGAN". Stsenarist
ja reziss66r Jaan Tooming, operaator Andres S&ét,

unstnik Georg Sander, kunstnikud-grimeeri}ad
Kaire Raumi ja O}fa Belokon, helireZiss66r Jaak
Elling, monteerija Renita Illust (Lintrop), toimeta-
jad Mari-Ann Pihlak ja Jaan Ruus, filmi direktor
Helme Rattas. Osades: LembitEelmae(Porgupdhja
Jiirka, Vanapagan), Herta Elviste (Juula), Liis Ben-
der (Lisete, gorf:.leit), Heikki Haravee (Kaval-
Ants), Viljo Saldre (Kusta, Jiirka ja Juula poeg),
Anne Maasik (Maia, Jiirka ja Juula tiitar), Jaan Too-
ming (kirikudpetaja), Ao Peep (Seadusesilm, Koh-
tumE, Oksionﬁrra, Sulane), Aleksander Miiller
(Kraavikaevaja), Eero Tari (Sibi), Voldemar Paavel
(Hauakaevaja), episoodides: Andres Eelmde, Jiiri
Gross, Enn l-iango. 2722,5 m; 1 t 35 min 36 sek (10
osa), mustvalge. "Eesti Telefilm", 1977.

Anton Hansen Tammsaarel kiib jumala
ja kuradi esindaja - st pastori ja Antsu, kes on
iihtaegu ka kiriku vodrmiinder - vaheline
kokkuméng algusest peale. Jiiri Miiiir-Grigo-
ri Kromanov on selle filmiski sdilitanud, Jaan
Tooming mitte. Tema jumalasulane Antsuga
iildse tegemist ei tee. Jumala sekkumatus
"Pérgupdhja uues Vanapaganas" ei ole tingit
niivord talle pShjendatult omistatavast hoo-
limatusest ning negatiivsest hoiakust liigsete
vagatsejate suhtes (meenutagem Hiiobi lugu,
millel ju romaan pdhineb), vaid eelkdige
Tammsaare deistlikust autoripositsioonist:
jumala tegemised pdddisid maailma loomi-
sega, enam pole tal inimkonnaga asja; kui

inimesed teda millegagi just Gilima kriitilise
piirini ei drrita, mis vdiks anda pdhjuse ko-
moddia 16ppenuks kuulutada. Kuni lood
nonda drastiliseks ei muutu, valitseb maa-
pealset elu Kdigevigevama mabhitusel ase-
haldur, keda rahvasuu tavatseb kuradiks
kutsuda.

* Issand: Nii kaua kui ta maa peal

randab,

saad vabad kied, ma sind ei sega."

(. W. Goethe, "Faust", Tln 1983, lk 13)

Voi veelgi konkreetsemalt:

"Issand: Hea, jdiigu ta su meelevalda

Ta vaim toeldttelt dra vii

ja oma radadele kalda,

kuid hibenedes niikuinii



sul tuleb lopuks tunnistada,

et kuigi pime tung veab inimlast,

ta siiski aimab, ihkab diget rada."”

("Faust", Ik 14)

Aga habitunne kuradil teatavasti puudub
ning millisest elust just ta sulane oma fiiri-
kesil joudehetkil unistab, ei lahe enam isan-
dale mingilgi kombel korda. Miiiiri-Kro-
manovi Jiirkaga, kelle elukreedo kdmiseb
jargmiselt:

“Ei midagi tea piiikesest ja taevast,

tean ainult inimeste t00st ja vaevast”

(Samas, 1k 13),

tuleb ta sootumaks holpsalt toime. Elmar
Salulahe Jiirka jacks kujutabki Ants endast
jumalust. Otsesénu nimetab ta oma tegelik-
ku peremeest kiill sdbraks, aga nende suhe
on ikkagi alt-tiles, kusjuures ndhtavaks saab
sce pigem Jurka konelustes koigi teistega kui
Antsu endaga. Tammsaare silme libi paistab
jumal kindlasti ebadiglase ning {ilekohtuse-
na, Pérgupdhja mehele tundub Ants - see ke-
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hastunud patt - aga igati aruka ning diglase,
peaaegu taevaliku olendina. Nonda v&ib ehk
viita, et Tammsaare ei vastanda head kurjale
eriti rdige aredusega. Ennem loob ta neist ka-
hest jdust mingi sulamliku moodustise.

"Faust: Noh iitle, ke s sa oled siis?

Mefistofeles: Ma olen osa joust,

kes kiikjal tostab pead

ja kurja kavatseb,

kuid korda saadab head."

(Lk 39)

Kui votame ndustuda ka Oskar Looritsa-
ga, tuleks Tammsaare Siifi ja Stitime kisitlust
traditsiooniliseks pidada, sest "... isegi kurat
muutub eesti rahvapdrimusis jumala vasta-
sest selle kaksikkujuks: nii vOoras piisib eesti
rahvahingele eetiline ja usuline dualism, ct
seda tolgitsetakse pigem parallelismiks eri
printsiipide, jdudude ja ndhtuste vadrtusta-
misel". (O. Loorits, "Eestluse elujoud”, "Tor-
vik" 1951, 1k 95.) Koigest sellest tulenevalt
muutub vahemalt viljatuks jairamine klassi-
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ku ilmavaate religioossuse voi ateistlikkuse
kallal.

Antsu ja kirikudpetaja suhe, Nagu juba
mainitud, ei lase Tooming neid kaht tegelast
ekraanil kokku. Heino Mandri kehastatavat
pastorit, kes viliselt kangesti keskealist Frie-
debert Tuglast meenutab, nditab Jiri Gars-
neki kaamera romaanipdraselt, {ihtacgu
joviaalse 160pijana ning sealsamas vaikelulis-
se refleksiooni taandujana. Jiirka ning npeta-
ja dialoogid mojuvad seetdttu koomilistena.
Antsu votab sce jumalamees aga vastu kui
mitte vOrdvéarse, siis vihemalt arvestatava
partnerina kiill. Ja eks olegi Ants Miiiiri-Kro-
manovi filmis mees, kelleta keegi piriselt
1dbi ci saa ning kellest ka médda vaadata ei
onnestu. Antsu enda jaoks pastor ilmselt pii-
has vihas Kdigevagevamaga ei seondu, vari-
seva lambukesena ta igatahes dpetaja juurde

"Pargupdh a uus Vanapagan", 1964.
gori Kromanov j {a Jiiri Miiiir. Jiiri
jg]ﬁ' Elmar Salulaht (Vanapagan).

RezZissoori
Jarvet (Peetrus

ei totta. Pigem kiib sealt harjumuslikku tea-

vet saamas, kaitset otsimas, ndu kiisimas.

"Mefistofeles (iiksinda):

Aeg-ajalt huvitav on seista taadi ecs,

seepiirast astun vahel siia sisse.

See on tast kena, et nii tidhtis mees

nii inimlikult suhtub kuradisse.”

("Faust”, Ik 14)

Nende vestluste pdhitoon on sdbramehe-
lik, mitte kirikuisa poolselt tileolev-iroonili-
ne, nagu tahaks eeldada ning nagu see
Jurkaga seoses Miiiiril (ja Tammsaarel) ongi.

Voiks siis ehk delda, et Toominga pastorit
kurat kiusama ei paise, veelgi vihem saak-
sid kone alla tulla mingid nendevahelised
sobingud. Andres S66di kaamera ldheneb ki-
rikudpetajale pieteeditundeliselt otsckui De-
miurgile. Esmalt kostab tekst, seejirel nieme
suures plaanis ristamisi kasi {ihtaegu sona-

"Pargupdhja wus Vanapagan”, 1977.
Rezissgor Jaan Tooming. Lembit Eelmie
(Pargupdhija Jiirka) ja Lits Bender (Lisete).

A. Soodi foto




dega "... kellega jumal teda Snnistand”. (Vt
tagapool ka Jiirka-Antsu suures plaanis kae-
pigistusega kaasnevast "lepingulisusest”.) Ki-
rikubpetaja kied saavad tihendada siin vii-
det lepitusele. Tuleb vist operaatori teeneks
pidada, et pastor paistab stseenis Jiirkaga
meile algul nditlejat tdhelepanelikult suuna-
va lavastajana. S66dil on neis kaadreis toesti
dnnestunud Jaan Tooming Kaivitajana fik-
seerida, Lembit Eelmde Vanapagan jouab
aga stseenis kirikudpetajaga silmanahtavalt
kirgastuda.

Miiiiri-Kromanovi "Pérgupdhjas” toimub
koik stinktumedate vdi 16hkikaristet pilvede
all. Juba algus on kurjakuulutavalt halvaen-
deline: dikesepilved, kduemiirin. Paradiisi
vdrav, mille pihta Jiirka klohmib, meenutab
nii vanglaust kui ka hiipertrofeerit kontorlik-
ku lettbarjdari (viimast isedranis Peetruse
poolt lahti likkatav luuk). E. Salulahe Jiirkal
tuleb Voimuga kogu aeg mingi barjdari ta-
gant suhelda. Peetruski, see jumala allomorf-
ne emissar, rddgib proloogis Vanapaganaga
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uus Vanapagan®. ReZissoorid

"Porgupihija
Grigori Kromanov ja Jiiri Miitir. Elmar Salulaht
(Vamapagan).




kaaludel suitsu pahvides toonil, mida (kor-
gem) ametnik tavaliselt kliendiga tarvitab.

Kuna juba romaan ise on Tammsaare va-
rasemate teostega vorreldes tinglik, ei olegi
vist tema ainctel thiipolustikulist filmi voi-
malik vandata. Miiiiri-Kromanovi oopust
voiks nimetada vahest olustikulis-tinglikuks,
tinglike sugemetega olustikudraamaks heas
mottes, sest tavaliselt seostatakse igasuguse
olustikulisusega ennekdike pejoratiivsust.
Film mdjutab pigem vaataja emotsioone kui
ratio’t, mis pole samuti sugugi halb nii ehe-
dalt rahvusliku linateose puhul. Praeguse
kunstseemenduse ldbi ilmale toodud kvaasi-
rahvuslusega kdrvutades mojub Miiiri-Kro-
manovi "Porgupdhja” igieestlaslikult, vabana
igasugusest pingutet estetismist ning rusika-
ga rinnale taguvast paatosest. Olustik vord-
sustub siin eestlasliku arhetiiiibi mahamat-
matusega. Markida tasub sedagi, et iiks
reZissdoridest, Grigori Kromanov oli ju ise
rahvuselt venelane.

Ants mdotiskleb Tammsaarel nii: "Mis siis,
kui Jiirka on ometi Vanapagan ja kui ta saab
koigest aru, mis tema iimbruses ja tema en-
daga siinnib, ainult mangib lolli
(minu sodrendus - T. E.), et ndha, kusmaale
Ants ja teised inimesed oma tegudega lihe-
vad." ("Porgupdhja uus Vanapagan", TIn
1970, 1k 97) Eeltoodu on ilmselt Toomingal
Vanapagana loo puhul lihtekohaks voetud-
ki, kuna Miiiri-Kromanovi versioonis nie-
me Jurkat puht "koduloomana”. Miiir ja
Kromanov jutustavad Pdrgupdhjale elama
asunud, korvaltvaatajaile pisut Vanapaganat
meenutava mehe juhtumustest; Toominga
trupi etendatavat nimetaksin eelkdige Vana-
paganaminguks. Jiirka kas polegi Jiirka,
vaid on Vanapagan, vdi méngib oma rolli
(= Vanapaganat) sedavord usutavalt, et
itheski temaga kokkupuutujaist erilist kaht-
lust ei teki. Médng algab kui mitte enne, siis
hetkest, mil Ants Jiirkat kdrvust tirides
"oieti" valetama Opetab, seejarel kohe silmu-
se kaela iimber heidab ning lauspiltlikult
oma tahte jargi koolutama hakkab.

Ants Eskola Antsu ja Elmar Salulahe Jiir-
ka vahelised tdsiseimad jutuajamised (nt
poOrgust), mille kdigus esimesel korraks kaht-
lus tekib, kas tal viimaksikka pédris vana-
paganaga tegemist pole, toimuvad nende
all logisevate vankrirataste saatel (porgu-
veskid jahvatavad?), vareste kraaksatused
taustaks. Soimlevad varesed kirikutorni im-

ber - kas ei viita see otseselt jumala kokku-
mangule saatanaga? Samal momendil jouab
vankrikdginal piihakoja juurde ka Ants - ise
veel tervenisti Jirrkaga seonduva porguhir-
mu all dgades - pastorilt oma patte andeks
saama. Heikki Haravee Antsule tbmmatakse
parast seda vestlust Vanapaganaga narri-
miits pahe ning tuuakse Porgu naitlikult ta
teadvusse.

Toomingal leiab Antsu-Jirka esimesel
kokkupuutel aset kitlemine. Kded suures
plaanis (vt eespool kaamera liikumisest kiri-
kubpetaja suunas). Nonda saab nendevaheli-
ne eluaegne "leping" ilmselt mdlema jaoks
ebateadlikult sdlmitud juba kdige pOgusa-
mal eesnimelisel tutvustamisel. Kes Jiirka
kitt on surunud, seda peab ta sobraks. (Sea-

”Pérgupé‘!gg uus Vanapagan”. ReZissoor [aan
Tooming, Leinbit Eelmde (Pérgupdhja Jiirka).

K. Palgi foto




*Pérgupdhja uns Vanapagan”. ReZissiorid Grigori Kromanov ja Jiiri Miiiir. Jiirka koos oma perega.

“Porgupéhja  uus Vanapagan". ReZissoorid
Grigori Kromanov ja [iiri Mitiir. Heino Mandri
(kirtkudpetaja) ja Elmar Selulaht (Vanapagan).
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"Pargupahja  uus Vanapagan”. Rezissoorid
Grigori Kromanov ja Jiiri Miiiir. Elmar Salulaht
(Vanapagan) ja Ants Eskola (Kaval-Anfs).




"Porgupohja uus Vanapagan". ReZissoor Jaan
Tooming. Heikki Haravee (Kaval-Ants), Ao Peep
(Seadusesilm) ja Lembit Eelmie (Pdorgupohja
Jiirka).




dusesilm ulatab kde pakkumise peale halja
mddga, mis teeb Jiirka muidugi ettevaatli-
kuks: parem oleks tast eemale hoida, see
mees voib vaenlane olla.) "Jageled muudkui
ametivdimudega, jah?" on Toomingal Antsu
esimene kiisimus Porgupdhjale. Ta tuleb
oma kostmisega parajal momendil, mil Jiirka
leiab end iisna véljapaasmatus olukorras ole-
vat. Annab ndu ning &ratab seetdttu kohe
usaldustki, ehkki piitiab teist valetama dpe-
tada.

Heikki Haravee karikeerib Antsuna ko-
hati iile, Liis Benderi Lisctega vorreldavat
stimbolkuju siit ilmale pole tulnud. Aga too-
minglikus tonaalsuses pidanuks ta seda tin-
gimata olema. Liscte ning Antsu kuju tuleks
taistinglikus lavastuses nditlejatel siimbo-
leiks méingida, sest nad on iihe- voi koige
enam kahetdhenduslikud (Lisete), vaatajale
nad méistatuseks ei jad, Vanapagan on mit-
metdhenduslik, seetdttu moodustubki Too-
mingal temast keskne tervikkujund. Lembit
Eeclmde Vanapagan mojub mitmelgi puhul
motleva olendina, kes vaid vajadust mooda
end tohmanina eksponeerib. Naiteks stsee-
nis, kus Lisete teada saab, kellelt nende tiid-
ruk last ootab ning Juulale sulase pdleta-
misest pahvatab, on moment, mil Jiirka tead-
likult arvestab tunnistajate puudumisega
ning kinnitab: "Mina pole pdletand." See va-
napagan luiskab {isna kiilmakshuliselt kiill
porgumoorile otsesuhu, ent ini-
mestele tasiiski ei valeta. Miiiri-Kroma-
novi filmist on too 16ik vélja jaetud, lihtsa-
meelsele Porgupdhjale pole antud kavalda-
miseks vdimalust. Eelméde Vanapaganale ja-
gub enam kavalust kui romaani ja Salulahe
Jirkale kokku. Tandem Miiiir-Kromanov
nditab lihtsalt {iht Pérgupdhja talus elavat
meest, kes kalevipoeglikult tugev, aga ka
iiksjagu juhm végilane (véite illustratsioo-
niks piisab kassijahi meenutamisest, mis
Toomingal mbistagi puudub), elumahlase
tilibina. Salulahe Jiirka on allegooria. Teine
Jiirka ei dpeta kedagi "dieti" valetama, esime-
ne kiill, nditeks oma noorimat titart.

Tammsaare ise iitleb Juula kohta: "... mui-
du aga peeti teda pisut tohmakaks" ("Pérgu-
pohja”, 1k 33). Kummagi filmi-Juula puhul
see ei kehti. Astrid Lepa osalahendusest oh-
kub heasiidamlust, pehmust, ladrilisust.
"Orn veri" toesti, kuid samas tiiesti hooma-
tav joulisus (mitte hiisteerilisus voi agressiiv-
sus). Herta Elviste koigepealt liiga vana
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Juula jaab talueideks par excellence. Bender
viib Lisete peaaegu viimse piirini groteski,
ometi ei mdju ta karikatuuri, vaid mérgina.
Elviste mingib Juulat ainsana psiihholoogili-
se realismi piires piisides, tulemuseks olusti-
kulisus, millest Toominga lavastusse midagi
mahtuda ei tohiks. Tooming olustikulist
siindmust ei ndita, enamasti mainib ainult,
voi kui nditabki, siis stiliseeritult. (Siinkohal
ei maksa unustada sedagi, et tegemist pole
mitte niivord filmiga, kuivord teatrietenduse
"tdlkega” filmi keelde. Vottedki tehti "Vane-
muise” laval.) Vahendid ise dikteerivad pu-
hastatuma tinglikkuse.

Tooming on kogu liigsdnalisuse tekstist
eemaldanud. Seetottu kulgeb lavastus Miiii-
ri-Kromanoviga vorreldes tekstiliselt mérksa
konkreetsemalt ning iileminekutelt jirse-
malt. Fikseeritakse vaid siindmus, mis nagu-
nii dratuntav, ei laterdata ega sahmita tiihja,
kokutata ega mokitata nagu puhtolustikuli-
ne film (mida aga ka Muiiri-Kromanovi
"Pérgupdhja" kaugeltki pole) maarahva ku-
jutamisel teeks.

Uldplaan. Jiirka-Juula lapsed eemaldu-
vad pimedusse, Antsu teenima. Osaliselt tai-
tub Maia (Anne Maasik) unistus teistmoodi,
peenema elu jarele. Hiljem Pdrgupthjal ant-
sulisena kiilaledes langeb ta unendolisse ole-
kusse: "Aga pdrandad on seal puhtad ja
valged". Valgus muutub viga heledaks, Kus-
ta ning Maia ldhenevad teineteisele, siruta-
vad kided kokkupuuteks, embavad. Nii
stinnib viies kaadris jarjest. See kumulatiivne
kordus tekitab siiski teatavat hammingut. Ka
seepdrast, et siia otsa tuleb kohe Maia iiks
loplikkust ettehiiiidev agressiivne puhang,
nimelt kausi 16hkumine. Toomingalgi pole
Maia mingi puhasvalge inglike, pigem kipub
tas deemonlik alge domineerima. Kuna eel-
nevalt on kogu kassiga seonduv liiiirika vil-
ja jdetud, mdjub veidi silmakirjaliku senti-
mendina siin see Juula-Elviste "kassiahastus-
lik" nostalgia. Lepa Juula suudab sama stsee-
ni emotsionaalselt helisema panna. Tema
loodud tegelaskuju on filmi labivalt liiirilis-
romantiline, armastav naine peale koige
muu. Elviste kehastab Juulat aga kareda
maavillasusega.

Meie himu uhkete hilpude jirele toob
Tooming utreeritud piltlikkusega esile: tallab
kittpidi valgeis kdpskingades modda Porgu-
pohja kambreid. Kujund osutab sellelegi, et



Maia on niiiid igaveseks loobunud koduta-
lus kdsi maarimast.

Salulahe Jiirka ja Lepa Juula istuvad,
Maia surma iiksikasju arutades, tares akna-
aluse laua taga. Aknast langev valgus on
Oigesti valit, meenutab teispoolsuse kuma,
langeb lauale, nidgudeni ulatub vaid servapi-
di. Hea kaader, aitdh Gar¥nekile. Toomingal
kuuleb samal kirjakohal Kusta (Viljo Saldre),
vanade lahedal olles, seda kdnelust pealt;
stseen ise on visuaalselt ndrgavéitu, tulnuks
samuti valgusega aidata. Tooming pidas ilm-
selt pojal, hilisemal noore Antsu tapjal, taht-
saks dra kuulda oma isa repliik: "Kui teada
saan, kumb, kiddnan kaela kahekorra nagu
hanel." Salulaht iitleb seda vihaga ja otse,
Eelmie - endasse, samas aru andes, et tege-
mist oleks patuga, hinge maériva teoga, mis
pidurdaks ta isiklikku kulgu dndsuse suu-
nas.

Tammsaare romaanist leiame mitmelt
poolt iroonilist hoiakut teaduse kui niisugu-
se suhtes, mis avaldub enamasti jutustavates
passustes (nt "... et ta vdiks poiste sarvi vor-
relda, sest ainult vordlev teadus on piris kin-

del". Lk 75). Kummaski filmis sellist 1dhe--

nemisviisi, mis kirjanikul motiveerimata, ei
toetata. Samuti ei voeta Tammsaare enda
loodu suhtes kuskil iroonilist hoiakut. Miiiir
ja Kromanov kasutavad voimaluste piires
olemasolevat, st autoriteksti, piilidmata ise
sinna midagi juurde moelda voi lavastada.
Nad ei astu kuskil alusmaterjaliga vaidlusse,
ei kipu seda iimber liikkkama ega arendama.
Autoritruu  konservatiivne usalduslikkus.
Tooming aga loob, kogu manguruumi piihit-
sedes, klassiku teose pohjal iseseisva maail-
mamudeli, oma kosmogoonia.

Liis Benderi kiimalist Lisetet huvitab eel-
kdige mang, isedranis pdordelistel momenti-
del. Algul flirdib ta kergelt Seadusesilmaga,
hammustab teda sormest. Veel kirstustki,
kus pidid olema vaid muld ja kivid, kar-
gab ta hauakaevajale selga. Finaalis ripub
see pdrgumoor revolvrit kandva politseini-
ku kaelas ning irvitab. Surres muutub
nukuks, lihtsalt lilitub vilja, jaab ved-
ruta.

Vahest ainsa sobimatu liili Toominga fil-
mist leiame pdrast Antsu-Jiirka kohtuskaiku
maja asjus, kus Ants, Seadusesilm (= kohtu-
ametnik) ja Lisete laulavad: "Raha paneb rat-
tad kaima.." Irdi-paroodiad siia ei ldhe,
pealegi on kohe jargnevas kaadris Vanapa-

gan ning tdhistaevas. Terav vastandus kiill,
kuid oleks ehk kehtivam mdne Tammsaare
linlikuma koega teose dramatiseeringu pu-
hul.

Sureva Juula haigevoodi laheduses -
enne ema viimast kdnelust poeg Kustaga,
kus see Maia eest kittemaksmisest teatab -
holjuvad Lisete ja Maia kujustet hinged. Lu-
nastus ikkagi loeb: Maia istub, Lisete pea
tema siiles; Juula surres aitab Maia tal tousta,
samal ajal panoraam Lisete ndol (taevas voi
porgu?).

Helitausta kordusfiguurid kujunevad
Miiri-Kromanovi  filmis riitmistavaiks,
struktuuri loovaiks elementideks: pidevad
sammud, poleva tule pragin, labidate kolk-
sumine, vankrirataste 15gin, vee sulpsatused,
klaasi klirin, uksekéginad, lindude hailitsu-
sed jm. Tooming tdmbab auditiivse kujundi-
ga (siintesaatorid, eesti rahvuspillid, regi-
laul) vaataja oma mdjuvilja, paneb kaasa
vonkuma.

Mutr-Kromanov kasutavad finaalis ro-
maanilikke purjus hauakaevajaid. Miks nii-
oelda korralik kiilarahvas Jurkat matma ei
tulnud, seostub pigem Pérgupdhja mehe kii-
lahulluks peetavusega, mitte niivord kartu-
sega tlleloomuliku ees. Nende jaoks jaab
Jurka 16puni loll-Jiirkaks. Kuna Eelmae Jirka
on vanapagan, pole tarvis 10ppu midagi see-
sugust lisada. Ta lihtsalt véljub seal ettean-

tud minguruumist, tSuseb sellest file,
kosmostub.
Naidendfilmi finaalis wvalitseb tdielik

kaos, pimedus; Vanapagan istub suitseva
augu serval: tahtis inimeste seas Ondsaks
saada, nemad ise aga Porgusse minna. Jirka
haal: "Ja kui ehk inimene tdepoolest on loo-
dud nii, et ta ei vdi dndsaks saada, siis inime-
se loomine on dpardunud. Siis tuleb ta tagasi
votta. See tahendab, et inimsugu, nii nagu ta
on, lastakse hdvineda. Ja saadetakse sinna ta-
gasi, kust ta tulnud on."

Kas Toominga lavastuse eshatoloogilises
16pus votab Vanapagan, kes, erinevalt M-
ri-Kromanovi versioonist, Antsust vaimselt
iile on, inimsoo hivitamise enda peale, laota-
des Gieti ainult Antsu-kogemuse najal ildis-
tusliniku destruktiivselt tervele inimkon-
nale? Ei. Kes I6pukaose kiivitab (Antsu 166b
ja ta maja purustab), pole Vanapagan, vaid
koigest keegi Jiirka, arutu olend omaenese
viha needuses. Ent sellega tombab ta maa
peale ka Kbdigekdrgema raevu, kes nieb, et
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"Pargupdhja uns
Vanapagan".
Rezissoorid Grigori
Kromanov ja Jiiri
Miiiir. Astrid Lepa
(Juula) ja Leidc
Rammo (Lisete).

"Porgupdohja uus
Vanapagan”®.
ReZissiorid Grigori
Kromanov ja }uiri
Miiiir.
meapugmm
matjad (Einar/
Koppel, Ants 10gi,
Ervin Abel ja

Hugo Laur).




"Porgupdhja uus Vanapagan". ReZissoor Jaan
Tooming. Liis Bender (Lisete) ja Ao Pecp
(Seadusesilm).




"Porgu ReZissddrid

ohja  uus
Grigori Kromanov ja [iirt Miiiir. Ants Eskola
(Kaval-Ants) ja Elmar Salulaht (Vanapagan).

Vanapagan "

tdielikult kontrolli alt véljunud olukorda ei
suuda pdidsta enam ikski sekkumine ning
otsustab taasluua loomiseelse ajajirgu. Abi-
tult risti kiilge klammerduv Vanapagan, kel-
le usku miski ei koiguta, on selle kaose
ohver. Ainult hetkeks 16i temas pidevalt alla-
surut jurkalikkus leekima, mis aga loodeta-
vasti koos Antsuga ldbi pdles. Keset suitsu
on eristatav ainult Vanapagan iiksinda.

Kromanovi-Miiiiri finaal kisub revolut-
siooniliseks & la "Mbisad polevad, saksad su-
revad!". Agressiooni teostab siin toores fiili-
siline joud, Tasuja.

Just niisuguseid filme peaks armsale eesti
rahvale kdigi nende Gudukate ja muu sousti
asemel niitid, edaspidi ja pidevalt nditama.
Kindlasti aitaks see paremini lagunenud rah-
vustunnet paigata kui konetoolidest ja tina-
vailt kaikuvad 166ktéolikud tileskutsed. Mo-

JURI MUUR (7. jaan. 1929 Tartu - 17, nov. 1984 Tal-
linn). Lopetas 1960. aastal Moskva Uleliidulise Riikliku
Kinematograafia Instituudi reZiiteaduskonna. Todtanud
"Tallinnfilmis" reZissOdrina ja kroonikaosakonna pea-
toimetajana, "Eesti Telefilmis” reZissddrina ning Eesti
Kinoliidus vanemkonsultandina.
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GRIGORI KROMANOYV (8. mdrts 1926 Tallinn - 18.
juuli 1984 Lahe kiilla Virumaal). Lopetas 1953. aastal
Moskva Riikliku Teatrikunsti Instituudi nditlejana. OI-
nud nditleja TRA Draamateatris, reZissidr ja peareZis-
so0r Eesti Televisioonis ja "Tallinnfilmis”, 1981-1982
Vene Draamateatri peanditejuht.

JURI MUURI FILMID*

MANGUFILMID:

1959 "Elu liks modda" - teine reZissoor (lavastaja V.
Bassov, "Mosfilm").

1961 "Uhe kiila mehed" - reZisséor (Uleliidulise
Riikliku Kinoinstituudi diplomit66).

1964 "Porgupdhja nus Vanapagan” - (koos G. Kro-
manoviga) reZissoor, stsenarist,

1966 "Kirjad Sogedate kiilast" - reZiss66r.

1968 "Inimesed sodurisinelis" - reZissdor.

1977 "Reigi Gpetaja" - reZissoor.
DOKUMENTAALFILMID:

1969 "Leelo" - reZissbor.

1971 "Libindhtud nihtamatud" - reZiss&or.

1971 "Eesti NSV filmikunst" (ametkondlik film) -
reZissoor. :

1972 "Mereviravad" - reZissGor.

1973 "Vodras higi" - reZissoor.

1973 "On ka niisugune elukutse" - reZiss6or.

1973 "Hdbelaev" - reZissoor.

1974 "Pollul pole lage" - reissodr.

1974 "Kuulake, rohi kasvab" - reZissoor.

1975 "Libi halli kivi" - re¥isstor, stsenarist (koos
Mairt Miiiiriga).

1976 "Adra jdrel" - reZiss6dr, stsenarist.



1976 "Freespeenardi. Laius2,8 m. KGF-2,8" (amet-
kondlik film) - reZissor.

19582 "Kiinnimehe visimus" - reZisséér, stsenarist
(koos Enn Sidega).

1983 "Maa kivid" - reZissGér, stsenarist (koos E.
S&idega).
1983 "Kus kasvavad kivid" - reZissddr, stsenarist
(koos E. Sidega).

Osl FILMIDES:

1965 "Me olime kaheksateistkiimne aastased" -
Kiilvand.

1966 "Kirjad Ségedate kiilast" - Jaan Aer.

1974 "Punane viiul"- Tollipolitseinik.

1985 "Indrek" - Ollino.

* Siin pole dra toodud Miiiiri arvukaid stsenaristi-
toid dokumentaal- ja animafilmidele.

GRIGORI KROMANOVI FILMID

MANGUFILMID:
1964 "Porgupdhja uus Vanapagan" - (koos Jiiri
Miiiiriga) reZissoor, stsenarist.
1966 "Mis juhtus Andres Lapeteusega" - reZiss6or.
1969 "Viimne reliikvia" - rezissd6r.
1975 "Briljandid proletariaadidiktatuurile" - reZis-
S0O0T.
1979 ""Hukkunud Alpinisti" hotell" - reZiss6or.
Dokumentaalfilmid:
1968 "Meie Artur" - (koos Mati Poldrega) reZiss6or,
stsenarist.
OsI FILMIDES:
1965 "Me olime kaheksateistkiimne aastased" -
Salapolitseinik.
1975 "Briljandid proletariaadi diktatuurile" - pol-
kovnik Golovkin.

J.R.

Elmar Salulaht (Vanapagan) ning reZissoorid
Jiiri  Miiiir  ja  Grigori Kromanov  filmi
"Porgupohja uus Vanapagan" votetel 1964.
aastal.

Operaator Vello Aruoja ja reZissodr [aan
Tooming filmi "Loppematu piev" vitete aegu
1972. aastal.

JAAN TOOMING on stindinud 28. mdrtsil 1946 Tal-
linnas. Lopetanud lavakunstikateedri 1968. aastal. Pi-
rast seda on ta tédtanud Noorsooteatris, "Vanemuises"”
ja "Ugalas” nditleja ning lavastajana. ReZissddrina on
ta teinud neli mingufilmi: "Loppematu piev”
(1972/90, koos Virve Aruojaga), "Virovilised unemiod”
(1974, koos Virve Aruojaga), "Pargupchja uus Vanapa-
gan” (1977) ning "Mees ja mind” (1979). "Virvilised
unenidod” valmis "Tallinnfilmis", ilejadnud on tehtud
"Eesti Telefilmis".

S.T.




TONIS KAHU

_ NED ROTHENBERG -
KORVALE, PEALE JA SUDAMELE

I. Heinla foto




"MINU NIMI ON NED ROTHENBERG. MA OLEN AMEERIKA SAKSOFONIST
JA HELILOOJA, PARIT BROOKLYNIST, NEW YORGIST."

See polnud meile mdeldud teave, hoopis raadiotutvustus ning

iihtlasi sobiv sissejuhatus selle intervjuu voimalikule lugejale.

Lisada maksab veel hr Rothenbergi pohjaliku muusikalise hariduse

(Oberlin Conservatory, Berklee School of Music, Manhattan School of Music
pluss kursused Jaapanis) ning vihemalt sama mojuva nimistu

temaga koos méinginud muusikutest (Anthony Braxton, John Zorn,

Derek Bailey, David Moss, George Lewis, Butch Morris jpt).

Liinudsiigisese "Jazzkaare" publik teab viimast loetelu veelgi tdiendada.
Ned Rothenberg ja tuvalanna Sayanho Namchilak.

Saksofon-klarnet ning vokaal. Toepoolest, just sddrane kontsert,

mida tavatsetakse nimetada unustamatuks: briljandina sideley,

jadgituseni tunderShuline, end reljeefselt kuulaja millu séovitav...

Ning ometi on unustamine vahest ainus, mida meil niiiid, mitu kuud hiljem,
selle kogemusega teha jadb. Sest too esitus oli eeskitt hetk, ajavalgatus,
tundide, pdevade ja nddalate edenedes iiha raskemini tabatav ja seletatav.
Ja seda mitte ainult meile saalis. Ned Rothenberg tundis veel hiljuti

nende oktoobrikuu salvestuste vastu huvi - ka tema piiiiab tabada momenti

ja seda kestma panna.

See kdik tihendab muu hulgas tiht - kdneldes improvisatsioonilisest muusikast,
on meil teiega ometi iiliraske kdnelda helidest enestest,

Enamasti jaab pinnale ikka vaid meetod, seega teatav iildistus.

Ja nénda kipub paratamatult tasanduma méndagi eripérast ning

paljud teemad ja isegi vastusevariandid kalduvad korduma.

Selline on meie probleem. Teie lahendus on aga lihtne - timbritseda end helidega,
pikendada seda maagilist hetke {ihest olevikust teise. Ja iiks intervjuu -

see kuulub vaid sinna juurde.

Sayanho’d kuulsin ma esmakordselt kaks
ja pool aastat tagasi Nickelsdorfi festivalil
Austrias. See, mis ta tegi, huvitas mind véga.
Tohutult raske oli teda tookord kuulata, sest
ta esines koos iihe vdga suure ja lirmaka
eurooplaste bindiga. Aga ma sain kohe aru,
et selles on midagi erilist. Siis laks aega m66-
da ja mul oli Euroopas sooloturnee ning juh-
tumisi iihel kontserdil Stuttgardis pidi minu
jarel esinema duo, kus Sayanho’ga mingis
koos saksa trombonist Conrad Bauer. Pérast-
poole méngisime koos triod ka. Usun, et se-
nini oli ta peaasjalikult eurooplastega koos
esinenud ja mina kolan kovasti teistmoodi
kui nemad.

Kui mul hiljem oli vdimalus teha iiht
suurt projekti Moersi festivaliks, siis kutsu-
sin sinna kokku kaheksa improviseerijat iile
kogu maailma, Sayanho nende seas. Ja tege-
likult veel enne seda kutsus ta mind Vene-
maale, et proovida duos mingimist.
Sveits-lane Pius Kniisel, kes on paljusid bén-
de Venemaale toonud ja aitab ka mujal kont-
serte korraldada, pakkuski talle iihise turnee
vilja,

See siin Tallinnas on alles kolmas esine-
mine pdrast Arhangelskit ja Sankt Peterbur-
gi. Mulle tundub, et asi ldheb jarjest
paremaks ja 1opuks vdib see koik olla juba

péris hea. Kui me tulemusega ise rahule jaa-
me, siis voib too turnee 1dppeda ka plaadiga.
Paar firmat on igatahes huvitatud.

Kas te otsisite tookord koostod tarbeks ni-

melt vokalisti v3i viis Sayanho teie mdtted

sinnapoole?

Mind on alati huvitanud need muusikud,
kellel on mingi kordumatu oma "haal". Ma ei
radgi ainult lauljatest. Tahtis on, et nende
isiklik véljenduslaad mind kuidagi koostédle
innustaks. Pole oluline, mida nad méangivad
- bassi, akordioni, iikspuha mida... Kui ma
Sayanho’d kuulsin, siis tahtsin tootada koos
nimelt temaga ja mitte mone teise lauljaga.
Just nondasamuti huvitas mind kunagi nai-
teks Shelley Hirsch. Muusikaline omapara-
sus on peamine.

Kas Sayanho Namchilaki l&uumd tuva rahva-

muusikas ja teie huvi kdikvdimalike etnilis-

te kdlade vastu on nimelt see iihine joon, mis
tolle koostdd véimalikuks teeb?

Vist kiill. Ma muidugi ei tea tema nimel
radkida, aga mina seda igatahes tunnen. Ilm-
selt olen ma tdesti maailma erinevate kultuu-
ride muusikast rohkem mojustatud kui
enamik teisi saksofoniste ning sellest on mul-
le abi. See lubab mu muusikal uutele radade-
le kalduda. See turnee kiillap ongi meile
molemale selle iihise keele otsimine.

59



"Ma olen viga kriitiline ja arvan, et 90 protsenti
igasugust muusikat on rimps.”

Kas need etnilised huvid ja improvisatsioon
on teie loomingus omavahel ka mingis konf-
liktis?

Konfliktis? Noh...,, pdhimotteliselt ei taha
ma kunagi teha mingit sellist lugu, mis k&-
laks tdpselt nagu néiteks 3oti torupillimuusi-
ka. Aga kui inimesed pirast ttlevad, et sce
kolas véga tolle torupillimuusika moodi, siis
on kdik vdga hdsti. Ma kuulan kogu aeg
muusikat, seejuures igasugust. See kaib pe-
rioodide kaupa. Kuulan nditeks kuu aega
Aretha Franklinit voi siis Milesi voi jaapani
muusikat... See pole kiill mingil moel aka-
deemiline huvi, aga ma siivenen sellesse ja
uurin seda muusikat. Kuid mitte kunagi ei
iitle ma endale, et - O.K., kuulan niiiid dige
paar nadalat Austraalia aborigeenide muusi-
kat ja teen ise midagi samasugust valmis. Ma
pigem proovin oma kuulamisi "Iabi seedida”,
intellektuaalselt ja emotsionaalselt. Ja kui ma
muusikat loon voi improviseerin, siis ma
lihtsalt méngin. Mingin selleks, et muusikat
mojuma panna. Kui seal ongi leida minu
dZassitausta voi viiteid kuhugi Kesk-Aasias-
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se, siis ma muidugi seda ei eita. Aga see pole
teadlik protsess. See pole nii, et teeme niiiid
ithe indiapdrase loo ja médngime sinna ndi-
teks John Coltrane’i vaimus asja otsa. Voi siis
vOtame sitari mdngima tinn-tinn-tinn ja mina
puhun sellele oma saksofoni peale. See on
pealiskaudne viérk, aga muusika peab olema
pOhjalikult 1abi tunnetatud. Ma ise olen ndi-
teks piilidnud shakuhachi’l mangitavasse
muusikasse siivitsi sisse minna ja seda Jaa-
panis 6ppinud. Ja mul ei teki mingeid prob-
leeme John McLaughlinit ja tema Shakti't
kuulates - ta tunneb neid raga’sid, mdistab
seda muusikat.

Tanane esinemine polnud teie duol libinisti
improviseeritud. Palju oli ka varem kavanda-
tut...

No ma ei iitleks, et "palju”. Aga, jah, nii
ménegi loo puhul on meil tdesti olemas kin-
del arusaam, milline ta peaks harmooniliselt
voi isegi riitmiliselt vdlja ndgema. Meil on ju
kummalgi oma taust, omad traditsioonid,
oma maailm. Mina méngin vaga riitmiliselt.
Sayanho lihtub jdlle tugevasti oma Kesk-
Aasia rahvamuusika tavadest. Nii et me tea-
me, kui erinevad me tegelikult oleme. Ja sel
pohjusel kavandame iiht-teist ette. See on
vaga oluline, eriti kontserdil ja just sooloesi-
nemiste puhul. Ma pean viga lugu oma sab-
rast Evan Parkerist, kes {itleb, et - mina, ma
hakkan eimillestki pihta. Steve Lacy teeb ehk
samuti. Aga mina mitte. Kui méngin iiksi voi
siis kellegagi pikemat aega koos, valmistan
ikka iiht-teist ette.

Kas shakuhachi ppimine Jaapanis tihendas

ka pohjalikumat stivenemist Ida kultuuri, re-

ligiooni ja filosoofiasse?

Kui ma veel kolledZis 6ppisin, siis ei ol-
nud mu erialaks mitte muusika, vaid reli-
gioon. Ja loomulikult votsin ma korralikul
akadeemilisel moel 1dbi ka Ida usundid, bu-
dismi, hinduismi... Mingi taust mul seega on.
Aga ma ei hakka teesklema, nagu oleksin
sellesse vaga pohjalikult stivenenud. Shaku-
hachi on mulle teatav praktiline tee selle
maailma juurde. Algselt oli too shakihachi’l
esitatay muusika moeldud ju meditatsiooni-
de tarbeks ja alles XIX sajandi 16pul hakati
seda avalikult ette kandma. Kui ma niiiid
olen nditeks oma naise ja lapsega kodus ning
ohkkond on parasjagu poorane, siis moni-
kord leian hea dnne korral mahti maha istu-
da ja shakithachi’l midagi méangida. Ja kui see
mul vilja tuleb, siis on sellel tdeliselt medita-
tiivne m&ju. Aga vaevalt need seosed mul
véga stigavale ulatuvad.

Kérvutage palun improvisatsiooni etnilises
muusikas ja nditeks "vabas dZdssis".



"Mul

isiklikku ajalugu, oma emotsioone.”

Ma pean Derek Bailey’st muidugi viga
lugu, aga kui ma lugesin seda tema improvi-
satsiooniraamatut ("Improvisation - Its Natu-
re and Practice in Music" - toim.), siis ei
saanud ma selle pohiideega kuidagi nous
olla. Bailey eristab seal kaht sorti imrovisat-
siooni. Uks on nn idiomaatiline. Siin raagib
ta India muusikast, flamenco’st... Ja siis see,
mida ta ise teeb - mitteidiomaatiline impro-
visatsioon. Seal justkui poleks reegleid. Aga
kui seda kuulata! Noh, mulle ju meeldib see
muusika, mis tollest Euroopa free-traditsioo-
nist vilja on kasvanud, ma ei iitle selle muu-
sikalise kvaliteedi kohta iihtegi paha sona.
Aga igatahes on see vaieldamatult idioom,
millel on oma kindlad reeglid. Sealjuures sel-
lised, mis iitlevad, mida teha ei tohi! Muidu-
gi pole need reeglid kusagil kirjas nagu
nditeks India raga’de puhul. Aga samas ei
saa ju sdnadesse panna ka seda, kuidas, title-
me, Ravi Shankar nende reeglite jargi muusi-
kat teeb.

le iial olnud tahtmist teha seda, mida soovitas John Cage - viltida omaenda isiksust, oma

J. Heinla fotod

Kui mina muusikat loon, siis piiiian ma
teatud muusikapala jaoks luua teatud idioo-
mi, teatud improvisatsioonilaadi...

John Cage niiteks on tgelist improvisatsioo-

ni ndinud tdielikus enesesalgamises.

Kuna ma olen just see, kes ma olen, siis ei
suuda ma teha kdike. Cage aga iiritas teha
just seda. Ja loomulikult 16i temagi idioomi.
Kogu see aleatoorika vérk andis tema muu-
sikale viga erilise kola. Muidugi vois ta Gel-
da, et lindi peale on jadnud lihtsalt méoda-
sditvad rongid. Aga mina kuulan neid kui
John Cage'i teoseid ja seda nad ju ongi. Mul
pole iial olnud tahtmist teha seda, mida ta
soovitas - viltida omaenda isiksust, oma
isiklikku ajalugu, oma emotsioone... Koik see
mind muusika ja inimeste juures just huvi-
tabki.

Mida tihendab teile s6na "meelelahutus"?

Noh, see v&ib olla {ikskdik mis, peaasi, ct
peale ldheb! Kui inimesed mind meelelahu-
tuseks peavad, on see iseenesest suurepara-
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ne. Moned asjad on ilmselgelt meelelahu-
tuslikud, see omadus torkab kohe silma. MC
Hammer néiteks, vaadake, kuidas ta tantsib!
Tantsib nii, et tapab! Tegelikult ma ei tahaks
siin iiles votta seda kunsti ja meelelahutuse
probleemi. See on {iks viga ebakindel pin-
nas.
Ent siiski...

Noh, kui muusikatdostus dikteerib mait-
set, siis luuakse tihtipeale madalamat kunsti,
Aga see on igal tasemel ndnda. Ma olen viga
kriitiline ja arvan, et 90 protsenti igasugust
muusikat on ramps.

Te olete kiillaltki liberaalne, méned iitlevad,

et see protsent on 99.

Ukspuha. Tahan delda, et ka niiteks aka-
deemilisest muusikast, mis peab end "tOsi-
seks", on 90 protsenti halb kunst. Ja samas on
Elliott Carter, kes teeb dra midagi fantastilist.
Ainus dige jaotus on ikka vaid hea ja halva
kunsti vahel.

Muidugi tuleb ette, et plaadikompaniid
ja massimeediumid proovivad midagi kaela
madarida - et, nde, eelmine asi ldks histi, tee-
me niitid valge MC Hammeri. Ja siis tuuakse

lagedale moni selline narr tiilip nagu too Va-
nilla Fudge voi mis ta nimi oligi. (Kdik me
naersime selle veidra ajaloolise pirueti iile, mille
ohvriks langes kreemjas popmiljoniir Vanilla Ice.)
Siin mingit kunstilist méddet ilmselt ei ole.
Aga kui siia juurde 6elda, et Jimi Hendrix oli
meelelahutus! Noh, see on lihtsalt vihetitlev.
Tema muusika oli siigav ja pohjalik. Einoh,
selge see, et ta oli suurepédrane meelelzhutus.
Meelelahutuslik poolus pole aga tingimata
see, mis tagab hea voi halva kunsti. Véib-olla
mina ei ole meelelahutus, mul on koambeks
lihtsalt minna ja mangida, silmad kinni. Aga
ma loodan, et ma kunst on hea. Hendrix vois
porandal vaidnelda ja hammastega kitarri
méngida, see tdhendab meelt lahutada, kuid
kahtlemata (naerab) oli tema kunst sama sii-
gav kui minu oma.

Kuidas te midratleksite "korvalist" muusi-

kat, sellist, mis kdrvale méeldud ja samas

veidi nagu kérvale jdetud?

Ma arvan, et see on hea muusika...

Mis minu enda loomingusse puutub, siis
see korvalisus, see marginaalsus ei lihe mul-
le korda. Aga kdrvale on ta mdeldud kill.
Korvale, peale ja siidamele...
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ENE PAAVER

PIIRIULETAJAD

M. Kéivu "Ta
Eesti Draamateatris (lavastaja Pmt Pedajas), 1993.

P. Lauritsa foto

"Miletame, et vanal Surmajoel sdudev
igavene paadimees viis lahkujad Varjude Rii-
ki, kus nad edasi elasid, kuhu moni kangela-
ne sisse tungis ja tagasigi tuli. See oli iiks
kindel moiste-Seal po ol ne. Sina aga
viidad, et sel igavikujoel pole tildse teist kal-
last ja kui kuhugi vilja joutakse, siis samale
kaldale tagasi. Sce on ootamatu kujutlus. Su-
letakse kdik perspektiivid! Lopp, 16plik 16pp,
muud mitte midagi. Uhel udusel kevadetél
astud paati, vesi valkab veidi, aerud kolksu-
vad summutatult, kuski ahmuks veel nagu
jutikseljalist valgushelki. Siis ei jirgne enam
midagi, ei lileminekut ega teist kallast. Koik,
mis on, on ainult Siin poolne." (Bernard
Kangro "Kivisild")

Mbne aasta cest méngis Rakvere Teater
Bernard Kangro ndidendit "Kohtumine va-
nas majas"”, Madis K&ivu ndidendiga "Tagasi-
tulek isa juurde" ndnda sarnase situat-
sioonikarkassiga lugu, et vabalt vdiks neil
pealkirjad vahetada, Tookordses kontekstis
crutasid vaatajaid veel eeskitt iihiskondli-
kud murdejooned, piirid hea ja halva ajastu,
dige ja vale voitlusleeri vahel, ja tookordse

situlek isa juurde”

hea lavastuse tdlgendus keskenduski neile
teemadele. Priit Pedajase praegune Koivu-la-
vastus pakub palju rddmustavat, muu hul-
gas ka marguannet vaatajahoiakute avar-
dumisest: eitamata, et "Tagasituleku" iiks tec-
masid on samuti too viimase soja eelne, aeg-
ne ja jirgne ajalooline-ithiskondlik p&orde-
hetk, pakub vaatajale loodetavasti huvi ka
hoopis siigavam ja keerulisem kihistus selles
lavastuses. Probleem, mis leidus ka Kangro
naidendis "Kohtumine vanas majas” ning
mida margib eespool toodud tsitaatki romaa-
nist "Kivisild". Eks ole, Pedajase lavastus ja
Koéivu ndidend haakuvad suurepdraselt
Kangro sugestiivse visiooniga. Ja mitte liht-
salt mingi sarnase meeleolu poolest, vaid
just vdga sisulises seoses. Ka Kangrot on
pingsalt huvitanud sama piiritiletamise
situatsioon - toelisuse-ebatdelisuse, realiteedi
ja kujutlusilma, oleviku ja mineviku, oleva
ja mitteoleva vahel. Selle piiri tunnetata-
vus ildse ja konkreetse iiksikinimese
jaoks.

Imetlusvaidrne, et lavastaja Pedajas leiab
tapsed vahendid isegi selliste kiisimuste va-

63






hendamiseks. Siin ta niiiid on eesti laval -
kunstiteos kui kihiline tort, oma piitidmatu
sugavusega osatamas kriitikuid, kes iihelt ja
teiselt kiiljelt lihendedes moistavad temast
iiht ja teist, hdlmavalt kirjeldada kiib aga iile
jou.

Tagasitulija (Jiiri Krjukov) liigub moéoda
olustikulisi, ajaloolisi méarke, meelcolukalt
kujutatud 1939. aasta kodu keskkonnas ning

selt tdetruusid pilte kujutades ometi siigava
ajaloolise tildistuseni rahva saatusest inime-
se ja pere saatuse kaudu ja selle taustal.
Sama suudab ka "Tagasitulek”, ent ta ei jai
itheks jdrjekordseks eesti-rahva-kannatuste-
aasta looks. Krestomaatiline ndide sellest,
kuidas olustikulises talukeskkonnas ja -kos-
tiitimis toimuvad siindmused ja rddgitavad
jutud kannavad igavikulist mdodet, sisalda-

"Tagasitulek isa juurde”. Tagasitulija - Jiiri Krjukov, Isa - Ain Lutsepp.

enam-vahem kaasaegses provintsis. Need
monusad realistlikud stseenid on omas laa-
dis meisterlikud, ldhedased sellele, mille
vordkujuks on saanud Irdi "Tagahoovis". Too
suurepérane pealispindne lugu ei taotlenud-
ki enamat kui inimeste eluolu poetiseeritud
kujutamist, "Tagasitulekus" on see aga alles
pindmisem, kergeim kiht. Pisut lihtsustatud
kdrvutamise korral vdiks delda, et néiteks
"Pilvede varvid" kiilindis samuti olustikuli-

“Tagasitulek isa juurde”. Proua Klaudi - Elle
Kull, Ema - Kersti Kreismann, vend [aan -
Martin  Veinmann, Isa - Ain Lutsepp,
Tagasitulija - Jiiri Krjukov.

T. Kaasiku foto

T. Kaasiku foto

vad kiisimusi inimese siigavamast olemusest
ja eetilistest probleemidest - see ndide on
muidugi Toominga "Pdrgupdhja”. Ja see ta-
sand on imetlusvairsel moel olemas ka "Ta-
gasitulekus”. Uhelgi vaatajal pole keelatud
oma tdlgendustega peatuda just selles kihis-
tuses, mis pakub midagi nimelt talle - naudi-
tavalt on méngitud nad koik, situatsiooni-
koomika kindlasti kaasa arvatud.

Aga ei naljakas lugu vastikult elusa kala-
ga, ei sddgilauas radgitud stindmatu jutt nal-
jases Petrogradis ndritud karvasest hobuse-
jalast ega perekonnasuhted, ei ideoloogilised
seisukohavotud ega saatuse diglus-ebadiglus
ole lavastuse pingsaim, pdnevaim probleem.
Vaid seesama, mis huvitab ka liiirilist Kang-
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rot: kuidas tajuda oleva ja ebatdelise piiri,
kust ta tdbmmata.

Et seda moista, et sellele mdelda, tuleb
Tagasitulija suu labi kiisida, mis on ja mis
oli, mis &ieti olid need sdjaeelse Valga tardu-
vas videvikudhus siittivad kollased tuled
"kogu oma olisuses"” ja kes on Peremees hér-
ra Priuhka-proua Karp "kogu oma olevuses",
kas seda, mis oli, siis niiid tdesti enam ei

Ema (Kersti Kreismann) liheb alla, aga tulija
ise tuleb avastseenis iiles. Ta saabki tulla
ainult iiles, sest - see, mis enne oli siinsamas,
on niifid tileval! Aga tegelikult tduseb Taga-
situlija vist lihtsalt trepist teisele korrusele...?

Kes on Peremees (Andrus Vaarik)? Jah,
provintsilinna niiripoolne korteriperemees.
Samas tdeline Nodbivalaja, Tagasitulijalt vas-
tamatu kiisimuse périja: "Noh, kuis siis jadb,

“Tagasitulek isa juurde”. Peremees - Andrus Vaarik,

cle. Kaunite teatrikujunditena on need kiisi-
mused vaatajale nauditavad, abstraktse teo-
rectilise probleemina aga kaelamurdvalt
keerulised.

Pedajasel dnnestus see siintees: olles pea-
lispinnal vdgagi siinpoolne, realistlik ja natu-
ralistlikki, piiiab lavastus kujundeisse
sealpoolsusegi, kompab segipooratud ajava-
hekordade abil seda tabamatut piiri, millal
miski on ja millal see on vaid kujutlus voi
maélestus. See, mis enne oli siinsamas, on
niitid korgel, iitleb iihes unendos Isa (Ain
Lutsepp). Kunagi nii tegelik, nii ehtne kala,
tegelik kiilmapiiha, tegelik kaklus vennaga
on nitiid kéttesaamatus, tabamatus sealpool-
suses, kdrguses. Kojutulija ammuses unes 13-
heb Isa alla auku, kust enam tagasi ei saa, ka
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votate voi mitte?” Tahaks kiill votta tagasi
oma juba ldbi elatud elu, et seda 16puni
moista - see on vOoimatu, samuti nagu on voi-
matu jitta votmata see, mis sinuga nagunii
kogu aeg kaasas on, su elatud elu. Missugu-
ne vigev dilemma! Kehva iilirikorteri pere-
mees ilmub nagu tdeline Peremees kord
ithes, kord teises ajastus, olevikus ja minevi-
kus, keset kdige haaravamat kira rédult alla
ldigatatud kalasupi pdrast (voi selle siind-
muse malestusi?), kiisima: "Noh, kuis on?"
Andrus Vaarik pakub ka tihe fantastilise
soolo. Varastaksin (vist!) Andres Langemet-
salt vordluse, mida ta kunagi ammu tarvitas
Valtoni teostest kdneldes: on tunne, et malet
méngides teeb partner jarsku kdige enesest-
mdistetavamal ilmel {the kiigu malelaualt



vilja, laudlinale, hiljem jitkab méngu, nagu
poleks midagi juhtunud, ise on aga sisse too-
nud hoopis uue dimensiooni, Vaarik méngib
seesuguse malelaualt-maha-kdigu harulda-
selt hésti. Ta lisab lavastuse niigi keerukates-
se aja- ja ruumivahekordadesse veel iihe
seose, astudes ndidendi ruumist ja ajast val-
ja, saali, suitsule tuld kiisima, samal ajal lobi-
sedes absoluutselt jdlgitamatut lugu mingist

mas koes on méngida vdimaldatud teenija-
tildruk Herminel (Garmen Tabor). Voi ongi
niisugune meeste arusaam elust, et naisi vae-
vab pdhiliselt ainult see, kas supis on kiillalt
loorberit voi et kas neil on ikka oma isiklikke
viikesi maiseid pidepunkte, nagu siinnipde-
vapeod, siinnitamised, armumised, hoolima-
ta rahvast epideemiatena tabanud katsumus-
test.

“Tagasitulek isa juurde”. Tagasitulija - Jiiri Krjukov.
G. Vaidla fotod

Vikrami Ida diivanist ja Vasselist ja kadunud
késikirjalehtedest. Ta viib vaataja elegantselt
enesega kaasa iihe ummiktee 16ppu, nii et
too enam ei mdista, kus tegevusjirjega ollak-
se ja millest iildse radgitakse - ja siis ldheb
Peremees tagasi lavale ja aitab talle kuulekalt
jargnenud vaataja taas jirje peale. See vai-
mukas malekdik on iihtlasi niitlejameister-
likkuse demonstratsioon.

Hoolimata Kersti Kreismanni Ema rollist
on "Tagasitulek" meeste lavastus, kdige po-
nevam aja- ja realiteedi piiride tiletamise
méang on meeste mangida. Professionaalne ja
nauditav on Ain Lutsepp, ka Jiiri Krjukov
oma eri eas rollidega sama lavastuse sees.
Lavastuse mitmekihilisusest kdige pindmise-

Priit Pedajase lavastajaoskused on vaata-
jale nauding, Ta on jarjekindlalt 6ppinud loo-
ma tdeliselt tdhenduskiillaseid ja tolgendus-
mahukaid teatrikujundeid, see anne on
muutunud  professionaalseks  oskuseks:
"Soo", "Tolkijad", "Punjaba"... "Tagasituleku"
puhul kiiksid nii autori kui lavastaja kohta
taas Bernard Kangro sdnad romaanist "Ema-
jogi": "Mind ahvatles kiusatus kippuda tdeli-
suse piirile nii 1dhedale, et seljas jahe hakkas.
Mu eesmiirgiks oli sel kombel saada kindla-
mat haaret reaalsuse iimber."
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#
TONU EHASALU

MIKS?

"Luukas®, 1993. ReZissédér Ténu Virve. Filmis on kesksel kohal rikkalikult kaetud s6émalauad.

"LUUKAS". ReZisst6r Tonu Virve, stsenaristid
Gudmundur Steinsson ja Ténu Virve (G. Steins-
soni ndidendi "Lucas” jdrgi), operaator Mait Mie-
kivi, kunstnik Toomas Hérak, kostilmikunstnik
Kaisa Pdrenson, helilooja Lepo Sumera, heli-
operaator Mati Schénberg, monteerija Marju
Juhkum, rekvisiitor Tiiu Ounapuu, valgusmeister
Ado-Rein Tiaker, teine reZissd6r Virve Lunt, fil-
midirektor Raimund Felt, filmidirektori asetgitjiad
Teet Taumi ja Arvi Kalk. Osades: Ain Lutsep|
Luukas), Ita Ever :Liisbot) ja Jiiri Jarvet (Albaﬂt

86,4 m, 84 min (9 osa), varviline. "Freyja Film"
ja "Frigg Film®, 1993.

Eriti tagajarjekalt ei dnnestu eemale oeletada
muljet, et tolle Eesti-Taani-Islandi thisfilmi ndol on
tegemist dhe asjatu ettevdtmisega, raiskamisega,
muu hulgas ka helilooja Lepo Sumera altvedami-
sega - ""Luukases" on vist ildse kdige rohkem
muusikat, mis ma kunagi Ohte filmi olen kirjuta-
nud." Sest ainus tugev komponent,mis ehitist pa-
riselt koljeli vajuda ei lase, naib olevat just
muusika. Keel seevastu I66b mérasid, lagundab.

Mingil m&aral omab vaadeldav linalucu sarna-
seid tonaalseid tunnusjooni Roman Baskini "Rahu
tdnavaga®, kus aga tekst (sts Toomas Kall) vihas-
tama panevalt kérvu ei kriipinud. Pigem vastupidi,
kujunes koigutamatuks karkassiks. "Luuka® kahe
stsenaristi kiiindimatul koost6&l pohinev tihine ja
méttetu sénamulin (hoolimata repliikide IChidusest
mojub tekst mulinana, puudub tipsus) e loo aga

. Intervjuu L. Sumeraga, "Sirp™ 27.X1 1892,



veel vahimaidki eeldusi absurdi tekkeks, ehkki fil-
mi 6hustikus - olenemata tekstist - mdned juhusli-
kud vé6ritusnooled ju kaalutu aeglusega héljuvad,
s&hvimata loiultki. Kohati tundub "Luuka® tekst vdi-
malusi ajakajaliseks paroodiaks siinnitavat, ent
Ulem&éra hajusalt ning kogemata kombel komista-
valt, millest Tonu Virve pole mérganud véi viitsinud
hoolida. Siiski, peakski n&idendi tekst endast pa-
roodiat kujutama, jaab pohilises arusaamatuks,
millele konkreetselt. Noppides "Luukast” vélja su-
valise kaadrikogumi, véiks ilmselt mis tahes va-
riandi pdhjal arvata, et tegu on reklaamfimiga.
Oleks see Oksikosiste kontekstist lahtikiskumine?
Ei, sest vaevalt kill saaks neid kasutada olevaid
elemente voi klotsikesi uuesti kokku pannes tekita-
da mingit summaarset kogumit.

Operaator Mait Mé&ekivi on piirdunud ainult
nende kolme tegelase (lesvétmisega seal laua
Umber, nagu viletsas teatrilavastuse telellekan-
des. ReZissGdritdost pole pShjust radkida, see on
lintsalt tegemata jéetud. Hoolimata vdimalusest
kasutada héid néitlejaid on lastud ettevdtmine tih-
ja joosta. Erandid kinnitavad reeglit: hédisest stse-
naariumist igamees filmi, st fekaalest kondiitri-
tooteid valmis ei meisterda. Oleks ehk parem, kui
onnestuks see lennuvdimetu sigitis Tonu Virve
loomebiograafias maha vaikida.

Eeldeldule vaatamata pakuksin siiski vélja the
véhestest moeldavaist tolgendusvariantidest.

Luukal on arvatavasti midagi hinge peal, méni
siiiitegu, roim vms, millest aga Liisbet-Albert tead-
likud pole voi kui ongi, plliavad nad seda Luuka
eest varjata, sest vimane peab oma piinadest 15-
puks Ule saama, paranema. Luukat jélitab pidev
hirmutunne, millest ta ajuti tahtmatult ka vanapaa-
rile on sunnitud mérku andma: &drge seiske mu sel-
ja taga! Luuka olemust héivab mingi kuratlik
dominant, ent vanapaarile paistab ta (kui see pole
ainult mang) ennekoike jumaliku olendina.

Milline voiks olla Luuka stiii? Oletame, et ta on
Uks Kuradi lugematuist maiseist kehastusist, kes
péikesele liialt lahedale kippununa ndgemise kao-
tas voi - teises tdhenduses - Négijaks sai. Niid
on ta Pime Ambuja (meenutagem, et Ain Lutsepp
kehastas minevikus pimedat meest naiteks Bozzo-
na "Oodates Godot'd” ning teadlasena Bemnard
Kangro "Merre vajunud saares”. Olevik enam Go-
dot'd ei oota, pigem Godard'i.). Miski ei nai sega-
vat meil ka Luukast "pimedana” vétta. Albert:
"Luukal on terane silm. Tema n&eb kbik &ra: isegi
seda, mida teised ei pane tihelegi. Ta v6ib méni-
kord lausa sellepérast endast vilja minna.”

Mis siit vélja tuleb? Luukal ndgemisluul? Min-
gid néhtamatud olendid valvavad iga ta sammu,
annavad sosinal tegutsemisjuhiseid?

"Metsasoomlastel Rootsis on milt pimedast
ambujast assimileerunud teemaga péikese vargu-
sest kuradi poolt. Luukka ehk Luho, kuraditaoline
olend, olevat katsunud péikest varastada. Ta vii-

nud selle Kalmamé&esse, et sinna valgust saada.
Luukkal 6eldakse olevat kaks sulast, nimega Jum-
mi, kes ei nde pimedas ega 68sel.” K&k Kiapib.
Kotedzi tarvis, mida Luukas aeg-ajalt viisab, oligi
tal Péikest ehk Valgust vaja. Sest Liisbet ja Albert
pole ju négijad. "Parimus réhutab Jummide &&-pi-
medust, et sellega pdhjendada Luukka vajadust
paikese varastamiseks ja selle tlesseadmiseks
mée sisemusse."’

"Luukas™.
(Luukas) ja lta Ever (Liisbet).

Jari Jéarvet (Albert), Ain Lutsepp

Milline seos voiks koigel olla Luuka piire mitte
tunnistava gurmaanlusega? Eelneva p&hjal polegi
ehk kohatu jéreldada, et isand ei néi tavaliste inim-
like méédupuude jargi hinnatav olevat. Vahest on
ta hoopis hiid? "Inimeste ja inglite lapsed hiiud olid
kohutavad &gardid ning muutusid 16puks inims&6-
jateks, sadstmata ka endataolisi."® Véimalik, et kui
tollele Luukale pidevalt hérgutisi kurku ei topitaks,
hakkaks ta inimliha jérele kdUnituma.

Toit ise seal vottekambri laual mojub piisavalt
butafoorsena, ei tohiks vaatajas segavaid reflekse
vallandada. Pigem voiks ajada silje nérguma ja
tekitada kohukorinaid taanlase Gabriel Axeli "Ba-
bette'i pidustdk®, ehkki seal tdmbavad, vastupidi-
selt "Luukale", vérvikad tidbid enam tihelepanu
kui laual olev kraam.

; F.J. Oin as, "Kalevipoeg kitkeis", Ik 141-142.
U. V a | k, "Pilguheit demonoloogiasse”, "Viker-
kaar" 1991, nr 9,
P.S. Virve filmis on siiski (ks sldantligutay
stseen, nimelt vanapaari mélestustes lessulami-
ne. Ita Everi Liisbet nooreneb ehtneitsiliku habe-
likkuse véljaméngimise labi oma paarkimmend
aastat. Muutub koigile meile, vanameestele, ligi-
tombavaks. Siin toimib Jérveti ja Everi vaheline
meessionaa]ne suheteméng ning ndtke partner-
us. Mélemad néitlejad arvestavad teineteise pisi-
maidki tundetoone. Néib, nagu oleksid need 6rnad
meenutused  improviseerimislustis  slindinud.
Enam Steinssoni mannetu tekst kammitsevalt ei
sega, mangib muu.
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“Luukas®”. lta Ever (Liisbet), Jdri Jarvet (Albert) ja
Ain Lutsepp (Luukas).

“Luukas®. Jar Jéarvet (Albert).
R. Rajamée fotod
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GUDMUNDUR STEINSSON
MOTISKLUSI
OMA NAIDENDIST "LUUKAS"

Tagasi vaadatas Le; mbtiskledes oma esialgse-
le lahenemisele "Luuka" kirjutamisel, meenub ees-
kitt inspiratsioan, mida defineeriksin  kui
"maailmas valitsev ebadiglus®. Ebadiglus peegel-
dub véimus (Luukas) ning viisis, millisel inimesed
(Albert ja Liisbet) kui véimu ohvrid on maha suru-
tud. See dualism Ohiskonnas on saatnud inimkon-
da aegade algusest ning métlesin, et saan seda
antiteesi kdige paremini esile tuua, muutes laval
toimuva séltumatuks konkreetseist Ghiskondlikest
oludest vdi ajastust, Naidendi kolm tegelaskuju
ole sugugi kolm umbmaédrast isikut, keda vdib
ida igal ajal igast thiskonnast, vaid nad on kolm
inimest, kes peituvad minus, on teatud mééral
mina ise ning selistena on nad soltuvuses kaas-
aegsetest Uhiskondlikest oludest. Naidend on si-
gz\;a!! isiklik, kuigi ta pealispinnalt selline ei nai.
6@ polnud mulle enne selge, kui olin naidendi
kirjutanud ja seda laval néinud! See avastus vottis
minu Ule voimust &4retu emotsionaalse jduga nin
siis sain esmakordselt aru, mis oli olnud ndidendi
toeliseks inspiratsiooni allikaks ning miks ma selle
nidd olin kirfja pannud. Esialgne teema - v6im ja
inimesed - oli alateadlik ettekaéne. Alateadvusest
kerkis esile poja ja vanemate suhe. Seda arves-
tades muutub suhete 16im hulga tihedamaks, kui
seda olnuks pelk peegigldus neist, kel v6im, ning
neist, kes peavad kuuletuma. Meie ees on vane-
mad, kellele kangastub nende unelmate
peeglis, kes tahavad tema heaks teha kéik, isegi
end tema pérast ohvriks tuua. Meie ees on poeg,
kes ei suuda kunagi tasuda vanemate piiritu ar-
mastuse eest, armastuse eest, mis muutub ene-
sechverdamiseks. Meie ees on armastus, mis
aheldab patoloogiliselt poega. Meie ees on poeg
vajadusega tasuda armastuse eest, mida ei saa
tasuda, ning selleﬁa voivad pojal kaasneda ala-
védrsustunne ja vihkamine, kusjuures I6puks vaib
see armastus hévitada nii poja kui ka vanemad.

Poja-vanemata teemale mdeldes véime naha
analoogiat voimu-inimeste teemaga. Teiste sdna-
dega, Uhiskonna vorm ja struktuur, milles Ghiskond
on pikka aega elanud, on kujundanud inimkonda
ning vdib ta Iopuks havitada.

Mainisin kaht teemat, mis vivad olla ndiden-
dis labivaks.

Poja-vanemata teemat vdib vaadelda peide-
tud struktuurina. Foega v&i tema vanemaid ei mai-
nita ndidendis kunagi otseselt. Selles méttes on
koik vihjed loomulikult kaudsed. Kaks teemat pdi-
muvad omavahel, nad on tegelikult sama teema.
Ma tegin selle analiiisi Oksnes néidendi tagamaa-
de avamiseks ning mis polnud ilmselge autorile -
alles nidd avanes see talle. £

Inglise keelest télkinud HAIDI KOLLE

Gudmundur Steinssoni "Métisklusi oma néi-
dendist "Luukas™ on kirja pandud detsembris
1991 Islandil, pérast paarikuulist koost&8d loomin-
gulise filmigrupiga Tallinnas, ja kujutab kirjaniku
viibet loomingulisele grupile enne "Luuka" vGtieid.

Néidendit "Luukas® on lavastatud Islandil, Bel-
gias, Taanis, Inglismaal, Jaapanis, Poolas, Root-
sis, Saksamaal ja USA-s. (Toim.)



PETER VON BAGH

TUULEST VIIDUD.

"OLI KORD DZENTELMENIDE JA
PUUVILLAISTANDUSTE MAA,
MIDA KUTSUTI LOUNAKS.

SEE ON NII AINULT RAAMATUIS,
SEST SEE MAA ON UNELM,
MIDA MALETATAKSE,

TUULEST VIIDUD TSIVILISATSIOON."

A ; oy / g ’( / ".j
"Tuulest viidud”, 1939. ReZissodor Victor Fleming.
Ballistseen, keskel Rhett Butler (Clark Gable) ja Scarlett O'Hara (Vivien Leigh).

"TUULEST VIIDUD". ("Gone With the Wind"). ReZissé6r Victor Fleming (ka George Cukor ja Sam
Wood), stsenarist Sidney Howard (ka Jo Swerling, Ben Hecht ja John van Druten), produtsent David
O. Selznick, ajalookonsultant Wilbur G. Kurtz, visuaalne reZii: William Cameron Menzies, operaator
Emest Haller (ka Lee Garmes, Joseph Ruttenberg, Ray Rennahan ja Wilfed Cline), eriefektid: Jack
Cosgrove, tulekahjud: Lee Zavitz, monteerijad Hal C. Kern ja James E. Newcom, kunstnikud Lyle
Wheeler, Joseph B. Platt ja Edward G. Boyle, kostiiiimid: Walter Plunkett, Scarletti kiibarad: John Fre-
derics, heli: Frank Maher, muusika: Max Steiner. Osades: Clark Gable (Rhett Butler), Vivien Leigh
(Scarlett O'Hara), Leslie Howard (Ashley Wilkes), Olivia de Havilland (Melanie Hamilton), Hattie
McDaniel (Mammy), Thomas Mitchell (Gerald O’'Hara), Barbara O'Neill (proua O'Hara), Laura Hope
Crews (tidi Pittipat Hamilton) jt. Tootja: "Selznick International /MGM". 222 min, USA, 1939.
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Uhendriikide Léuna 1861. aasta alguses,
Koduséija eelohtul. Rikka Tara istanduse omanik on
iiri paritolu O’Harade pere ja selle tiitardest
sidelevaim Scarlett. Scarletti elu juhtmotteiks on
armastus ja maa. Viimasest koneleb Scarletti isa,
Gerald O’Hara paatosega kui elu tegelikust
eesmirgist. Mis armastusse puutub, siis on Scarlett
kogu oma nooruse kirega kiindunud naabruses
asuva Twelve Oaksi istanduse nooresse
peremehesse Ashley Wilkesi. Loo peategelaste
esitlemine toimub Ashley perekonna korraldatud
suurel vastuvtul.

Keskusteludele annab tooni Kodusdda, mille
voimalikust puhkemisest ollakse tundlikult
teadlikud. Ashley peab humaansusest 6hkuva

=

"Tuulest viidud"

kéne, kus kinnitab, et alati on sojad p&hjustanud
maailma suurimat viletsust. Samas kinnitab
koikvaimaliku driga tegelev ja osavalt molema
s6diva poolega asju ajav Rhett Butler, et
pohjariiklased on s&jaks paremini ette valmistatud
kui 16unariiklased. Butler on realist, uue aja
inimene.

Scarlett teeb iihe hingetémbega Ashley’le
teatavaks oma suure armastuse, kuid tulemuseks
on vaid teadmine, et too abiellub ujeda Melanie’ga.
Sel kohtumisel on tahtmatu tunnistajagi, sest Butler
kuuleb juttu pealt. Rhetti ja Scarletti suhted on
pingestumas, kuid kdigepealt tahab Scarlett
revansi. Ta poleb soovist saada Ashley’t endale, ent
samas talle ka kitte maksta. Seepirast abiellubki
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. Scarlett O'Hara (Vivien Leigh) austajatz keskel.

Scarlett kiiresti mittemidagiiitleva. n-0
asenduspoisiga. Kui eraelu rindel on asjad {ihel
pool, algab ka tegelik sojategevus. Pohja ja Louna
astuvad Kodusotta.

Esimeste langenute seas on Scarletti mees.
Butler kommenteerib seda pisut teatraalset
martritegunii: "S6da stinnitab kummalisi lesknaisi."
Butler on veendunud, et sellest sGjast ei tduse Louna
enam kunagi. Pohjariiklased vallutavad Atlanta,
linnaelanikud pdgenevad. Kuid Scarleft peab
jidma, sest Melanie hakkab siinnitama. Neegritar
Prissy on lubanud aidata, ent otsustaval hetkel
satub ka tema paanikasse. Arstiabi pole v5imalik
saada, sest kéik tegelevad haavatutega. Ja nonda

stinnitabki Melanie lapse, abiks vaid temasse dige
mitmeti suhtuv sébratar.

Lobumajast saadakse kitte Rhett Butler, siis, kui
Atlanta poleb ja tanavail valitseb tiielik kaos. Butler
liitub Louna vigedega viimasel hetkel, viidates
siidamehdilele, mis alati on olnud kaotajate poolel.
"Vaata seda hésti, kullake," Gitleb Rhett Scarlettile, "ja
sa saad rddkida oma lastelastele, kuidas iihel
ainsamal 66l kadus vana Léuna." Samas avaldab
Rhett Scarlettile armastust.

Filmi esimene seeria lopeb Scarletti
kojujdudmisega. Maa juurde, mis on kéige elava
allikas.

Sojajirgne taastamine algab nukrate lépparvete
tegemisega. Scarletti isa on kaotanud mdistuse.



Omandisuhted on muutunud. Endistest tecnijatest
on saanud iilbitsevad peremehed. Scarlett abicllub
teist korda. Selleks, et siilitada Tara. Mees on leebe
ja tagasihoidlik; kuid ta sureb varst, olles osaline
Louna meestele nii omases aukiisimuste
selgitamises,

Butler péidstab siiski nendesamade segaduste
seest Ashley, kinnitades, et too oli olnud 16bumajas,
kus ka Butler on sage kiilaline. Niimoodi kiitudes

abielulahutus valtimatu. Ehkki Scarlett palub ja
anub, on ta sunnitud tddema, et on hiljaks jiinud.
Rhett Butler liheb éra. Scarlettile jiivad alles maa ja
suguvdsale kuuluva Tara taastamine. Kaks
koigutamatut ja kdega katsutavat tddemust. "Sest
homme on uus piev."

ei unusta Butler toonitamast, et ta siida kuulub *

endiselt Scarlettile,

Ja siin saavad nende eluteed kokku.

Butler on suuremeelne ja vaatab seetdttu labi
sormede, kuidas naiteks Scarlett piitiab hoida
Ashley’t enda ldheduses, tehes temast oma saeveski

toodejuhataja. On ju Ashley perel kanda auvolg
Melanie aitamise eest rasketel aegadel. Ka
majandusasjad lihevad paremuse poole, sest
Butleri rikkus annab Scarletti driasjadele tugeva
pohja. Nii médduvad moned aastad.

Siis saab 6nnetuse libi surma Scarletti ja Rhetti
titar. Ratsasdidul takistust iiletades kukub ta nagu
Scarletti isagi.

Uus surm. Seckord lahkub Melanie. Ashley on
endast viljas ja fitleb, et Melanie oli tema ainus
unistus, mida karm tegelikkus ei suutnud kordagi
muserdada. Scarlett, kes aastaid on uskunud, et
vihkab Melanie’d, mdistab, et on kaotanud ainsa
lihedaseima inimese. Ka Scarletti ja Rhetti abielus
koidab niilid toehetk. Rhetti arvates on

"Tuulest viidud". Atlanta pdlemine.

Iga menufilm on mitmekihiline nahtus.
Missuguseid siivakihte ta puudutab? Kus ja
mis on see peidetud siidamik, mis aastast
aastasse lummab publikut maailma erinevais
kolkais? Ent kui see film on juhuslikult veel
koige populaarsem? Filmi "Tuulest viidud"
kohta vdib kdike seda rahulikult kiisida,
ehkki jah, film ise pole enam monda aega ol-
nud populaarsuselt esikohal ei dollaritulu-
delt ega ka muude suhtarvudega. Vahepeal
on olnud ju 1980. aastate filmibisnis. Siiski
on vdimalik, et just sellel filmil on olnud
enim vaatajaid, ning tdendoliselt enim ténu-
likke vaatajaid. Kes voiks toemeeli vaita, et
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hilisemad filmid "Helisev muusika", "Tahte-
de sdda", "Louad”, "E. T." voi "Kadunud aare-
te otsijad" oleksid edestanud "Tuulest vii-
dud" populaarsuselt, ehk kiill tootmiskulu-
des.
Piris alguses arvati, et "Tuulest viidud"
on puhas reklaaminippide abil eile tdstetud
film, ja toepoolest selle filmi tegemise ajal
toiminud ning mdju avaldanud reklaamima-
sinavérk oli nois oludes ainulaadne.

Ent koik on seotud kdigega ja seetdttu
pole ainult reklaamiga vdimalik seletada fil-
mi ainulaadset edu ldbi aastakiimnete, ikka
uute ja uute korduv-esilinastustega. Ehk on

see nii, et tdeline ajatus stinnib vaid siis, kui
ollakse tugevasti ajas kinni, "Tuulest viidud"
stindis ju suure sdja eelohtul, ent peegeldas
tugevasti ka koiki selle sojajirgseid meele-
olusid. Seda filmi voib nimetada suurte ar-
mastusfilmide hulka kuuluvaks, kuid samas
on siin ka palju rohkem. Tegelikult on see
pildirida koige dramaatilisemast perioodist
Uhéndriikide ajaloos, Kodusdjast, mille haa-
vad veritsesid aastakiimneid. Ning film tehti
teisel dramaatilisel perioodil, 1930. aastate
16pul.

Siiski iiletab "Tuulest viidud" kitsad rah-
vuslikud piirid. Teda on piiiitud jirele teha
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“Tuulest viidud". Scarlett (Vivien Leigh) kodusjas.

ning uuritud suurendusklaasi all, nagu oleks
tegemist Tarkade kiviga. Just sellisega, mille
abil saaks teha kassafilme. Filmi on seletatud
lausa 16ikude kaupa, ent kummaline, tema
véartust pole see kahandanud. Vilistunnus-
telt meenutab "Tuulest viidud" sadu mwuid
Hollywoodi kuldaja filme, clles ehk oma-
moodi nende summa summarum.

*  Kiimneaastase kirjutamise tulemusena il-
mus Margaret Mitchelli romaan "Tuulest vii-
dud" 1936. aastal. Sama aasta juulis maksis
produtsent David O. Selznick usaldusvairse-
te nduandjate toetusele tuginedes 50 000 dol-
larit romaani filmivariandi diguste eest.

Rahasummat on hiljem peetud suhtelselt
viikeseks, vorreldes sellega, mida film sisse
toi. Kuid siis oli see rekord, sellist ei olaud
senini keegi maksnud.

Raamatut oli vaetud suurtes stuudiotes,
kuid otsus oli olnud igal pool eitav. Pohjus
oli lihtne - 16unaosariigid ja Kodusdda olid
teemad, mille kohta l-ﬂllywoodi peenutse-
vas kdnepruugis kasutati terminit box office
poison - "kassa miirk" ehk sada protsenti ma-
janduslikku labipSrumist.

Selznick oli teise pdlve produtsent. Tema
isa oli selle elukutse pioneer ja jitnud lisaks
monele heale filmile ka ithe kulumiskindla



aforismi: "Film on selline ala, kus on koige
vihem vaja ajusid.” Tema poeg oli hoopis
teist meelt. Talle oli film kunstide summa.
Ehtne kirg andis kadetsevatele kolleegidele
alal%pmata pOhjust tégamiseks.

ige varsti teatas Selznick ajakirjandu-
ses, et uuest filmist tuleb kdikide aegade
suurim. Seejérel tegutses ta kolm-neli aastat
nagu uimas, mis ei tihendanud sugugi filmi
finantseerimisraskuste puudumist. Selznickil
endal polnud pennigi. Finantskiisimustele
voiks piihendada omaette raamatu. Stardika-
pitali sai Selznick Idaranniku pankuritelt,
kes olid huvitatud oma positsioonide tugev-
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jasti leping MGM-iga, sealjuures veel mit-
meks aastaks ja himmastavalt viikese kuu-
palgaga, sattus Selznick ebameeldivalt
allasurutuna labirdakimislaua taha Mayeri-
ga, kes koigele lisaks oli tema &i. Lopptule-
mus meenutas moneti Fausti lepingut. Ni-
melt pidi "Mayeri" stuudio saama poole filmi
tuludest, "Metro" aga ainudiguse filmi miiG-
miseks. Ja seda Clark Gablei kasutamise ja
tootmiskulude poolitamise eest.

Kas moni nditleja on asendamatu? Méni-
kord tdesti ja eriti praegusel juhul, sest roh-
kem kui iikski teine film oli just "Tuulest
viidud" omalaadne romaani ja filmi iihine

"Tuulest viidud". Scarlett (Vivien Leigh) haavatute keskel.

damisest filmitoostuses. Teiseks pooleks tuli
vdimas "Metro-Goldwyn-Mayer". Stuudio
peadirektor Louis B. Mayer joudis siiski
"Tuulest viidut" nimetada rdmpsuks, kuid
romaani tohutu labimiiiik sundis teda oma
arvamust muutma.

Hollywoodile iseloomulikult alustas
Selznick uudiste ja kdmuliste pisilugude aja-
kirjandusse liikkimist enne, kui teadis oma
jargmist sammugi. Nii-6elda suure publiku
osalemine oli algusest peale vidgagi spon-
taanne ja puudutas eelkdige meespeaosalist.
Keegi muu peale Clark Gable'i ei tule Rhett
Butlerina kone allagi! Kuna Gable'il oli para-

kasvamine. Intiimses koosluses tollesama
"Suure publikuga" ja seetSttu on sonal "Na-
gemus" just see tdhendus, mis sunnib seda
kirjutama antud juhul suure tihega. Ainuiik-
si mote eraldada Clark Gable’i kohalolek sel-
lest siindmusahelast tahendaks filmi erilise
olemuse iilimalt pinnapealset mdistmist. Sa-
male kiisimusele saab anda ka hoopis lihtsa-
ma vastuse, nagu seda tegi produtsent Sam
Goldwyn.
Ja see on sex appeale, seksuaalne kiilge-
tdmbejoud.
Niiiid kui Selznickil oli leping kies, pidi
ta filmi tegemise paariks aastaks edasi liikkka-
75



ma, sest oli seotud teiste, 1dpetamata filmide
lepingutega; Teades, et enne 1939. aastat pole
vdimalik uut filmi levitama hakata, tegi ta
geniaalse otsuse. Ta palus nimelt filmi rek-
laamijuhil Russell Birdwellil korraldada koi-
gi aegade suurim vdistlus Scarletti ossa
sobiva néitlejatari leidmiseks. Filmiajaloo pa-
rima reklaamitrikina viljapakutud idee hul-
lutas nii Uhendriikides kui mujal maailmas
inimesi nii, et moned olid terve aasta jooksul
huvitatud enim Scarletti osasse sobivaima
naise leidmisest kui puhkeda voivast maail-
masdjast.

1400 kandidaadi seas, keda moddeti, kaa-
luti ja jollitati, olid ka Hollywoodi soositui-
mad nditlejannad Bette Davis, Katherine
Hepburn, Margaret Sullivan, Miriam Hop-
kins, Norma Shearer, Carol Lombard, Paulet-
te Goddard ja lugematud teised. Tode jdi
leidmata. Votted olid alanud, ent Scarlettist
polnud jilgegi. Selle asemel oli Selznick ilma
suurema larmita otsustanud Ashley rolli
anda inglasele Leslie Howardile ja Melanie
osa Olivia de Havillandile.

Kohe piérast "Tuulest viidud" filmimise
diguse omastamist sditis Selznick puhkama
Havaile. Seal luges ta ka raamatu esimest
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korda labi ja tuli puhkuselt, kaasas stsenaa-
riumi esimene variant. See oli tema otsusta-
vale iseloomule tavaline kiitumismall, st
votta endale vastutus toodangu eest. Kahtle-
mata oli ta koige otsustavam isik selle filmi
tegijana, rollilahenduste pakkujara ja samuti
filmi kunstilise juhina. (Stsenariste oli eri
acgadelt kokku kiimneid ja alati muuseas
oma ala asjatundjad.)

ReZissooridest esimesena langes Selznic-
ki valik George Cukorile. Uhise t66 algus oli
idiilliline, ehkki Cukor "ei pidanud romaani
Kristuse teiseks tulemiseks..." Ta osales niit-

"Tuulest viidud". Tagasitulek koju.

lejate valimisel ja filmi tervikliku dramatur-
gia loomisel. Tegelikuks tegijaks, st kirjuta-
jaks kinnitati vana Sidney Howard, kes
teatud aja moddudes lasti lahti nagu ka Cu-
kor. Viimase to66meetodid ei meeidinud sirg-
joonelise kditumise ja otsekohese olemisega
Selznickile. Cukor soovis néiteks kaua tegel-
da detailidega ja ta to6tempo oli aeglane. mis
omakorda’ méjus eelarvele. Teine tletamatu
toke oli seotud niitlejatega. Cuker oli tuntud
kui naisnditlejaid eelistav reZissoor ja see ei
meeldinud Clark Gable‘ile. Tema oleks soo-
vinud meestdhena rohutatult suuremat tdhe-
lepanu ja n-6 erikohtlemist.




Sellest hoolimata on filmis palju just Cu-
kori loodut, seda erilist tundlikkust, mis just
alati ei iseloomusta suure eelarvega filme. Ka
Selznick kinnitas alati, et Cukor oli lihtsalt
asendamatu Scarlett O'Hara loo intiimiiksik-
asjades. Samas toonitas ta alati, et Cukoril
puudus suurele toodangule omane tunnetus,
iselaadne mddtkava, avarus.

Cukori enda arvates juhtus see, mis juh-
tuma pidi seetdttu, et Selznick kloppis stse-
naariumi ja liiga sageli just viletsamaks.

" Olukord oli kahtlemata kibedamaiguline. Oli
ju Cukor kolm aastat tegelnud "Tuulest vii-
dud" kontseptsiooniga. Cukori suurejooneli-
susest veel liks kdnekas toik - nimelt kdisid
nii Vivien Leigh kui ka Olivia de Havilland
pérast Cukoriga lepingu ldpetamist pidevalt
temalt ndu kiisimas. Voib-olla olekski Cukor,
kes avalikkuse ees suhtus lepingu katkesta-
misse vaga rahulikult ja asjalikult, pariselt
murdunud, kui koik see hool, mis ta oli tei-
nud Scarletti psiithholoogia iseloomustami-
seks, koik need peened isikupdrased liigu-
tused, hddle- ja konerdhud, kogu motte-
maailm, mis oli loodud uue aja naise kaitu-
mismalle arvestades, oleks havitatud voi
hédvinud.

See oli dramaatiline hetk. Samas oli Cu-
kori lahkumine tdiesti tavaline protsessis,
kus inimesi koheldi ja miitidi kui esemeid.
"Tuulest viidud" peareZissooriks tuli Clark
Gable'i jahi- ja joomakaaslane Victor Fle-
ming, raske natuur, ent samas produtsentide
poolt vaadatuna just sobivalt isikupératu. Ta
polnud eriti suur raamatulugeja, romaani
polnud ta kunagi puudutanud, lugemisest
radkimata. Ta n-0 tootis seda filmi jupphaa-
val, sedamooéda, kuidas uusi stsenaariumile-
hekiilgi votteplatsile toodi.

Samas oli Flemingi huvi vana Louna vas-
tu ehtne ja temale omane ebasentimentaalsus
andis filmile tugevust juurde. Filmi tegemine
on ennekdike tegutsemine, action painting,
mitte aga pisiasjus sorkimine. Margaret
Mitchell ei tahtnud filmi tegemisel osaleda,
ehkki ta oli aktiivne filmiharrastaja ja isegi
tubli filmiajakirjanik, kelle suurimaks saavu-
tuseks oli 1920-ndail aastail "Atlanta Journa-
lis" ilmunud intervjuu Valentinoga. Eelkdige
meeldis talle komdddia ja ta oli seesugune
filmihull, kelle naeru alati kuulda vois. Va-
hest see loomujoon teeb temast ka elust aru-
saaja, seda Ohkub nii "Tuulest viidud"
tildkontseptsioonist kui ka tegelastest.

Samas piitidsid Mitchelli usaldusalused,
Atlanta arhitekt ja kunstnik Wilbur Kurtz
ning kirjaniku hea sdber Susan Myrick oma
paremat drandgemist pidi takistada filmi
muutmist pildireaks "Lounast, mida kunagi

"Tuulest viidud". Rhett Butler (Clark Gable) ja
Scarlett O'Hara (Vivien Leigh).

olemas ﬁ)le olnud." Seetottu ongi just Mitc-
helli ja Myricki kirjavahetus (kiimnete filmi
tegemisele piithendatud raamatute seas) tiks
vaheseid tosiselt voetavaid dokumente "Tuu-
lest viidud" tausta uurimisel, Margaret Mitc-
helli reageeringud olid teravmeelsed ja
iroonilised, ta naeris sageli ja siidamest
Hollywoodi "kokanduse imede" iile. Mitchel-
li voib digusega pidada viimaseks, keda
oleks suudetud uskuma panna, et "Tuulest
viidud" on maailma tihtsaim asi. Kdigest
hoolimata kurvastas teda Cukori eemalda-
mine filmi juurest, Cukori, kes oli "... suure-
pérane ja hiilgav isiksus..."

Muuseas tegeles kasikirjaga kaks nédalat
ei keegi muu kui F. Scott Fitzgerald. Ta loo-
bus parast seda, kui selgus, et repliikides to-
hib kasutada vaid Mitchelli uFoolt kirja
pandud sdnu. Vajaduse korral tuli neid otsi-
da raamatu kiimnetelt lehekiilgedelt...
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Atlanta tulekahju ja mahapdlemine, mis
on filmi tegemise seisukohalt mahukamaid,
oli ka tehnoloogiliselt nutikas. Siin oli plaa-
nis maha pdletada kiimnete vanade filmide
kulissid, sealhulgas kdige kdrgemana "King
Kongi" (mis oli Selznicki enda mineviku
siimbol) hiiglaslik tempel. Too oli kindlasti
sobimatu ehitus 1860. aastate Atlantasse, kus
vaevalt nii kdrget hoonet oli.

Asjade kulg oli selline, et just need stsee-
nid pidid olema esimesed ja oldi n-6 riski
piiril, sest ikka veel polnud leitud Scarlett
O’Hara osatditjat. Kampaania oli olnud hiis-
teeriline. Nii nditeks sai Margaret Mitchell
ainuiiksi juba 1936. aasta l6puks sadade
emade saadetud fotosid 2 la Shirley Temple!
Kas voi korvalrollidesse... Reklaamitrikk dh-
vardas muutuda iseenda pilapildiks. Lahen-
dus tuli ameeriklastele tundmatu inglise
nditlejanna Vivien Leigh’ néol. Ta oli tulnud
Uhendriikidesse koos oma mehe Laurence
Olivier‘ga ja ilmus Atlanta tulekahju vdtete
ajal platsile. Selznick meenutab: "Ma polnud
kunagi varem isiklikult Vivien Leigh’ga koh-
tunud, enne kui mu vend Myron, tollane
Hollywoodi juhtivaid filmiagente, t5i Lau-
rence Olivier ja Vivien Leigh’ vaatama Atlan-
ta tulekahju filmimist. Kui vend esitles teda
mulle, valgustasid leegid ta ndgu ja Myron
titles: "Esitlen sulle Scarlett O'Harat." Vaata-
sin teda ja teadsin, et see oli Scarlett. Just see
Oige isik, vahemalt nii palju kui minu aru-
saamine Scarlett O'Harast on padev. Hiljem
kinnitasid Cukori testid, kui tipselt ta valit-
ses seda osa ka kdige pisemates niianssides.”

See siindmus avaldas tugevat emotsio-
naalset moju koigile, kes votteplatsil olid.
Lopuks ometi hakati liilkuma suunas, mis oli
kokku lepitud kolm aastat tagasi! See oli 10.
detsembril 1938. aastal, esilinastuseni oli jaa-
nud kaksteist kuud...

Histi ajastatult ilmus filmivotete aegu
terve rida reklaamprospekte, kus nditlejad
iiksteise jirel kinnitasid, kui tahtis on nende
elus just "Tuulest viidud" ja kuidas nad mitte
kunagi varem pole niimoodi piiidnud sa-
mastuda oma rolliga. Votete ajal olevat ol-
nud suurhetki. Naiteks rddgib Clark Gable,
kuidas filmigrupi elektrikud, puusepad ja
tehnilised teenistujad aplodeerisid spontaan-
selt mi?gﬁ Vivien Leigh” olulise stseeni 16p-
pedes. Hetke tahtsuses pole métet kahelda ja
Gable vdi talle sdnad suhu pannud reklaami-
toimetaja kinnitavad sellega viga tdpselt, et
just need votteplatsil aplodeerinud inimesed
olid kdige karmimad ja diglasemad kriiti-
kud. Tegelikult olid "Tuulest viidud" niitle-
jad, igal juhul aga peaosatiditjad, haruldaselt
realistlikult meelestatud. Vivien Leigh mén-
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gis toepoolest eriliselt, ent tema suhtumine
Scarletti rolli oli arvestav ja kiilmavereline
ning nditlejanna reaktsioonid tulenesid pi-
gem Gable’i halvast hingedhust kui rolli
nianssidest. Leslie Howard ei vaevunud
tildse romaani labi lugema, ja kdrgeima kate-
gooria nditlejana oli tal tillatavaid raskusi pi-
kemate repliikide meelespidamisega. Teisi-
sdnu polnud niitlejad eriliselt "Tuulest vii-
dud"-usku. Clark Gable’i méalestuspilt sellest,
kuidas ta méngis armastusstseeni Vivien
Leigh’ga: "Kui méngisin esimest armastus-
stseeni, olin tditsa pabinas. ReZissoor palus
mul viljendada stigavat igatsust. See dnnes-
tuski, kui hakkasin moétlema suurele rostbii-
fitiikile. Meetod osutus nii heaks, et olen
seda kasutanud edaspidigi." Rhett Butleri
kuulus 16purepliik "Frankly, mu dear, I don’t
give a damn" pdhjustas pikaleveninud selgi-
tust tsensoritega. Repliik "Ausalt deldes, mu
kallis, ma ei tee sest kuraditki vilja" on ise-
enesest jdhker, ent peegeldab 1930. aastate
kinolinal iganes mehe poolt naisele Geldu
efektset kokkuvotet. Just sellisena oli too lau-
se kirjas ka romaanis, mis tdnu oma miiigi-
edukusele oli saanud piihakirjaks, ent teisalt
haldas Uhendriikide tsensuur noil aegadel
iiksikasjalikku keeldude litaaniat. See oli
pikk ja tahes v&i tahtmata koomiliselt m&juv
nimekiri neist asjadest, mida filmis ndidata ei
tohtinud, ja ka sonadest, mida mitte mingil
juhul kasutada ei lubatud.

Selznick kirjutas Will Haysile, tsensorite
kaljukindlale iilemusele: "Selle repliigi puu-
dumine toob filmi vdodrastava tithimiku ja,
saali valguse pikkamisi siittides, loob ahista-
va tunde just seeparast, et oleme truudust
murdnud parast seda, kui 3 tundi ja 45 mi-
nutit olime iilimalt tekstitruud Mrs. Mitchelli
raamatu suhtes, mis nagu te teate isegi, on
muutunud uueks Ameerika Piibliks."

See mojus ja johker-mehelik fraas on on-
nestanud siit alates maailma kui Clark Gab-
lei karjadri miiiitiline hetk.

Filmiajaloo oodatuim esilinastus oli 15.
detsembril 1939. aastal Atlantas. Kohal olid
koik peategelased: Selznick ja tema sponso-
rid, Atlanta linnapea, kes oli esilinastust
oodanud nagu viike laps, ja peaosalised,
vélja arvatud iiks, kes oli kiill linnas, kuid
polnud saanud kutset esilinastusele. Ta oli
O’'Hara perekonna truu neegritarist teenija
Mammy, kelle osatditja Hattie McDaniel sai
hiljem selle eest korvalosatiitjale antava "Os-
cari’, kompenseerimaks mingilgi moel valge
enamuse alandavat kditumist. Mammy oli
kahtlemata {iks filmi stereotiiiipidest, musta-
nahaline sellisena, nagu neid menukais fil-
mides oli harjutud niitama. Harjumuspéra-



sest erinev oli tema inimlikkus ja tarkus. Te-
mas oli autoriteetsust ja teatud siigavust.
Hattie McDanieli kohtlemine nditas vaid, et
Kodusdda I18petas rassismi ja orjuse vaid teo-
reetiliselt. Ja sedagi, et filmis esile tostetud
romantiline Louna-miiiit sisaldas karedat
pahupoolt.

"Tuulest viidud" voidukdik jatkus New
Yorgis ja Uhendriikide teistes suurlinnades,
kus kasutusel olid erihinnaga piletid. Londo-
nis ndidati filmi tervelt neli aastat ja see kuu-
lus lahutamatult sdjaaegse Londoni juurde.
Alates 1945. aastast vois Euroopa kinopublik
samastuda Scarletti eluvditlusega, samastu-
da selle joulise tegelasega, kes voitles end ta-
gasi heaolusse ja inimvidirsesse ellu. Vana
Louna ja selle huku kirjeldamises oli eriti
palju paralleele apokaliipsisele, mis Laane-
Euroopat ja kogu maailma oli aastaid piitsu-
tanud.

Uhiskonnateadlane ja ajaloolane Roger
Dooley on vorrelnud "Tuulest viidut" tohutu
meteooriga, mis tuiskas labi 1930. aastate tei-
se poole. See volus omakorda ilmaruumi sa-

telliite, mis tahistasid meteoori olemasolu ja-

saabumist omamoodi reklaamiklippidena.
Siindis 166klaule ja filmegi, mis votsid malli
"Tuulest viidud" temaatikast ja kui see film
ise tuli, polnud ta mojukusest ja joust midagi
kadunud ega kulunud. Kogu see lausa kisi-
tamatu sebimine, mille k&rval Chamberlaini
Miincheni-kiik oli pisike ja tihtsusetu uudis,
oli iilesdrritatud publiku nilg "millegi toeli-
se” jdrele.

"Tuulest viidud" on iillatavalt kiips lugu
mehe ja naise suhetest. Scarlett armastab
Ashley’t, kes armastab Melanie’d, kes armas-
tab Scarletti, kes omakorda vihkab Mela-
nie’d... ning leebub, hakates vastutahtsi
temast isegi lugu pidama, et siis Melanie su-
rivoodil maista - too oli olnud ta parim s&-
ber, just selline leedi ja daam nagu Scarlett
ise oli tahtnud alati olla... Vétmepositsioonil
on kahtlemata Vivien Leigh’ roll, milles
on Cukori esimeste kommentaaride sdnutsi
"... metsikust, mida on raske sénadeks muu-
ta.." Scarletti kuju andis {ihele naiste sugu-
polvele hadleka voimaluse kogeda oma elu
ja tdekspidamisi ja teha sealjuures keeruta-
mata ning iileromantiseerimata (mis on eriti
paradoksaalne selle "romantilise klassika"
puhul). Vivien Leigh’ tdlgitsus kannab Scar-
letti 16. eluaastast 28. aastani; nooruse pul-
bitsevast varskusest sdja, surma, végista-
miste ja hullumeelsete kogemuste 1abi kiil-
ma, ennasthdvitava ja jdise jirelduseni, et
raha eest saab kdike.

Scarlett O’'Hara oli tegelaskujuna niisama
sitke kui 1930. alguse filmide Onnekiitid,

keda kriisiaastad olid voolinud. Teda ei pea-
tanud miski ega keegi, ta oli valmis piihkima
oma teelt degi, et saada kiitte tolle peigmeest,
sest mehel oli just nii palju raha, et paista
Tara. Scarletti dritegevus ja oskused ldigata
Lbunast ja Louna hadadest kasu - need arva-
ti 1930. aastail tiitipiliste 1abilo6givoimeliste
inimeste oskuste hulka., Niimoodi tuligi Vi-
vien Leigh® Scarlett O’'Harast Ameerika fil-
mide {iks modjukamatest naistegelastest,
jatkates jultunud isekuse traditsiooni, mille
kangust ja stiilsust olid ndidanud ka Barbara
Stanwycki, Joan Crawfordi ja Bette Davise
naiskujud. Ameerikas on isekus positiivne
iseloomujoon, sest sellega liitub too paljukii-
detud tahtejoud. Ja sellisel juhul on see tiilip
vastand Louna heade inimeste havivale tou-
le, keda esindavad Melanie ja Ashley. Scar-
lett on vdrdkuju, kuidas karmis maailmas
ellu jddda, see on ka vdrdluspilt maailma
vastuoludest. Scarlett on Mina-kesksuse mo-
nument. Temas on loojangu traagikat, ta on
nagu elu ise - ema, tiitar ja laps tihes inime-
ses, omamoodi ka inimsusest valjaspool,
kaubitsemise maailmas, vibuna pingul ja
hoolitsemas vaid olulistena tunduvate ma-
jandusasjade pérast.

"Tuulest viidud" on oma olemuselt naiste
eepos. Kihlus, abielu, lapse siind, abort on
selles maailmas tahtsamad kui sojalised voi
poliitilised siindmused: maa ja aastaaegade
(elu enda) riitmid on tdhtsamad kui meeste
tunderikkad rohuasetused. Samas on "Tuu-
lest viidud" ka maailma tdlgitsemine, sellise
maailma, kus on vastakuti romantiline mine-
vik ja kaos, tulevik ja oleviku hirmuédratavad
faktid.

Filmi miiiitiline pool on nii tugev, et on
vististi vdimatu delda, mida tahendaks "Tuu-
lest viidud" n-6 puhta filmina. Selle filmi saa-
ga on jouliselt jatkunud. Kui "Tuulest
viidud" linastus 1967. aastal uuesti 70-mm
filmilindi variandina, varustatuna stereoheli-
ga, kestis ainuiliksi New Yorgis menu terve
aasta, iiletades isegi tolle aasta superfilmi,
Kubricki vastvalminud "2001: kosmoseodiis-
seia" vaatajaskonna arvuliselt,

Selznickist sai tema viimase viieteistkiim-
ne eluaasta kestel iselaadne Kurva Kuju
Riiiitel, ent parima osa iseendast oli ta pan-
nud filmi "Tuulest viidud” ja sellest suuri-
mast lahingust tuli ta vilja voéitjana. Oma
kauni eluttoga kinnitas ta meile ja meie jirg-
lastele, et homme on uus péaev.

Raamatust "Eldmid suuremmat elokuvat”
liihendatult télkinud REET VALING
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Peter -van Bagh.

ELUST SUUREMAD
FILMID

Viljakutsuva pealkirja pani paljuandeline
soome filmiloolane Peter von Bagh oma
filmiraamatule ("Elimi3 suuremmat elokuvat"),
mis sisaldab viiskiimmend maailma kuulsaimat
filmi alates David Wark Griffithi "Rahvuse siinnist"
("The Birth of a Nation", 1915) ja 16petades Andrei
Tarkovski "Peegliga" ("Zerkalo", 1975). Audio-
visuaalkunsti kisitlev raamat kasvas vilja 50-minu-
tistest raadiosaadetest, raadiosaadete sari omakorda
scllest, et Peter von Baghilt telliti saade hiigelahvi
King Kongi seiklusi serveerinud samanimelise
filmi 50 aasta juubeliks. "King Kong" (1934),
"Casablanca" (1943) ja "Tuulest viidud" (1939) said
tuumaks, mille imber von Bagh kasvatas jirgmised
saated. Suurepiraselt viljaantud raamatus pole
muidugi seda isiklikku improviseerimisnooti, kus
esineja iimber stuudios kiimned paberid, sedelid
igakeelsete niitlejate-lavastajate-kriitikute
tsitaatidega, kuid see-eest lisanduvad Soome
Filmiarhiivist saadud ilmekad fotod ja teadagi
tasemel Soome triikikunst.

Peter von Bagh on raamatusse valinud filmid,
kuslavastaja on oma visuaalse mateeria tiievoliline
demiurg. Ndib, et teda on vallanud kiisimus:
milline on igihalja filmi valem? Kuid kuidas
"haarata haaramatut"? Nagu ta ise raamatu eessonas
oma seemnefilmide kohta mirgib, on nood kolm
filmi niihdsti nihtused kui ka kunstiteosed. Ja
nende kahe suhe on sama maistatuslik kui filmi
iseenda madistatus.

Kari Peter von Bagh (siind 29. VIII 1943
Helsingis) ei kuulu veel televiisorilaste polvkonda,
esimest filmi ndgi ta algkoolis n-6 klassi
fihiskiilastusel. Esimeseks oli inglase Scotti
Iounanaba-reis, teiseks mingi Disney film ja
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kolmandaks "Viimne mohikaanlane"”, mida tz viis
aastat pidas maailma parimaks filmiks.

Soome Filmiarhiivi tegevjuhatajana (foi-
minnanjohtaja) 1966-1970 hoolitses ta mdjuva
filmitutvustuse eest ja on filmiarhiivi programme
suunanud paarkiimmend aastat ning teist sama
palju teinud filmisaateid raadios ja tzlevisioonis.
1971. aastast on ta "vaba keskustelufoorami"
"Filmihullu", kuus korda aastas ilmuva
filmiajakirja, peatoimetaja. Arvukaist raamatuist
voib nimetada kapitaalset "Elokuvan historia"
(1975), "Hitchcock" (1979), "Suomen elokuvan
kultaiset vuodet" (1992). Filmidest konelemise
korval on von Baghi huvitanud ka Soome
ldhimineviku levimuusika (raamat "Iskelmin
kultainen kirja", koos Ilpo Hakasaloga).

Kuuekiimnendate-seitsmekimnendate
kuulsama soome lavastaja Risto Jarva filmides
osales von Bagh kaasstsenaristina ja siis asus
vahetevahel ka ise tGsielufilme lavastama. Vaiks
nimetada dokumentaalseid aastakontsentraate
Soome elust "Aasta 1952" (1982), "Viimane suvi
1944" (1992) }a "1939" (1993).

Vaidlematult - kineastina mees iga t56 peale.
. Jaan Ruus

Toome ara luhendatult Peter von Baghi kisitluse
filmist "Tuulest viidud"raamatust "Elimaa suurem-
mat elokuvat" (Helsingi, Otava, © 1989 Nosferatu
Oy/Peter von Bagh).

Victor Fleming (1883 - 1949).




SIRJE HELME

PEAGA LABI SEINA...

... et leida midagi uut. Nii deklareeris iile
30 aasta tagasi iihes intervjuus fluxus-liiku-
mise iiks liidreid Addi Kepcke. See, 60. aas-
tatele nii iseloomulik tsitaat voeti deviisiks
fluxus’e retrospektiivsele niitusele, mis ring-
leb Pohjamaade ja Saksamaa muuseumides.
3. jaanuarini 1993 oli see galeristi, ajakirjani-
ku ja kollektsionaiari RENE BLOCKI kogude
pohjal koostatud nditus avatud Helsingis
Kaasaegse Kunsti Muuseumis (mis praegu
asub Ateneumi ruumides). Koos jitkuvate
kriisidega kunsti vadrtushinnangutes tehak-
se itha rohkem nditusi sOjajargse avangardi
klassikast, justkui kinnitades usku, et tol ajal
need hinnangud, iikskdik millises vormis
nad ka ei esinenud, siiski toimisid.

Fluxus on 60. aastate kunstimentaliteedi
krestomaatiline naide. Kahtlemata oli ta roh-
kem hoiak kui stiil, ja kui, siis elamise stiil.
Pidevalt tdienev, iiksteisega suhtlev selts-
kond Ameerikas ja Eurcopas ei hoolinud
mingitest esteetilistest kategooriatest, vaid
eelistas anarhismi, 60. aastate utoopilisi sot-
siaalseid liikumisi ja eeskitt kdikide piiran-
gute puudumist. See oli viljapoole suunatud
aktiivsus, mis iiritas elu mdjutada ja teenida,
selle asemel, et elu "viltida, riinnata, tema
iile nalja heita voi lihtsalt tagasi peegeldada”.
Fluxus manifesteeris ennast programmina,
mis koordineeris edumeelseid kunstilisi
ideid, tegevusi, grupeeringuid {ile terve
maailma. Fluxus oli kirev ja taiesti avatud,
sinna kuulusid happening’i-kunstnikud, uued
realistid, konkreetse poeesia esindajad, eks-
perimenteerivad muusikud; sinna kuulus
teater, tants, performance, kino jne. Fluxus't ei
rajatud iihel péeval, ta toesti "voolas” erine-
vatest tegevustest 50. aastate Idpu Ameerikas
itheks suureks liikumiseks. Nimetust fluxus
kasutati esimest korda 1961. aastal "Musica
Antiqua et Nova" konverentsi kutsekaardil
("...3-dollarine abi aitab vilja anda fluxus’e
ajakirja..."). Pdevalehtede kriitika sai igatahes
hambaid teritada fluxus’e iirituste puhul -
on tdsi, et dada-liilkkumisest ja Duchamp’i
ideoloogiast périnevat absurdivabadust ja

stabiliseerunud kodanlikule iihiskonnale
vastuhakku fluxus’e tegevus ka ei varjanud.
Uhe 1962. aastal Kopenhaagenis korraldatud
kontserdi "Music and Anti-Music. The Inst-
rumental Theatre” puhul arvas iiks kuulaja:
"Véimalik, et oleme nagu vdikesed poisid loo-
maaias, kes nutavad sellepérast, et nad ei niiinud-
ki elevanti - see oli liiga suur...". Uhest teisest
sama aasta artiklist voime lugeda: "Me feeme
muusikat, mis ei ole muusika, me loome poeeme,
mis ei ole poeesia, me teeme maale, mis ei ole
maalikunst, kuid me teeme muusikat, mis on
poeesia, vaimalik, et loome poeeme, mis on maali-
kunst, ja, voimalik, et teeme maale, mis on..."

Fluxus'el pole definitsiooni, kuid tal on
hiilgavad nimed, mis hilisemates kisitlustes
eraldi muusika- ja kunstiajalukku on sattu-
nud. Eeskitt John Cage, kelle mdtlemise ja
tegutsemise kaudu péordus fluxus dada poo-
le; Dick Higgins, Nam June Paik, Emmett
Williams, Wolf Vostell, Robert Filliou, La
Mounte Young jne. Ja muidugi George Ma-
ciunas, fluxus’e hing ja insener, omaaegne
Vytautas Landsbergise sober (on arvatud, et
Landsbergise radikalismil on silmapaistvaid
iihisjooni fluxus’e moningate sotsiaalsete
utoopiatega). Igatahes on kindel, et nad oma
tegevust nii surmtdsiselt ei votnud, et nad
poleks suutnud seda ise nautida.

Fluxus on muutunud legendiks boheem-
likust, revolutsioneerivast kunstimentalitee-
dist. Kuid on piris oluline meeles pidada,
kuivord kiiresti leidsid need kunstnikud
oma koha selleaegsetes uutes meediumides -
televisioonis, videos, arvutite alal... Fluxus'e
mdju popkunstile, arfe povera’le v6i minima-
lismile on tuntav, kuid pole vorreldav tema
osaga kontseptualismis ja videokunstis. Nam
June Paik ja Wolf Vostell, tootades 50. aastate
16pul, 60. aastate algul Kolnis, hakkasid uuri-
ma selle uue meediumi tahtsust ja voimalusi.
Paik oli see, kes alustas teleekraani mojuta-

Jiirg Tk 96
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MAIMU VALTER

"ESTONIA" SONATEATRI
REPERTUAARIVALIKU
JA PUBLIKU VAHEKORRAST
AASTATEL 1920 - 1940*

.

I g

N. Gogoli "Revident” (lavastaja P. Példroos), 1936. Hlestakov - Ants Eskola, Anna Andrejevna -

Netty Pinna, Marja Antonovna - Mare Leet.

Uritades raikida sellest, mida niigi Tallin-
na teatripublik "Estonia” sdnalavastustena
1920.-1930. aastatel, tuleb kokku leppida m&-
ned selle vaatluse méngureeglid.

Selles loos, mis nédeb kiill vilja nagu sta-
tistika, on iiks viga, mida polnud vomalik
viltida, ja see asjaolu muudab jrgnevad ar-
vutused aastast 1920 kuni aastani 1930 ligila-

' Sama teema algust vt TMK, 1991, nr 7: "Keda
armastas Tallinna publik". Tookordses artiklis
vaatles M. Valter eesti teatrite kiilastatavust ja
publikucelistusi, vorreldes lavastajate
roduktiivsust ja menukust 1920-1940. Siinses
istluses vaadeldaksesama protsessi teise nurga alt
- repertuaarivaliku aspektis. - Toim.
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hedaseks, mitte tdpseks. Neljal hooajal, ja
need on 1924/25, 1925/26, 1927/28 ja
1928/29, pole teada iga iiksiku lavastuse kii-
lastatavus. Teada on publiku iildarv hooae-
gade kaupa ja lavastuste méangukorrad. Oli
kaks voimalust: kas jatta need hooajad vaat-
lusest vilja voi leida oletatav (olgugi mitte
tipne) vaatajate arv. Riskisin teha viimast.
Aluseks on vdetud saali keskmine publiku-
hulk hooajal ja korrutatud tiiki méangukorda-
dega. See vdib kiill paarisaja inimese vorra
muuta iithe voi teise lavastuse kiilas:atavuse
tipsust, kuid loodan, et ei mojuta suuresti
kultuuriviljade ja lavastuste omavatelist su-
het.



Samuti puudub jdrjekindlus lihindiden-
dite publiku arvestuses. Kui tegu on
tihe autori ainelt ldhedaste niidendite ja
ithe koondpealkirjaga etendustega (nai-
teks C. Goetzi "Ménagerie"), on see loetud
iiheks etenduseks. Kui aga iihel dhtul mangi-
ti kahte autorit, olen neid votnud kui kaht eri
lavastust ja kahekordistanud teatrihtu pub-
liku. (Naiteks: ]. Kunderi "Kroonu onu" ja
A. Kitzbergi "Pila Peetri testament".)

Seletuseks veel: esietenduste arvu jarel
sulgudes seisev arv on saadud nii, et uusla-
vastuste arvule on liidetud nende tiikkide
arv, mis piisisid repertuaaris eclmisest hoo-
ajast. Vaatlusperioodi iildpildis ei oma see
mingit tdhtsust, kuid hooaja-siseselt tasakaa-
lustab vdi mitmekesistab see {ilekantud la-
vastus hooaja repertuaaripilti.

Statistikast on vilja jdetud lasteetenduste
mangitavus ja kiilastatavus. Oma kiillaltki
juhusliku valikuga ja tollase mdne méngu-
korraga ei iseloomusta need teatri repertuaa-
ripoliitikat ega publiku eelistusi ithele voi
teisele dramaturgilisele suunitlustele.

"Estonia" draamatrupi repertuaarist rda-
kides on ikka rohutatud selle suunitlust sa-
longidraamale. Seda salongi  hdngu
vaieldamatult oli. Kuid millises vahekorras
muu ainega? Kas see kallak iseloomustas
kogu 20.-30. aastate tegevust? Kuidas reagee-
ris sellele publik? Nende kiisimuste kaudu
pliiiakski pogusa pilgu heita "Estonia” reper-
tuaaripoliitikale.

Algan sellest, missugused olid need kul-
tuurivéljad, mis leidsid koha "Estonia” sdna-
teatri repertuaaris. Ja mida sellest celistas
publik. Konealuse kahekiimne aasta jooksul
andis "Estonia" draamatrupp 225 esietendust
1 169 025 vaatajale. Kdige rohkem oli lava-
ruumi ja vaatajaid algupdranditel (!). 63 (87)
lavastust ja 334 131 vaatajat. Vilismaisest
dramaturgiast oli suurim saksa lavakirjan-
duse osa. Repertuaari valik rahvuskirjandus-
te jargi oli kahekiimne aasta kokkuvdttes
niisugune:

Lavastuste arv Publiku arv
Saksa 48 (61) 187 726
Prantsuse 27 (33) 161 295
Soome 15 (23) 144 844
Inglise 31 (35) 122 708
Ameerika 5 (10) 55890
Ungari 9 (14) 49 619
Pocia 3(3) 26506
Vene 5 (6) 21385
Tsehhi 4 (4) 18914
Austria 5 (5) 17263

Norra 1 (1) 6707
Rootsi 2 (2) 6616
Taani 1 (2) 5931
Hollandi 1 (1) 4188
Belgia1(1) ., 2270
Kreeka (antiik) 2 (2) 1929
Lat 1(1) 602
Itaalia 1 (1) 501

Nagu sellest nahtub, on saksa, prantsuse,
soome ja inglise lavakirjandus see pohikarja-
maa, mis on toitnud publiku teatrindlga
kahe maailmasdja vahelisel ajal "Estonias".

Huvi iithe vdi teise maa lavakirjanduse
vastu pole kahekiimne aasta jooksul olnud
ithtlane. Ja huvi muutus on olnud jirsk. See
langeb kahe kiimnendi keskele, majandus-
kriisi harjale.

Peamine, mis silma hakkab, on valiku
muutus tdlkekirjanduses. Minguvali laheb
maérksa kitsamaks. Repertuaarist kaob aust-
ria, norra, taani, hollandi, belgia, lati ja itaa-
lia ndidend. Taandub ka antiikkirjandus.
Teater loobub kaheksast kultuurivaljast. Uld-
se vdib margata teatud iimberorienteerumist.
Suuresti vaheneb saksa lavakirjanduse osa.
Kui vorrelda esimest ja teist kiimnendit on
vahekord selline: aastatel 1920 - 1930 mangiti
saksa lavatiikke "Estonias” 32 (42) 125 531
vaatajale, 1930 - 1040 vaid 16 (19), vaatajaid
oli 62 195. 1930. aastate 15puks kaob aga sak-
sa draamakirjandus "Estonia” lavalt iildse.
Viheneb ka ingliskeelse lavakirjanduse
mdju: esimesel vaatlusperioodil mangiti 21
(24) lavateost 77 611 vaatajale, teisel poolel
oli neid ainult 10 (11), millel oli 45 097 vaata-
jat. On hooaegu, kus ingliskeelne ndidend
taiesti puudub. Viga norgaks jdab side ka
Ungariga. Esimesel poolel 7 (12), teisel ainult
2 lavastust. Vaatajaid vastavalt 37 371 ja
12 248. Poola nditekirjandus oli "Estonia" la-
val juhukiilaline. Kahekiimne aasta jooksul
lavastati poolakaid vaid kolmel korral. Esi-
mesel kiimnel iihel, teisel kahel korral. Pub-
likut vastavalt 14 742 ja 11 746.

Minguruumi sai eelkdige algupdrand, ja
mitte niivord uuslavastuste, kuivord just
etenduste arvu ja publiku hulga suurenemi-
se tottu, Tiikkide arvu mitte margatav suure-
nemine oli tingitud ilmselt sellest, et oma
lavakirjanduse vadristamiseks ei olnud enam
vajadust tuua lavale iga siinmail kirjutatud
nditemanguteksti. Pealegi olid elujduliseks
saanud ka teised Tallinna teatrid, kus samuti

™ Ka H. von Hofmannsthali vahendusel. - M. V.
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H. Sienkiewiczi "Quo vadis?" (lavastaja A.
Lauter), 1920. Eunice - Netty Pinna.

algupdrandit taga nouti. Vordlevaid and-
meid kahe perioodi kohta: esimesel 29 (38)
lavastust ja 93 598 vaatajat, teisel 34 (49) la-
vastust ja 240 533 vaatajat, eesti ndidendite
kiilastatavus tdusis peaaegu kolm korda.

Kovasti suurenes ka publiku soome-huvi:
esimesel perioodil 7 (10) lavastust ja 34 141
vaatajat, teisel lavastusi 8 (13), vaatajaid aga
110 703.

Prantsuse nididendite kiilastatavus kahe-
kordistus hoolimata sellest, et lavastuste arv
vihenes 16 (19}-elt 11 (14)-nele. Publiku hulk
aga tdusis 56 704-1t 104 591-le. Touseb ka
ameerika lavakirjanduse osa. Kuigi 20. aasta-
tel mangiti 4 ameerika tiikki, olid need kdik
méngukavas kiimnendi alguses. Vaatajaid
oli 10 692. 30. aastatel jouab aga lavale 5 (6)
ameerika ndidendit, vaatajate arvuks 45 198.
T8ehhi 4 ndidendist méngiti esimesel kiim-
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nendil iihte, teisel - kolme. Vaatajaid 2 712 ja
16 202. Vdhenes vene ndidendi osatdhtsus.
Esimesel kiimnel aastal 4 (5) lavastust ja
11 421 vaatajat, teisel aga ainult iiks, kuigi
see annab korge kiilastatavuse - 9 964 vaata-
jat ("Revident").

Kui piiiian sellest arvurdgast midagi ja-
reldada, siis hakkab silma repertuaarikaardi
ahenemine 19 maa kirjanduselt 10-le. Nagu
ndha, oli 20. aastatel teatri repertuaar mitme-
kiilgsem ja pakkus seega ka publikule suure-
mat valikuvdimalust. 30. aastatel muutub
teater silmatorkavalt eesti voi tipsemalt ees-

valdavalt “valitsema, vilja arvatud moned
tiksikud erandid, soome kdrval ainult prant-
suse, saksa ja inglise dramaturgia.

Paistab silma ka see, et tiikid peavad la-
val kauem vastu. Touseb iihe lavastuse kesk-
mine kiilastatavus. Hooaja méngukava ei
vaja enam 20 - 21 uut ndidendit, saadakse
ldbi 14 - 15-nega. Kolmekiimnendate aastate
keskel ja I6pupoole langeb aasta repertuaari-
nimistu juba 10 - 11 uue pealkirjani. Kui 20.
aastatel oli saali keskmine kiilastatavus ca
400 inimest pluss-miinus paarkiimmend siia-
voi sinnapoole, siis 30. aastatel, vilja arvatud
kiimnendivahetuse ‘majanduskriisi aastad,
algab publiku iildarvu ja ka saali keskmise
kiilastatavuse pidev tdus. Korgeim on see
1938/39. a hooajal, kui vaatajaid oli 86 648,
andes saali keskmiseks 722 inimest etenduse
kohta. Praktiliselt tdhendas see tdismaja.

Normaalselt tootavas teatris ei ole reper-
tuaaripoliitika hiiplev protsess. Tavaliselt
piisib see paljude hooaegade viltel sarnane.
Seda voib delda ka "Estonia” 20. aastate re-
pertuaarivaliku kohta. Kuidas see "geograa-
fia" jaotus, on vdimalik vaadata iihe hooaja
valiku najal. Valisin niiteks 1920/21 hooaja.
Pohimotteliselt olid samailmelised ka teised
20. aastate hooajad.

1920/21 hooajal oli algupédrandeid 3, mil-
lel vaatajaid 3 455. Poolast oli 1 titkk - 14 742
vaatajaga. Saksa ndidendeid mangiti 6 kor-
da, vaatajaid 14 983, inglise oma 2 korda,
publikuarv 8 618. Ulefiénud repertuaar jagu-
nes: ameerika 2 - 6 251, austria 2 -

5481, taani 1 - 5 481, ungari 1 - 3 108, bel-
gia 1 - 2 270. Kakskiimmend iiks lavastust
andsid publiku iildarvuks 64 436 inimest.
Hooajal on silmatorkav saksa néitekirjandu-
se lilekaal. Pealiskaudselt vaadatuna annaks
see nagu kinnitust kujunenud arvamusele



ajaviitelisuse suurest osast "Estonia" reper-
tuaaris. Kui seda repertuaaripilti aga kalluta-
da veidi teise nurga alla, muutub ta teist-
suguseks.

Teatri ja publiku vahekord sdltub muidu-
gi suuresti sellest, mida teater pakub, kuid
ka sellest, mida publik pakutust valib.

Kuidas siis valik konealusel hooajal kuju-
nes? Absoluutne oli ainsa poola tiiki H. Sien-
kiewiczi "Quo vadis?" menu. Eks seega ka
mdju. Nii vahe-palju kui teater tildse publi-
kut mojutada suudab. "Quo vadis?" edestas
publikumenult kogu saksa tolkerepertuaari.
Lavastust vaatas 14 742 inimest. Kahtlemata
oli siin oma osa ka lavastuse suurejoonelisu-
sel, kuid kiillap tdi publiku saali ikkagi tiiki
sisu, ajalooliste karakterite huvitavus ja Sien-
kiewiczi ainekasitlus. Publikut saali toova-
teks lugudeks osutusid veel O. Wilde'i
"Ideaalne abikaasa" - vaatajaid 5 686 ja S.
Michaelise "Revolutsiooni pulm” 5 481 vaata-
jaga. Nii et kolm publikupoolset esikohta
maailmamainega teostele. Kui siia lisada
veel M. Maeterlincki "Monna Vanna" - 2 270,
G. Kaiseri "Gaas I" - 2 975, B. Shaw’ "Suur
Katariina" - 2 932 ja W. Hasencleveri "Poeg"
1 243 vaatajaga, tuleb vilja, et teater tdi seits-
me tiikiga, mille kohta vdib Selda, et see on
igale teatrile au tegev repertuaar, saali tervelt
poole oma selle hooaja publikust, s.o 35 329
inimest. Algupéranditest méangiti E. Peter-
son-Sdrgava "SOnajala 6it", vaatajaid 1 927;
A. Kitzbergi "Enne kukke ja koitu" vaatas
460 ning tema "Lauritsat" - 1 068 inimest.
Praktiliselt oli see ka kdik, mis oli eesti ndite-
kirjandusse lisandunud 1919.-1920. aastal,
Teater tunnetas missiooni olla kiire vahenda-
ja omakeelsele noorele lavakirjandusele.
Edasine eesti autorite ndidendite olemasolu
teatri repertuaaris soltus sellest, kui palju
neid ithel voi teisel hooajal kirjutati. Kui
maailmamainega repertuaarile lisame ka al-
gupérandite publiku, saame arvuks 38 784.
Ulejaanud 11 lavatiikile jdi vaid .25 652 pub-
likuhinge. Minu meelest radgib see iiheaeg-
selt nii publiku kiillaltki heast valikust kui
ka teatripoolsest ldbimdeldud pakkumisest.
Too iilejadnud lavakirjandus on muide oma
kaalult ja ainekasitluselt ligilihedane sellele,
mis tinapdeva naite puhul mahuks vabalt
"Klaver murul” ja "Elu teatris" vahele.

Zanriliselt puudus repertuaarist trago-
dia, mida ka praeguses repertdaaris harva
ette tuleb. Taismoddulisi komoddiaid oli 5,

vaatajate arvuks 17 090. Nende hulgas selli-
sed autorinimed nagu B. Shaw ja O. Wilde.
Muu repertuaar mainitute korval oli see,
mille kohta tavaliselt iitleme - ndidend. Ja nii
palju, kui mul nende tekstidega tutvuda on-
nestus, - péris ivata polnud neist tikski. Neis
kdigis oli hdid karaktereid ja ponevaid si-
tuatsioone. Veidi pikantset naerukddi pak-
kus vahest C, Goetzi "Ménagerie" ja pisara-
narvi mojutas E. Sheldoni "Romaan”.

20. aastate algus oli ekspressionismi ja
siimbolismi tuleku aeg eesti teatrisse. See lei-
dis ka moningat kajastust "Estonia” laval.
Kuid peab tunnistama, tagasihoidlikku. Sel-
listeks lavastusteks olid G. Kaiseri "Gaas I" ja
W. Hasencleveri "Poeg". Erilist tdhelepanu
publiku seas ei saavutanud kumbki.

Kuigi hooajad pole vennad, oli 20. aasta-
te repertuaaripoliitika kiillaltki stabiilne.

"Quo vadis? " Petronius - Ants Lauler.




Mingukavas oli 6 - 7 tdlkekeelt. Piiiiti kiiresti
vahendada algupédrandite lavalejdudmist.
Hoiti pidevalt méngukavas korgklassikat.
Hooajal 1921/22 niiteks "Wilhelm Tell", "Fi-
garo pulm", "Lysistrata"; 1922/23: "Hamlet",
"Thnus", "Othello", "Revident", "Elektra";
1924/25: "Hamlet", "Roovlid"; 1925/26:
Strindbergi "Patt"; 1926/27: "Veneetsia kaup-
mees", "Cyrano de Bergerac"; 1 927/28:
E. Grillparzeri "Sappho", "Nagu teile meel-
dib", "Peer Gynt", B. Jonsoni "Volpone",
"Nommekingsepad”; 1928/29: "Fiesco van-
dendu”, "Elav laip"; 1929/30: "Torm", F. Grill-
parzeri "Medea". Suuremalt jaolt on klassikal
ka mérgatav publikumenu, kuuludes peaae-
gu alati oma hooajal kolme enam kiilastata-
va lavastuse hulka. Paistab, et teater hoiab
silma peal ka cma kaasaegsel Euroopa draa-
makirjandusel ning nopib sealt endale sobi-
vat ja vadrikat. Motlen siin sddraseid
autoreid, kes ténaseks on saanud juba klassi-
kuiks, nagu B. Shaw, R. Rolland, K. ('_‘apek,

O. Wilde'i "ldeaalne abikaasa” (lavastaja B.
Kuuskemaa), 1920. Miss Mabel - Erna Villmer.

B. Brecht, R. C. Sheriff, ]. Galsworthy,
G. Hauptmann ja palju teisigi. Publiku tdhe-
lepanu koitsid need autorid tookord keskmi-
selt. Nad ei 166nud hooaegade kiilastatavuse
rekordeid, kuid nad andsid piisava tasakaa-
lu sellele, mida nimetatakse ajaviitetiikiks.

"Estonia” draamatrupp ei olnud oma
hoiakult tinapdeva moistes poliitiline. Kiill
aga leidis margatavat tihelepanu kohalik
paevapoliitika ja seltskonnaelu. Selle esmane
kajastaja oli terava keele ja meelega Hugo
Raudsepp, kelle puhul kiill publikupuudu-
sest rddkida ei saa.

Moneti iillatab, et need iiksikud terava
poliitilise sisuga lavatiikid, mida "Estconias”
mangiti, tdid saali rohkesti publikut. Naiteks
L. Fulda "Eesli vari" oli 1922/23 hooaja me-
nukaim lavastus.

Seda vaatas 5 831 publikuhinge. Jargmi-
sel hooajal méangitud E. Tolleri "Masinahévi-
tajad" oli oma hooaja menukaim tdlketiikk,
vaatajaid 3 676, 1924/25 ja 1925/26 hooajal

H. Raudsepa "Pérunud aru onnistus” (lavastaja
A. Tuurand), 1931. Rasmus Noorkikas - Ants
Lauter, Jeremias Suurkukk - Sergius Lipp,
Soogenbits - Hugo Laur,




mingitud K. Capeki "RURi" ja L. Haarla
"Hanuumani tiitre" puhul meil publiku koh-
ta andmed puuduvad. Mingukordi oli neil
molemal 6. Siit edasi kaob poliitiliselt terav
naidend "Estonia" lavalt vaga pikaks ajaks,
joudes siia uuesti alles 1938/39 hooajal
K. Capeki "Ema" niol. "Emal" oli siis vaata-
jaid 9 997.

1929/30 hooajaga 16peb tiks kindlapiirili-
ne periood "Estonia” sdnateatri repertuaari-
poliitikas. Jargneb kaks-kolm hooaega, mil
valik ndib dige juhuslik. Paika jaab aga nii
teatri kui ka publiku truudus oma rahvusli-
kule lavakirjandusele. Kui 30. aastatel oli ithe
titki keskmine kiilastatavus ca 4 000 inimest
vdi veidi rohkem, siis 1930/31 hooajal mén-
giti A. Adsoni "Lauluisa ja Kirjaneitsit" 9 944
vaatajale (jirgmine hooaeg annab lisaks veel
438). 1931/32 olid menukamad H. Raudsepa
"Pérunud aru dnnistus”

6 822 ja A. Adsoni "Neli kuningat" 5 394
vaatajaga ja M. Metsanurga "Haljal oksal" -
vaatajaid 5 067. 1932/33 hooajal 166b kiilas-

"Pérunud aru onnistus”. Roosi - Meta Luts,
Soogenbits - Hugo Laur.

tatavuse rekordi jallegi H. Raudsepp oma
"Vedelvorstiga", mida vaatas 11 302 inimest.
Kiimnendivahetusel hakkab teater orien-
teeruma lobujanusele vaatajale. Nii on hoo-
ajal 1930/31 14 mangitud tikist tervelt 10
komoodiad. Samuti saab kiimnendi alguses
silmapaistvaks teatri soome-orientatsioon.
See huvi piisib 30. aastate 1dpuni. Ja publik
ldheb sellega kaasa. -
Imelik hooaeg on 1933/34. See oli korg-
hooaeg prantsuse draamale, kuigi seda esin-
dab ainult iiks autor, M. Pagnol. Tipp-
lavastusteks saavad "Kauged rannad” ja
"Fanny". Neile tuleb kokku 30 456 vaatajat!
Titkid kandusid ka jargmisse hooaega, lisa-
des veel 2 166 vaatajat. (Hooajal oli iildse kii-
lastajaid 62 706.) Siiski arvan, et seekord
polnud menu pohjuseks mitte ainult dnnes-
tunud repertuaarivalik. Pagnoli triloogia oli
teatri "portfellis" olnud juba monda aega,
aratamata lavastajate huvi. Pean seda hooae-
ga ka suuresti isikuhooajaks. Arvan, et "Kau-
gete randade” ja "Fanny” kiilastatavuse tostis
korgeks ka Priit Poldroosi tulek "Estoniasse”.
(Seni oli pohiline nditejuht Ants Lauter)
Kokku said vdga head nditlejad ja uudne,



vdga tugeva isikupdraga lavastaja. Reper-
tuaaris oli tol hooajal 13 lavastust, iile poole
publikust on vaadanud just nelja Poldroosi
lavastust.

1930. aastate repertuaarivalikule on raske
leida mingit {ihist nimetajat v6i kindlat mu-
delit, millesse see mahuks. Ilmnevad aga
siiski margatavad tendentsid. Koigepealt
saab joudu juurde Eesti-Soome "iihisfirma".
Algupérandi ja soome aine kdrval saab niiiid
lavaruumi juurde too palju rdédgitud salon-
gidraama. Pean vajalikuks rohutada, et need
tiikid ei olnud kesised. Nad olid kirjutatud
hea kirjandusliku vilumusega, neid kandsid
huvitavad karakterid ning hésti solmitud
intriig. Ja nditlejale olid nad suurepéraseks
materjaliks - mangimiseks. Huvitav on leida
arvuderdgast tdsiasja, et publikumenu oli sa-
longidraamadel keskmine, jaddes enamal ju-
hul alla klassikale ja eesti draamakir-
jandusele.

Siit, 30. keskelt algab repertuaaripoliiti-
kas, kui nii v6ib titelda, méng kindla peale.
Piititakse leida iiks-kaks kindlasti publikut
saali toovat tiikki. Need teosed olid 1935/36
hooajal E. O’Neilli "Oi, noorus”, millele tuli

F. Schilleri "Maria Stuart” (lavastaja H.

Kompus), 1935. Maria - Liina Reiman, Mortimer
- Kaarel Karm.

vaatajaid 20 018, s.o ca 30% publiku Gldar-
vust (1936/37 hooaeg lisab veel 1 577 vaata-
jat), ja hooajal 1936/37 H. Wuolijoki "Nis-
kamde naised” 28 450 vaatajaga (jdllegi on
see iile 30%). Ka see esitiikk elab laval roh-
kem kui ithe hooaja: 1938/39 hooaeg z2nnab
juurde 2 020 ja 1939/40 - 2 185 vaatajat.
Hooajal 1937/38 on liidrikohal gllegi
H. Wuolijoki, sedapuhku "Juuraku Huldaga"
- vaatajaid 15 691. (Ka see lavastus kandub
jirgmisse hooaega, saades juurde veel 7 596
vaatajat,) Samal hooajal on veel menukas
A. H. Tammsaare - A. Sdrevi "Andres jz Pea-
ru" 11 022 vaatajaga. Oige lihedale tuleb ka
M. Pagnoli kolmas ndidend "Tseesar” - vaata-
jate arv 10 809. 1938/39 hooajal saab aga me-
nukaimaks lavastuseks A. Kivikase "Nimed
marmortahvlil” - publikut 13 353 inimest. Se-
riaal H. Wuolijoki "Niskamée leiva" néol on
muidugi 12 788 vaatajaga iisna kannul ja
saab veel lisa ka 1939/40 hooajast (3 48¢ vaa-
tajat). Sinna soome-eesti menusilla vahele
mahub siiski ka iiks prantslane. Sedapuhku
just see lugu, mida salongidraamaks nime-
tame: A. Birabeau "Minu poeg minister"
(13 573 vaatajat).

Ma ei oska leida seletust tdigale, miks 30.
aastatel vahenes teatri huvi klassika vastu.
(Muuseas, kui mdota tanase pilguga, ega siis




seda huvi vdheseks nimetada saagi.) Klassi-
kat méngiti tookord ainult 1934/35, 1935/36,
1936/37, 1937/38, 1938/39 hooajal. Publiku
huvi klassika vastu oli endiselt suur. Maini-
tud viiel hooajal méngiti W. Shakespeare'ilt
"Mida soovite", "Suvetd unendgu”, "Veneet-
sia kaupmeest", F. Schillerilt "Maria Stuartit",
"Wilhelm Telli", N. Gogolilt "Revidenti”,
P. A. Beaumarchaislt "Figaro pulma" ja
H. Ibsenilt "Rahvavaenlast". Peale kahe
Schilleri ja iihe Ibseni kdik komoddiad. "Aia
taha" laks "Veneetsia kaupmees”. Koigi teiste
lavastuste kiilastatavus iiletas silmandhta-
valt keskmise. "Niskamée naiste” vastu nad
el saanud, kuid teatrit hibisse ka ei jatnud.
Alates kolmekiimnendate aastate keskpai-
gast oli saali keskmine tdituvus iihe lavastu-
se kohta ligikaudu 6 000 inimest, pigem
moni rohkem kui vidhem. "Revidendil” oli
vaatajaid 9 969. Hooaja ainsaks konkuren-
diks oli talle idlimenukas "Oi, noorus"
(1935/36). 1936/37 hooajal tiletas "Wilhelm
Telli", millel oli 6 256 vaatajat, ainult Zilahy
"Pédike paistab” 9 455 vaatajaga. Ka "Suved
unendgu” oma 9 424 vaatajaga jouab hooajal
1937/38 menuga ldinud "Andrese ja Pearu"
lahedale.

1937/38 hooajal on tunnusjooni, mille
jargi voib oletada, et siit oleks vGinud alguse

saada uus podre "Estonia” repertuaaripoliiti-
kas. Lauskomdddia hakkab taganema. Kuigi
klassikarepertuaari oli napilt, mahuvad selle
nappuse hulka "Figaro pulm" ja "Suvedd
unendgu”. Oma autoritest liheb menukalt
juba klassikaks saanud "Tuulte podrises”,
mida vaatas 7 020 inimest. See pole korgndi-
taja, kuid tletab 1 000 vorra tookordse iihe
lavastuse keskmise kiilastatavuse. Tosinemi-
se suunda nditab ka jirgmine hooaeg. Menu-
tiikkid on rohkem motiskevad kui nae-
rutavad. Tolkekirjanduse osas suureneb
uuesti vddrtusliku repertuaari osatdhtsus.
Need on K. Capeki "Ema”, mis toob saali
9 997 vaatajat ja H. Ibseni "Rahvavaenlane”,
keskmisele, kuid ta on siiski repertuaaris ja
mitmekesistab valikuvdimalusi.

Algav maailmasdda ja stinged perspektii-
vid Eesti elus lubavad nagu eeldada, et siive-
nemisprotsess teatri repertuaarivalikus jit-
kub, kuid ... just sellel, 1939/40. hooajal saa-
vad menukateks etendusteks hoopis A. Bira-
beau "Pesa" ja I. Turja "Kohtunik Marta".
"Pesal” vaatajaid 13 767 ja "Kohtunik Martal"
13 289. Diametraalselt kaks erinevat elukasit-

E. O'Neilli "Oi, noorus” (lavastaja A. Lauter),
1935, Richard - Ants Eskola, Sammi - Arnold
Vaino, Milli - Mare Leet.
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M. Pagnoli "Kauged rannad” (lavastaja P. Pold-
roos), 1933. Honorine - Albina Kausi, César -
Paul Pinna.

H. Ibseni "Rahvavaenlane"” (lavastaja
I. Schmidt), 1939. Dr. Stockman - Paul Pinna.

lust, kuid neis mélemas on iiks {thine mdtte-
terake: vajadus kodu ja kodusoojuse jirele,
Kas nii véikese ndite varal v&ib teha nii suurt
jareldust, et keerulistel ja rasketel aegadel on
just kodu ja kodusoojus see, mida me eclkdi-
ge vajame?

Muus osas oli see aga kdige puhtakujuli-
sem hdimuhooaeg. Kitmnest méangitud draa-
mateosest olid kaheksa (!) "socmeugri” parit-
olu (publikut 50 461). Uldse kogunes sellel
hooajal publikut 67 007 inimest.

Kuid ksige eeléeldu kdrval tuleb "Esto-
nia" repertuaarivaliku kohta iitelda, et see oli
koikidel aegadel eelkdige niitlejat arvestav.
"Estonia" draamatrupi juhtohje hoidis oma
kdes ju Ants Lauter, olles ka enamiku lavas-
tuste looja. Teater pidas alati silmas seda, et
nditlejal oleks, mida méngida, et t66 cleks pi-
dev, tiikist titkki kanduv ja alati heade médn-
guvdimalustega. Naitlejapoolne osa selles
teatri- ja nditlejavahelises lepingus oli: ole
mees ja tule toime!

See, koikidel aegadel esmajoones niitlejat
arvestav valik tdhendab aga ka seda, et "Es-
tonia" nditetrupp cli erakordselt kdrgetase-
meline. Milte mingi statistika ei saa meile
kunagi teada anda, kui suur oli tegelikult
nditleja osa publiku teatrisse tdmbamisel.
Aga "Estonias” oli see suur. Lea Tormis nime-




tab oma raamatus "Estonia” draamatruppi
"tdhtede ansambliks". Selle kinnituseks on ka
sdilinud teatriarvustused ja malestuste ma-
lestused sellest, kui erakordselt see trupp si-
ras nditeks M. Pagnoli "Kaugetes randades"
ja R. C. Sheriffi "Teekonna 16pus". Ja palju-
des, paljudes muudeski lavastustes.

P.S. Lugupeetud noored kolleegid, kes te
kirjutate arvustusi tdnase teatri kohta. Tule-
vikule mdeldes on mul teile iiks palve. Kulu-
tage ];aar rida oma kirjatiikist tihele stagna-
aegsele tavale: palun, mirkige kusagil ara,
kas voi ioone all, autori rahvus, st kultuuri-
vili, millest ndidend on tdlgitud. Kulutage
ka moni rida tiiki faabulale ja iiksainus sona
Zanri maaramiseks. See, mis praegu on teada
igale teatrihuvilisele, vo6ib monekiimne aas-
taga ununeda. Selle loo kirjapanemisel on
just need esmapilgul nii iseenesestmdisteta-
vad asjad neelanud selle monelehekiiljelise
to0 etteval- mistuses pohilise aja ja jou. Ja
usun, et tulevikus on paljud teatraalid eriti
tanulikud, kui leiate mingi ruumi ja véima-
luse Javastuse ning niitleja rolli napisonali-
sekski kirjeldamiseks. Hiljem seda ndidendi
tekstist voi teatri dokumentidest ei leia.

M. V.

H. Wuofg'oki "Niskamde leib" (lavastaja A.
Lauter), 1939. Ilona -Mare Leet, Simola peremees
- Arnold Vaino, Niskamie vanaperenaine - Liina
Reiman, Marta - Marje Parikas, Doktor - Harry
Paris.

A. Kivikase "Nimed marmortahvlil” (lavastaja
A. Lauter), 1939. Kasper - Ants Eskola, Ahas -
Teet Koppel.

Parikase fotod







PERSONA GRATA

MERLE JAAGER

Siindinud "kuldsete kuuekiimnendate" keskel
Tallinnas Sakala t siinnitusmajas, tipselt ... aastat
tﬁ:ast ]ohnn]! B. Isotamme (19. oktoobril).
apsepdlv moodus Pidskiila "looduskauni”
raba vahetus liheduses, kus asuvalt priigimaielt
kiis aeTa]a]t ndtsu ja Sokolaadikomme toomas.
Eiras sellega vanemate karmi keeldu. Nii varatark
oli ometi, et pohjakihid jdid temast puutumata.
Eeldused oma suurepidrase intuitsiooniga elus
14bi liitia olid sellegla1 oodud.
Unistas esialgu hambaarsti elukutsest, hiljem
tahtis kasvada tubliks tuukriks. Uhke iilikond ja
veealune maailm meelitasid seni, kuni tekkis
soov saada topratohtriks. Tagantjirele ei kahetse,
et vanemad polnud ka tema balletikooli-ideest
eriti vaimustatud, sest nii pddses enese teadmata
“viljaviﬁnam?al_?desl".
Oppindu allinna 43. ?a 46. keskkoolis.
Lépetanud Kaugt‘i%pekeskkoo i ning 2. tehnika-
kooli. Seetdttu voib ette ndidata kinomehaaniku
aberid.
simene tddkoht oli"Tallinnfilm" ja sealse
ametiga jdi ta rahule, sest hommikuse vahetuse
ajal saisaalis rahumeeli viljamagada. Kinoinime-
sed ju enamasti samuti Sise eluviisiga ja kell seitse
hommikul tuli rulli pealepanekut vaga harva ette.
Teatrikooli 13.1e nn u (1984-1988) kohta
iitleb, et kuri arv. Miks ka mitte, sest maletab
siiani, kuidas KGB nende kursuse vastu {ilemaii-
rast huvi ilmutas. Oma olukorda pidas vahepeal
dris hapuks, aga Koma (Komissarov) keerutas
Eﬁik 6P1E;ed vilja. Arvab, et"vennad kolmetihe-
lisest asutusest", kes taotlesid ta viljaviskamist,
olid teisestkiiljest k3ige parem piits, sest kdik nn
punased ained suutis ta nende kiuste vihemalt
neljale dra teha. Uks on ometikindel -oleks temast
irjutatud kiimmekond aastat tagasi, siis raudselt
kul persona non grata’st.
Pungi-periood i mis teatud méttes ju veel
siiani kestab, peab dudselt vahvaks ajaks. See
Gpetas eelkdige eneseavaldusjulgustjaandis sise-
mise vabaduse, Teab niiiid vihemalt seda, kuidas
teatud inimtiifipidega suhelda. Jéhkarditele soo-
vitab ldheneda siilidimatu viisakusega.
Omakursusekaaslastest ridkideskasutab
ainult iilistavaid epiteete. Meeldivate milestuste
heietamisega ei ole kitsi.
Oppejdududelt onsaanud iseseisvaks eluks
kaasa "igasuguseid asju". Ometi vdidab, et kui ta
hakkaks iiles lugema kdike positiivset, mida kool
talle andis, siis 1aheks jutt liiga pikale. Omakdige
armsamaks dpetajaks peab aga Aarne Ukskiila.
Olevat ka talle endale seda korduvalt tunnista-
nud. Koolité6dest ei taha meenutada "Romeot ja
Juliat", sest ei mileta iihtki teist rolli, mis oleks
13bi selliste valude ja vaevade kitte tulnud. Nais-

Merle Jidger, 1993.
A. Protsini foto

terahvaks olemise kompleks piisivat tinini kdvas-
ti Kiiljes.
Jalad maha saada aitas vist Panso-preemia.
Tegelikult juba kooli I6puks tundis, et ei olegi
erialavalikuga nii viga eksinud.
"Vanemuisesse"minnes sattus esimese tiikiga
"L&ks" kohe Kuno Otsuse otsa, keda hiitiab prae-
gugi "oma lavastajaks". Toonitab, et liks Tallin-
nast dra mitte niivord teatri kuivérd Tartu parast.
Siiski tundis siirast ré6mu, et kogu nende lennust
ldinud punt sai teatris kohe tood (Merca rolle:
Peneloge Toop - "Farss pastoraadis", Siine - "Kas
miletad, mu arm?", Liina Példe-Reiman - "Men-
nil}.s", Kiilavanema naine - "Castrozza", Gretchen
- "Faust”, Salome - "Salome" jne). Oma rollide
kohta pole ise eriti arvet pidanud, aga méénab, et
eriliseE: ahastuseks pole seni nagu péhjust. Poe-
tab avameelselt, et tundis tﬁelisti:ifi, kui pirast
Ode siindi teatrisse tagasi liks. Ahastus kiusavat
jatkuvalt hoopis teiste asjade pdrast - pole raha,
Eole korterit, pole nagu ieti midagi. Seetdttu teab
indlalt, keda ta jirgmiseks Tartu linnapeaks va-
liks. Teab, aga esialgu ei iitle.
Priimie kohtaarvab, etiganormaalne jakainelt
kaalutlev inimene annaks oma hiile t60 poolt.
Vaba aja harrastuste kohta pole mdtet Mercalt
kiisida - kui teil on dnne teda tunda ja teil veab,
nditab ta teile ehk oma maale, omatehtud ehteid
ning asju, mida ta muiates keraamilisteks kikki-
deks nimetab, Lopetuseks lisab ohates, et ka niit-
le{annal tekib aeg-ajalt lihahimu ning seetdttu
tuleb vahel leida mahti, et koos mehe Jukuga
maal tuvijahil kiia. Olevat viga toitvad linnud.
Luuletusikirjutama hakkas teisesklassis,
agamiletab, etiimises juba {isna varakult omateh-
tud I|0rinaid. Hiljaaegu lindistas koos llukuga loo,
millel on eeldusi kujuneda hitiks. Miletab, et ko-
masid pani esialgu tunde jirgi ja pahatihti piris
valesse kohta. Et see praegu enam nii ei ole, selle
toestuseks luges ka proosat, Tunnistab, et Ode on
temast ette joudnud, kolmeaastaselt juba kolm
luuletust (neist kdige markimisviirsem: "Onu
magab seal - lille peal...”, mis kdis murul puhkava
joodiku kohta).
Onneks peab eelkdige seda, et talle on antud
terve laps ja et tal on Tartus palju hdid sdpru.
Seitsmendas taevas aga oleks arvatavasti siis, kui
saaks dppida flamenkotantsu. Ei pea sealjuures
ljuks mainida, et oli oma eelmises elus hispaan-
anna, kes ndiana tuleriidal dra péletati.
Igatseb sisimas jouda oma looduseravitse-
jastvanaema teadmiste tasemeni - talle olevat kor-
duvalt deldud, et temaskion need vdimed olemas.
Arvab, et haldjarahvas ning maajumalad vajavad
praegu meie tuge sama palju kui meie nende oma,
Nii oma kodu edasi lagastada polevat enam voi-
malik. Nad ei taha palﬁ:, ainult seda, et neile va-
hetevahel leiba antaks ning nende peale
moeldaks. Merca muutub sealjuures kohutavalt
siiraks. Mis ta eesti intelligentsi ebznormaalsest
hetkeseisust arvab, pole enam nagu matet kiisida-
gi. Arvan, et saaksime umbes sama vastuse.

Villu Kangur
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THEATRE
}’.-I)l. PURJE. Visions of Roman Baskin’s work
18

The criticanalyzes director Roman Baskin’s work of
the latest seasons. Baskin ended the year 1992 in a
poor creational condition, Purje writes - the come-
dies staged on after another in the Vanalinnastuu-
dio were worn-out, sloppy and the actors’ works
were full of clichés. Was the reason for this decline
the weariness of the director or the falli.nﬁiin parts
of the theatre (which is the only c.'o'mecliii eatre in
Estonia)? Baskin’s production of Israel Horowitz's
"Line" in the Youth Theatre (1993) showed precise
actors’ works and an intrigueing sense of absurd.
When can we see Roman Baskin on stage again as
an actor, Purje asks in her article.
(A. )l..AASlK. Theatre and the turn of the century
36,
Will realistic acting remain in our theatres?, the
dramatist of the Estonian Drama Theatre asks in his
short essay. The author introduces us to the theatre
life of the end of the last century, when contempo-
rar l;' stage management was established.
E. PAAVER. Crossing borders (63)
Theatre critic Ene Paaver reviews a new Estonian
gri inal iec;, Mb:dis Kaiv's dramal;Remrn to the
‘ather”. Besides beinga playwright, Kéiv is a physi-
cist. The dream-like - ayi‘:];aut the revgiu{io-
nary changesin Estonia in the 1940s, but K&iv's th
is more than justa description of‘g'lhe litical situa-
tion. The playwright wishes to find Ef:: border be-
tween the existing and the unlikely, and to feel what
has been, what is and what is no more.
The critic writes that the director Priit Pedajas has

mana to synthesize different time and space,
and the different reality senses of the actors. Being
at first sight very earthly, realistic and naturalistic,

the production touches the problems of the jumbled
times, Paaver writes.

M. VALTER. Concerning the repertoire and the
spectators of the Estonia drama theatre in 1920-
1940 (82)

Which were the most ular ormances of the
national theatre in 1920-1940? It has been said too
often that the Estonia theatre was orientated todra-
wing-room drama. The present article makes a sta-
tistical review of the ormancesand finds out the
share of drawing-room drama and comedy in Esto-
nia’s repertoire. It appears that the 1920s and the
1930s were quite different, The change was sudden
and coincides with the of the economic crisis.
The share of translated literature (mostly German
plays) decreased while the amount and popularity
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of Estonian original pieces and translations from
Finnish increased. After the economic crisis, the
avr—.-ﬁe number of spectators per performance inc-
reased. Plays remained on sta%e or a longer tima.
In the 1920s, the expressionist and the symbolist
trends appeared in Estonian theatre. In the 1930s,
the spectators could slake their thirst for pleasure
with drawning-room comedies and dramas. The
spectators’ interest in classical pieces decreased.

MUSIC -

5. ISSAKOYV. The history of Russian choral song
and the Russian seng-festivals in Estonia (27)
Although the Russians have an old and rich tradi-
tion of choral music, their culturelacks the experien-
ce of song-festivalssilmilar to these of the Estonians.
Influenced by the Estonian tradition, the local Rus-
siansstarted to hold their song-festivalsin the 1920s.
The article is a survey of the Russian song-festivals
in Estonia.

T. KAHU. Ned Rothenberg for the ears, for the
brain and for the heart (58)

Many call his music ia.zz, for they don’t find a better
word, The 39-year old American saxophone player
and composer himself comments on improvisin
diversion, art, Eastern and Western music, De
Bailey and John Cage - all this has something to do
with Rothenberg's music.

CINEMA

J-REYMAKERS. Documentary film and the anter-
taining flux (12)
The Dutch media theorist writes about the relations
of filmand TV. Television hasits own documentary
totality and also makes specific demands on the
form and content of documentary films, Reymaker
writes, The author also dwells on the systematicand
}?;radigmatic splintering of television production.
e research was eriginally published in the bulle-
tin of the European Documentary Film Institute
(7/8,1992). 2
P. LAURITS. Stodom! Replies (38)
In 1966, Kalju Suur, Peeter Tooming, Andrei Dobro-
volski, Tatjana Dobrovolskaja, Rein Maran and Bo-
ris Mdemets formed the Stodom photographic
group. Some years later, Peep Puks and Ténu g’or-
mis joined them. Photographer Peeter Laurits com-
ments on the place of Stodom in Estonian
photographf. Compared to their contemporaries,
the photos of the Stodom members are deeper, more



dramatic and mature, Laurits writes. Yet the pho-
tographers could not avoid the tendency to make
traditional "artistic” photos.

T.EHASALU. Pets, Tasuja and Vanapagan (45)
Review of two films based on Anton Hansen Tamm-
saare’s novel "Porgupdhja uus Vanapagan”. Jiiri
Miitir’ and Grigori omanofs%arable-ljﬂ icture
of ever)lfggx ife was produced by T stu-
diosin . Jaan Tooming’s extremly complicated
film based on the duction in the Vanemuine
theatre was shot by Eesti Telefilm in 1977. Ehasalu
compares these two films with their literary original
and finds that both films are free from the Sovietart
o tHons.

T.EHASALU. Why? (68)

Review of Ténu Virve's feature film "Luke” (Frejya
Film, 1992, in co—c:penrlon with film-makers from
Denmark and Iceland). The sa‘til?t-writer's (Gud-
mundur Steinsson) text is inept, the director’s work
is not done and the cameraman (Mait Maekivi) has
shot nothing but three characters around a table,
Ehasalu writes. Yet the reviewer finds a way to
interpret the film as a work based on Finno-Ugric
folklore.

P. VON BAGH. Gone with the Wind (71)

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK

AVO HIRVESOO
ARVO |HO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJ
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

In 1939, Victor Fleming directed a 222-minute featu-
refilm "Gone with the Wind", based on the bestseller
by Margaret MItchell. The film became a hit which
was not surpassed in decades. This classical Holly-
wood screenwork has attracted the attention of
many criticsand film historians. The TMK publishes
an adapted translation of the Finnish film historian
Peter von Bagh’s article about "Gone with the
Wind". Bagh's article was published in 1989 in the
628;?3 ge book titled "Elamad suuremmatelokuvat”,
TMK's article adds some biographical information
about P. von Bagh.

MISCELLANEOUS

S. HELME. Through the wall (81, 96)

The retrospective exhibition of the Fluxus-move-
ment, previously shown in Germany and the Nor-
diccountries, reached Finland at the turn of the year.
Art critic Sirje Helme comments on the exhibition in
the Ateneum and gives a survey of the founders of
the Fluxus, such as Nam June Paik, John CacFe, La
Mounte Young, Dick Higgins, George Maciunas.
Helme also dwells on the special part of music and
video in the exhibition.

Toimetus: EE0090 Tallinn, pk 3200. Narva mnt 5. Kirjastus "Perioodika”, EE0001 Tallinn, Pdrnu mnt 8.
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mist elektromagnetiliste lainetega, manipu-
leerides nii vaataja manipuleerija - teleekraa-
ni endaga. Nam June Paik oli esimene
kunstnik, kes ostis endale videokaamera (see
oli hiljuti leiutatud) ja valmistas 1965. aastal
esimese videofilmi. Nam June Paiki iiheks
populaarsemaks teoseks on ilmselt teleri ees
istuv ja iseennast jilgiv Buddha; 1992. aasta
suurel Madridi kunstimessil ARCO olid aga
juba suured eriosakonnad - Videoarco ja Fo-
toarco. Video ja televisiooni tungimine nditu-
sesaalidesse on tdnapédeval nii tavaline, et ei
tekita kelleski himmastust. Moned fluxus’e
kunstnikud, eeskitt Emmett Williams, tege-
lesid juba 60. aastate keskel kompuuterteh-
noloogiaga. Nii ei ole fluxus mitte ainult
sdnades uuemeelne olnud.

Veel olulisem on fluxus’e suhe muusika-
ga, tema mdju uue muusikalise keele vilja-
kujundamisel on otsustav. "Minimalism, kdige
mdjukam muusikastiil kahel viimasel aastakiim-
nel, pluneb otse fluxus’est ja muusikalisest mot-
lemisest, mida esitasid fluxus'ega seotud autorid
La Monte Young ning Terry Riley. [- - -] Teatud
moel andsid Emmett Williamsi, Jackson Mac Low
ja Dick Higginsi poeetilised eksperimendid (eriti
need, milles on kasutatud vahelduvaid kordusi ja
graafilisi mustreid) idee Steve Reichile, Philip
Glassile ja teistele minimalistlikele muusikutele
modulaarse kompositsioonimeetodi struktuuri-
mudeli loomiseks," kirjutab Peter Franck 1991.
aastal. Fluxus alustas mail-art'iga, tekitas uue
sisekujundusmoe, iiritas veel kord elustada
kunstnike kommuunide ideed, mdjutas
kunstiharidust. Fluxus'e liikmete sotsiaalne
aktiivsus on himmastav; on peaaegu kindel,
et moni neist uskus tdepoolest, et kunst vdib
elu paremaks muuta...

Oma tegevuse algaastatel ei dokumen-
teeritud eriliselt oma tegevusi, kdikvdimali-
kest ideedest rddkimata. On viidetud, et
umbes 10 protsenti oma ideedest suutis flu-
xus ka ellu viia, tlejddnu jdi sdpruskonna
plaanideks. Seda enam tekitab teatud sisemi-
se konflikti hoolsasti omaaegsetest tiikikes-
test rekonstrueeritud niitus. Visandite jargi
taastatud veidrad muusikakastid, kokkupii-
hitud praht hoolikalt valvatud klaasvitriinis,
parim tehnoloogia John Cage'i teose "Instal-
latsicon 100 plaadile” méangimiseks... Vaba
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anarhism kadus valges pidulikkuses igata-
hes dra. Fluxus on nii suure mentaalse tihen-
dusega, et mdned hoolega valitud objektid,
materiaalsed jaljed tema tegevusest, ei tahen-
da Oieti vaatajale, kes pole vaevunud enne
fluxus’e peale motlema, mitte midagi. Eestis-
se kiill praegu seda nditust tuua ei julgeks.
Lohutav on, et mdni eesti kunstnik on Ate-
neumi elegantsetes ruumides ise esitanud
Cage’i "Installatsiconi 100 plaadile”. Ja plaa-
tide hulgas oli isegi vanu ning ehtsaid.
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Milan Knizdk. Purunenud muusika,
1963-1985.

Olaf Metzel. Hargilt iira, 1988.
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Stseen W. Holmi - A. Bourncnville’i balletist
"Armastuse muinasjutt”. "Estonia", 1993.
H. Rospu foto




