75/1 KUNST 1990 ™




" 75/1 KUNST 1990

KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI ALMANAHH
Tallinn. Kirjastus ,Kunst*

Koostaja ja toimetaja Sirje Helme

Almanahhi kolleegium: Sirje Helme, Mart
Kalm, Eha Komissarov, Raoul Kurvits,
Harry Liivrand, Rait Toompere, Heie Treier,
Marika Valk, Tonis Vint.

Kaas ja graafiline kujundus Andres Tolts

Fotod: P. Hallamaa (Soome), J. Hain,
P. Hiarmson, J. Kloseiko, H. Liivrand,
H. Sirkel, M. Toom.

Jaan Vares

Kunsti korghariduse juubeliks. ....... il
Jorma Hautala
Mitdid ja utoopia................. 10

Raoul Kurvits
Asjastamata ja asjastatav kunst Bil-

TRASTS 5 s i 5 w7 5 e i 6 B8 o st o e ommi s oo 15
Wladislav Hasior: Religioon on huma-
nistliku energia allikas............ 22
Eha Komissarov

Raul Rajangu fenomen............. 27
Daliz0BEl, = 2/ < = clas veia 5o e s o3 30
See maagiline ilu...

Vestlus Rein Metsaga . :............. 31
Ilmar Malin

Kui ldige 16hnab minooris........... 34
Mart Kalm

Noukogude Maja afdar............. 41
Lembit Soots Kunstisalongis........ 46
[Irina Solomékoval

lihe Mmaalisaatus. s S 48

Tiina Abel
Koigele vaatamata maalime me suletud

STNAAETE . - - - s Do be o r e B & 5% 51
Resimeed ........................ o
Joonistuste naitus 1989 ............. 60
Stigisnaitus 1989 . .. ................ 62
Schleswig-Holsteini kunst Tallinna

Kunstihoones . . ................... 64

Kirjastus ,Kunst“, 200001, Tallinn, Lai 34,
tel. 60-17-82. Kunstiline toimetaja J. KloSeiko.
Tehniline toimetaja T. Riindal. Korrektor
K. Lepajoe.

Ofsettriikk: Triikipoognaid 8,0. Triikiarv 3600.
Tellimus nr. 1999. Triikikoda ,Oktoober®,
Tallinn 200105, Kreutzwaldi 24. ‘
"Kyner® ("Ucekycerso“) 75/1990. Anpmana
Ha scToHCKOM Asbike. Odbopmaenne A. ToabTe.
Ieuatusix gucros 8,0. 3akaz Ne 1999. Tupasx
3600 sra. Tunorpadua "Oxroobep”, Tannuug,
200105, ya. Kpenusampau 24. VzmaTenbCcTBO
»Kyner®, Tammuuan, 200001, ya. Jlai, 34.

ISBN 5-89920-015-4

K 4803000000—003 1-90

M 905(15)—91
Almanahh ,Kunst® ilmub aastast 1958.

© Kunst 1991




KUNSTIKORGHARIDUSE JUUBELIKS

1989. aastal tdhistati Eesti kunstihariduse
juubelitédhtpievi.

75 aastat tagasi, 30. oktoobril (vana ka-
lendri jérele 17. oktoobril) 1914. a. toimus
Eesti Kunstiseltsi Tallinna Kunsttoostus-
kooli pidulik avamine. Viis aastat hil-
jem, 1. oktoobril 1919, seega 70 aastat
tagasi avati Tartus kunstikool ,Pallas®.
Korgkooliks sai ,Pallas“ 66 aastat tagasi,
1924. aastal, mil ellu astus I lend Eestis
korghariduse saanud kunstnikke: N. Mei,
F. Sannamees, K. Veber, E. Viiralt.
Tallinna kunstioppeasutus sai korgkoo-
liks 1938. aastal ja esimene korgkooli lend
laks ellu paar niddalat peale Suure
Isamaasoja algust. Riiklikult komisjonilt
(esimees J. Semper, litkmed A. Starkopf,
E. Viiralt, E. Haamer, J. Griinberg) said

JAAN VARES

kunstnikukvalifikatsiooni E. Okas, A.
Hoidre, O. Raunam, A. Viilup, R. Mand,
J. Rani, L. Murasova, R. Lundva.

Nagu arhiivimaterjalid toéestavad, kasu-
tas esimesena ,tdismetraazilise® kunsti-
hariduse saamise voimalust Ed. Viiralt,
kes oOppis algul Tallinna Kunsttoostus-
koolis, mis andis kunstikeskhariduse ja
siirdus 1919. a. Tartusse ,Pallasesse”,
kus lopetas I lennuga. Kui siia lisada
tdiendusopingud vilisreisidel, siis kuju-
nes Ed. Viiraltist tolle aja tingimustel
Eesti kunstihariduse ideaalmo6odupuu.
Seda muidugi tinglikult, kuivord ehedat
annet ei saa ju seada moodupuuks,
kuid ande arenguteed ja vbimalusi saame
kiill vorrelda.

Sellist voimalust, alustada Tallinnas ja

lopetada kunstikérgharidus Tartus on ka
hiljem kasutanud mitmed véiljapaistvad
Eesti kunstnikud — R. Sagrits, L. Mikko,
A. Johani, K. Liimand jt.

S6ja tingimustes toimus dppetod nii Tal-
linnas kui Tartus katkendlikult.
1944.—1951. aastani oli Eestis kaks kuns-
tikorgkooli — Tallinna Riiklik Tarbe-
kunsti Instituut ja Tartu Riiklik Kunsti-
instituut. Puudus aga kunsti keskoppe-
asutus. 1. I. 1951. a. ihendati Tallinna
ja Tartu kunstikorgkoolid Tallinna korg-
kooli baasil Eesti NSV Riiklikuks Kunsti-
instituudiks (aluseks oli NSVL Min. Nou-

1. Riigi Kunsttoéstuskooli hoone, kus kool asus
alates 1917. aastast. Umberehitus 1922.—23. a.,
arhitekt T. Mihkelson.




kogu maéidrus nr. 18 316 19. nov. 1950. a.
NSVL Korghariduse Ministeeriumi kskk.
nr. 2070 23. nov. 1950. a. ja Eesti NSV
Kunstide Valitsuse kskk. nr. 383 19. dets.
1950. a.).

Tartus loodi kunsti keskharidust andev
Tartu Kunstikool.

Analoogilised sltindmused toimusid Lee-
dus, kus tihendati Vilniuse ja Kaunase
instituudid ja loodi Leedu NSV Riiklik
Kunstiinstituut Vilniuse instituudi baa-
sil.

Kunstihariduses olid tekkinud niitid kiill
vajalikud jarjepidevad astmed — kesk-
ja korgkool, kuid Tartu kui kunstikes-
kuse arenguperspektiivid kahtlemata
kaotasid. Kaotas sellest ka vabariik ter-
vikuna. Kahe kunstikeskuse terve konku-
rents oli olnud omamoodi arengustiimu-
liks. Leedus taibati seda kiiresti ja orga-
niseeriti Kaunasesse instituudi osakond
(tarbekunsti aladel), meil vottis see roh-
kem aega. 1988. a. sligisest saime 16puks
niikaugele, et tekkis voimalus ERKI maa-
likateedri osakonna loomiseks Tartus,
kus Oppetdd teoreetiline kursus toimub
Tartu Ulikooli egiidi all. Loodame, et
sellest kasvab kasu kogu vabariigi kuns-
ti arengule. Tartul jatkus joudu paral-
leelselt organiseerida veel ka taiendav
vabastuudio.

Kahtlemata ei saa midagi tekkida ise-
enesest, tithjalt kohalt. Kunstialase
ettevalmistuse alged ulatuvad Eestis kau-
gemasse minevikku. Eks kasvanud juba
- XIIT—XVIII sajandi kohalikest tookoda-
dest kéasitoomeistreid. Oma isa maalri-
tookojast tousis Ladne-Euroopa kuninga-
kodade Guemaalijaks M. Sittow (1462—
1525). XIX sajandi algul oli organi-
seeritud Tartu Ulikooli juures joonistus-
klass (1803—1891). Tartus oli ka puu-
loike ateljee, viljeldi litograafiat. Koha-
liku paritoluga kunstnikud tootasid
suuremates linnades, enamik elatus peda-
googilisest t60st koolides, moned siirdusid
t66d otsima valjapoole. XIX saj. teisel
poolel loodi hulgaliselt tihinguid, seltse,
koole, kasvas huvi kultuuripirandi vastu.
Tekkis pinnas ka rahvusliku kunsti
arenguks.

XIX sajandi lopul tekkis arvukalt ka
kasitookoole (Viljandis, Suure-Jaanis,
Tallinnas). Anti vélja esimesed késit6o-
opikud, korraldati néitusi, organiseeriti
kunsti ja akvarelli kursused Tallinnas,
Viljandis, Parnus, Paides.

Eesti rahvusliku professionaalse kunsti
rajajaks on peetud kiill J. Kolerit (1826—
1899), kuid ta jai ikkagi seotuks Peter-
buri Kunstiakadeemiaga. Esimesi eest-
lasi, kes kodumaal alustas vabakutseli-
se kunstniku teed, oli Paul Raud (1865—
1930), kes piihendas 10 aastat ka peda-
googilisele todle Riigi Kunsttéostuskoo-
lis.

1903. aastal alustas Tallinnas tegevust
Ants Laikmaa ateljeekool, 1904. a. Tar-
tus Kristjan Raua ateljeekool. Kristjan
Raud alustas rahvakunsti kogumist ja
1909. a. asutati Eesti Rahva Muuseum.
Kunstielu hakkas arenema tousvas joo-
nes. Peale Lidne-Euroopa kunstikeskuste
oppis arvukalt eestlasi ka Peterburi
Kunstide Akadeemias, Stieglitzi kunst-
toostuskoolis ja ka Riias. Paljud neist
kujunesid hiljem kunstielu juhtivateks
isiksusteks.

2

Tallinna Eesti Kunstiselts, kuhu kuulus
peale kunstnike ka teisi kultuuritege-
lasi, plistitas juba oma tegevuse algusest
1909. a. eesmirgiks kunstikursuste raja-
mise. Septembris 1912. a. alustati Ka-
nuti Gildi hoones Pikal tdnaval (kursused
olid tasulised). Eesti Kunstiselts sai sel-
leks abiraha ka Linnavalitsuselt. Kur-
sustel oli ette ndhtud joonistamine
(nat. mort. ja pea), mélu jirgi joonista-
mine, sulejoonistamine, kiri, graafika,
kompositsioon, stiliseerimine, akvarell,
0li ja liimivarvidega maalimine, geo-
meetriline ja masinaehituslik joonistami-
ne, voolimine, arhitektuurne- ja tarbe-
kunstialane projekteerimine, naiskasi-
t60. Kursused olid oma tegevuselt
orienteeritud juba tulevasele koolile.
Kursuste juhatajaks oli Voldemar Pits,
oppejoududeks R. Nyman, T. Ussisoo, A.
Kivi, E. Poland, ins. G. Reier, hiljem
N. Triik, E. Paulberg ja E. Taska.
Kursustest vottis osa ligi sada noort.

1914. a. 30. oktoobrist, parast pohikirja ja
kooli kuratooriumi kinnitamist alustas
Eesti Kunstiseltsi Tallinna Kunsttoostus-
kool oma tegevust. Esimeseks direkto-
riks sai Voldemar Pats, kes juhtis
kooli kakskiimmend aastat (1914—1934).
Muutusid vaid kooli nimetus ja alluvus,
1916. a. sai Tallinna Linnakogu otsusega
tast Tallinna Linna Kunsttoostuskool,
1920. a. Eesti Vabariigi Haridusminis-
teeriumi otsusega Tallinna Kunsttéos-
tuskool, mis 1. 01. 1924. a. nimetati im-
ber Riigi Kunsttéostuskooliks. 1. au-
gustist 1938. a. muutus kool kahe-
astmeliseks Riigi Tarbe- ja Kujutava
Kunsti Kooliks ja Riiklikuks Korgemaks
Kunstikooliks. 1. augustist 1940. a. muu-

deti kool Jaan Koorti nimeliseks Riigi .

Rakenduskunstikooliks. 1941—43 kandis
kool Tallinna Kujutava- ja Rakendus-
kunstikooli nime, 1943—44 Tallinna Ra-
kenduskunstikooli nime ja enne Tartu
instituudiga tihendamist 20. XII 1944—
1. 01. 1951 Tallinna Riikliku Tarbekunsti
Instituudi nime.

Parast Voldemar Patsi, kes ehitas 1922—
1923 endise Tiitarlaste Giimnaasiumi
hoonele (kus kool paiknes 1917. aastast)
peale kaks korrust, sai kooli direktoriks
A. Kilgas (1934—1937) ja seejarel prof. H.
Kuusik (1937—1940.) Esimesel néukogu-
de perioodi aastal sai Jaan Koorti nim.
Riikliku Tarbekunstikooli direktoriks
prof. Anton Starkopf, kes 1929—1940
oli olnud ,Pallase“ direktoriks.
Esimesed 6ppetookojad Eesti Kunstiseltsi
Tallinna Kunsttéostuskoolis olid naiskasi-
t66 (juh. E. Paulberg) ja dekoratiivmaal
(juh. K. Vahtrik). ‘ y

1917. a. alguseks olid ,orgamsgerltud veel
3 tookoda: koite-kartonaazi (juh. 101 T_as-
ka), tisleri-puuvooli (juh. P. Olts) ning
sildi ja plakatimaali (juh. N. Liblik) t66-
koda. Alguse said siit hilisem nahkehis-
too ja puitehistéo-ruumikujunduse eri-
alad.

1918. aastast lidks kool 6 aastasele
dppeajale (3 alam- ja 3 llemastet).
Tallinna koolis oli alamastmeks klasside,
iilemastmeks kursuste stisteem. Joonista-
mises oli véimalik liikuda kiirendatult
jargmisse astmesse — ateljeesse.
Esimestest hiljem tuntuks saanud opilas-
test tuleb mainida E. Viiraltit (oppis
1915—18), A. Mels-Reindorffi (1915—

21), J. Muksi (1915—18), P. Liivakut
(1915—19). Oppejoudude kaader komp-
lekteeriti Peterburist voi L&dne-Euroo-
past kodumaale tagasi saabunud kunst-
nikest. Koolis tootasid pikema voOi
liihema aja jooksul N. Triik, P. Raud,
P. Aren, A. Jansen, G. Reindorff, R.
Rein, R. Nyman, K. Zeidler, K. Mei,
J. Koort, G. Rogoskin, H. Kuusik, A.
Hansen, A. Stern, E. Taska, G. Jako,
hiljem V. Mellik, F. Sannamees.
Oppekaadri tidiendamiseks suunati kooli
lopetajaid kvalifikatsiooni tostmiseks
vilismaale (H. Linnus Viini, ' A. Mels
Viini ja Leipzigi, A. Hansen — Bad
Warmbrukki, L. Pruul — Budapesti, K.
Herman Saksamaale, A. Luhtein — Leip-
zigi, V. Eller Soome, M. Roosmaa —
TSehhoslovakkiasse).

Kooli tookodasid sisustati vilismaalt
toodud seadmetega. Osa neist teenib
veel praeguseni. Tegelikult puutusid
nii Tallinna kool kui Tartu ,Pallas®
pidevalt kokku materiaalsete raskustega,
koolide majandamine soltus toetustest
kunstiiihingutele Haridusministeeriumilt
(kunsti sihtkapitalilt).

,Pallas“ oli kavandatud piiramata Oppe-
ajaga ateljeesiisteemilisena Pariisi vaba-
akadeemiate eeskujul. Algul oli 2 maali-
ateljeed (K. Migi ja A. Vabbe) ja tiks
skulptuuriateljee (A. Starkopf).

Tahtsat rolli mangisid joonistuséppejou-
dude ettevalmistamise 3 aastased kursu-
sed (1921, juh. M. Pukits).

Kuivord kunstitiliopilaste ettevalmista-
mise tase oli ebaiihtlane, tekkis vaja-
dus kaheaastase tildklassi loomise ja-
rele (1922. a.). Toodi tliksikuid Gppejou-
de ka valismaalt (E. Doérwald Saksa-
maalt); eriti tdhtis oli nende osa
graafikaateljee t60s, kus tootasid saksla-
sed G. Kind 1921—22, hiljem M. Zeller
1922. a. Loodi suvebaas Kukulinna moi-
sas Saadjarve kaldal. Olgugi, et oppeaeg
polnud piiratud, kujunes ta 6 aastaseks.
Teoreetiliste distsipliinide — kunstiaja-
loo ja anatoomia Opetamiseks kasutati
Tartu Riikliku Ulikooli &ppejoude. See
praktika jatkus ka pérast soda Tartu
Riiklikus Kunstiinstituudis.
Joonistusopetajate kursus oli Haridus-
ministeeriumi lilalpidamisel. Kolme aasta
jooksul opetati tildkunsti oppeaineid koos
teiste tiliopilastega. Eriaineteks olid kuns-
tipedagoogikaga seotud distsipliinid —

pedagoogika, joonistamise metoodika,
psiihholoogia, kooli tervishoid, edasi
eridistsipliinid: stiilide opetus, ilukiri,

voolimine, pabertodd, akvarellmaal, or-
namentaalne kompositsioon, proovitun-
nid koolides. Koige rohkem oli peda-
googi kutse taotlejaid N. Triigi atel-
jeest. Esimeste kursuste lopetajate seas
olid V. Haas, N. Mei, A. Remmel. Joo-
nistusopetajate ettevalmistamine ,Palla-
ses“ kestis 1938. aastani. Selle aja jook-

sul lopetas kursused 60 spetsialisti
(neist 21 {ihtlasi ka ,Pallase).
Korgema Kunstikooli ,Pallas“ lopetas

1924.—1940. aastatel 54 maalijat, 15
skulptorit ja 10 graafikut, seega kokku
79 korgharidusega kunstnikku, kes olid
16petanud meisterateljee.

Tallinna kooli arengut mojutas 1929. a
viljaantud Riigi Kunstt6ostuskooli sea-
dus. Kooli struktuur muutus kolmeastme-
liseks. Kaheaastane tldaste, kolmeaasta-



ne tookodade aste ja viimane, aastane
meistriklass. Ulalnimetatud seadusega
fikseeriti ka Riigi Kunsttéostuskoolide
lopetajate oOigused. Uld- ja tookodade
astme lopetanu sai Oppinud tédlise ja
peale kahe aastast praktikat meistri
nimetuse. Meistriklassi lépetanu sai
rakenduskunstniku nimetuse (pedagoogi-
line ettevalmistus andis kesk- ja kuts
kooli opetaja kutse). 5
NSVL Korgemas Atestatsioonikomisjonis
kasitleti kooli 1loputunnistust tarber
kunstialase kérgkooli tunnistusena ana-
loogiliselt Moskva end. Strogonovi nimel.
korgema kunsttoostuskooli 16putunnistu-
sega (prof. A. Hanseni toimikus asuv
ENSV Kunstide Valitsuse vastavasisuli-
ne kiri J. Semperi allkirjaga.)

1930. aastate 16pus kooli erialade
nomenklatuur laienes. Tekstiili, keraa-
mika, metallehist66, nahkehisté6, puu-
vooli erialadele lisandusid portselanmaal
(1935) ja klaasehistoo (1936). Dekora-
tiivkunstis dekoratiivmaal, skulptuur,
graafika, 1933. a. tsinkograafia.
Oppeprotsessi parema juhtimise huvides
grupeeriti 1935. a. erialad osakondades-
se. Osakondade juhatajateks said G.
Reindorff (graafika, metallehist.), A.
Jaakson (dekor. maal, nahavool, tekstiil),
V. Mellik (skulptuur, puuvool, keraami-

ka).
1923. a. asutatud triikitoo oskuskursused
muudeti kaasoppeasutuseks — 3 Oppe-

aasta asemel 4 aastase Oppeajaga trii-
kitoostuskooliks (1933—1945.)

Opilasi oli Riigi Kunsttéstuskoolis kesk-
miselt 240 (,Pallases“ 70—80 ringis).
Seega 3 korda rohkem kui ,Pallases”.
Kolmekiimnendatel aastatel hakkas tasa-
pisi taanduma ka eklektiline suund
loomingus. Siivenes rahvakunsti ja rah-
vusliku ornamentika loominguline kasu-
tamine.

Uldkunstilise taseme poolest, eriti joo-
nistamises voib Tallinna ja Tartu kunsti-
oppeasutusi julgelt vorrelda. Joonistami-
ses vOis oma osa méingida ka suurte koge-
mustega joonistuspedagoogi prof. V.
Melliku siirdumine pedagoogilisele todle
Tallinna kooli juurde.

1938. a. toimus kunstihariduses oluline
reform, pandi alus ametlikule koérghari-
dusele ka Tallinnas, nii kujutava kui
ka tarbekunsti alal. Riigi Korgema Kuns-
tikooli direktoriks Tallinnas sai prof.
Hans Kuusik.

Riigi Korgem Kunstikool oli 3 oOppe-
aastaga kujutava ja tarbekunsti alane
korgkool. Vastuvott toimus nii giimnaa-
siumi kui ka peamiselt Riigi Tarbe ja
Kujutava kunsti kooli baasil. Eriala-
deks olid maal, skulptuur, graafika,
tarbekunsti osakonnas: dekoratiivmaal,
tarbeskulptuur, sise- ning aia- ja pargi-
kujundus, tekstiil, raamatu-nahavool,
metallehistoo, keraamika, klaasehist6o.
Kujutava kunsti osakonnas olid juhtiva-
teks oppejoududeks A. Jansen, V. Mellik,
G. Reindorff.

1940. a. toimus kunstihariduses uus muu-
tus, Tallinnas loodi 5 Oppeaastaga Jaan
Koorti nim. Riigi Rakenduskunsti kool
(dir. prof. A. Starkopf), podhiliselt sii-
lis endine profiil, tegutses neli — vormi,
véarvi, raamatu ja ruumikujunduse —
osakonda.

Saksa okupatsiooni ja sojategevuse pe-

rioodil jai kunstiharidus kiratsema ja
sojakeerises hévis ka ,Pallase“ oppe-
hoone.

1949. aastast alates organiseeriti uuesti
kaks korgkooli: Tallinna Riiklik Tarbe-
kunstiinstituut ja Tartu Riiklik Kunsti-
instituut. Tallinna instituudi direktoreiks.
olid 1944—1946 prof. F. Sannamees,
1946—1949 Adamson-Eric ja 1949—1959
prof. F. Leht. Tartu Riiklikus Kunstiins-
tituudis olid direktoreiks 1945—1948. a.
prof. A. Starkopf, 1948—1950 E. Einman.
Tollal koolis o6ppinud ERKI hilisema
nahkehist6o kateedri juhataja Ella Kiilvi
arvamuse kohaselt oli to6 Starkopfi
direktoriks oleku ajal loominguline.
Uldiselt oli Tallinna kooli konservatiiv-
semaks ja kisitoclikumaks hinnatud. Eks
ta oli ka oma profiililt ja orienteeri-
tuselt vastavasuunaline rakenduskunsti-
kool, mis valmistas kérge kvalifikatsioo-
niga tarbekunsti oskustoolisi ja meist-
reid. ,Pallas“ kandis endas teistsugust
vaimsust, oli rohkem avatud ka Lé&ine-
Euroopa kujutava kunsti mojutustele.
Vanade kunstidppeasutuste baasil organi-
seeritud uued kunstikorgkoolid olid 6
oppeaastaga (viimane aasta diplomi-
tooks). Struktuurilt jagunes Tartu insti-
tuut kolme teaduskonda: maal, graafika,
skulptuur; Tallinna instituut viide: de-
koratiiv-monumentaal skulptuur, graafi-
ka, dekoratiivkujundus, kunstiline teks-
tiil (kaheteistkiimne kitsama erialaga,
1946. a. reorganiseeriti lisaks metallehis-
too eriala).

Tallinna instituudi osakondade esimes-
teks juhatajateks olid prof. E. Okas, prof.
F. Sannamees, prof. P. Luhtein, prof.
E. Kuusik, dots. N. Mei.

Esimesteks sojajargseteks lopetajateks
olid 1947. a. Tartus maalija Ilmar Linnat
ja Tallinnas moekunstnik Leida Klaus.
Neljakiimnendate aastate 1opul andsid
tooni ja parssisid normaalset arengut
kunstielus parteilised otsused kirjanduse,
muusika ja kunsti kiisimustes. Eestis
mingis suurt osa ka EKP VIII plee-
num ja nodiajaht kodanlikele natsiona-
listidele, kunstikorgkooli direktorid
Adamson-Eric ja Starkopf korvaldati
ametist. Moskvast toodi kaadri tugevda-
mise eesmirgil Tallinna instituudi direk-
toriks Friedrich Leht (kellel puudus
kahjuks eesti keele oskus) ja kellest

2. Revali Naisgiimnaasiumi hoone, kuhu 1917. a.
asus Tallinna Linna Kunsttéostuskool.

tehti Tallinna ja Tartu instituutide
tihendamise jarel 1951. a. Eesti NSV
Riikliku Kunstiinstituudi direktor.
Tartus organiseeriti kunstikool, mille
direktoriks méidrati ,Pallases“ joonistus-
opetaja kutse omandanud Aleksander
Remmel. Viiekiimnendate aastate esime-
sel poolel kaitsesid Tartus oma diplomi-
toid ERKI egiidi all veel K. Polli, L.
Muuga, L. Makarov, I. Malin, E.
Allsalu, H. Hirv, E. Rebane, E. Tani-
loo, J. Paberit, A. Rimm jt. Enne
ithendamist 1951. aastal oli Tartu ins-
tituudi lopetanud 14 maalikunstnikku,
2 graafikut ja 6 skulptorit, seega
kokku 22 noort spetsialisti.

Kahe koérgkooli tihendamisega siirdusid
Tartust Tallinna instituuti pedagoogili-
sele toole J. Voerahansu, J. Pltsepp,
M. Saks, A. Viidalepp, O. Mainni.
Koos Tallinnas korgema hariduse oman-
danutega moodustus kiillaltki viljapais-
tev korgelt kvalifitseeritud pedagoogiline
kollektiiv koigil erialadel. Pedagoogi
tood alustasid ka Tallinna instituudi
s0jajirgsete esimeste lendude lopetajad
A. Molder, H. Kuma, S. Tammearu
(Raunam), E. Kilv, B. ja M. Tom-
berg. Professori kutsenimetus oli omista-
tud kolmekiimnendatel aastatel viiele
kunstipedagoogile (N. Triik (1933), A.
Starkopf, V. Mellik (1934), A. Vabbe ja
H. Kuusik (1938), neljakiimnendatel
lisandus neile Adamson-Eric, F. Sanna-
mees, E. Kuusik (1946), A. Jansen, J.
Griinberg, V. Haas (1947), viiekiimnenda-
tel samuti kuus: F. Leht, G. Reindorff
(1951), P. Luhtein (1952), E. Okas (1954),
E. Roos ja A. Hansen (1958). Teaduste
kandidaadi kraadi omas viiekiimnendatel
aastatel ERKI-s vaid 3 oppejoudu: K.
Treier, O. Minni ja J. Vares.
Korghariduse, sealhulgas kunstikorgha-
riduse pohjalikum {imberkorraldamine
algas 1959. aastal. Vastavalt NSVL
Ulemnéukogu seadlusele kooli elule
lahendamise vajadustest ja rahvahari-
duse edasisest arendamisest oli NSVL
Kultuuriministeeriumi poolt kokku kut-
sutud Moskvas iileliiduline néupidamine
kunstihariduse tmberkorraldamise kii-
simustes. Oli tekkinud olukord, kus
kunstnikud olid koondunud suuremates-
se linnadesse, kus olid kunstifondid

ja vastavad kunstikorgkoolid. Kunsti-
korgkoolid andsid kiillaltki kitsa pro-
fiiliga ettevalmistuse. Samal ajal kons-
tateeriti teravat vajadust kunstnike ja-
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3. Eesti Kunstiseltsi kunstikursused. Modelleerimistund. 1913. a. Foto Parikas.

4. Eesti Kunstiseltsi kunstikursused. Maalimistund. Juh. Roman Nyman. 1913. Foto Parikas.

rele toostuses ja tunti suurt puudust
ka kunstipedagoogide jirele. Seega sai
kunstikorghariduse osas méairavaks vaja-
dus laia profiiliga kaadri jarele. Rida
kunstikorgkoole reorganiseeriti pdhjali-
kult (Harkov, Lvov). Muudeti 6ppeplaane
ja Oppeprogramme, ka Oppeaja Kkest-
vust. Kuueaastane oOppeaeg sailitati
vaid kujutava kunsti erialadel. Kuju-
tava kunsti erialadel viidi Gppeplaani-
desse pedagoogika ja nende erialade
lopetajad said ka kunstnik-pedagoogi
kvalifikatsiooni.

6. aprillil 1959. a. mé&drati mind Eesti
NSV Riikliku Kunstiinstituudi rektoriks
ja- mul tuli toéole asuda tolleaegsetes
uutmistingimustes. Aktiivne uutmis-
periood kestis 1963. aastani. ERKI pro-
fiil vastas enam-vdhem tolleaegsele {im-
berkorraldatavale kunstikorgkooli mude-
lile. Oppeaja lithendamine enamusel eri-
aladel tostis aga sisuliselt ilidpilastel 6p-
pekoormust ja -pinget. Hetkeks muutus
lihtsamaks kiill ruumide probleem, kuid
juurde tuli ~vajadus asutada uus to6s-
tuskunsti eriala.




ERKI-s jai kuueaastaseks vaid graafi-
ka eriala, maal ja skulptuur pidid
monumentaalkunsti erialade dppeplaani
jargi samuti to6tama mitmed aastad 5
aastase oppeplaani jargi.

Pidevakorda kerkis vajadus arendada
koopereerimist. Arvestades ERKI koge-
musi tarbekunstnike ettevalmistamisel,
alustati siin kaadri ettevalmistamist
tarbekunsti ning moobli- ja ruumiku-
junduse erialadel ka teistele Balti lii-
duvabariikidele, hiljem sihtettevalmista-
mise korras ka Mongooliale ja Mol-
daavia NSV-le.

Kuivord Tallinna ja Tartu kunstiinsti-
tuutide liitmine 1951. a. toimus Tallin-
na instituudi baasil ja Kunsttéostus-
koolist jadnud hoonele olid lisaks vaid
linnalt ttritud ruumid (paar ruumi ka
,Estonias®“), siis kerkis koige tosisemaks
probleemiks opperuumide kiisimus. Kiisi-
mus, mis oli nii Tallinna kui ka Tartu
kunstioppeasutusi saatnud algusaegadest
peale. 1961. aastal allutati koik korg-
koolid vabariigis vastloodud korg- ja
keskerihariduse komiteele, Tallinna Kul-
tuurhariduse kooli viimisega Viljandisse
anti ERKI késutusse nende endine
oppehoone Ollepruuli (Tui) tn. 6,
kahekorruseline puumaja (end. J. Lai-
doneri maja). See oli esimene konkreet-
ne samm ERKI oOppepinna laienda-
misel. Instituudi 50. a. juubelipdevaks
oli instituudi oma joududega valmista-
tud juurdeehituse projekt, mille reali-
seerimiseks detsentraliseeritud summade
arvel ENSV Min. Noukogu loa andis.
Meie maal toimiv esimese sula periood
andis voimalusi ka isiklikule initsiatiivile
ja ERKI-s jatkus entusiasmi, et kavan-
datud etapp ellu viia. Vana maja sidumi-
ne uue juurdeehitusega ja rekonstruee-
rimine viidi samuti labi ilma oppetood
katkestamata. Juurdeehituse II etapp
koos voimla ja aulaga teostati juba riikli-
ku plaani alusel operatiivselt ja tihtajaks
— 1. jaanuariks 1974. aastal.
Ruumikitsikuse tottu on linnalt Giiritud
mittekolblikku elamispinda, keldriruu-
me jms. ligi sajale iliopilasele ateljee-
deks. Uliopilane, kes ise on vastava
pinna leidnud, vormistab parast lope-
tamist selle instituudilt enda nimele
Kunstifondi vahendusel.

Arvestades kunstnike ateljeedega varus-
tatuse tildist olukorda, on see voima-
lus olnud péaidsterongaks noortele kunst-
nikele toovoimaluste loomisel iseseis-
vas loometoos.

Teatud positiivset osa hakkas mingima
ka kunstikorgkoolide vaheline koordinee-
ritud koostoo. NSVL Kunstide Akadee-
mia Metoodika Noukogu ja NSVL Arhi-
tektide Liit hakkasid regulaarselt kor-
raldama diplomitoode tleliidulisi néitu-
si ja konkursse ja suuremat tahele-
panu poorama oOppemetoodilistele kusi-

5. Tallinna Linna Kunsttoéstuskool. Maalitund.
Juh. R. Nyman. Foto Parikas.

6. Rakenduskunstikool. Opilaste suviste toode
nditus. Foto Parikas.

7. Opilaste suviste t66de nditus. Foto Parikas.




mustele koige olulisemates kunstihari-
duse kiisimustes. Taolised tritused and-
sid voimaluse vorrelda end teiste liidu-
vabariikide, korgkoolidega ja saada ka
vastastikku kasulikku infot. NSVL'Arhi-
tektide Liit on ,oma konkursside tule-
muste alusel teinud tldistusi korgkoo-
lide kaadri ettevalmistuse taseme kohta.
ERKI on nendes jirjestustes esimese
kolme hulgas.

1963. aastast alustas ERKI koost66d
sotsialismimaade korgkoolidega. Ajen-
diks said SDV kultuuripdevad Eestis,
mil instituuti kiilastas tolleaegne Leipzigi
Graafika ja Raamatukunsti Ulikooli
rektor prof. A. Kapr. Edasi laiendasi-
me koost6od rea teiste korgkoolidega:
Halle T6ostuskunsti Ulikooli, Budapesti
Tarbekunsti Instituudi, Bratislava Kuns-
tiinstituudiga. Viimastel aastatel lisandus
neile Krakovi Poliitehniline Instituut.
Episoodilised kontaktid on olnud Soo-
me arhitektuuri uliopilastega. 1989.
aastast alustas ERKI plaanipérast iili-
opilasgruppide vahetust wvaluutavabal
alusel Helsinki Tarbekunstikooliga.
Igaiihele peaks selge olema, millist osa
méngib maailmakultuuriga tutvumine
noorte kunstnike kujunemisel. Valissu-
hete osas oleme NSVL kunstikorgkooli-
dest kindlalt esikohal. Huvi meie korg-
kooli vastu on tostnud ka asjaolu,
et kuuekiimnendatest aastatest wvotab
ERKI osa NSVL rahvamajanduse naitus-
test wvalisriikides, viimastel aastatel
on olnud 2—3 néitust aastas. Ekspo-
naatideks on peamiselt tarbekunsti ala-
sed Ooppe- ja diplomitdod.

Edukas on olnud osavott ka iileliidu-
listest ja rahvusvahelistest konkurssi-
dest.

Koik see on aidanud tutvustada Eesti
kunstiharidust meil ja mujal. On kasva-
nud huvi kunstihariduse omandamise
vastu Eestis. Kirju on saabunud maa-
ilma eri paikadest. Senini oli vastus
meil tihe voimalusega — nimetatud kiisi-
muses palume poorduda NSVL Korg-
ja Keskerihariduse Ministeeriumi vilis-
suhete osakonna poole Moskvas. Niiiid
loodetavasti tekib voOimalus vastata
teisiti.

Oleme saanud iiksikuid noori suunata
sotsialismimaadesse aladele, mis seal roh-
kem arenenud; nii n&it. SDV-sse,
TSehhoslovakkiasse, Poolasse — raama-
tukujunduse, fotograafia, disaini, maasti-
kuarhitektuuri ja klaasi alal! See vorm
on aidanud paremini komplekteerida
meil ka oma noort pedagoogide kaadrit.
Olulise tdhtsusega probleemiks on olnud
uliopilaskontingendi kujundamine. On
onnestunud tésta kutseorienteerituse
taset. Kasvanud on konkurss, millele
on kaasa aidanud ka viiekiimnendatel
aastatel organiseeritud ettevalmistuskur-
sused. Viimased on kasvanud ja siin

8. Tarbegraafika ekspositsioon.

i- g limise &pil
9. Skulptuuri- ja PuUUvoo opilaste toode
niitus. Opetajod J. Koort, A. Timus, p.Olts.

10. Skulptuuritund. Juh. Prof. V. Mellik  Foto
Parikas.
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opib ca 240 noort. Oppetdd on korral-
datud 3 astmelise programmi alusel,
ja see peab korvama ildhariduslikus
koolis puudu jadva kunstialase kas-
vatuse. Louna-Eesti regiooni teenindab
Tartu Kunstikool, peale selle on reas
rajoonides organiseeritud laste kunsti-
koole (Tallinn, Tartu, Kohtla-Jarve, Par-
nu, Haapsalu) ja Kkunstiklasse ning
kunstikallakuga koole. Voimaluse piires
on ERKI teostanud Seflust6od ja laien-
danud regulaarset kunstipropagandat.
Kunstipropaganda nidalaid korraldab
ERKI juba kolmkiimmend aastat.
Kunstiopetus on siiani tldhariduslikes
koolides ainult VI klassini, mis ei aita
kaasa esteetilisele kasvatusele ja har-
mooniliselt arenenud isiksuse kujunemi-
sele.

Voib-olla jddb seetdttu vilja arenemata
ka nii monigi kunstianne, pole ju koigil
voimalust oppida kunstikallakuga koolis
voi Tartu Kunstikoolis. Kunstikorgkooli
padsemiseks on vaja aga kunstikeskkoo-
liga vordset taset tildkunstilise etteval-
mistuse osas. Kuidas kindlustada, et an-
dekamad noored koikidest rajoonidest
iildhariduse omandamisel saaksid vajali-
ku kunstialase ettevalmistuse, on veel
probleem, vbéib-olla oleks otstarbekas
organiseerida internaatkooli tuupi kuns-
tikeskkool?

Vaadates lihemalt iiliopilaskonna koos-
seisu, ndeme, et 1989. aastaks oleme joud-
nud seisu, kus véljastpoolt vabariiki 6ppi-
ma asunuid ja koopereerituid teistest lii-
duvabariikidest on kokku 120-ne Giimber,
meie vabariigist 436.

1989. aasta sai omamoodi ajalooliseks selle
poolest, et asutati Tartu ERKI maali-
kateedri osakond. Niiid tekkis véimalus
jalle Tartus kunstikorgharidust saada.
Kui kellelgi tekib kartus kaadri iile-
produktsiooni suhtes, siis sellele saab
raamid ette tommata just laia pro-
fiiliga kaadri ettevalmistamise kaudu.
Analoogiliselt maali ja skulptuuri eri-
alale voib pedagoogilise ettevalmistuse
anda ka teistel erialadel. Viimase viie
aasta jooksul on ERKI suunanud kooli-
desse oOpetajateks 20 noort spetsialisti.
Kinnitab ju varasemgi praktika, et
parimad kunstiainete Opetajad olid ise
tuntud kunstnikud. Hea pedagoog on alati
opetatavat ala histi tundev spetsialist
olnud.

Pole voimatu, et see praktika voib meil
uuesti juurduda, kuivord toimima peaks
hakkama wvajalik stimuleerimissiisteem.
Rajoonides on olnud ka monevorra
paremad perspektiivid noorte spetsialis-
tide korteriga kindlustamise osas.
Viimaste aastate praktika néitab, et sama
lai kui on ERKI-iiliopilaste elukohtade
jargne pdaritolu, on ka todle suunamise
geograafia. Kadumas on kunagine kramp-
lik soov Tallinnasse jaada.

Pirast soda on kokku Eestis korghari-
duse saanud 2427 spetsialisti. Maali eri-
ala on lopetanud 205, teatridekorat-
siooni 66, graafika 231, skulptuuri 121,
keraamika 117, klaasehisto6 83, metall-
ehist6o 185, tekstiili 129, moe 144,
nahkehist6o 147, aia- ja pargikujundu-
se 11, puitehistéé 9, ruumi- ja moobli-
kujunduse 302, disaini 168 ja arhitek-
tuuri eriala 507 spetsialisti. Viimasel
kolmel erialal on voetud kokku nii pée-

vase kui ka oOhtuse osakonna Il6peta-
jad.

Kahtlemata on Oppetds kvaliteet seotud
tildise vaimsusega ning pedagoogide
kvalifikatsiooni ja kutseoskusega.

Kui 1960. aastal oli ERKI-s 10 kateed-
rit, siis 80-ndatel aastatel kasvas nende
arv 17-ni. Teaduskondi on ERKI-s 2,
varem oli neid rohkem, kuid siis ei pee-
tud kinni noudest, kus teaduskonda kui
struktuurilist alliksust vois moodustada,
kui teaduskonnas on vidhemalt 200
uliopilast.

Vorreldes kuuekiimnendat aastat kies-
oleva ajaga ndeme, et professori kutse-
nimetust omavate Oppejoudude arv on
kasvanud iiheksalt kaheksateistkiimnele,
teaduste kandidaadi kraadi omavate op-
pejoudude arv kolmelt kahekiimne
kaheksale. Kahel 6ppejoul on lisaks
doktori kraad, iihel NSVL Kunstide
Akad. tegevliikme, kahel korrespon-
dentliikme nimetus, teaduslikku kutset
omas 1960. a. 25 oppejoudu, 1985. a. 46
oppejoudu.

Kuivord kvalifikatsiooni tous on seotud
ka pedagoogilise to6 staaziga, siis on
kujunenud olukord, kus dpetajate kesk-
mine vanus on 32,3 a., vanemopetajatel
42, dotsentidel 50 ja professoritel 63,5
ning kateedrijuhatajatel 51,4 aastat.
Praegu tootab ERKI-s 79 mees- ja 65
naisoppejoudu.

Instituudi Oppejoudude koosseisu on
konkursside alusel ptititud komplekteeri-
da vabariigi vastavate loominguliste lii-
tudeaktiivsematestloomingulistest joudu-
dest. Nende t66 tulemusena on tdnane
ERKI kujunenud paljudel erialadel tile-
liiduliselt ja rahvusvaheliselt tunnusta-
tud korgkooliks.

Seni on oppeprotsessi efektiivsuse tost-
mise voimalusi tunduvalt piiranud ruu-
mikitsikus. Olemasolevatest ruumidest on
paljudel 3-kordne koormus — paevane,
ohtune osakond ja ettevalmistuskursused
kasutavad koik sama oppepinda. Praegu-
seks ette ndhtud normatiivse pinna poo-
lest on ERKI vaieldamatult koige halve-
mas olukorras vabariigi kérgkoolide hul-
gas.

Eelseisvatest probleemidest on tdhtsaim
oppebaasi mahajdidvuse likvideerimine.
ERKI jargmiste juurdeehituste projek-
teerimiseks toimus sihtkonkurss, milleks
ENSV Min. Noukogu eraldas vajali-
kud summad. Seniste juurdeehituste
projekteerimine oli toimunud suures osas
tthiskondlikel alustel, oma joududega.
Pean ka seda sammuks edasi.

Oppebaasi mahajddmus suurenes insti-
tuudi kasvuga ning ka vajadusega kaad-
rit ette valmistada koopereerimise kor-
ras teistele liiduvabariikidele, samuti
disaini erialal kaadri ettevalmistamise
organiseerimisega.

Arhitektuuri teaduskonna ja ka moned
tarbekunsti erialad vajavad oppeprotses-
sis kaasajal ka arvutustehnikat, kompuut-
rite, video ja teiste kaasaegsete teh-
niliste vahendite abi, see nduab oma-
korda materiaal-tehnilise baasi ja oppe-
pinna otsustavat parandamist.
Korghariduse edasiarendamine kaasajal
nouab ka korgkooli integreerimist to0s-
tusega vastastikuse huvitatuse printsiipi-
del.
Selles on ERKI-s

osas tehtud alles

esimesed tagasihoidlikud sammud, seni
olid suhted kiillaltki tagasihoidlikud —
peamiselt tootmis- ja oppepraktikate ta-
sandil.

Senised koostodlepingud on instituudil
rohkem kunstipropagandalise iseloomu-
ga. Neid on s6lmitud ka koolide
ja kolhoosidega. Teostatud on kujundus-
likke toid, kasutatud ruume suve-
praktikate labiviimiseks, abistatud stigis-
t6odel jne. Uus suund hidlestab meid
stivendatud erialaste sidemete loomisele
vabariigi ettevotetega. Uheks néiteks
onnestunud koostoost rahvusvahelises
ulatuses voiks lugeda ERKI koostoo-
lepingut Lé&ane-Saksa firmaga ,Ancler
Marketing®, mille alusel ERKI sai kaas-
aegse arvutustehnika, mis lubab moder-
niseerida Oppeprotsessi real erialadel.
Siiani on paremat rakendust leidnud
toostus- ja tarbekunstnike tegevus naii-

tuste, interjoori- ja roivastusdisaini
aladel. H&id saavutusi on graafilise
disaini alal (plakat, pakend, firma-

graafika, visuaalne keskkonna info).

ERKI-s on tekkinud vajadus veelgi korri-
geerida ka tarbekunsti erialade 6ppeplaa-
ne ja programme, eriti seoses asja-

oluga, et koik erialad ldhevad 1989.
aastast lile kuueaastasele oOppeajale.
Kunstihariduse igal etapil on olnud

positiivseid kogemusi, mida voiks arenda-
da ka momendil kiillaltki efektiivselt.
Uldkunstilise ettevalmistamise iiks fun-
damentaalsemaid alasid kunstikorgkoolis
on joonistamine. Joonistusoskus, nagu
kompositsiooni alusedki, on otseselt seo-
tud spetsiifilise kunstierialase motlemis-
oskuse arendamisega.

1959/60. oppeaastal eksisteerinud klassi-
de voi ateljeede siisteem (portree,
akti meistriklass) oli metoodiliselt 1dbi-
moeldult tilesehitatud. Tekkisid mone-
vorra paremad stiimulid individuaalsete
voimete arenguks. Ruumipuudusel tuli
aga Ulle minna kursuste siisteemile.
Kuivord vastuvotu tulemusena satub
instituuti erineva ettevalmistusega noori,
siis on kontingent heterogeenne ja ole-
masolev kursuste siisteem joonistamises
monevorra nivelleerib andekamaid {ili-
opilasi.

Kunstikorgkoolide lepingulised teadus-

likud to6d on pohimétteliselt erinevad
teiste korgkoolide vastavatest toodest,
kuigi neid vormistatakse analoogiliselt
teiste korgkoolidega, on see ju iuld-
reeglina loominguline tegevus. Toéode
teostamisel voiks saavutada tunduvalt
efektiivsemaid tulemusi, kui likvideeri-
da praegune piirangute slisteem tehtud
t66 tasustamisel. Oppejoud véivad lepin-
gulisi toid teostada wvaid 50% ulatu-
ses oma kuupalgast. Erinevate inimeste
toojoudlus on erinev. Liigne normeerimi-
ne loomingulisi- potentsiaale arengule
ei stimuleeri. Palju soodsam on teos-
tada Ooppejoududel lepingulisi téid Kul-
tuurikomitee v6i Kunstifondiga, kus sel-
list piirangut ei ole.

Kui kaotada taolised piirangud, saaks
kunstikérgkool tésta tunduvalt lepingu-
liste toode mahtu ja nende tulude arvel
muretseda vahendeid materiaal-tehnilise
baasi parandamiseks ning oppetootmis-
baasi véljaarendamiseks.

Téanapdeval tdieneb iga teadusharu
andmestik vaga kiiresti, paljut hinna-



takse tlimber, seetottu peab muutuma
tiksikute ainete osakaal, samuti vastavad
programmid.

Peab {tlema, et senini ei ole korg-
kooli siisteem pedagoogilise ja metoodi-
lise innovatsiooni osas olnud kuigi paind-
lik ja ka stiimulid on olnud siiani
kesised.

Arendada tuleb rohkem erinevate spet-
sialistide koost66d metoodiliste kiisimus-
te labitootamisel, pedagoogika, androgoo-
gika, psiihholoogia, sotsioloogia, juhti-
misteooria ja muude erialade spetsialis-
tide kaasamist ka korgkoolide oppejou-
dude pidevoppe korraldamiseks.

Kunsti arengu isereguleerimise tingib te-
ma suhteline iseseisvus, s.t. kunsti
moju iseendale. See tuleneb kunsti es-
teetilise enesetdiendamise vajadusest.
Nagu koigis teistes geneetiliselt prog-
rammeeritavates inimtegevuse valdkon-
dades ei so6ltu tegutsemisedukus siin
tiksnes inimese voOimetest, vaid ka os-
kusest, neid aga omandatakse ja sl-
vendatakse kultuuriajaloo teatavas vald-
konnas kogutud kogemuste omaksvotmi-

se kdigus.
Neid kogemusi annab otseselt edasi
opetaja oOpilasele, neid omandatakse

kultuuripirandi erinevaid kihte iseseis-
valt uurides, kaasaegsete vastastikusel
mojutamisel ning meisterlikkuse koge-
muste vahetamisel.

Nii areneb ka kunst. Tema objektiiv-
ne funktsioneerimisseadus on piiid
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avaldada mingil moel mdju mitte ai-
nult inimesele, ihiskonnale, loodusele ja
kultuurile, vaid ka enda kunstilise aren-
gu protsessile, kaasaegsete ja jareltu-
levate polvkondade loomingule.
Kunstiajaloos nii tdhtis moiste ,klassi-
kud“ ei tdhenda loppkokkuvottes muud,
kui et jareltulev polv tunnustab kunsti
teatava arenguetapi pilsivat vaéartust,
millest jirgnevate ajastute kunst ammu-
tab kogemusi.

Huvi pakub prof. M. Kagani mote —
iseloomustades kunsti funktsiooni olla
iseenda arengu esteetiline reguleerija,
maéargib ta kaht olulist isedrasust. Ni-
melt — kunsti funktsioonid ndéuavad
kunstilt pidevat uuenemist, enesemuut-
mist vastavalt pidevalt uuenevale elu-
lisele sisule, sellal kui .kunstilise lii-
kumise iseregulatsioon véljendub joon-
dumises klassikale, juba olemasolevate
professionaalsete kogemuste omandami-
seks. Siit tuleneb igavene vastuolu
kaasaegsuse noduete ja Kklassika tradit-
sioonide vahel, selle vahel, mida kunst
peab tegema ja mida ta oskab teha.
Maailma kunstiajalugu néitab, kuidas
need kaks tendentsi — revolutsionee-
riv ja stabiliseeriv, veel tundmatute tee-
de avastamisele ahvatlev ja loomingus
juba araproovitud ja lidbikaidud radadel
hoidev, on kokku porganud ja tihti
teineteisega dgedalt voidelnud.

Sellest radgivad veenvat keelt {iihelt
poolt moéodunud ajastute klassika suhtes

konservatiivse ja epigoonliku akademis-
mi, teiselt poolt aga kunstikultuuri
koigile traditsioonidele kdega 166nud ja
absoluutset uudsust ihaldava modernismi
kogemused. Kunsti hariduse seisukohalt
optimaalne on traditsioonilisuse ja no-
vaatorluse dialektiline thendamine, mi-
nevikule tuginemine kusjuures peetakse
silmas kaasaja vaimu.

Sellel teel on midagi tihist Juhan Lii-
vi mottega: ,Kes minevikku ei maileta,
elab tulevikuta.“

Kahtlemata kajastuvad eelnimetatud
protsessid ka kunstikorgkoolide sisulises
tegevuses kunstikaadri ettevalmistamisel.

1989.

11. O. Wiebe. Kursuset66. IV kursus.

Keskkiila.

Juh. A.

12. A. Lumiste. ,Kalevala“. 1988. Juh. A. Unt.

13. J. Toomik. Kursuset66. V kursus. Juh. A.
Keskkiila.

14. E. Sterpu. Metamorfoos. 1989 jup. T.
Maarand.

15. I. Heamdigi. Varietee ,Can-can“. 1988. Juh.
V. Tolli.
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JORMA HAUTALA

MUUDID JA UTOOPIA

Kui néitus ,Uheksa arhitekti Tallinnast®
oli 1984. aastal vélja pandud Soome
Ehituskunsti muuseumis, kirjutas Leon-
hard Lapin néitusekataloogi artiklis:
,Tundub, et me moistame iksteist;
niitid mil meie paat ei triivi enam Soome
laeva kiiluvees; niiid mil me ise mur-
rame teed ldbi ja&a... Me tuleme Soome

* Tolgitud autori loal kataloogist ,,Struktuuri/
Metafiitisiikka®, mille andis vilja Pori Kunsti-
muuseum.

e

»Sampot jagama“!“ Néitus ise oli ju lahke
kideulatus soomlastele. Nn. Tallinna kool-
konnas ilmnes stiililine vabadus ja
regionaalne mitmekesisus, mis loob
,paikkonna vaimu“. Kunstiliselt korge-
tasemelisematele ehitus- ja linnapla-
neerimise probleemide lahendustele and-
sid tooni nii miuudid kui utoopia.

Oli ju arhitektuur asetunud eesti niili-
diskunsti avangardi etteotsa. Praeguses
uues situatsioonis, aastal 1989, tundub
Lapini toonane hiiliatus pigem ennustu-
sena ja Kalevipoeg ei purjetagi téna

enam oma ,Lennukiga“ tundmatusse.
Oleme olnud tunnistajaiks mitmetele ees-
ti kunsti voitudele: teatri intensiiv-
susele, animatsioon- ja dokumentaal-
filmide lo6vusele ning nii uue kui vana
muusika tasemele. Kirjanike debatt on
votnud poorde ametlikult viisakuselt
polemiseerivale. Viikerahvuste ja aare-
alade jouressursid on nende kunstis.
Praegu Soomes ringleva kunstindi-
tuse toonimeks: on olnud ,Struktuur ja
metafiitisika®“. Niisiis pole nditus niivord
koikekattev tlevaade voi objektiivne la-
bildige, vaid ,piiritletud ala mitmekesi-
sust taotlev vaatenurk“, mis meile on
tundunud huvitavamana ja Soomest vaa-
datuna omapéarasena.

Kuna soome kujutavat kunsti on sageli
peetud liiga ratsionaalseks ja tihekiilg-
selt esteetiliseks, oleme tahtnud otsida
seda metafiitisilist stigavust ja absurdi
négemist, mida néiteks mitmed Tallinna
kunstnikud nii kirglikult otsivad.

Aastal 1929 oli Helsingi Taidehallis
eksponeeritud laiaulatuslik eesti kunsti
nditus kuuekiimne viie kunstniku osa-




votul: Adamson-Eric, Akberg, Blumen-
feldt, Kangro-Pool, Krims, Laarman,
Muks, Magi, Koort, Raudsepp, Ole, Olvi,
Raud, Triik, Viiralt, Starkopf jne.
Ning hiljem oli Eduard Viiraltil kogu
Taidehalli hoélmav isiknditus a. 1937.
Viiralt esines veel 50ndate aastate al-
gul Turu kunstnike seltsi aastaniitu-
sel. Kui niiid uuesti vaadelda Viiral-
ti loomingut, tundub tema varjatud méoju
viga tugevana, kuigi Viiralt tootas suu-
rema aja oma elust vélismaal. Ta on
jatnud pérandiks meelelise, erootilise
alatooni voi siis tormitsevat rahutust
dratava atmosfdiri. Oma ekspressionist-
likes toodes laheneb Viiralt deemon-
likule apokaliiptilisele, 'peaaegu hallut-
sinatoorsele tolgendusele. Hilisema too-
dangu Kklassikalisest tosidusest paistab
siiski ldbi fantaasia. Ka Kadrioru Kuns-
timuuseumis ndhtud modernismi vara-
semate pioneeride t66d, niditeks Akbergi
konstruktiivsus ja koloriitsus, Krimsi me-
tafiitisiline ruum vo6i Muksi uusasjalik-
kus voiksid olla tdnapdeva maali vaim-
seteks isadeks. Omal ajal Ahvena-
maal maalimas k&inud Konrad Mie
maastike idamaist wvaipa meenutav

varvimaailm tuleb samuti vigisi meelde




tdnapdeva kunstnike ornamentaalseid

teemaarendusi vaadates.

Eesti niitidisaja graafikat, mis mitmete
niituste kaudu on soomlastele koige
rohkem tuttavaks saanud (néditeks Peeter
Ulase pohjamaise looduse ja valguse
sdrav tolgendus vo6i Kaljo Po6llu reisid
soome-ugri muinsusse ja miiitidesse)
on kédesoleval niitusel pulitud vaadel-
da visuaalsete struktuuride ja seeriate
pohjal. Omapédrane ja lokaalne nah-
tus maalikunstis on 60ndate ja 70ndate
aastate vahetusel Tonis Vindi timber
koondunud nn. , psithhogeomeetriline
koolkond, mille juuri voib otsida 20ndate

aastate konstruktivismi traditsioonist,
aga selle taust osutub siiski palju
laiaulatuslikumaks. Kui Soomes on

geomeetriline abstraktsioon sagedamini
purginud puht-visuaalse, peaaegu reti-
naalse suunas ja kujutanud vaid ise-
ennast, voi teisalt on kunstnikud sti-
vinud oma kéiekirja viljelemisele, siis
Tallinna geomeetrikud tulevad vélja
hoopis teistsuguse sisuga. Neis seeria-
listes tommistes ja guasSides, mille
uldilme on must-valge ja suuremalt
jaolt simmeetriline, langeb peardhk
hoopis teisale — struktuuri alla on
kiatketud uusi tdhendusi. Vindi medi-
tatiivsete kujundite taustal on Jungi
teooriad alateadvusest, liivlaste rituaal-
voode ornamentika, mida ta analiilisib

19. Ilmar Laaban ja Leonhard Lapin. Helsinki, Taidehalli, 1989. a. aprill.
20. Raul Meel. Helsinki, Taidehalli, 1989. a. aprill.

nagu maletaja keerulist seisu, I Chin-
gi ,Muutuse raamat® ja ornamentikas

Usnagi Ulemaailmselt esinevate Ying-
Yangi energiajoonte analiiis. Tema
varasemas loomingus on arhitektuur

esindatud aksonomeetrilisena ja arhe-
titipsena — hiljem on teosed muutu-
nud keerulisema ja simultaanse kirjel-
duse suunas. Ene Kull réhutab visu-
aalseid protsesse, positiivi-negatiivi va-
heldumist ja kujundite samaaegset
omavahelist poimumist.

Raul Meel ja Siim-Tanel Annus piud-
levad oma graafikas millegi universaal-
se poole. Kui Annuse seeriate ,Tornid
taevasse“ ja ,Taeva linnad“ suure hoo-
lega joonistatud punktiderastrid purgi-
vad selgete nidgemuste viljendamisele,

siis Meel on oma loomingus askeet.
Meele radikaalses tooviisis on Sol
Le Witti sarnast analiititilisust, kuid

jillegi asetab eesti abstraktsionist oma
eesmirgiks siigavama tahenduse kui pelk
visuaalsus. Tema siistemaatiline konst-
ruktivism votab kasutusele topograafia,
et jutustada meile niiteks ,Liidia ja
Arturi lugu“ voi seeriaid ,Armutu su-
he“ ning ,Progress, regress“. Oma kunst-
nikuteed konkreetse luulega alustades
tolkis Raul Meel luuletuse poeetilisuse
konstruktiivsesse vormi. Tallinna geo-
meetrilise abstraktsionismi esindajate
taotlustes on midagi oluliselt erinevat
kui meil tuntud siistemaatilise konst-
ruktivismi ,objektiivsus“. Tartu semioo-
tiku Juri Lotmani loodud teoorias

ming thelt poolt ja loogilist teavet otsiv
tegevus teisalt moodustavad koos malli,
mille abil hangitakse teadmisi soovitud
objektist. Kunst moodustab teadmisi
tootva malli — ming on teabe han-
kimisele suunatud harjutuste wvahend.
Soome poolt vaadatuna suunavad ja
maéaidravad eesti kunstielu suures osas
umbritsevad pinged — maailmas, kus
miski pole kindel, tduseb esiplaanile
ebakindlus, mis siinnitab isepdist balans-
seerimist ehitamise ja kokkuvarisemise
vahel. Juri Kase kunst mojub radikaalselt
eklektilisena. Vormiliselt sulavad neis
yketserlikes“ toodes kokku orgaaniline
ja geomeetriline — virv ja vorm on
samavéiirsed, vastupidisuse saareke vil-
dib ,modernismi grammatikat“. Kui Mari
Kurismaa maalib meie ette metafiiiisi-
lisi arhitektuurimaastikke, siis Andres
Toltsi interjéoripiltidel mangivad peaosa
argipdeva banaalsused. Ta maalib pilti
pildil, kus loodus, loomad ja kits-
esemed on vordvaddrsed. Ado Lill on
Tallinna abstraktsionistidest vo6ib-olla
koige vihem regionaalne, aga ta toode
ruutrastrid ja trepiteemad liidavad ta
kohalikku mitmetdhenduslikku o6hkkon-
da.

Vana Tallinn, ajalooline arhitektuuri-
ladestus, on intensiivne keskkonnakoge-
mus oma tornide, paekivimiiliride ja
vanade volvialustega, tiheda tdnavate-
vorgu ja iiksteise sees olevate ehitis-
tega. Léahirajoonid on kummituslikult
anoniiimsed majade kogumid ilma puu-

21. Leonhard Lapini installatsioon nditusel ,Struktuur ja metafiiisika®,

Helsinki, Taidehalli, 1989. a. aprill.




deta véljakutel. Jiri Arraku maalide
sarvilised hajuvate peadega figuurid
tousevad meie ette kaugest minevikust,
rahvaluule maailmast. Lembit ‘Sarapuu
unendolistes maastikes on milj66 min-
gisuguse piiriseisundi sarnane niitelava.
Sarapuu maalide silirrealism mojub
esimesel pilgul kohast s6ltumatuna,
kuid nende sisu osutubki viga isik-
likuks ja lokaalseks. Ta ise kirjutab:
»-- Kui Maa elanik liheb Kuu peale
maalima, siis on ta kuumaastik rohkem
Maa kui Kuu. Arvan, et Kuult tulnud
kunstnikuga juhtub Maa peal samuti‘.
Kui Raul Rajangu loob suuremodtme-
lise maali Viljandi kohaliku ajaloo ku-
lissiks, liigub ta {hest ajast ja mil-
joost teise. Teose anakronism laieneb
mitmetdhenduslikuks panoraamiks. Née-
me eesti maalikunstis tldisemaltki ab-
surdi ja ,tavalise“, kapriisse ja kaalut-
leva piiri osutuvat vaga heitlikuks.

*

60.—70. aastate vahetuse eesti kunstnike
avangardistlik pélvkond tegutseb silma-
paistvalt laiaulatuslikult kunstiliikide
vahelistel piirimaadel. Noored kunstni-
kud siirduvad happeningist land-art’i,
arhitektoonidest kontseptualismi, instal-
latsioonidest filmi. Kui Soomes kunstni-
ke noorem polv nidgi usinasti vaeva
vanamoelise realismi kallal, piitidis uus
polvkond lahe lounakaldal wvabastada
kunsti sonumit loovalt isikupéraseks ja

umbruse suhtes tundlikult reageerivaks.
Environment ilma funktsioonita — arhi-
tektoonid — on huvitav ilming eesti
kunstis. MalevitS§ on oma arhitektoo-
ne nimetanud uue elu templeiks. ,Tal-
linna koolkonna“ arhitektide kunstili-
ne mitmekiilgsus ilmneb neis toodes,
mis otsivad viljendust skulptuuri ja
arhitektuuri piirimail. Andres Alver,
Ignar Fjuk, Vilen Kiinnapu, Leonhard
Lapin, Jiri Okas ja mitmed teised on
teinud niisuguseid puhtalt plastilisi ja
siimboolseid t6id. Arhitektoonid on peen
kunstiliik — arhitektuuri luuleline ja

visuaalne laboratoorium.
Popkunst andis voimaluse suhtuda kesk-

konna elementidesse ja kogu visuaalsesse
materjali kui omavahel vordvéarsesse
ja kasutuskolblikku. Kaarel Kurismaa
hakkas ehitama d&ravisatud asjadest,
vanast kolust ja kitS-esemeist kineeti-
lisi skulptuure. Need lembed humorist-
likud teosed, Memphise moobli esteeti-
ka sugulased, on imesteldavalt post-
modernistlikud- juba 70ndate aastate
keskpaiku.

Avangardistide polvkonna eredaim kuju
Leonhard Lapin on oma kunstnikuloo-
muselt energiline, teisalt taas visa
oma jarjekindluses. Jiiri Okas seevastu
on jahedalt vaoshoitud, esteetiliselt ole-
muselt aga kirglik. Moélemad on juba
kaua tegutsenud arhitektoonide — vaba-
de arhitektuursete skulptuuride alal
Kéesoleva nédituse jaoks on nad ehita-
nud suuremdotmelised installatsioonid.

22. Lembit Sarapuu. Helsinki, Taidehalli, 1989. a. aprill.

Graafikuna tootab Lapin seeriates. Tema
70ndate aastate masinaseerias esinevad
inimene ja masin, mikro- ja makrokos-
mos keerulises, kuid samas konstruk-
tiivselt liigestatud wvastastikusele moju-
tusele alluvas suhtes. Lapin Kkritiseerib
inimest, ,kes ei nde maailma tervi-
kuna, inimene teeb ka loodusest masina
ja annab masinale looduse kohustused®.
Lapini kunstil on kokkupuutepunkte
ka Malevit§si maailmaga — graafikasee-
rias ,Margid“ on geomeetrilised pohi-
figuurid viidud kujundite servade peene
iirisharjutuse abil eeterliku ebamaisuse
poole. Must-valge minimalistlik seeria
,Protsess“ aastast 1984 veenab ja liigu-
tab vaatajat oma pilrgimisega puhtuse
ja meelte tasakaalu poole. Lapini wvii-
maste aastate toodang ei ole vaba ajaloo
ja miiitide kommenteerimisest. Suure-
mob6dulised maalid ,,Venus ja Diony-
sos“ ning ,Amor ja Psyche® on labi
viidud suprematismi vaimus. Geomeetri-
lis-figuratiivne maal ,Kalevipoja koju-
tulek® viitab kohaliku ajaloo dramaa-
tika tolgendusele. Maalil ,Eesti maastik*
(1986) on kiilasepa taotud Kkirve teral
kujutatud ekspressiivselt 166skavat maas-
tikku, wvana sirbi peal on kuupaiste
ja tavakohase puukapa kidepidemel kohab
mets.

Jiri Okas vaatleb teatud distantsilt, aga
teraselt pohjamaist maastikku, looduse
ja hoonestatud keskkonna irratsionaal-
set loikepunkti. Peaaegu rahutust teki-
tavais stigavtriikitommistes néiline kaos
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korrastub keerulise loogika jargi. Okas
liigub ehitamise ja kokkuvarisemise
piirimail — need ddrmuslikud punktid
on tdhtsad. Tihi ruum linnas huvitab
rohkem kui selle sotsiaalne tegevus —
ldhimineviku milj66 kummaline konf-
liktsus on huvipakkuvam kui ajalooli-
ne iimbrus. Ta moodab aega ja vahetab
kohta keskkonnast lahtirebitud frag-
mentide abil, saavutades metafiitsilise
dimensiooni. Nii ka' tema rannaliiva
kaevatud taiesed TOndaist aastaist ala-
tes lagunevad iseenesest voi inimkite
labi.

Noorte kunstnike vastus avangardi
polvkonna vaimsusele on otsustav
poordumine isiklike tunnete, ekspres-
siivsuse ja romantismi poole. Jaak
Arro maalid, Mati Karmini skulptuu-
rid, Eve Kase graafika, Raoul Kurvitsa
ja Siim-Tanel Annuse performance’id
loikavad nédituse struktuuri.

*

Vaatamata formaalsetele takistustele
ja uudishimu puudumisele on eesti
kunst murdnud tee soomlaste teadvus-
se. Hinnatavaimad kontaktid on loo-
dud Soome Kunstnike Liidu ja Eesti
Kunstnike Liidu vahel ndituste vahe-
tamisega, mis algas aastal 1970. Seitse-
teist eesti ja soome isikunéitust on aset
leidnud Tallinna Kunstisalongis ja
Soome Kunstnike Liidu liitkmesorgani-
satsioonide galeriides. Ka tarbekunsti-
niitused Helsingi Taidehallis 1960 ja
Tarbekunstimuuseumis 1988 on palju-
de graafikute tutvustamise korval
markimist vdarivad. Praegu esitatava
ndituse sihiks on avardada poéhjamaa-
de kunsti vaatevilja, asetada see kon-
tekstuaalselt laiemasse seosesse ning
avada aknaid.

Soome keelest eesti keelde Viive Taro

23. Leonhard Lapini installatsioon nditusel
»Struktuur ja metafiiiisika“. Pori kunsti-
muuseum, veebr.-mdarts 1989,

24. Vaade ndituseruumi. Vilen Kiinnapu ja
Kaarel Kurismaa objektid. Pori kunstimuu-
seum, veebr.-mdrts 1989.

25. Vaade niituseruumi. Pori kunstimuwu—
seum, veebr.-mdrts 1989.
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Teravalt sotsiaalkriitilised, Laine kom-
mertsiihiskonnale vastanduvad, teistsu-
gused, MUUsugused kunstnikud Soo-
mest; asotsiaalsed, romantilistesse met-
sikustesse kalduvad dekadendid Eestist.
MUU-YOU. Taolises koosluses toimus
1989. aasta juulikuus uhisnditus Soo-
mes Bilnasis, Helsinkist umbes 80 km
eemal asuvas vanas tehases, millest
Soome &darmuslaste MUU Ry plaanib
ehitada oma kunstikeskuse. Lisaks esines
COLAB nimeline riihmitus New Yor-
gist.

Valtides selliseid, praegusel juhul taies-
ti kohatuid fraase nagu vahva ette-
votmine, tore koosttd, huvitav kogemus
jms. ning tuginedes sisulistes taotlus-
tes vastandlikke esinejate pooli tihen-
davale radikalismile, tekib esimesena
kiisimus: milline laiem tdhendus saab
tdnapdeval olla radikalismil kunstis?
Tanapéeval, kui nditused priigimagedel
ja tehastes on tavalised, kui iihe kor-
raliku performance’i kdigus purustatakse
poolsada autot, kui esinejad, lavastades
ajaloolist poeemi tdhtsast lahingust
loobivad tiksteist oOlitlinnidega ning
pooled neist jéddvad veritsevatena la-
mama — seda koike kolmelt hiigla-
suurelt lavalt kostva béandi-, koori- ja
orkestrimuusika saatel-, ja kui publik
saalis selle peale monevdrra pettunult
plaksutab (juhtusin {iht taolist etendust
nagema Hamburgis, muide samuti vanas
tehases) — milline laiem tdhendus
voib siis toesti veel olla radikalis-
mil? Ent teisest kiiljest: ténapéeval,
kui kunsti seaduspidrasusi valitseb sa-
longlike galeriide vork, kui &dirmus-
likumadki taiesed leiavad endale per-
fektselt prepareerituina koha muuseumi-
des, Joseph Beuysi rasvareepereid néi-
teks voib n#éha kunstisaalides kiilmu-
tusseadmetega varustatult iiliesteetilis-
tena, dekoratiivsete ja tobedatena — kas
see el tekita siis viha kunstikaubit-
sejate, museoloogide, kriitikute, koik-
voimalike asjastajate vastu? Sest kuns-
tiobjekt kaotab oma tdhenduse, oma
vide niipea kui sellest on ldabi nari-
tud, kui see on arusaadavaks tehtud,
asjastatud — see ehk voikski olla
radikaalse kunsti pohiprobleem tidnapée-
val, koik tlejadnud on sellest tule-
nev. Arvatavasti nonda tulekski moista
Harri Larjasto etendust MUU-YOU
nédituse avamisel. (Harri Larjasto si-
senes ruumi mustilise, kaetud n#oga
olendina, loéikas poérandale asetatud
ekspressiivse maalingu ké#idridega libi,

26. Vaade ndituseruumidele Bilndsis. Juuni, 1989.

27.—32. Nditus Bilndsis. Juuni, 1989.

33.—34. Nditus Bilndsis. Juuni, 1989.
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ploksutas vidlklambiga ning lahkus,
mustad prillid ees, kepiga teed koba-
des.) Kuid oletades, et mul on o6i-
gus, selgub, et olengi konealuse per-
formance’i lahti motestanud, dra asjas-
tanud! Kui radikaalsusele pretendeeriv
kunstiakt sisaldab voéimalust asjastami-
seks, ei suuda ta enam oma ees-
marki tdita ja isegi tervest suurest
néitusest voéib paremal juhul saada vaid
taust monele tksikule erandile. Antud
juhul oli erand siiski olemas: Rea
Pihlasviita tants tht jalga pidi koie
otsas rippudes. (Paralleelselt oli etendus
jalgitav videoekraanilt tagurpidi, st.
justkui oigetpidi; tantsijatar ndis ba-
lansseerivalt pika ridva otsas seistes).
Tohutu suures rédpases saalis, mida
tikski kunstnik ei suutnud ka suuri-
mate ja hirmsaimate objektidega va-
litseda, andis Rea Pihlasviirta tunda
kunsti VAGE just antud kohas ja
hetkes, tehes seda oma imekauni keha
plastikaga ning elegantse ja lihtsa
arapooratusega. Ja hiljem, kui tolle
etenduse ilu saab nautida videolindilt,
voi talletatakse see muuseumikappi,
voi kirjutatakse sellest nii voi naa,
jadb ikkagi alatiseks reprodutseerima-
tuks Bilnésis teoks saanud hapruse
ja hiiglaslike mootmetega brutaalsuse
hetkeline tasakaal.

" Niutd objektidest, naitusest endast.
Kui néitusel on tiks vidga hea teos,
voib néituse onnestunuks lugeda. Ma-
rita Liulia, Tarja Ervasti ja Ilkka
Volasi installatsioon , Arbeit macht Frei“
oli viga hea teos. (,Arbeit macht
Frei“ asetses eraldiasuvas koridoritaoli-
ses pikas ruumis, kus kahel pool olid
kraanikausid. Kraanikaussides oli sini-
ne helendav vedelik, iga kraanikausi
all paar puust sandaale. Piki kéiku
oli suunatud prozektorivalgus ja tera-
vustatud nii, et vaatajale sai koridori
lopus osaks ehmatav kohtumine oma
varjuga). Kuidas on selle installat-
siooni puhul lood asjastamisega? Ku-
jutlen, kuidas leian ,Arbeit macht
Frei“ moned aastad hiljem rekonstru-
eerituna Ateneumist... Molgutaksin ma
motteid, kuidas panna sellele pomm?
Ei saa salata, Ateneumi sobiks see
installatsioon pareminigi kui Bilnésisse.
Kuid ometi ilmnes tema olekus tubli
annus nihilismi, mis subdominandina
radikaalsuse korval viimase ainuvoima-
likuks oigustajaks ning vastupidi on.
Muuseas, Eesti esindajaid reklaamiti
ndituse infobuketis kui Eesti avan-
gardiste; igaks juhuks me protesteeri-
sime ja vditsime endid olevat veendu-
nud konservatiivid.

Uhest elamusest sellelt naituselt tahaks
veel réddkida. Kui ma valmistusin

35.—43. Nditus Bilndsis. Juuni, 1989.
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oma antiavangardismi reklaamivaks
etenduseks, oli mul kasutada omapi-
rane riietusruum, mis millegi poolest
meenutas siiva-Venemaal seigeldes kor-
duvalt kogetut. Liiatigi kostus ragise-
vast, noukogude péritoluga translatsioo-
nivorgu-krapist 1oppematult filmi ,Seit-
seteist kevadist hetke“ uinutav meloodia.
Kui ma jargmisel pédeval sellest ruu-
mist 1dbi astusin, polnud midagi muutu-
nud ja endiselt kolas: ,Mgnovenije,
mgnovenije, mgnovenije...“ Ilmselt oli
tegemist kellegi installatsiooniga*, kuid
ometi tekkis mul lootus, et kui ma
kunagi veel peaksin Bilnésisse sattuma,
on selles toas koik ikka endist viisi ja
hddl raadiost jorutab: ,Mgnovenije,
mgnovenije, mgnovenije...*

* Performance koostoos Kimmo Koske-
laga.

44.—46. Installatsioon ,Arbeit macht Frei“. M.
Liulia, T. Ervast, I. Volas. Bilnds, juuni,
1989.
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47. Olaf Kangas. Performance. Bilnds, juuni 1989.

48. Tonu Talve performance ,Vaim ja loomus“.
Muusika R. Jirjental. Bilnds, juuni, 1989.

49. Raoul Kurvitsa maalid ,Kui lord Zarathustra
oli noor ja viisakas“. Bilnds, juuni 1989.
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1988. aasta stigisel toimus Tallinna
Kunstihoones rahvusvaheliselt tunnusta-
tud poola kunstniku Wladislav Hasiori
loomingu niitus. Selle meeleolu kujun-
dasid voimukad siimbolid — wvalgus,
tuli, klaas ning inimese alateadlikud
hirmud ja agressioonid. Taustaks oli
poola katoliiklik kultuuritraditsioon ning
kunstniku enda tiheda stimbolikeelega
motteviis.

Sirje Helme: Tahaksin Teile esitada
kahte liiki kiusimusi, esiteks neid, mis
puudutavad vaimu ja teiseks neid, mis
puudutavad mateeriat. Inimene, kes on
kdinud praegusel néitusel ja allunud
selle eripdrasele hingusele, tahaks ilm-
selt koigepealt teada Teie wvahekorda
religiooniga.

Wladislav Hasior: Religioon on kunst-
niku energia allikas ja sellisena olen
teda paljudes eksponaatides kasutanud.
Mitmete teoste allkirjad on voetud
religioossest kunstivaramust, néditeks
,Viljaajamine paradiisist“. See on tege-
likult dramaatiline lugu inimeste elust
maal, kus kusagil pole kindlat paika.
See pole miitoloogiline, vaid praegu
aktuaalne lugu, vaadake, mis toimub
Afganistanis, Liibanonis, Palestiinas.
Voi ,Jumala stind“. See pole mitte
konkreetne, Jeesuse siind, vaid iga uue
lapse stind, kellega maailm seob oma
ténased lootused. Seepirast, kui ma ka-
sutan religioosset temaatikat, ei tihenda
see, et oleksin ise vidga usklik.

S. H.: Olete Te miistik?

W. H.: Ei ole. Mind on koolitatud
materialistiks ja see kasvatus vilistab
miustitsismi.

S. H.: Naituse kataloogis kordus viga
tihti sona saladus, saladuslikkus. On
see iga teose loomupédrane koostisosa?
W. H.: Kunstis tdhendab salaparasus
intriigi loomise voimalust, eeldab poeti-
seerimisoskust, saladuse omaksvotmine
kunstis eeldab wusku inimese omapa-
rasesse interpreteerimisvoimesse, tema
intelligentsusse. Kunstis ei pea koik
olema tiheselt selge, ei pea Kkoike
alasti, selgelt &ra nditama. Mis on
salapédrane, see on intrigeeriv. See paneb
motlema.

S. H.: See maailm, mis praegusel
nditusel esitatud on, on tédis salapéra,
aga veel enam agressiivsust. Milline
Teie jaoks see piris maailm on,
kas sama agressiivne, v6i on niitus
vaid kunstiline interpretatsioon?

W. H.: Ei, maailm ei ole taielikult
agressiivne, maailm on maailm, nii ja
teistsugune. Maailm meie timber on nii
erinev, seda ei saa iihe sbnaga oOelda.
Dramatism, mis minu toéodes on, ei

50. Vaade Wladislav Hasiori nditusele Tallinna
Kunstihoones. 1988. 1989. a. veebr.-mdrts.

51. Wladislav Hasior. Ingli ulekuulamine I1. 1980.
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52. Wladislav Hasior. Diana. 1987.

tdhenda sugugi seda, et kogu maailm on tdis dramaatilisust voi
agressiivsust. Pigem on see minu eripira, voime niha eriti te-
ravalt just elamise dramaatilist kiilge, seda véimendada ja
taasluua. Loomulikult, meie ilimber on praegu viga palju
dhvardavat. Aga sellest rddkimine kuuluks juba pigem
poliitilise traktaadi alla.

S. H.: Kahtlemata ei saa kunst olla pelgalt polii-
tiline manifestatsioon. Nagu ta ei saa olla ka ainult
vaimu dramaatilisus, ja konfliktsus. Kas olete piitidnud
kunagi defineerida, mis on kunsti mateeria?

W. H.: Seda ei tulegi defineerida, see ei ole kuns-
tis esmatdhtis. Kunsti ambitsioonikus on mujal. Iga-
suguse teose puhul on koige olulisem mitmekesisus,
tema rikkus — vormide rikkus, teemade rikkus, vir-
vide rikkus, impulsside ja assotsiatsioonide rikkus. Uks-
ainus materjal on igav. Uhte materjali ei saa panna kogu
objekti eripira, rikkust, mitmekesisust. Ka Tallinna tina-
vate ilu ei saa valjendada iuhes materjalis, need tédna-
vad on niiteks palju huvitavamad Moskva ténavatest,
sest siin on koik mitmekesisem — majad, inimesed, riietus.
Uhes teoses peab olema palju erinevaid materjale ja asju
koos, ei saa nii, et on ainult puu ja kivi...

S. H.: Suure tdhendusega Teie loomingus on tuli. Miks
Te kasutate nii tihti tuld?

W. H.: Esiteks on tuli inimesele suure sakraalse
tdhendusega ja seega ka suure poeetilise kandvusega ma-
terjal. Prometheus varastas tule jumalatelt, et inimesed
seda oOieti kasutaksid. (Kui soovite, oli Prometheus
esimene Noukogude Liidu kangelane, sest siindmus toimus
ju Kaukaasias!) On suur erinevus metsiku tule, mis koik ara
poletab, ja klaasi, lampi suletud tule — valguse — vahel.
Viga palju ménguvdimalusi kunstis annab just klaasi
suletud tuli, seepidrast kasutan ka palju klaasi. Lampi
suletud tuli aitab mitmesuguste tegevuste puhul, kuid
kunstis on tahtis, et ta wvoib luua vidga palju erine-
vaid meeleolusid, mojuda meeldivalt voi ebameeldivalt.
Psiihholoogiline moéju selliste asjade puhul on tohutu,
sellega tuleb kunstnikul arvestada.

S. H.: Te kasutate ju ka muusikat kui suure emot-
sionaalse tdhendusega elementi?

W. H.: Muusika niituse elemendina on toesti véga tahtis.
Ma tahan, et ekspositsioon oleks voimalikult mitmekesine,
et ta oleks teaterlik ja et ta oleks kontserdilik, et saaks ndha
ilusaid asju ja kuulata samal ajal muusikat. Koik see kokku
mojub meeltele palju sugestiivsemalt. Eks ole ju ka kirikus
koos kaunis arhitektuur ja kaunis muusika.

54. Wladislav Hasior. Viimne pdikeseloojang. 1984.




55. Wladislav Hasior. Autoportree Kurvameelsusega. 1986.

S. H.: Veel tks element, mis néitusele olulise aktsendi
annab, on liikumine. Koik liigub — valgus vilgub ja vire-
leb, objektid avanevad ja sulguvad, riie liigub ohuvoolus.
W. H.: Liikumatu materjal on tumm, ta ei ole
atraktiivne. See on asja iiks kiilg. Kuid tédhtis on ka liikumise
psiihholoogiline moéju — kui eksponaat esimest korda
vaataja ees avaneb ja sa nded esimest korda tema sisse,
iht tema varjatud osa. Nii on ju ka kirikus — Kkui
avaneb altar, voi teatris, kui ootava inimese ees avaneb
eesriie. Lisaks saab liikumise abil iseloomustada isiksuse
titpi, tema meeleolu. Vo6ib vaadata linde — kajakaid,
kotkaid — kord liiguvad nad narvilisemalt, siis rahulikumalt.
Lennu ja jooksu, iseloomuliku litkumise jargi voib iildse aru
saada olemusest. Samuti on ka eksponaadi liikumisega, seegi
véljendab tema iseloomu ja meeleolu.

S. H.: Mis on Teie lemmikvéarv?

W. H.: Mul ei olegi lemmikvéarvi, kardan, see piiraks
mind. Koik oleneb kontekstist ja koike viarve tuleb armastada.
Igal wvarvil on ju nii palju varjundeid. Niiteks hall
on kord suitsune, kord kollakasvalge. Ja isegi kuld véib olla
mitut varvi, kord sdravam, kord tuhmim. Koéik varvid on
thtmoodi kasutatavad. Ometi ma eelistan eredaid toone.

S. H.: Kuidas Te Tallinna hallid toonid véalja kannatate?
W. H.: See on mulle huvitav psiihholoogiline elamus, tosi,
natuke raske ja pealesurutud. Linna meeleolu on nos-
talgiline ja melanhoolne. Koik Utmberringi on niiske ja
hall. See teeb visinuks. Selles linnas elamiseks kulub
viga palju energiat, aga siin on ka palju kaunist
melanhooliat. Kéike on elus vaja.

Poola keelt vahendas Helgi Loik.

56. Wladislav Hasior. Euroopa réévimine II. 1987.
57. Wladislav Hasior. Kuulutaja II. 1987.
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58. Wladislav Hasior. Kiirustav nakk. 1986.

59. Wladislav Hasior. Kuldne ajastu. (Belle Epoque). 1987.
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RAUL RAJANGU FENOMEN

Seisan Rajangu Artekipdevade pildi ees,
mis riindab minu ajalooteadvust ja
piiiian korrastada tema salakirja. Olen
jalle laps Stalini -vdgevas ajastus, ent
vahetumalt, kui ma seda sooviksin,
ning pean seetottu meenutama {les-
tunnistusi, kui ehmatav oli monele
inimesele kohtumine Rajangu piltidega.
Selles kohtumises osaleja sooritab parata-
matult reisi maailmakunsti piirimaile,
kus teda voib kergesti tabada koikide
vanade veendumuste kokkuvarisemine.
Noore viljandlase tegevus kehtivate
arusaamade vaidlustajana on olnud
eakaaslastest tohusam ja ootamatum,
meenutades avalikkusele senitundmatute
potentsiaalide olemasolu. Tema kasitlust

60. Raul Rajangu Helsinki Taidehallis. Aprill, 1989.
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pildivabadusest voiks iseloomustada kui
poordumist antikunsti ideede poole, mille
ta intellektuaalide salonglikust harras-
tusest soliidselt tookindlaks teotsemis-
vahendiks on muutnud. Voiksime Ra-
jangu piltide stiZeedest vabalt konelda
kui absurdindhtusest, mis ometi selli-
sena kavatsetud polnud ja avaldada
imestust tema teoste tehniliste menet-
luste tle. Pohimotteliselt seisneb see
igasuguste masside, peamiselt liimide ja
mistratiilkkide kandmisest 1ouendile, mis
oma tehnoloogia tottu sunnib kunstnik-
ku vordlema kisitoolisega. Oma pintsli-
késitlusega ei ole Rajangu kaugel
laadameistrite saavutustest, ent sellele
vaatamata pole ta riinnatav, sest ainult

narr unistaks mistratiikile maalimisest.
Rajangu tehnoloogiaga on pdohimatte-
liselt koik korras, kuigi seda pole
voimalik avada kunstivahenditest tule-
tatud definitsioonide abil. Rajangu on
meile saabunud uue relativistliku ajastu
koiduvalgus, meie esimesi absoluutselt
toupuhtaid postmoderniste, kelle vilja-
kujunemisest voiks edaspidi tulla kres-
tomaatiline kunstilegend. (Nagu meil
kombeks on igat aastakiimmet iseloo-
mustada tihe ereda, koikide meelest
titipilisema niitega, mille valikus aeg-
ajalt korrektuure tehakse).

1980. aastatel on varutud toeline tilla-
tus Rajangu harjumusparatu biograafia
nédol. Eraldatus, millest koneleb rabav
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kunstnikuelulugu - (provintslane, autodi-
dakt, hauakaevaja), ei jata palju ruumi
avaramatele kultuurikontaktidele ja sun-

nib motlema provintslusele kultuuri-
generaatorina.
Pole niiteks vilistatud, et Rajangu

kaudu teostab provintslik kultuurifeno-
men oma saravaimat kunstilendu, mida
peaksime késitlema iihe kultuurist valja-
tougatud ala taiusliku kéttemaksuna.
Idee kattemaksust (messiase osas Rajan-
gu) on saatuslikult kodeeritud keskuse
ja kolka vahelisse dualismi, millest me
teame, et kumbki saab eksisteerida
teise vilistamise arvel. Meie keskustelu
rahvusvahelise kunstiga on ainult vee-
pealne osa toimivatest kunstimehha-
nismidest ning aeg on tulnud réidkima
hakata alternatiivsetest joududest.

Eesti provintsi kunstihoiakute kontsent-
raadiks voiks pidada Rajangu kuulsa
kaaslinlase Paul Kondase naivismi-
pirgimusi, mida toetab terve wvagi
vihemvoimekaid esindajaid teistest eesti
viikelinnadest. Naivistide tegevuse huvi-
tavaim osa on tdendoliselt salavedruna
nende tegevust suunav konfronteerumi-
ne, romantiline vastumeelsus ametlikult
tunnistatud kunstipohimoétete vastu. Nai-
vistide ja primitivistide tegevuses on
nahtud analoogi avangardi toimemehha-
nismidele: molemale on iseloomulik vae-
nulikkus ametlike kunstiinstitutsioonide
vastu, ametliku kunstihariduse pélgus
ja oma alternatiivvariandi pakkumine.
See” seisneb . kunstimoiste sidumises
rahvapéirasega, lihtsustunde véljendami-
ses paikkonnaga ja kustumatus mine-
vikuihaluses, mis pohjustab léputuid,

nostalgilisi visioone. Olevikku korvav
minevik realiseerub piltpostkaardilikus
unelmas, kitSide 1oputus reas, milles 6igu-
sega on nahtud igasuguse produktiivsema
kunstiidee surma.

Provintsi negatiivset tdhendust eirates
ei saa me kunagi jdlile tema kumma-
liste kultuurivéljundite stinni pohjustele.
Absoluutset oiglust naitab provintslu-
sele liahenedes tiles T. S. Eliot. An-
des véirilise hinnangu provintsi tuge-
vale kultuurimaéilule ja ajalootunde
sailimisele, mis on peaaegu ainukeseks
teadaolevaks sillaks arhetiilipsesse, eel-
ajaloolisesse, apokalliptilisse, ei saa ta
jatta mirkimata tdhelepanekuid pro-
vintsi patoloogiatest: ,Ruumilises mottes
tahistab provints isolatsiooni, kultuuri-
lises mottes usutunnistuse Kkitsust, Kkii-
vakiskuvaid vaartusi, iihtede viartuste
valistamist ja teistega liialdamist, mis
ei tulene geograafilise silmapiiri kitsu-
sest, vaid mingi piiratud ala standardite
ilekandmisest koigile inimkogemuste
aladele”. _

Pole sugugi raske endale ette kujutada
Rajangu arengukiiku provintsipatoloo-
giatelt postmodernismi suunas. Tema
kisitluslaad on rikas provintsikunsti
sisepeegeldustest, ent ta ei ammendu
ainult provintslusega, ja see on mark
tema voimekusest kunstnikuna. Piiha-
pdevamaalijatega vorreldes on Rajangu
individuaalsus polariseerunum, ta lisab
vaikelinna kunstisuhetele sosinaid ja
karjeid moodsast kunstist, loovutamata
sealjuures midagi oma viikelinlase
algupédrast. Tajume seda nii véaartus-
likku vastuolulisust drritava ambivalent-

61. Raul Rajangu. Tidrukud vétavad suhu Méisakiila lihistel. Segatehn. 1989.
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susena Rajangu stiiliekstsessides ja voime
leida nende avastamisest naudingut.
Parima seletuse Rajangu fenomenile leia-
me postmodernistlikust lendsonast, kahe
eraldiseisva siisteemi vahele ootamatult
tekkinud kommunikatsioonikanalist kui
algupidrase kunstiidee ainsast usaldus-
vddrsest sinnitajast. Sel vordlusel on
liigagi ndhtavad lihendusniidid siirrea-
listliku ideega vihmavarju ja omblus-
masina ootamatust kohtumisest, mis ei
jata mingeid kahtlusi kommunikatsiooni-
kanalis pulseeriva idee olemusest. Rajan-
gu on meile hinnaline oma algupéirase
kasitlusega pildivabadusest. Ta s6andas
rajada oma kultuurse ego infantiil-
susele ajal, mil modernism vajas naiiv-
suse sissetungi. ,Nédarikuusk ja omb-
lusmasin“ kuulutas 1984. aasta noorte-
naitusel intellektuaalse kunstniku mono-
poolse seisundi 16ppu, millest teised
tema eakaaslased vaid ebakindlalt marku
suutsid anda.

Rajangu esimesed t66d olid omal kom-
bel taiuslikud: sealt vois leida piiha-
paevamaalijate avastusroome, kuigi kohe
algusest registreeris tema kunst ka voi-
malusi salvestada oma nidgemusjadasid
grotesksete mélupiltide rekonstrueerimi-
se abil. Tema suhe viljendusvahendi-
tesse on lapselik ja produktiivne ning
seda ei parsi mure vormiprobleemide pa-
rast. Pole voimatu, et oma hinnalise teh-
noloogia leiutamise volgneb Rajangu
vaistlikule sammule, mis astuti loomu-
parasema teostusviisi nimel, autodidakti
otsusele iiletada hoobilt enda ja kunsti
vahelt takistused.

Kiisimus Rajangu stilistilistest karakte-




ristikatest on puhas nonsenss. Ta on
koige puhtatoulisem eklektik, kelle
loomemeetod on kvalifitseeritav konstru-
eerimisena, kujundite pikaldase valmi-
misega, mida umbritseb eriline vaimu-
sfadar. Kunst, mis sealt tekib, tahab
fikseerida ja kinnistada, muuta olemas-
olev liikumatuks ja staatiliseks, selle
selgitamiseks tuleb appi votta koike-
holmav spekulatsioon metafiitisikast. Ra-
jangu pildid on tihketest materjalidest
rasked, ohuta ruumid, kuhu aastatega
jarjest enam lisandub ajaloolist aines-
tikku ja kultuuriloolist materjali.

See on tema viis -vastata pildiliku
esitusviisi miitologiseerumisele enda im-
ber, ning Rajangu seisund provintsla-
sena annab talle méarkimisvéarseid eeli-
seid tlikskoik millise eesti kunstniku
ees. Tegelikult on koik vagagi loomulik —
Rajangu liigub oma hilisemates suurteos-
tes ajas tahapoole traditsioonilist auto-
biograafilist teed mo6oda, muidugi ei
pddse ta sealjuures mooda oma tunde-
eluga seotud ahistustest ja neuroosi-

dest, mille olemasolu aimame raskes,
surmaga piirneva slimboolika ilmumises
ja joudmises punkti, kus paratamatult
peab toimuma kohtumine meie kul-
tuuri enimvalvatud ja peidetud tsooni-
dega 1950. aastatest. Idee demonst-
reerida oma modernse kunstniku posit-
sioone stalinliku aja kultuurifoonide
abiga on kindlasti véagitiikk, ent seal-
juures darmiselt seaduspédrane. Stalinism
on meie ldhiajaloo massiivseim idee
ning ainult tema méangutombamises
voiks kone alla tulla eesti kunsti-
tsoonide  deprovintsialiseerimine  laia
maailma silmis.

Mairke teadmisest sellise tee voimaluste
kohta on olnud viimastel aastatel pal-
ju, kuid enamikku vbiksime pidada
ebaonnestunuks liigse intellektuaalse
distantseerituse tottu. Viikelinnas tun-
dub endastmoéistetavana varjatud nostal-
gia sdilimine stalinliku ,suure stii-
li“ jarele, mida saab oOigustada meie
inimese kustumatu aukartusega akadee-
milise stiili wvastu, millest tal on

koige kummalisemad malestused.

Tee infantiilsematest kunstitodedest kin-
nihoidvate massideni pole viikelinnas
kindlasti pikk ja selle labimine mingi
kangelastegu, kuid tuleb osata vabas-
tada niisugune materjal moistuse kont-
rolli surve alt. Rajangu ja tema
abiliste saabumine Viljandisse vdlgneb
oma kova stirrealistliku aluspohja sellele
oskusele, Kkusjuures on ilmsed selle
teose sidemed alateadvusega.
Stalinistlikult kultuurikitsilt viib tee
orgaaniliselt surmateemadeni, mida koh-
tame kui teatud vaheastet mitmes
Rajangu ajalooméluga seonduvas teoses,
mis finaaliks arenevad totaalse ab-
surdini. Sel teel on Rajangu oma
minevikuihalustega orienteeritud jouli-
selt tédnapdeva maailmale, tdhistamaks
oma stiiliga tilestunnistust elu vastu-
olulisusest. Ainult absurdi kaudu oskab
Rajangu lepitada vastuolusid oma stiilis
ja teemades, mis on kahtlemata kumma-
liseim saatus, mis voOis osaks saada
iihele mehele Viljandist.

62. Raul Rajangu. Arteki pievad. Segatehn. 1989.
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DALI-OHTU

061 vastu 10. veebruari 1989 kogunes
Kunstiklubisse suur seltskond kunstiini-
mesi, kes iithel voi teisel moel tundsid
endas hingesugulust meie sajandi tihe
voimsama loomemeetodiga, mille G.
Apollinaire kunagi ristis siirrealismiks.
See kunstivool on olnud {iiks avatu-
maid siisteeme, kuna ta ei olegi
rangelt - vottes vool ega stiil, wvaid
pigem, nagu seda moistis A. Breton,
hoiak voi seadumus meid tmbritseva
realiteedi suhtes. Seepérast polegi motet
vaielda, kes meist on koige oigem
siirrealist, samuti nagu pole tdhtsust,
miks Ulemaailmne Siirrealistide Selts
asutati just siin, Tallinnas. Ometi tun-
dub ajal, mil selts: loodi, olevat
tihenduslikkus. Siuirrealism kui maailma-
vaade aktualiseerub tavaliselt siis, kui
loogika ja ratio kipuvad laiutama,
kui tihiskonda valdab tumemeelne tosi-
dus. Eks ta meil viimased aastad ongi
nii lainud. Samas sisaldavad praegused
realiteedid {ipris absurdseid, kafkalikke
olukordi. See olekski seletus, miks
slirrealism on taas paevakorral.

10. veebruari 661 oli Selts selles mottes
pluralistlik, et esindatud oli meie
stirrealismiliikumise lai spekter — sona
sai Kunstimuuseumi tugirithm, Abi-
Tiirissaare Dalinistlik Ko&6l, ,Tallinn-
filmi“ stirrealistid, lisaks organiseeruma-
ta stirrealistid — Ilmar Malin, Ain Kaa-
lep, Peeter Volkonski, Leonhard Lapin,
luulet lugesid Ott Arder, Matti Miilius ja
Merca Jaager. Kandvaks teljeks kuju-
nesid performance’id. Ohtu algaski Ando
Keskkiila lavastatud vastlahkunud siir-
realismi klassiku Salvador Dali vaimu
sratamisega. ,Vaim*“ onnestuski dratada,
ta tousis kirstust tles ja lausus kuul-
sa hispaanlase sonad: ,Kui inimesed
jitkavad suremist, siis on see Jules
Verne'i siti — ta oli loogiline.”
Mitte vidhem Kkunstiline polnud ka
Raoul Kurvitsa living-show’ stiilis ette-
aste. Ramedamat suunda pakkusid ,Tal-
linnfilmi“ siirrealistid — erektsioon igal
juhul onnestus. i

Seltsi asutamisest teatas sitidacdosel ka
,Vikerraadio“, kus 6eldi telefoninumber,
kuhu teatada ,alateadvuse avaldumisest
argielus“. Olgu 6eldud, et esimene kone
tuli Olev Subbilt. Odsel kella kahe paiku
voeti kone ka Stockholmi, et tervitada
eesti suurimat siirrealistlikku luuletajat
Ilmar Laabanit.

On kiisitud, kuidas saab kontakti Ule-
maailmse Siirrealistide Seltsiga. Voiks
vastata, et slirrealist leiab silirrealisti
ka ilma liikmepiletita.

Ants Juske

63— 65. Kuku-klubi, veebr., 1989,
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SEE
MAAGILINE
ILU

VESTLUS
REIN METSAGA

Rein Metsa ehted on kaunis ja fantas-
tiline seiklus tdhendusi tadis ruumis.
Need ehted on kogu elamise stisteem
imberringi — erinevatel kogemuse ja
tunnetuse tasanditel. Esteetiline tdhendus
ja maagiline sonum poéimuvad halasta-
matult teineteisega, siimbolid ja alle-
goorilised kujundid loovad itimber ehte
tugeva vilja. Kas juhib seda suure-
joonelist protsessi alateadvus v6i pdevane
eruditsioon, analiiiis voi kogemus? Kuidas
kéditub ehtesse kodeeritud informatsioo-
niga selle kandja v6i vaataja? Kas tihel
hetkel ei muutu ehte maagia selle
kandjale késuks, salasonaks? Oled Sa
maag, kunstnik?

Rein Mets arvas sellest iihel kumma-

lisel vaiksel stigispdeval nii: Tosi on,
et kindel jutustus on koigil neil
ehetel sees. Ma usun ehte maagi-

lisse mojusse, toelisel ehtel see peabki
olema. Tean seda algusest peale. Teen
seda, mis mul endal hinges on.
Paljud stmbolid jooksevad ldbi kogu
mu loomingu. Vist on see kannatuse

teema, mis kogu aeg on olnud. See
teema oli kunagi naeltes, ja selle
tdhtsuses, kust koha pealt asi on

terve ja kust see laguneb. Ja praegu
silmades, nokkades ja kiilintes — koik
nad kraabivad omamoodi meie hinge.
Kannatus ja wvigivald, koik, mis siin
linnas sundinud on ja mis tldse
ehtesse ei puutugi. Et enda hingel
kergem oleks. Ko6ik on olnud taga-
mottega — nukkudega asjad, iga kruvi
ja iga polt ja iga viisnurk, mis on
alati tapsesse kohta riputatud... Arva-
sin, et enda hingel hakkab sellest
kergem, aga paine on ometi jdinud,
ohutunne ja teadmine, et ajad voivad
alati olla paremad vo6i halvemad.
Eks elu ise ole selle kannatuse teema
peale surunud, iihes karbis oleme me ju
koik.- Ja kui vaataja ka koiki ehteid
tdpselt lahti ei loe, .ehk aimab siiski.
Kas on tdhendust, millisest materjalist
“ehe on? Kas on igal metallil ja
kivil oma energia ja kuidas on neid
voimalik omavahel kokku panna?

Ma armastan puhtaid materjale — pu-
hast rauda, vaske, kulda, hobedat.
Olen paris kindel, et ei hakka kunagi
ehet tegema uushobedast voi kunst-
materjalidest, ma hindan materjalil
seda koige ehtsamat ehtsust. Sest igal
materjalil on tdéepoolest oma tdhendus,
oma energia. Mulle meeldib koige
rohkem puhas raud lirgse maise mehise
materjalina. Ma tahan teha nii, et
kui ise ei pea vastu, siis ehted pea-
vad vastu. Ka véariskivid meeldivad
mulle rohkem kui email; email on
mulle lihtsalt varv. Ma lihvin oma ki-
vid ise, sest mulle vajalikud kujundid
on nii ebastandartsed — kiiiined,
putukad, naised... Ma ei armasta uh-
keid sadelevaid kalliskive, pigem sulatan
dra pudelikillu ja vormin ta selliseks
nagu ise tahan. Briljanti ei saa ma
kunagi selliseks nagu tahan, see kallis
kivi elab oma elu. Ma teen oma ehte
peas enne valmis, mul on selle ehte
jaoks kindel eesmirk ja mote ja siis
ma usun, et koik see kokku — mote
ja materjali ehedus ja kivi energia
loovad talismani, mis soojendab hinge
ja kitt. Sest ehet peab saama kies
hoida, mitte ainult kaela riputada, et
oleks vaid ilus ja kaunis. Ehtel peab
olema selline hingerikastav raskus sees, et
seda ei vota miski dra.

Simbolite keelt on kasutanud ldibi
aegade koik kultuurid. Oled Sa piiiid-
nud sitveneda mneisse kaugetesse sonu-
mitesse ja hiljem seda teadmist oma
loomingus kasutada?

Ma ei ole kunagi jumaldanud vooraid
kultuure, maiasid, atsteeke, nagu vahel
on raidgitud. Selline sarnane siimboo-
lika on lihtsalt paljudes inimestes
sees. Uhel hetkel hakkab koik sarnanema.
Oma sumboolikat olen kasvatanud ise-
enda kogemustest. Selles ma siis sobran ja
vaatan, millised motted ajale vastu on
pannud.

Kas usud, et ehe paneb wvastu aastatele,
hoolimata wutest moodidest?

Ma wusun oma sisetunnet ja plitan

seda usku sédilitada. Nii ei s6ltu minu
usk ei riigikorrast ega asukohast, vaid
ainult iseenda tugevusest. See ei tdhenda,
et ma ei kohkleks ja ei kahtleks.
Vahel on hirm, et pikk elu on veel
ees, kas mul dldse jatkub ideid?
Ega inspiratsioon ei tule kergelt, ma
kogun ja korraldan uht motet tikk
aega. Mind ei ole mood kunagi huvi-
tanud, olen wusaldanud oma siseusku
rohkem. Ja ma ei ole ihtegi oma
vana asja kahetsenud, ei torsot kitega
ega raudnaelu ldbi pea, ega koiksugu
kette, sest maéangureeglid on ikkagi
samad, ainult vahendid on muutunud.

Kas Sinu jdikus aja suhtes kehtib ka
ruumi, motlen, konkreetse ruumi kohta?

Kas paik, kus Sa téotad, mbjutab
Sind?
Mulle on erakordselt tahtis ruum,

kus ma tootan. See peab olema mi-
nuga kokku kasvanud ja sisse toota-
tud paik, kus igal asjal on oma koht,
millel on oma vaikus ja oma ener-
gia. Ma ei saa mujal tootada, sest ma ei
tea ette, kui palju votab mul aega,
et vooras kohas jiddda iseendaks. Pool-
teist kuud Ungaris sealses hea tehno-
loogiaga baasis tood teha oli mitte
room, vaid raskus. Tahtsin koju, et
saaks lihtsalt t66d teha. Mulle ei olegi
vaja erimoodsat tehnoloogiat véi hiigel-
infot, ma arvan, et aitab iseendast —
oieti pole nagunii millegi muu peale
loota. Ja aega on vaja. Aega, et
motelda ja aega, et teoks teha. Nii
kaua aega motelda, et parast ei kahet-
seks tlihtegi detaili, Uhtegi liigutust.
Praegu kiirustatakse liiga palju, tehakse
oma toost ari. Ei maksa rutata nii
vaga selle mahamiitimisega, enne ida,
niid léddne poole. See, mis Eestist
ldinud on, on kaduma ldinud asi.

Ma olen votnud endale pisut aega, ja
Jumal ténatud, et mul see t66 on.
Sest senises ilihiskonnas ei olnud eluga
nagunii midagi muud peale hakata.

1989. a. oktoobrikuu vestluse tles kirju-
tanud Sirje Helme.
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ILMAR MALIN

KUI LAIGE LOHNAB MINOORIS...

Enamikku kunstiinimesi on ikka lumma-
nud mitmesugused miistilisele voi ,seal-
poolsele” viitavad sonad nagu metafiilisi-
line, paranoia, strr, skiso ja muud taoli-
sed irreaalsusele voi anormsele osutavad
olemisviisid. Need on nagu kunstindhtus-
te sligavuse mooteviidad. Toepoolest,
iga taideteos on midagi muud kui loo-
dusest antu voi tarbekasutuseks tehtu.
Teatavast piirist alates ei oska iikski
kunstnik seletada voi pohjendada, kuidas
ja miks ta just sellise voi teise lahendu-
seni joudis. Kui plitiakski seletada, siis
enamasti motleme selle vélja valmisteh-

74. Ilmar Malin. Visinud Eros. 1987.

tut ise uudistades. Pisut teisiti véinuks
tehtu igal juhul olla tuhandes variandis.
Eelrdsgitu kehtib aga esmajoones kunst-
niku oma kédega valmistatu kohta. Juba
olemasolevaist esemeist, valmismaterjali-
dest vo6i looduslikest reaalidest kokku-
pandud moodustised, mida nimetame ins-
tallatsioonideks, assamblaazideks, leid-
objektideks vo6i redimeidideks stunnivad
teisiti kui pildid vo6i skulptuurid, sest
manipuleeritakse kas olmest voi mujalt
parit asjadega vaimus, mille sonastas
Duchamp juba 1917. a., kui ta oli esi-
tanud New Yorgis slirrealistide néitusele

oma ,Fontadni“, milleks oli piistikeeratud
pissuaaripott ja mille ta kolleegid vilja
zlreerisid, kuna ,resultaat polnud autori
oma kitetoo”. Sellest konfliktist tulene-
nud grupist lahkul6émismanifestis defi-
neeris Duchamp oma ,Fontddni“ ole-
muse: ,Iga banaalne ese saab kunsti-
teoseks, kui kunstnik annab sellele uue
poeetilise tihenduse.” Klassikaks saanud
y,Fontddni“ originaalsus, idee lihtsus ja
vaimukus on iletamatud.

Sama printsiipi plitidsin rakendada tap-
selt 70 aastat hiljem Tallinna Kunstihoo-
ne néitusel ,, Ese kujutavas kunstis“ esma-
kordselt meie kunstiperifeerias. Votsin
aluseks flitisika ajaloost parineva elektri-
hoérumismasina. Sellele uue poeetilise ta-
henduse andmine kujunes maéangulise-
maks kui miski varem, nimeks sai , elekt-
rifitseeirtud Eros®. Siin seondusid minu
lemmikmaterjalid senisest terviklikumas
olekus. Need on klaas ja metall, mille
vastandlikud iseloomud &ratavad hirmu-
seguse naudingutunde. Klaasketas, kolm
helesinist plstjat klaassammast (freu-
dismi stimboolika kohaselt viide mehe
genitaalidele), siistla noela surutus mu-
laazse inimsilma pohja, poleeritud puit
ja linnutiivad.

75. Ilmar Malin. Assamblaaz V. 1988.
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Ilmar Malin. AssamblaaZ ,Ava aeg“. 1988







38

88. Ilmar Malin. Asjad. Pliiats. 1965,

89. Ilmar Malin. Agregaat nr. 13. Pliiats. 1967.
90. Ilmar Malin. Agregaat nr. 57. Pliiats. 1969.
91. Ilmar Malin. Aurumasin. 1987,

Kaadervirgile sobinuks anda ka nimetus ,Elekterstimulee-
ritud Eros“, irooniana inimese piitidlusest pikendada kunst-
likult oma eluvéimet siidamestimulaatori abil, miks mitte
ka muude elundite voimet. See nimetus olnuks aga liigne
asja ,araseletamine®.

Erose tahtis &ra osta Matti Milius. Kuna elektrihoorumis-
masina pidin tagastama TU ajaloo muuseumile, siis sai
M. M. vaid jarelejasnud detailidest koostatud uue variandi,
elektrilise hoorumisefektita seadeldise, nimeks ,Véisinud
Eros*.

Assamblaazide tegemisel todtavad minul peale nidgemise ka
teised meeled, eriti kompamis- ja haistmismeel. Esemetega
kontakti saamiseks pean neid silitama-muljuma-maitsma.
Puu, metalli, inimese keha, liiva kareduse, karvade v6i mis
tahes erineva materjali tajumine on tiielik tksnes koéikide
meelte komplekssel aistimisvoimel.

»Ava aeg® juures olid loomulikult olulised soojad, kiipsed ja
teravad viarvid — sametist riiti avamine, lakitud kast oma
naturaalses soojuses nagu cuticula, mille sees tiksub metallist
kiillm stida.

Sedalaadi kunstis on loomet6o kdikehaarav. Kui Oscar Wilde
kunagi viitis, et ,Elu imiteerib palju enam kunsti kui
kunst imiteerib elu“, siis minul sellise tootamise ajal elu
ja kunst samastuvad. Selles seoses erinevad need t66d
klassikalisest stirrealismist, kuigi lahe parineb sealt.

Mai, 1989 Ilmar Malin
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NOUKOGUDE MAJA AFAAR

MART KALM

Tallinna siidalinn on arhitektuurilt d&r-.

miselt kentsakas. Tundub, et sageli on
peetud suurejoonelisi plaane, kuid ellu
viia neist suudetud vaid tiihine osa. Eriti
utoopilisi ehitusmotteid mélgutati Stali-
ni ajal, mil toésiselt nahti vaeva Viru
védljakust linna peaviljaku kavandami-
sega. Tollaste plaanide kulminatsiooniks
kujunes 1954 valminud Néukogude Maja
projekt, mille iimber hargnes avalik dis-
kussioon. Noukogude Maja afddr, nagu
seda tagant jirele on paslik nimetada,
annab ilmeka siindmusena voimaluse hei-
ta pilk tollasele arhitektuurisituatsiooni-
le, veidi lahti harutada arhitektide kéai-
tumisviise tollastes tingimustes ja moista
stalinliku kultuuripoliitika toimimismeh-
hanisme Eestis. Alljirgnevas on lisaks
tollasele perioodikale ja arhiiviallikatele
kasutatud suulisi andmeid, malestusi
siindmustes vahetult osalenud arhitekti-
delt (P. Hiarmson, M. Port,
N. Kusmin, V. Pormeister, L.
Volkov jt.).

Sajandi algusest kuni eesti aja lopuni
kavatseti praeguse Viru viljaku kohale
ehitada uus raekoda oma véljakuga.
Tiitevkomitee jai ka esimestesse soja-
jirgsetesse kavadesse, kuid unustati vars-
ti. Keskviljaku, mis peagi hakkas kandma
Stalini nime, planeeringu koostasid O.
Keppe ja V. Meigas ning see li-
litus ka esimesse sojajirgsesse generaal-
plaani. Nende kava jargi kujunes viljak
kolmest kiiljest hoonestatud ja vanalinna
poole avatud, seega taskukujuliseks plat-
siks. Pingsalt otsiti kohta ja lahendust
kesksele Voidumonumendile, mida algul
kavandati Vabaduse viljakule, kuid juba
1947. a. toimus esimene vobistlus Viru
vdljaku ladnekiiljele Mere pst. teljel.
1952.—53. a. jargnes teine voistlus, mis
oma 131 iile Noukogude Liidu saabu-
nud hullunult suurejoonelise konkurss-
. toéga kujunes stalinistliku gigantomaa-
nia apogeeks monumentaalkunsti vallas
Eestimaal. Ministéeriumide hoone (trans-
formeerus edaspidi Noukogude Majaks)
ileliiduline konkurss 1947. a. andis esi-
koha N. Kusminile. Tollases situatsioonis,
kus ehitada suurt midagi ei suudetud,
arhitektid aga projektisid vésimatult,
valmis veel arvukalt viljaku variante,
millel peatuda ei joua.

1954, a algul valmis Leningradist Eestisse
asunud ja juhtivad kohad (ERKI kateed-
rijuhataja, ,Estonprojekti“ peakonsul-
tant arhitektuuri kiisimustes, ekspert Ar-
hitektuurivalitsuse Ekspertiisi Biiroos,
Vabariikliku Arhitektuuri Noukogu ala-
line liige) saanud arh. O. Ljalinil suure-
Jooneline Noukogude Maja projekt. Kaas-

autor, tema idee teostaja oli noor arh.
P. Hirmson, kes esimesed stalinlikud
tuleristsed oli saanud juba H. Armani
kie all Pirnu keskuse kavandamisel.
O. Ljalini projektil asetseb kuut mi-
nisteeriumi sisaldav Noukogude Maja
vidljaku idakiiljel praeguse Teenindus-
maja ees. Hoone koosneb siimmeetrilisest
viljakule suunatud pohikorpusest ja selle
korval 16dvalt seotuna Narva mnt. aares
15-korruselisest, ligi 100 m korgusest
tornist. Seitsmekorruseline poéhikorpus
asub pretensioonikalt ligi kolmemeetrisel
punasest graniidist stiilobaadil. - Renes-
sanslikult korget teemantloikes kvaadri-
tega esimest korrust liigendavad ette-
astuvad pjedestaalid, millelt sirguvad
viie korruse korgused kogu hoonet imb-
ritsevad pilastrid. Neid oli ette ndhtud
saja ringis. Kergevditu talastikule jarg-
neb atikana kujundatud seitsmes korrus,
kus teravkaarsed aknad pidid tagama
seose Tallinna keskaegse arhitektuuriga.
Fassaad moeldi katta dolomiidiga.

Detailselt viljatootatud Noukogude Maja
projektiilesanne esitati Arhitektuuri
Noukogule labivaatamiseks 30. martsil
1954.! Nagu tagantjargi osatati, piitidnud
projekti 1abi suruda Arhitektuuri Valit-
suse juhataja H. Arman ja Arhitektide
Liidu esimees ning Tallinna peaarhitekt
O. Keppe. Viimane oli suhteliselt tagasi-
hoidlik arhitekt, Arhitektide Liitu juhti-
ma pandi ta siis, kui A. Kotli kodnatsluse
kampaanias maha voeti ja Venemaa-eest-
last asemele oli vaja, kuid dige pea vahe-
tas noor osavalt voimukas ja mirksa an-

dekam M. Port ta sellel ametikohal vilja.’

Esimesed 20 sojajargset aastat arhitek-
tuuri juhtinud H. Arman oli arg ja otsus-
tusvoimetu, kuid mitte pahatahtlik. Tema
esteetilised ideaalid olid viljakujunenud
eesti aja 1opul H. Johansoni kide all
tootades, kuid 1930. aastate 16pu noorte
polvkonna keskpirase esindajana polnud
ta vanematele arhitektidele eriline auto-
riteet. Samas polnud tema elu Toompea ja
arhitektkonna vahel laveerides kerge ja
manodoverdamiseks kasutas ta Leningradi
arhitekte, kellega suhted tekkisid toe-
néoliselt sdja ajal tagalas. Niitidki olid
H. Armanil abiks kangelaslinna kuulsu-
sed I. Fomin ja S. Speranski, kes
ekspertidena leidsid kiill hulga puudusi,
kuid tunnistasid omamehe projekti tervi-
kuna vastuvoetavaks. Printsipiaalselt 6i-
gesti lahendatuks pidajaid oli teisigi
(F. Leht, A. Hendrikson), kuid kosta oli
ka teravat kriitikat, sest ,,Sirbi ja Vasara“
veergudel oli diskussioon juba alanud.
Diskussiooni algatuskdiku pole onnestu-
nud tdpselt rekonstrueerida, kuigi motii-

vid on lsna arusaadavad. Esitatud ka-
vand oli ebaprofessionaalne, mottetult
raiskav ja siinse maitse jaoks lihtsalt
kole, pealegi vihatud sisseséitnu kavan-

datud — kellele see siis meeldis. Toe-
néoliselt oli sb6jakdik, vdhemalt selle -
algusosa telgitagustes (ilmselt ,Eston-

projekti“ arhitektide seas) kokkulepitud
ja lisna ajastule simptomaatiline tundub,
et avaloogi andjaks valiti teine sisse-
séitnu G. Sumovski. Luiskamiskalduvus-
tega veidrik G. Sumovski® vallandas la-
hinal O. Ljalini projekti pihta kogu
stalinliku s6imufraseoloogia. Seades en-
dale iilesandeks analiilisida ideelis-kuns-
tilist lahendust on ta eriti verine torni
peale, millega Tallinna keskaegne reli-
gioosselt miistiline siluett saab aktiivse
toetuse ja mis plitiab oma véirat ideelist
alust maskeerida tipule asetatud nou-
koguliku emblemaatikaga.

Teise suuna, st. alternatiivse ettepaneku,
toovad jargnevalt sisse M. Port ja U.
Tolpus.®> Viljaku lahenduse ja hoone
asukohaga on nad noéus, kuid Kkriti-
seerivad Noukogude Maja arhitektuuri.
Torni peamiste puudustena toovad nad
esile: 1. kirikutorni sarnane, ei erine
kaugelt vaadates kiillaldaselt vanadest
tornidest, et oleks tunda uus ajastu; 2.
liiga sale ja sisaldab vahe kasulikku pin-
da, seega ebadkonoomne; 3. torn kuulub
II ehitusjarjekorda, kuna on vaja lammu-
tada sel kohal lastehaigla‘, uue haigla
ehituskulusid pole aga arvestatud, jare-
likult on voimalus torni ehitamisest
korvale hiilida; 4. torni asukoht linna-
plaanis on vale, sest talle pole orien-
teeritud peamised tanavad. Samas pidasid
nad torni eriti oluliseks ja poimisid
osavalt sisse meeldetuletuse, et 1934
Kremlis arhitektidega kohtudes néudnud
Stalin rohkem vertikaale. M. Port ja U.
Tolpus kirjutavad, et korgemakorruseli-
sed ehitised ei rikasta mitte liksnes linna
siluetti, vaid konelevad vaatajaile veen-
vas keeles kommunismi ehitava epohhi
suurusest, néukogude eesrindlikust kul-
tuurist ja meie tehnika korgest tasemest.
Sellised ehitised loovad linnapildis seni-
olematuid perspektiivvaateid, mis teevad
selgelt tajutavaks linna kasvuhoo, tema
pealinliku ilme ja uue kaasaegse ilu.
Siit jouavad nad uue ettepanekuni ase-
tada torn hoone sisse 1ounapoolsel nurgal,
seega oleks ta praktilisem ja ndhtav ava-
ralt uuelt Lomonossovi tinavalt, Estonia
puiesteelt ja Viru t. teatud 16igult. Voidu-
monumendi asetaksid nad Nelsoni samba
laadselt liiklussaarele Viru t., Mere pst.,
Parnu ja Narva mnt. hargnemiskohal.
Edasi arenes diskussioon moélemas suunas.
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Kritiseeriv-manitsevalt vottis: sona L.
Gens’, kes noudis rahvusliku progressiiv-
se arhitektuuripédrandi loovat kasutamist.
Ta sarjab kodanlikku arhitektuuri teoo-
riat ja praktikat, mis voltsis rahvusliku
parandi olemust, tuues niaiteks K. Bur-
mani ,Kalevi“ seltsimaja, K. Bélau Kose-
Liikati metsakooli, riigikoguhoone ja
tuletérjehoone kesklinnas (viimased on
autorita, sest E. Habermanni ja H. Jo-
hansoni kui emigreerinute nimed olid nii
tabu, et isegi sdimunimekirja ei saanud
panna). Kuid oma tegelikke lemmikuid ei
jata ta lopuni hétta, vaid passtab kalam-
buuriga, et me ei tohi ignoreerida ko-
danliku aja arhitektuuri tksikuid saavu-
tusi, heites otsustavalt korvale kodanli-
ku arhitektuuri reaktsioonilised voltsin-
gud. Ehkki hoolikalt néukogulikku fra-
seoloogiasse mahitult koorub vélja tema
seisukoht, et Noukogude Maja voiks
lahendada nii nagu Eesti ajal raekoda.
Kurikriitilisena tuntud A. Kisper® kur-
justas O. Ljaliniga kollektiivse toomee-
todi hiilgamise péarast. Selle asemel, et
eesti seltsimeestele osutada abi, neid hoo-
likalt suunata otsingute teel, liita tugevat
loomingulist kollektiivi Tallinna arhitek-
tuuri stvenemisel, eelistavat O. Ljalin
iseseisvalt rakendada Leningradi arhitek-
tuuri kontseptsiooni.

Neid, kes kriitikale omapoolseid ettepa-
nekuid lisasid, oli palju. Skulptor L.
Paluteder’, kelle ainsaks panuseks eesti
skulptuuri on jdénud viis aastat hiljem
valminud hilisstalinistlik 1905. a. monu-
ment ,Estonia“ taga, arendas edasi
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Pordi-Toélpuse ideed Voidumonumendist
liikluskeerises tdnavate ristmikul. TPI-s
dppejouna tootanud arh. H. Otloot®
pakkus vilja uue planeeringu siimmeetri-
lise ja tornita Noukogude Majaga prae-
guse Viru hotelli kohal. Isepéine ja selle
eest moned aastad varem ldbimaterda-
tud E. Kuusik® polnud iildse noéus vail-
jaku planeeringuga ja esitas oma kont-
septsiooni véljakute siisteemist, kus kes-
kel on torni ja esindusliku siseduega
karree kujuline Noukogude Maja, mis
seega arendab ‘edasi tema varasemat
Steckholmi raekojast inspireeritud Tal-
linna raekoja projekti. Vialjaku planee-
ringuga polnud rahul ka E. Velbri'’,
kes pakkus Noukogude Maja praeguse
Kaubamaja kohale ja Voéidumonumenti
selle vastu lastehaigla kohale. N. Kus-
min'' pooldas kavandatud kohal siim-
meetrilist tornita hoonet. Sotsialistliku
Tallinna siluetti rikastama olevat gene-
raalplaanis ettendhtud niigi 5—6 verti-
kaali ja Teaduste Akadeemia hoone kup-
pel (praegu on sel kohal EKP KK), kuid
ehitada pole suudetud tihtegi, vaevalt see
siis Noukogude Maja puhul teostub. Pea-
legi on juba taastatud vanalinna kohal
raekoja tornikiiver ja kohe-kohe valmi-
vat Niguliste tornikiiver. P. Tarvase ja
A. Volbergi esimene ettepanek'? sisaldas
algsel kohal tornita, kuid korgema kesk-
osaga simmeetrilise lahenduse.

,Sirbi ja Vasara“ toimetus podrdus pal-
vega sona votta ka O. Ljalini poole,'? kuid
too wvaikinud. See-eest esines teoreti-
seeriva artikliga P. Hiarmson'!, kes vii-

tis end todle asudes olevat seisnud
stindinud fakti ees, kusjuures tema loo-
mingulisi piilideid peetud {tilearusteks.
Analtiisides valminud kavandit on ta
paljus O. Ljaliniga nous, kuid peab
kaunistusi ebadonnestunuks. Samas on
ta innustunud suurema rekonstrueeri-
misto6 kavandamisest, kus eriti tdhtsaks
peab 1924. a. méassu hiigelsuurt monu-
menti Estonia taga Pidrnu mnt. dires.
Nagu néha, oli sénavétjaid palju, kuid
tagantjdrele on raske aimata, mis isik-
likud motiivid ajendasid kedagi nii ta-
litama. Killap oli angazeerituid, piruka
jagamist lootjaid, olukorda paéasta pitid-
jaid, tdhelepanu keskmesse pilirgijaid ja
lihtsameelselt oma raiiv-ausa ideega
véljakédijaid. Voéib-olla pakkus tekkinud
vaidlus osaliselt voimaluse ajapikku ko-
gunenud sappi lihtsalt wvilja valada,
kuigi vahendid jdid hoolsalt kehtivat ko-
nepruuki ja viljendusstiili arvestama.
Diskussiooni lopetuseks toimus 14. mail
1954 ,Sirbi ja Vasara®“ toimetuses rahva-
rohke arutelu'’, kus veelkordselt kriti-
seeriti. projekt ldbi. Samas teatas O.
Ljalin, et tema pakutu on ainus voi-
malik ja parim lahendus ning peab just
niisugusel kujul jadma. Kaitsjaid talle
enam ei jagunud, sest endised toetajad
olid tuulesuunda haistes poolt vahetanud.
Arhitektide Liidus moodustati tulemuste
analtitisiks komisjon (A. Kotli, A. Kuz-
netsov, V. Tippel)', mis leidis, et
Noukogude Maja on vastutusrikkuselt
tithele arhitektile tile jou kaiv ja tuleb
moodustada kollektiiv, kes edasi tootaks.
Uhtlasi pandi paika, et Noukogude Maja
asukoht véljakul on o6ige, lahendus peab
jddma ebaslimmeetriliseks torniga Narva
mnt. nurgal. Ministrite Noukogu telliski
projektiilesande variantlahenduse Arhi-
tektide Liidu soovitusel moodustatud kol-
lektiivilt, kuhu kuulusid A. Kotli, M.
Port, A. Volberg, U. Tolpus ja P.
Hérmson.'” Samaaegselt véimaldati O.
Ljalinil oma projekti kallal edasi téotada.
Ténu loomuomasele ettevaatlikkusele ja
loomingulisele pretensioonitusele olid A.
Kotli ja A. Volberg pélvinud iihtede
vihestena eestiaegsetest arhitektidest
noukogude ametnike silmis osaliselt usal-
dusvéirse inimese maine. Kollektiivi pidi
kuuluma vihemalt paar professionaalset
ja autoriteetset arhitekti. Kolm tilejaanut
olid puhtad poisid, alles noukogude aas-
tail TPI-s arhitektiks 6ppinud. M. Port ja
U. To6lpus olid esitanud hasti kirjutatud ja
veenvalt argumenteeritud ettepanekud
ning sédeleva esinemisoskusega M. Port
koosolekuil silma paistnud. O. Keppe ja
killap ka H. Arman, peljates ametitoo-
lide pérast, pidasid teda triigijaks, kuigi
tegemist oli laiahaardelise arhitekti ja
imetlusvaarselt voéluva administraatori-
andega. Vanemate arhitektide lemmikut
P. Harmsoni taheti tdhtobjektile kaas-
autoriks lisades ainult aidata (vanemate
kitditamise tottu oli ta manipuleerita-
valt suluseisus). Ja kui ntitid O. Ljalini
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pihta pritsitud pori osalt ka teda maéris,
siis uude kollektiivi liilitamine andis talle
voimaluse enese rehabiliteerimiseks. Kel-
lele ikkagi tundub iillatav P. Harmso-
ni kuulumine molemasse meeskonda, siis
tasub lugeda tema kirjutisi, mida eru-
deeritud arhitektuurikandidaadina on tal
kogunenud arvukalt, ja saab selgeks, et
P. Hirmson istub alati kas mdlemas vank-
ris korraga voi mitte kummaski.

Siigiseks said mélemad variandid valmis
ja 30. septembril 1954 toimus Arhi-
tektide Liidus arutelu.'® Koigepealt tut-
vustas O. Ljalin oma tadiustatud la-
hendust, mis iildjoontes oli jaanud sa-
maks, vaid kaunistustesse oli juurde
toodud rahvuslikku ornamenti. Uue
kollektiivi to6d tutvustanud M. Port
vaitis, et nende projekti jargi tuleb
maja maksumus 6 milj. rubla odavam,
samas kasvab té6ruumide pind 900 m?.
Molemat kavandit analiiisinud komisjo-
ni nimel leidis L. Haljak, et kollek-
tiivi loodu on parem. Sama leid-
sid koik sonavotjad, kuigi kritiseeri-
ti ka uut kavandit. Koosoleku juhata-
ja A. Kasper vois oOnnelikult kokku
votta, et eesti arhitektuuris on taas-
tatud kollektiivse t66 pohimote.

Maja ehitama ei hakatud ja projekti eda-
sisest kiaekidigust puuduvad andmed.
Varsti hakkasid puhuma uued tuuled ja

95. Noukogude Maja ja viljaku loplik makett.
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noukogulik ruumiutoopia leidis teised
valjendusvahendid.

O. Ljalini Noukogude Maja projekt on
tatpiline unifitseeriva olemusega sta-
linliku kultuuripoliitika produkt. Loo-
sungi — sisult sotsialistlik, vormilt
rahvuslik jargi putidis talitada ka O.
Ljalin, kui ta asetas atikale akende
vahele Lai t. 23 hoone viilult tuule-
lipu aluskivi motiiviga kaunistused.
Ent siiralt ortodoksse stalinistina olid
tema ideaalideks Vignola ja Peterburi
ampiir, ammendamatu toitepinnas tol-
lasele arhitektuurile, ning paindumaks
rohkem kohalike traditsioonide poole
polnud ta suuteline. Selline etnogra-
fism oli ju tollal tilipiline ja miks
pidigi ta rohkem piitidma. O. Ljalin oli
priviligeeritud, saabunud siia seni valede
opetuste kiilisis olnud arhitektidele
ainuoiget noukogulikku arhitektuuri 6pe-
tama. Ent usna selge, et enamus siia
saadetud ,kultuurikandjaid“ olid omal
erialal keskparased voi alla selle, sest kes
siis oma parimaid joude dra annab.

Kui O. Ljalini Noukogude Maja on
voorkeha eesti stalinistliku arhitektuuri
kontekstis'®, siis voib selle asetada vene
arhitektuuri taustale. Kuid selleski
sisteemis tundub O. Ljalin sademeta
keskparane ja projekt suhteliselt eba-
onnestunud. Laskumata tema kavandi

tektid

vormianaliiiisi detailidesse on selge torni
ja pohikorpuse omavaheline seostamatus,
halvad proportsioonid ja dekoori pui-
sus. Ehkki stalinistlik arhitektuur oli
kallis ja ebadkonoomne, sailisid siingi
professionaalsuse piirid. Kui eesti arhi-
soja jarel ideoloogilise surve
all paindusid, piiidsid nad védhemalt
ruumi ratsionaalselt kasutada. O. Ljalini
projektis avaldunud saamatus ruumi
moistlikul organiseerimisel (ebadnnestu-
nud torn, ruumiprogrammile mittevastav
mahuline kompositsioon) oli iiks pohi-
lisi kohalike arhitektide drritajaid.

Eesti arhitektide kollektiivi loodud uus
Noukogude Maja voib pildil tunduda O.
Ljalini omaga pohimétteliselt sarnane ja
osalt ta seda ongi. Molemad esindavad
stalinismi, kuid selle erinevaid variante.
Kui O. Ljalini kommunismi loss oli
darmiselt ebadkonoomne, kuliss, millele
maja oli lisaks taha sobitatud, siis
kollektiiv projekteeris eelkoige prakti-
lise funktsioneeriva maja, mis vastavalt
ajastu seatud esteetilistele ideaalidele
kaunistati. P. Tarvas®, kelle kriitika
diskussiooni kidigus oli asjalikuim, arvus-
tas teravalt etteantud programmi: sisu-
liselt on tegu tarbeehitise iseloomuga
rangelt O0konoomse biuirooga, tahetakse
aga esindushoone viliskujundust. Ka
kollektiivile valmistas raskusi iihenda-




da vaiksemat hoonet eeldav ruumiprog-
ramm suure ja voimuka Majaga.
Kollektiivi loodud Noukogude Maja esin-
dab stalinismi seda tolgendusviisi, mis
levis soja jarel Noukogude Liidu poolt
anastatud maades. Nende riikide arhi-
tektid olid harjunud mobistusparase ehi-
tusokonoomikaga korralikke maju ka-
vandama ja votsid niiid dle vaid
viltimatuid arhitektuurile esitatud nou-
deid. Samas oldi 1954. aastaks Eestis
joutud loominguliselt juba sugavasse
stressiseisundisse. Repressiivne vaimne
ohkkond ja taielik isolatsioon véilista-
sid igasugused positiivsed impulsiallikad
eesti arhitektuurile, mis siiani oli
arenenud mujal maailmas toimuvat
eeskujuks véttes ja redutseerivalt kohan-
dades. Ligi kimme aastat oli kest-
nud iihekiilgselt visitav tegevus — 1930.
aastate kogemuselt stalinismi tleliidulis-
te Kkliseedega kohandamiseks sobivate
variantide véljavalimine. Noukogude
Maja torn, tegelikult liiduvabariigi
pealinna tihtsusmahus ekvivalent Mosk-
va korghoonetele, oli paljudele tollas-
tele arhitektidele taiesti vastuvoetav
idee, sest seda oli 1930. aastatel
elavalt arutatud samale viljakule rae-
koda kavandades. Ka ehitusplastika ja
ornamenteerimine kuulusid orgaaniliselt
1930. aastate problemaatikasse, neid oli
aga niiiid juba tikkk aega naturali-
seerivas suunas ekspluateeritud. Seega
on ajastuga kohanevate A. Kotli ja A.
Volbergi ning verisulis védljakujunemata
aktivistide M. Pordi, U. To6lpuse ja P.
Hirmsoni joudmine sellise lahenduse-
ni loogiline.

Noukogude Maja afddr tervikuna oli
siiski eesti arhitektide julge samm liiiia
vihemalt mora stalinistlikku kultuuri-
poliitikasse Eestis. Kédes oli juba 1954.
aasta ja koige hullem mobédas. Kuid
vastuhakk, mis siilitas legaalse vormi,
st. diskussiooni kui kritiseerimispala-
vikus aktsepteeritud vahendi, suutis
voidelda vaid ebadkonoomsuse.ja eba-
professionaalsuse vastu. Aga ka Eestis-
se noukogude arhitektuuri 6petama saa-
detud ja seega ametlikult eelistatud, kuid
erialaselt mitte tugevate arhitektide
vastu. Samas oli siisteem veel nii
tugev ja raudne eesriie nii kindel,
et esteetiliste pohitodede murdmisele
minna ei sbandatud ega osatud.

' ENSV Arhitektuuri Néukogus. — ,Sirp ja
Vasar“, 2 IV 1954.
G. Sumovski. Mitterahuldav lahendus.
. - »Sirp ja Vasar", 5. III 1954.
M. Port, U. T6lpus. Motteid pealinna
uue keskuse arhitektuurist. — ,Sirp ja
Vasar“, 19. III 1954.
J. Ostrati 1931. a. projekti jargi iimberehita-
tud Eesti Arstide Klinistide Uhingu haige-
maja Narva mnt. alguses, soja jérel
lastehaigla, lammutati alles 1970.—80. aasta-
te vahetusel.
L. Gens. Loovalt rakendada progressiiv-
set rahvuslikku arhitektuuriparandit. —
»Sirp ja Vasar“, 26. III 1954.

96. Noukogude Maja ja viljakw loplik variant. Pliiatsijoonis A. Kotli.

97. Néukogude Maja esialgne eskiis. Arh. O. Ljalin.

© A Kis per. Patriootiline iilesanne. —
. »Sirp ja Vasar“. 9. IV 1954,

L. Paluteder. Tihedamat loomingulist
koostéod. — ,Sirp ja Vasar“, 9. IV 1954

®H Otloot. Pealinna uus keskvaljak
vajab selgejoonelist lahendust. — ,Sirp
. ja Vasar“. 2. IV 1954.
E. Kuusik. Kunstis ei saa olla komp-
Il)romisse. — ,Sirp ja Vasar“, 9. IV 1954,
E. Velbri. Veel on vaimalik, veel ei ole
| hilja. — ,Sirp ja Vasar“, 7. V 1954.
N. Kusmin. Vabaneda kinnisideest. —
o »Sirp ja Vasar“. 23. IV 1954,
Uusi ettepanekuid. — ,Sirp ja Vasar“.
7. V 1954.
'3 Enesekriitika ja printsipiaalsuse puudumise
tagajarg. — ,Sirp ja Vasar“. 16. IV 1954.
'"* P. Har mson. Keskviljaku ja Néukogude

Maja arhitektuurist. — ,Sirp ja Vasar“, 16.

IV 1954.

15 Enesekriitika...; protokoll vt.: ERA, f.
R-1695, nim. 1, s. 11, 1, 1—25.
16 Arhitektuurialase diskussiooni esialgsed

tulemused. — ,Sirp ja Vasar“, 13. VIII
1954; ERA, f. R-1951, nim. 1, s. 70, 1. 19—20.
7 Samas, 1. 25.
'8 Néukogude Maja projektide avalik aruta-
mine. — ,Sirp ja Vasar“. 24. IX 1954;
V. Tippel Tallinna Noukogude Maja
projekti variantide arutlus. — ,Sirp ja
Vasar“. 8. X 1954.
Tegelikult esinevad sdjajargsel perioodil
Eestis paralleelselt kaks stalinistliku arhi-
tektuuri varianti. Viljaspool Eestit vai
kohapeal sissesditnute kavandatud orto-
doksne vohav vene stalinism ja kohalike
arhitektide moddukas, viljaimetud pom-
poossusega eesti stalinism.
20 P. Tarvas. Tallinna arhitektuurse ilme
kaitseks. — ,Sirp ja Vasar“. 7. V 1954.
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LEMBIT SOOTS

1989. a. septembris eksponeeriti Kunsti-
salongis Toronto eesti kunstniku LEMBIT
SOOTSI maale. Kunstnikku kiisitles Heie
Treier.

Teades Teie tegevusalade mitmekiilgsust,
v6ib kisida:

mida annab Teile maalimine?
Maalimine on iiks loomingu vorm, see
annab voimaluse eneseteostamiseks. Nii
nagu pollumehele annab eneseteostust
elu, kui ta kevadel kiilvab, siligisel
koristab vilja; &rimehele annab sama-
suguse loomingulise tunde &ritegevus.
Oma elus olen tihtipeale moéelnud, et ma
ei ole kindel, mis on see koige oigem
eneseteostamise vorm, tekib teatud konf-
likt. Kunsti volu — saad end véiljen-
dada véarvides. Plitian kasutada puhtaid
varve, voimalikult vidhe nn. maa viarve.
Sest puhtaid virve kokku pannes anna-
vad nad ekspressiivsuse, mis peab vaa-
tajale mojuma, teda isegi Sokeerima,
eriti kui virvid on suurel pinnal, kui
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pind vo6ib teda nagu haarata oma embus-
se. Minu maalid on figuratiivne uus-
ekspressionism, mis kasvas vilja Ida
ja Laéne Berliinist, Itaaliast. Aga minu
maali sugemed ei lihe mitte sinna, vaid
tulevad minu seest, iseendast. Piitidlus
on — varv ja vorm todtavad koos.

Kuidas Teie tood alguse saavad, kas
visuaalsest eelkujutlusest v6i wverbaal-
sest ideest, millele otsite pildilist vastet?
Minu kunstis on siimboleid palju, neid
votan ka miitoloogiast. Maali moéte tekib,
kui loen sellekohast kirjandust. Lugedes
tekib visuaalne pilt, mida ma leian, et
on ponev, et kirjeldust voiks panna pilti.
Figuraalse osa pildist joonistan iiles
viikeses skaalas, projekteerin (sageli
mehaanilise diapositiivi projektsiooni
abil) selle louendile suurendatult. Te-
gemise ajal saan ettekujutuse, missuguste
varvidega visuaalse motte kokku panen.
Maalide ,Kas oled valmis?“ ja ,Elu-
joud® aine pirineb kelti miitoloogiast,

kus esineb sarvedega Jumal, kellel on
anne elujouks, tervise parandamise voime
(healing power). Natuke ka Jungi on
sees, sarved naise peas. Elu edasikand-
mine — labi naise pea. Kded aga (,Kaési“
I, II, III) siumboliseerivad inimese
iseloomu, positsiooni elus. Lébi kée toi-
mub body language. Need on teatud suur-
isikute (Kanada poliitikute) kded. Kites
on koik, optimismi, manitsust, tasakaalu-
kust, intelligentsi. ,Ristiloomine“ on
inimese suhe iseendaga.

Mis tunne on eksponeerida oma toid Tal-
linnas?

Koige suurema elamuse annab see, et
maalid on viljas, et neid kdivad vaata-
mas eestlased, et nendest moeldakse ja
radgitakse. On nagu vaimse silla ehita-
mine. Valis- ja kodu-eestlased tuleks
vaimselt tagasi kokku tuua. Teatud aate-
line soov.

26. sept. 1989
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UHE MAALISAATUS

IRINA SOLOMOKOVA

Aastad 1946, 1947, 1948 on jaanud iheks
vaheuuritumaks ajaks meie kunsti aja-
loos. Koik tundus olevat vaikne, ei olnud
erilisi vapustusi ega murranguid. 1946. a.
augustis avaldatud UK(b)P KK otsus aja-
kirjadest ,Zvezda“ ja ,Leningrad“ kohta
tundus meie jaoks olevat kauge ja vooras,
otseselt meid mitte riivav. Suuremat
moju avaldas kahtlemata UK(b)P KK
otsus V. Muradeli ooperi ,Suur séprus“
kohta (veebruaris 1948). Sellega seoses
toimus Tallinnas EN Kunstnike Liidu
‘noupidamine, kus teravalt téusid pdeva-
korda eesti kunsti vormiprobleemid.
Ometi juhtus neil aastail nii méndagi,
mis jattis pikkadeks aastakiimneteks va-
lusa méra nende inimeste hinge, kes too-
kordsete standardite kiuste julgesid maa-
likunstis oma rada kiaia. Hilda Uprus
meenutas korduvalt oma diplomitoé val-
mimisega seotud asjaolusid, mainides ki-
bestunult, et tema diplomitéé liikati
1948. aastal Tartu Kunstiinstituudi Nou-
kogu poolt tagasi.

H. Upruse eluajal ei 6nnestunud mul
seda suureformaadilist maali ndha (mo6-
dud 2,17 m lai ja 1,76 m korge). Kah-
juks ei eksponeeritud seda t66d ka H. Up-
ruse malestusnditusel Tartu Kunstimuu-
seumis 1987. a. septembris. Asjaolude
selgitamiseks péordusin H. Upruse kaas-
opilaste, tolleaegsete diplomandide poole.
Vestlus 1948. aasta Tartu Riikliku Kunsti-
instituudi diplomandi Ants Viidalepaga
nditas, et direktiivorganite otsused
(niilidseks tiihistatud kui alusetud) ei jat-
nud meie vabariigi kunstiametnikele
»,suunavat moéju avaldamata. 1948. a.
kevadeks valminud maali eriala diplomi-
toode labivaatusel 7. juunil 1948 Tartus
sattus tookordse Kunstide Valitsuse juha-
taja K. Irdi kriitika alla just A. Vii-
dalepa diplomit66 ,Turbarabas“. Kunst-
nik meenutab: ,Ird tuli, sattus koige-
pealt minu peale, hakkas kirkima. See
polevat ndéukogude t66 turbarabas, see on
orjatéo. Arutamist oli palju. Mina
pilitidsin vastu vaielda, kuna olin ise
turbarabas té6tanud. Liksime Irdiga kis-
kuma. Oppejoud olid dra hirmutatud,
keegi ei iitsatanud. Ird ldks viha-
seks, 16i ukse kinni ja liks dra. Oppe-
joud tulid mulle etteheiteid tegema,
utlesid, et Ird ei lase mul selle tooga
kaitsta...“'

Irdi selline hoiak vois mojutada ka
éppejoudude suhtumist H. Upruse diplo-
mitoosse, mis oma késitluslaadilt teravalt
erines teiste téodest ning ei mahtunud
speredvizniklikult tolgendatud sotsia-
listliku realismi raamidesse.

Mis puutub A. Viidalepa diplomitodsse,
siis kaitsmine liikati 1948. a. sligisesse.
A. Viidalepp tegi uue maali ja esitas
moélemad t66d eksamikomisjonile. ,Sain
viie,“ meenutab tookordne diplomand.
Kui maalidpilane, kes on edukalt soori-
tanud oOpingud esimesest kuni viimase
kursuseni, kaotab o&iguse kaitsta oma
diplomit66d, ehk tiapsemalt — talle esi-
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tatakse Kunstiinstituudi Néukogu otsus,
et ta ,ei ole suuteline diplomitéod 16-
pule viima*“, siis vois siin tegemist olla
‘ebanormaalse, traagilise situatsiooniga,
mille ohvriks langeski Hilda Uprus.

Asjaolude dokumentaalseks selgitamiseks
otsustasin poorduda arhiiviallikate poole.
2. juunil 1948. a. alustatud Tartu Riik-
liku Kunstiinstituudi Noukogu protokolli-
raamatu lk. 6 poordel leidsin andmeid
Kunstiinstituudi Néukogu koosoleku koh-
ta 9. juunil 1948. Osa votsid: dir. prof.
A. Starkopf, dir. aset. dots. J. Hirv,
prof. A. Vabbe, prof. A. Vardi, dots.
M. Saks, dots. J. Piittsepp, dots. J. Véera-
hansu, A. Matteus, M. Pukits, A. Raid
ja S. Jassmann. Koosolekut juhatas
direktor prof. A. Starkopf. Pievakord:
seisukoha votmine diplomandide téode
kohta. Lehekiiljel 7 on mérgitud: , 1) Ants
Viidalepp ei ole oma to6s lahtunud
noukogude novaatorlikust tooprotsessi
kujutamise seisukohast, vaid annud libi-
loike toost turbarabas vaga primitiivse
ja kohati viaga abitu tooviisi naol [...]
To6 ei ole usutav oma kompositsioo-
nilise ja struktuurilise iilesehituse poo-
lest, vaid jdtab konstrueeritud mul-
je [...] 2) Ilse Raidi t66 ei ole oma
ldhtekohalt sotsialistliku pohitendentsi-

ga [...].“* Juulis 1948 saadeti ENSV
Kunstide Valitsusele nende poolt néutud
andmed 1948. a. 16petajate kohta. Loet-
elus® on nimetatud jirgmised 16petajad:
maali alal Kaja Kiarner, Eduard Maaser,
Ilse Raid, Ants Viidalepp, Helve Viida-
lepp; graafika alal Leopold Ennosaar,
Agu Peerna. Kaitsmise ajaks oli méaaratud
1948. a. oktoober. Hilda Upruse nimi dip-
lomandide nimestikes ei esine, kiill aga
nimetatakse (lk. 109) teda 1949. a. 16pe-
tajate hulgas.! 1948. a. kevadel oli direk-
toriks Tartu Kunstiinstituudis A. Star-
kopf, kuid alates 16. okt. 1948. a. kirju-
tas direktorina dokumentidele alla Ed.
Einmann.

Kuigi H. Upruse nimi ei esinenud too-
kordsete diplomandide nimestikus, tuli
toendoliselt vaatluse alla ka tema poolt
esitatud t66. Samas protokollis (1k. 8),
kus anti pikendust Kaja Karnerile, Ilse
Raidile ja Ed. Maaserile, esineb Hilda
Upruse kohta karm hinnang. Tema kohta
Jleitakse iiksmeelselt, et tema voimed ei
ulatu diplomit66 tegemiseks. Tal puudu})
realistlik joonistamise oskus ja vormi-
tunnetus. Ka maalimise oskus on tal
nork. Kujutatud figuurid on elgtud,
ebareaalsed. Kogu t6os (loe: maalis —
L1.S.) valitseb hingetu surutuse éhkkond,
toon on elutu ja vélts. Ta ei ole
nidinud oma inimesi teaatri dmblemise
toskoja siseruumis, vaid kuskil véljas-
pool, fantaasia ja ebatdelikkuse maa-
ilma(s). Ka on ta valinud oma t66ks
liiga suure formaadi. Et H. Uprusel
puuduvad viljavaated antud teemi alusel
t66 lopetamiseks instituudi juures, ja
et prof. Vardi, kes juhindab teda ta t6os,
loobub sellest iilesandest pohjusel, et

diplomand ei jialgi ta napunéditeid ega
arvesta nendega, otsustatakse H. Uprus
lugeda lahkunuks instituudi diplomandi-
de koosseisust ja talle anda voimalus
soovi korral lopetada instituut ekster-
nina.“® Selle otsuse erakordne karmus
ja kompromissitu negatiivne hoiak saab
eriti selgeks protokolliraamatu jargne-
vaid lehekiilgi sirvides, kus Noukogu
lilkmed igati plitiavad arvestada teiste
diplomandide pingutusi oma t66 paranda-
miseks, tdiendamiseks jne. Piilitakse ko6i-
giti diplomandidele vastu tulla. H. Upru-

se suhtes aga, kes ,maksimalistina“
(Priidu Beier) vottis endale tosise ja
raske ililesande — maalikompositsiooni

seitsme figuuriga, on hoiak vaga jaik.
To6si, samal koosolekul 1948. a. kevadel
leiame ligilahedaselt sama karmi hinnan-
gu — Mari Raagu suhtes! ,Sk. fakul-
teedi lopetaja Mari Radki suhtes leitakse
samuti, et tal puuduvad véimed diplomi-
160 lopuleviimiseks. Ta joonistamise os-
kus on puudulik, tmarplastikas on ta
nork. Et teda diplomitdés juhindav
oppejoud prof. Starkopf loobub vastutu-
sest M. Raaki edaspidiseks ettevalmis-
tamiseks diplomi to6le pohjusel, et ta ei
ole suuteline lahendama diplomi t6oks
iilesseatud noudeid, otsustatakse ta vilja
arvata Instituudi lopetajate nimestikust
ja talle lubada soovi korral eksternina
l6petada instituut.“® Praegu, nelja aasta-
kiilmne mooddudes, on selge, et ereda
individuaalsusega diplomandid Uprus ja
Rask ei paindunud tol ajal pealesuru-
tavate kriteeriumide alla, piilides saili-
tada oma loominguvabadust ja isiklikku
kontseptsiooni ka diplomitdds (meenuta-
me, et Uprus oli juba viljakujunenud
isiksus, siindinud 1904. aastal, seega tol

. ajal juba 44-aastane, ka Rédk oli juba

lopetanud Tallinna Kunsttoostuskooli
keraamikuna). H. Uprus kui 6ppinud
viiuldaja oli peene vérvitajuga kunst-
nik, kes kompositsiooni ilesehitamisel
silmas pidas nii vdrviharmooniat kui ka
figuraalkompositsiooni sisemist liikumist
ja ritmi.

Protokollid niitavad, et 1948. a. suve
jooksul oli midagi muutunud. 8. septemb-
ril 1948. a. oli koos Noukogu, teise
p.‘ievakorrapunktina oli kavas ,diplo-
mandide 16ppt66 kaitsmisele lubamine.*’
Protokollist on lugeda: ,Maali f-di
dekaan dots. J. Piittsepp teatab, et eile
7. sept. sa. tutvus dppejoudude komis-
jon koigi diplomandide teoksilolevate t66-
dega. Téna tuleb seisukoht votta, kuidas
suhtuda diplomandide toosse, kas ja keda
neist lubada diplomitoé kaitsmisele. Soo-
vi on avaldanud diplomit66 kaitsmisele
lubamiseks koik diplomandid (Kérner,
Maaser, Raid, A. ja H. Viidalepp,
Uprus, Ennosaar, Peerna ja Raik).
»Péile pikemate kaalutluste ja sonavottu-
de, millest osa votavad sm-d Vabbe,
Einmann, Hirv, Piittsepp, Voerahansu,
Starkopf, Matteus, Noukogu otsustab
tihel hiilel seda, et 7. sept. sa. toime-
tatud tlilevaatuses selgus, et kéik diplo-
mandid on suve jooksul t66d teinud ja et
nad on avaldanud soovi lubada neid dip-
lomit66 kaitsmisele:

1) diplomandide Upruse ja Riiki suh-
tes muuta oma 9. juuni s.a. koosoleku
otsus (prot. Ne 36 § 1) ja vdimaldada
neile diplomi t66 tegemiseks iihesugu-



sed tingimused koigi diplomandidega
(ruum, modellid, materjalid, juhendaja
ine.) Loplik otsus langetada diplomandi-
de diplomit6o kaitsmisele lubamise asjus
15. oktoobril s.a.” Selleks ajaks on
kohustatud koik diplomandid esitama
oma diplomit66 1oplikul kujul Noukogule
seisukoha votmiseks.
Maératakse diplomandidele juhendaja-
teks jargmised oOppejoud: Ennosaarele,
Peernale, Kdrnerile, Maaserile, Raidile —
prof. V. Vabbe; A. ja H. Viidaleppale —
dots. J. Voerahansu. H. Uprusele —
dots. E. Kits ja M. Réaak’ile — prof.
A. Starkopf.'” Markus §2 p. 1 tadiendu-
seks kinnitatakse M. Raidki diplomi t60
teemaks ,Tanavasillutajad“ ja tunnista-
takse vastuvoetavaks selle t60 eskiis."
Seega oli H. Uprusele ja M. Réaagule
antud véimalus edasi tootada ja veel
kord — 15. oktoobril 1948. a. esitada
oma diplomitdd. Protokollist selgub ka, et
toen#oliselt puudusid kevadel molemal
diplomandil korralikud tingimused t66
Opuleviimiseks — mirgitakse, et niitid
VOimaldatakse neile ruum, modellid, ma-
terjalid, juhendaja jne.

15. oktoobri 1948. a. protokoll Tartu

100. Hildegard Uprus. Teatrikostiiiimide val-
mistamise tookojas. Oli. 1948. Erakogu.

101. Hildegard Uprus. Autoportree. Oli. 1940.
aastate II pool. Erakogu.
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Riikliku Kunstiinstituudi néukogu koos-
olekust annab selge pildi diplomandide
toode arutamisest. Liabivaatamisele olid
esitanud oma tood I. Raid, K. Kéirner,
E. Maaser, A. ja H. Viidalepp, H. Uprus
maali fakulteedist, L. Ennosaar ja
A. Peerna graafika fakulteedist ja
M. Raidk skulptuuri fakulteedist.
,Dekaan J. Piittsepp tdhendas toode
libivaatamise tulemuste kohta kokku-
votet tehes, et koige rohkem vastuvoe-
tavamad olid Raid’i j& Viidaleppa’'de
tood, kus on vajalik ette votta viahe-
mal méaidral moningaid parandusi. Maaser
on annud oma maksimumi, tema t66ind
ja tootahe kaaluvad iiles puudused, mis
ta kunstilise kujundamise osas volgu
on jdanud; ka Kirner on asunud tiie
tosidusega oma t66 lopetamisele, tema
t60s esinevad vead on parandatavad. Nei-
le tuleks koigile anda vdimalus kaitsta
oma dipl)c)mitééd riikliku eksamikomisjo-
ni ees.“'”

,6. Hilda Upruse t66 ,Teaatri kostui-
mide valmistamise t66kojas.“ Juhendaja
dots. E. Kits tdhendab, et ta on olnud
juhendajaks liiga lithikest aega. Ta ei ole
saavutanud diplomandiga kontakti ja
taielikku tksteisest arusaamist, sest dip-
lomandil on oma kindlad veended ja sei-
sukohad. Soovib juhendamist pikendada,
et diplomand saaks t66 hiljem lopule
viia.

Sonavotjad J. Puttsepp, A. Matteus ja
J. Voerahansu maéargivad seda, et t60 on
vastuvotmatu diplomitéoks jargmistel
olulistel pohjustel:

1) t60 ei vasta oma kisitluselt noukogude
kunsti nouetele, kuna tal puudub realist-
lik tunnetus;

2) diplomand ei ole korvaldanud oma
to0st eelmistel diplomandide toode arut-
eludel mérgitud puudused ja nimelt:
figuuride proportsiooni vigu, t60s esine-
vad joonistuslikud vead Kkéite-osas ja
uksikkehaosade proportsioonides, port-
reelises osas puudub ilmekus, leidub
nigude skemaatilisus, pole materjali
edasi antud — néit. porand, riided, eriti
riidetiikk porandal jne.: vahekord peegli
ja selle ees seisva figuuri vahel on
ruumiliselt ebausutav...“"

Kokkuvottena méargib dekaan, et ,ainult
diplomand Upruse t66 ei rahulda. Teda
on katsunud abistada smd Kits ja Mat-
teus. Ta on suuteline viima oma t66d
rahuldava lopuni, kuid ta ei ole seda
teinud. Teen ettepaneku: lubada koik
diplomandid, peale H. Upruse, 1oppt66
kaitsmisele. Juhul, kui H. Uprus ei
noustu Noukogu otsusega, anda talle
voimalus esitada oma diplomi t66 koos
teistega riiklikule eksamikomisjonile sei-
sukoha votmiseks.“'* Sm. Piittsepa ette-
panek voetakse vastu tihel hailel.’® See-
ga naiitasid tolleaegse Tartu Riikliku
Kunstiinstituudi Noéukogu liikmed, et
juba 1948. a. siigisel oldi niivord &ra-
hirmutatud uutest noudmistest ja kunsti-
kriteeriumidest, et traditsioonilises, pal-
laslikus poeetilise realismi laadis, sdrava
impressionistliku varvikasitlusega loo-
dud maalikompositsioon ei leidnud maist-
mist ega toetamist. Ometi oli impressio-
nismitraditsioon eesti maalis juba 1930.
aastail omaks voetud ja nimelt impres-
sionismitraditsioonide edasiarendamine
ja neile toetumine oli sel perioodil
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ainuvoimalik tee edasiminekuks.

Hilda Upruse kiisimus kerkis viimast
korda iiles 6. novembril 1948, Tartu
Riikliku Kunstiinstituudi Noukogu koos-
olekul, millest votsid osa ,E. Einmann'®,
J. Hirv, J. Pittsepp, A. Starkopf,
A. Vabbe, M. Saks, J. Jassmann, M. Pu-
kits, A. Raid, J. Voerahansu ja R. Pang-
sepp. Pérast jooksvaid kiisimusi (L. Marki
lubamine diplomitééle, Ulo Soosteri luba-
mine diplomitodle... punkt 4 all... , Direk-
tori asetditja Oppealal dots. J. Hirv
tostab kiisimuse tliles, mis teha tliopila-
se H. Uprusega, kes ei piidsenud dip-
lomitdo kaitsmisele oma norga too tottu,
kas ta jiatta uliopilaseks edasi voi kustu-
tada nimestikust. Istuma jaijaid, kui ei
ole selleks mojuvaid pohjusi, niit. hai-
gus jne. VI kursusel (diplomandide) tili-
opilaste kohta Instituudi mairustik ette
ei nde. Kui diplomand on lastud diplomi-
t60 kaistmisele ja ta kaitsmisel labi
kukub, on tal o0igus jargmisel aastal
uuesti Noukogu loaga kaitsta oma dip-
lomitéod. H. Upruse kohta ei saa
rakendada viimast moodust, kiill aga on
riikliku eksamikomisjoni otsusega tal
lubatud eksternina kaitsta aasta jooksul
oma diplomitodd. Viimasel juhul ei saa
ta iiliopilaste nimekirja edasi jaada.“!’
Jargnevail labirddkimistel votavad sona
sm-d Vabbe, Kits, Voerahansu, kes leia-
vad, et H. Upruse véimed ei ulatu
diplomit66 ldbiviimiseks ja juba seetottu
ei saa teda uliopilaste nimekirja edasi
jatta. ,Noukogu otsustab {iihel héailel
kustutada H. Uprus iiliopilaste nimekir-
jast, kuna tema edasijatmisel {iliopi-
laste nimekirja puudub alus; ka ei
oigusta ta piiratud voimed tema edasi-
jatmist Instituuti, kus tal ei ole eeldusi
ega viljavaateid seniste tootulemuste
pohjal instituudi l6petamiseks.“'®
Tanu Hilda Upruse parijate vastutulelik-
kusele avanes allakirjutanul voéimalus
tutvuda selle suurejoonelise komposit-
siooniga, mis omal ajal (1948) langes
havitava hinnangu alla.

Liahenedes maalile ,Teatrikostiiimide
ateljees“ eesti kunstiajaloo kogemuse
pinnalt ja pilitides seda to6d paigutada
tolleaegsesse kunstikonteksti, tuleb tode-
da, et diplomand oli endale votnud viga
tosise, peaaegu et llejoukdiva ilesande,
ning siiski sellega héasti toime tulnud.
Ta oli otsustavalt selja pooranud tol
ajal noutavale ja korgelt hinnatud ,argi-
pieva-realismile“ ning piitidnud anda
oma figuraalkompositsioonis helge pildi
elu pidulikumast poolest — teatri-
miljoost. Just teatrimiljoo poeetiline
kujutamine, niitlejate ettevalmistus la-
valeminekuks, kostiilimide proov ja‘ ko-
hendamine andsid hea voimaluse vaimse
keskendatuse edasiandmiseks. Silma-
paistvalt heal professionaalsel tasemel,
peente laseerivate pintslilookidega on
maalitud keskmine figuur helesinises,
valgete pitskaunistustega pidulikus klei-
dis. Uhtlasi on see figuur ka kogu
pildi vaimseks tsentrumiks. Kolm figuuri
vasakul ja kolm paremal vaid tdiendavad
tildist, harmooniliselt lahendatud kompo-
sitsiooni, lisades talle ritmi ja meele-
olu. Prantsuse 18. saj. kunstist inspi-
reeritud (Watteau) 6rnad toonid — roosa,
helesinine, kollane — viitasid H. Upruse
kui muusiku ettevalmistusele, ka L&ine

Euroopa klassikalise maalipdrandi heale
tundmisele, kogu maal mojub ka praegu
harmooniliselt ja tilevalt.

H. Upruse diplomitdo tagasiliikkamine
ja mittetunnustamine 16ikas ldbi tihe voi-
maliku ja vidga perspektiivse tuiksoone
eesti (Tartu) soOjajiargses maalikunstis.
See liin lahtus ,Pallase“ iihest maali-
traditsioonist — (sest neid liine oli mit-
meid) — poeetilise, hingestatud vaimsu-
sest kantud, koloriidi primaarsust rohu-
tavast traditsioonist.

Jédi elamata tiks kunstniku-elu. Surutu-
na kodu Kkitsaste seinte vahele, jatkas
Hilda Uprus maalimist, kuid ei pidanud
voimalikuks esitada niditustele oma toid.
Korduvalt tsiteeris ta professor Sten
Karlingi ttlemist: ,Jadgu kunstiteadlas-
tele parast Teid ka midagi avastada..®
Ehk suudab tanapdeva kunstipluralis-
miga harjunud kunstisober hinnata ja
mobista moélemat Hilda Upruse virvi-
reprona esmakordselt avalikustatud maa-
li , Teatrikostliiimide ateljees“ 1948. aas-
tast, ,Autoportreed“ 1940-ndaist aastaist.
Molemad maalid slindisid enne 1949.—
1950. aastate traagilisi stindmusi.

august, 1989.

Vestlus Ants Viidalepaga Tallinnas 5. aprillil

1989. Irdi ,ldbivaatamine“ 7. juunil 1948. a.

kajastub ka Tartu Kunstiinstituudi Noukogu

protokollides.

Eesti Riiklik Arhiiv (allpool ERA). F. R. 1973,

nim. 1, arh. 40, lk. 6 poordel ja lk. 7. Proto-

kollide iseloomustuseks peab iitlema, et nad

on koostatud kaudses kones ega anna edasi

tépselt ithe voi teise sona votnud &ppejou

hoiakuid voi hinnanguid otseses kones. I. S.

ERA, F. R. — 1973, nim. 1, arh. 33, lk. 91.

1949. a. 1opetajad: Emil Alberg, Linda Kohk,

Helene Leoke, Litdia Mark, Valve Pilter,

Ulo Sooster, Hilda Uprus, Ella Jaaniado,

Marie Raik.

Samas, lk. 8.

Samas, lk. 8 ja 8 poordel.

Samas, lk. 16 poordel.

Samas, 1k. 17.

¢ Samas, lk. 17.

10 Samas, 1k. 17 pédrdel.

'l Samas, 1k. 18.

12 Samas, 1k. 25 ja 25 poordel.

13 Samas, lk. 24.

" Samas, 1k. 25 ja 25 poordel.

'5 Samas, 1k. 25 poordel.

' E. Einmann maéirati direktoriks alates 1. sep-
tembrist 1948,

'T Samas, 1k. 29 ja 29 péérdel.

18 Samas, lk. 30.
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KOIGELE VAATAMATA MAALIME ME SULETUD SILMADEGA

TIINA ABEL

Juhan Nommiku loominguline elu sobib
hésti eesti kunsti iseloomulikku arengu-
liini. Seda, kiill individuaalseid otsin-
guid ja isedrasusi mitte pariselt vilista-
vat, kuid iihele, ,elamisele“ voi ,kunsti-
tegemisele“ jadgitut pithendumist ometi
otsekui pelgavat ja paradoksaalse kirg-
likkusega ,moéodukuse“ ja ,keskmise®
poole kalduvat arengutendentsi voib vaa-
delda viga mitmest vaatepunktist, tuua
vélja erinevaid pohjusi ja analoogiaid.
Siiski, meie 20.—30. aastate kunst oli
»Pallase“~keskne, seotud koolkonna stabi-
liseerumisega, avatusega, rahvusliku alge
ja rahvusvaheliste mojutuste vahekorra-
ga koolkonna raames ja véljaspool. ,Pal-
lase“, nagu selle kujundaja ja -analoogi,
Pariisi koolkonnagi, ilmet ei vormitud
ettekirjutuste, manifestide ja doktriini-
dega. Ometi kujunes seetottu kaunis ras-
kesti iseloomustatava ,Pallase“ koolkon-
na raames vahemalt iiks selge koolkonna-
mudel: olid oma eesminejad (Viiralt,
Liimand, Kits jt.) ja jédrgijad. Seejuu-
res ei maiaranud kuulumist lihtede voi
teiste hulka kunsti tulemise aeg, pigem
slinteesimisvoime, eesti kunstnike saavu-
tuste ja mujalt saadud mojutuste oma
kunstiks sulatamise suurejoonelisus. Sest
See, mis on jargijate loomingus vaadel-
dav vaidrtusliku isikupédrase joonena,
Vaimsuse saavutatud omapéra-panusena,
sisaldus kuidagi enesestmoistetavalt kool-
konna liidrite avaramas maailmapildis.
Maailmapildis, millesse mahtus rohkem
elamise ja kunstitegemise vo6imalusi.
Kelle hulka v6iks niisugusel taustal
kuuluda Juhan Nommik? Kui viia kunst-
niku sojaeelsest loomingust tdnaseni sdili-
nud 13 maali ja 3 akvarelli kokku va-
nade naitusekataloogide nimestikega, sel-
gub, et J. Nommik ei olnud kuigi
Produktiivne kunstnik. Ta esines kill
Eestis veedetud loomingulise elu paari
aastaklimne véltel jéarjekindlalt maalide-
ga avalikkuse ees, sealhulgas aastail
19221924 ,Pallase“ opilastéode vilja-
Panekutel, 1930. aastail peamiselt KKSV
ja kunstiithing ,Pallase“ korraldatud
nditustel, tavaliselt paari-kolme tooga.
Tihti tuli ette ka selliseid aastaid, mil
kunstnik luges eksponeerimiskdlblikuks
Uhe t66 voi loobus sootuks esinemisest.
Uhelt poolt oli Nommiku kitsi loovuse
taga muidugi eluline hidavajadus piirgi-
da elamise ja kunstitegemise mottelisse
tasakaalupunkti, tingimus, milleta loo-
Mingut ja joonistusdpetaja to6d mitmes
Tartu koolis vaevalt iihendada oleks
Saanud. Kuid mitte need, objektiivse
Iseloomuga piirid ei kammitsenud Nom-
mikut jargijaks. Kaugelt olulisemad
tokked 16i kunstnik endale ise, loobu-
des oma kunstis avatusest kui printsii-
bist — kompositsioonide iilesehituses,
Véljendusvahendite valikul, Zzanrieelis-
tustes, 16peks ka eluhoiakus. Moistust
Usaldava kunstnikuna ta otsekui kart-
nuks hulljulgelt katsetades ja saavutatust
Oobudes end kaotada, maailmas lahus-

tuda. Ja seetottu kiditus ta oma motiivide
suhtes vallutajana, siivenes neisse nii
kaua ja pohjalikult, et need pidid 16puks
saama ,tema omaks”, mahtuma tema
maailmamoistmisse ja kujutamisvoimes-
se. Kunstniku elutunde ja loomismee-
todi stabiilsete tunnusjoonte hulka pais-
tavad kuuluvat stistemaatilisus, juhuslik-
kuse vilistamine, viljendusvahendite
raskepdrane, kuidagi suletusele ahvatlev
keskendatus, ehk viimasest tingitud staa-
tilisus, arhettitipidele orienteeritud vaim-
sus, ainult pilisiva ja tasakaalustatuga
arvestamine. Seda terviklikkust, mida
kunstnik oma loominguga taotleb, ei
looda, impressionistide kombel, timbrit-
seva ilusate helgete kiilgede nautimise
ja nendega samastumisega, vaid Oleva
elementide tildise korra, elementide oma-
vaheliste olemuslike seoste otsimise ja
leidmisega. Ja kuigi Nommiku maastikes
kujutatud maailm ei kuulu inimesele,
ajalikule ja 16plikule, vaid elab Koiksuse
leebe diktaadi all, on see maailm totaal-
ne, paratamatult harmooniline.

Tundes meie 1920. aastate kunsti visa
iseseisvumisptitidu ja 1930. aastate kiiret
kultuurilist ja thiskondlikku tasakaalus-
tumist, voime foonil kasitleda Nommikut
kui ,Pallase“ koolkonna klassikut T. S.
Elioti ,kiuipsuse“-mobistega niiansseeritud
tahenduses: ,Klassik voib ilmuda siis, kui
tsivilisatsioon on kiips; kui keel ja kir-
jandus on kiipsed; ja klassikuks voib saa-
da iiksnes kiipse vaimu tooga.“! Kunst-
niku looming, eriti varasemad t66d on aga
klassikalised ka vordluses ,Pallase"
koolkonna postuleerimata, kuid ometi
hdsti aimatavate Kkunstinormidega —
moodukuse, maitsepeenuse, elegantsiga.
Maalija monele toonile taandatud varvi-
valikut, loomulikkust ja ambitsioonide
puudumist rohutades markis 1930. aas-
tate kriitika:

,Hoopis loomulikumalt mojub see-
vastu J. Nommik oma beezikate
maalingutega. [...] See on labi-
moeldud, rahulik avaldus, mis ei esita
suuri noudeid ja nii oma tagasihoid-
likkuses mojubki ainulaadselt meeldi-
vana kogu niitusel.“?
.J. Nommik esineb motiividega
valismaalt. Just motiividega, sest
meeleolud ja véarvitunnetus on tépselt
endine ja tuhtlane Kkoigile ta toile:
beeZ taevas, beez ning pruun maastik
ja muu. See on korrektne ja intel-
ligentne ja moodnegi maalimine. For-
maalselt mojub. Kuid kunstnikult
meie nouaksime veel elamusi, nédge-
musi, temperamenti ja kui selliseid
on vihe, siis — maaliprobleemide
asetusi ja lahendusi. Neid muresid
hea maitse ja kultuursuse Kkorvale
tuleb Nommikul enesele veel soe-
tada."®
Nii kujundati Nommiku varasest loomin-
gust voimas koolkondlikkuse apoloogia,
kunstniku tegelikest otsingutest ja stiili-
pingetest modda minnes. Sest mida me

saime 6igupoolest teada Nommiku viisist
sluua korda aistingute ja tundmuste
korrastamata maailmas“?*

Juhan Nommik stindis 8. augustil 1902. a.
Peterburis, kus isa Jaan téotas suurtiiki-
vabriku meistrina. Ema, Anna-Kristina
Peterson Franzdivel, suri varakult.” Pe-
rekonda kuulus Juhanist paar aastat noo-
rem Linda, parast isa uuestiabiellumist
stindis noorem 6de Salme. 1913. a. koliti
Tartusse, kus jatkus Juhani Peterburi
Haridusseltsi IV algkoolis alanud hari-
dustee.

1919.—1920. a. vottis tulevane kunstnik
skaudipataljoni sanitarina osa Eesti
Vabadusséjast ja sai haavata.® Juba siis
alustas Nommik t66d ka kunstikoolis
,Pallas“. Kooli arhiivimaterjalide hulgas
sdilitatakse Tartu Reaalkooli VII kl. 6pi-
lase Juhan Nommiku avaldust 30. jaa-
nuarist 1920. a., kus ta ,soovides
oma Oppimist joonistuse alal jatkata, pa-
lub end kooli &pilaseks vastu votta.“’
Et Nommik ohtupoolse 6ppetdsé tottu
keskkoolis sai ,Pallases“ kasutada iiksnes
hommikupoolseid tunde, palus ta end
1920. a. II semestril vabastada poolest
dppemaksust.® Jiargmisel, 1921. a. I
semestril tuli noormehel keskkooli 16peta-
mise tottu ,Pallase“ tundidest sootuks
loobuda. Siistemaatiliste kunstiopingute-
ga alustas Nommik 1921. a. siigisel.’
Sama aasta oktoobris taotles kool Hari-
dusministeeriumilt Nommikule kui op-
pur-sddurile ettendhtud 6ppemaksust va-
bastamist, haridust ja Oppevahendeid
riigi kulul.'! Et Noémmiku isa poja
kunstnikuks-saamise kavatsusele tosiselt
vastu seisis'', polnud kodusele, elamis-
kulude katteks vajalikule toetusele voi-
malik loota. Ilmselt joonistusopetaja koha
taotlemiseks vajas Nommik 1922. a. ja
1923. a. ,Pallase“ kooli tunnistust selle
kohta, et ta ,on ,Pallase“ kunstikooli
juures korraldatud keskkooli joonistus-
opetajate ettevalmistus kursustel peda-
googika ja kunstiajaloo, perspektiivi ope-
tuse q’a joonistuse metoodika ldbi vot-
nud.“'? Esialgu 6petas Némmik tolla-
ses Jaani t. algkoolis, hiljem Poeglaste
Reaalglimnaasiumis ja ohtuglimnaasiu-
mis. 1926. a. kiilastas ta Pariisi ning kool
taotles sel puhul Haridusministeeriumilt
soovitust alandatud hinnaga véilispassi
saamiseks.'” Samal aastal sai Nommik
kdtte joonistusopetaja diplomi, koondas .
oma joonistustunnid glimnaasiumis mo-
nele pdevale nadalas ning valmistus ise-
seisvalt ,Pallase“ lopetamiseks. 1929. a.
esines Nommik koos viie lopetajaga néi-
tusel.'" P#dev enne niituse avamist
kokkutulnud eksamikomisjoni otsus ko-
las: ,Juhan Nommik’ut, kes esitanud
kdesoleval naitusel kuusteistkiimmend
olimaali, kaks akvarelli ja viis joonis-
tust, lugeda praktilise osa lopetanuks
y,hidga“. Teoreetilistes ainetes (s.o. ana-
toomias, perspektiiviopetuses ja kunsti-
ajaloos — T.A.) Juhan Nommikul koik
eksamid antud.“"
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Lopunéditust arvustati aktiivselt, kus-
juures nii moénigi markus osutus kunstni-
ku loomingulise arengu perspektiivis
sedavord paikapidavaks, et on otstarbe-
kas need siinkohal Nommiku loomingu
alustugede méiratlusena esitada: ,Oige-
uskliku cezannistina tundub [...] oma
plitietes piiratum olevat Juhan N 0 m-
mik. Ta on iihtlasem, aga ka kindla-
ilmelisem, kuid paistab, et ta ennast
siiski veel leidnud ei ole. Kui Piitsepa
loomingus juhtivat osa etendab intuit-
sioon ja tugev maalija temperament,
siis Nommiku juures domineerib moistus.
Ses suhtes on ta loomislaad maéargata-
valt sugulaslik kadunud Kuno Veeberi
omaga ja niditab mulle, et ta arenemis-
tee just liigse moistuslikkuse tottu kuju-
neb pikaks nagu seda vdisime tdhele pan-
na Veeberi juures. Ometi ei saa
seda teadlikult lugeda ebavooruseks kuna
see hoiab juhuslikkude mojustuste ja
maianglemise eest ning viib kindlamini
sihile.“'® Palju oleneb sihist. Esitatud
eeskuju-vihjed viitavad asjaolule, et
Nommiku peamised otsingud oma viljen-
dusvahendite alal on esialgu seotud
vormiga, ruumilise struktuuri loomise
probleemiga pildi tasasel pinnal. ,Saare-
maa Kkalurites“, ainsas meieni joudnud

102. Juhan Némmik. Saaremaa. 1929. Oli. RKM.
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figuraalses kompositsioonis, on selgelt
niha nii Nommiku enda kui eesti 20.
aastate kunsti kujunemisheitlust. Kuigi
Nommiku varased Saaremaa-pildid on
tihtsad kui tthed esimesed katsed meie
kunstis nii olulise teema lahendamisel,
seosneb ,Saaremaa kalurite“ peamine
volu liigsetest detailidest puhastatud
suletud kompositsioonis, olustiku kon-
tekstist vabastatud vormide ja véarvide
kerges kubistlikus stilisatsioonis. Nom-
miku mo6odukale vormiméngule on mui-
dugi fooniks ajastu kompromissivaim
ning selle ebamédrast liiki, kuid visa
vosu — art deco vaimsus.!” Kuigi
,Saaremaa kalurite“ stiiliakordi kola-
vaima tooni annab ehk toesti, ka Nom-
miku puhul, Cézanne’ini ulatuv vérvide-
ga modelleerimine, sulatati muude helide
hulka ebakola tekitamata ka analiititilise

kubismi taandatud kolorism — stunged
sinine, hall ja pruun.
Kuni 1935. a. Briisseli-reisini loodud

maastikes vormib Nommik motiivi varvi-
pindadega, annab slingevoitu dekoratiiv-
seid aktsente (,,Saaremaa“, 1929), mangib
vormi luues ldbi koik need pildi iiles-
ehituslikud printsiibid, toonid ja meele-
olud, mis 1930. aastate lopu — 1940.
aastate alguse maastikes korduvad teist-

suguses, iiha naiviseerivamaks muutuvas
realistlikus laadis.

1935. a. reisis kunstnik tle Berliini
ja Kasseli Brisselisse, kus toimus
kunstiopetajate kongress ning maailma-
nditus. Nommik tutvus pohjalikult belgia
ja hollandi kunstiga Briisselis, aga ka
Amsterdami, Antverpeni, Utrechti, Genti
ja Briigge muuseumides. Nommiku jaoks
niitid avanevast Madalmaade kultuuri-
ruumist leidis ta Bruegheli, van Goghi
ja Permeke, sajandeid kultiveeritud
arhetililipe, maailmandgemist, millega
kunstniku panteismisugemetega loodu-
setunnetus sujuvalt haakus. Sealses
kunstis nii sageli thitatud detailirea-
lism ja vaimuenergia véljendusjoud,
mikro- ja makrokosmose tasand, nii
sageli kogetud ja moistetud Natuu-
ri vdgi osatas onnelikult intellektuaal-
susse kalduva kunstniku maalimismeelt.
Esialgu kordas Nommik reisil nahtud
motiive — Genti, Briisselit, Zeebriigget.'®
1938. a. Peedu talvemaastikes on aga
kinnistunud kujutatava kohale kummar-
dunud Looja vaatepunkt: pilti puttud
tegelikkuse 16iku vaadatakse kiill tédhele-
panelikult, ent kaugelt ja korgelt. Kind-
lasti pidas S. Karling silmas ka suure-
joonelisi Peedu vaateid, kirjutades J.
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Némmiku kohta jooksvas niitusearvustu-
ses: ,Tema maale elevustab mingi mehe-
liselt lidriline meeleolu. Kindlalt ja
iseteadlikult seisavad talumajad tuulest
kistud laiavéraliste puude all. Niiskelt
hobetav 6hk tdidab léuendeid.“'® Uha
enam hakkavad Nommiku maastikud
kompositsiooni iilesehituselt meenutama
P. Bruegheli talvemaastike kesk- ja
tagaplaane, kuni ,Otepéads talvel® (1942)
ja ,Louna-Eesti maastikus“ (ka ,Vara-
kevad“, 1943) saavutatakse kisitlusviis,
mida voiks, teades Nommiku mojutajate
ringi, mitte paris alusetult iseloomustada
Nicolaus Cusanuse Opetuse pohimdiste-
ga — coincidentia oppositorum. Tegelik-
kuse nigemine ulevalt, kdike summeeri-
vast kaugusest ning detailide iiksik-
asjalist kujutamist voimaldavast ligildhe-
dusest, selle thendus maalipinnal — loo-
mishetkel kunstniku jaoks ainsana eksis-
teerivas Absoluudis.

1930. aastail organiseeris J. Nommik ak-
tiivselt ka eesti kunstielu. Pikemat aega
pidas ta k.-ii. ,Pallas“ Kkirjatoimetaja
ametit, esindas vahepeal tihingut Kujuta-
va Kunsti Sihtkapitali Valitsuse esin-
duskogus, Opetas akvarelli, joonesta-
mist ja perspektiivi ning aastail 1940—41
Juhatas liuhikest aega ,Pallase“ kunsti-
kooli. 1942. a. mais eksponeeris kunstnik
uusi t6id Tartu kunstibiiroo korraldatud
kevadniitusel, aasta pirast juunis-juulis
aga samu maale viimast korda kodu-
maal — Kunstihoone kevadnéitusel.
1944, a. soitis Juhan Nommik koos abi-
kaasa ja tiitrega Rootsi.

*

Juhan Nommiku loomingulise elu pikim
periood, viimased 30 aastat, on seotud
Rootsiga, sealse kunsti ja loodusega,
reisidega lounasse Vahemere &irde ja
Provence’i, uute motiivide ja maali-
probleemidega. Siinkirjutajal on raske
piisava asjatundlikkusega analiilisida
kunstniku sojajargset loomingut — lii-
ga vihe tunneb ta maalijat imbritsenud
kultuuriruumi, liiga vdhe on ta ndinud
kunstniku hilisemaid toid. 1988. a. mais
Onnestus FEesti Kunstimuuseumis kor-
raldada viike llevaatenditus koigist
J. Némmiku siilinud varasematest maas-
tikest ning kunstniku abikaasa ja tiitre
valduses olevast uuemast loomingust.
Niitusel eksponeeritu, Rootsis ilmunud
niitusearvustuste’, Eevi Endi lihi-
monograafia’’ abil saab siiski pisut
jdlgida maalija arengut, ta elumuutusi
ja peamistele loomingulistele toekspida-
mistele truuksjadmist.

Esimesed paar Rootsi-aastat — elukoha-
vahetus ja sbjajdrgsed rasked liikumis-
olud — t6id kunstniku loomingulisse
t6osse pealesunnitud pausi. Aastail 1944
—46 tegeles ta Kuningliku Humanitaar-
teaduste Akadeemia juures rekonstrukt-
sioonijoonistamise ja koopiate valmis-
tamisega. Mitmed joonistust6od valmi-
sid Riigi Muinsuskaitse Ameti ehitus-
osakonnale, uurimusele , Rootsi kirikud*,
Rootsi Rahvaelu Uurimise Instituudile.
1946. a. paises Nommik iile hulga aja
loodusesse maalima. To6tamiskohaks va-
litud Olandi saar ei erinenud kuigi-
vord Saaremaast, maastikust ja at-
mosféiirist tingitud maaliprobleemid olid

103. Juhan Némmik. Salme kiila Sérvel. Oli. 1942. RKM.

samad. Siit oli hea jatkata, uute motii-
vide voimalustesse sisse elada. Ka Root-
sis jaid samaks nii maalija toomeetod
kui kompositsioonitiitipi dikteerivad mo-
tiivieelistused. Endiselt ei armastanud
ta lahivaateid, endiselt proovis ta maas-
tiku struktuuri lihtsustada. Ta klammer-
dus motiivi kiilge, kuid: ,oleks [...]
ekslik nimetada Nommikut realistiks
tavalises mottes — looduse kopeerijaks,
kes annab edasi ainult visuaalset vilis-
maailma. Nommiku valjumispunktiks on
intensiivne toelikkuse stuudium, kui
aga see saavutatud, algab péarist6o —
looduse korrigeerimine, sellest juhus-
likkuse véljaretuSeerimine, et teha inten-

104.Juhan Nommik. Otepid talvel. Oli. 1942. RKM.

siivsemaks nahtud motiivi olulisi omadu-
si [...]. Samalaadselt kui nende (moel-
dud on N. Triiki ja K. Mige — T.A))
maailm, on ka Nommiku realism subjek-
tiivne, mida koige paremini iseloomus-
tab tema enda poolt tsiteerida tavat-
setud Belgia kunstniku Constant Perme-
ke deviis: koigele vaatamata maalime
me siiski suletud silmadega.“?*

Oluline etapp kunstniku Rootsi-perioodil
oli seotud laaneranniku saare Tjorni ning
Taanile kuuluva Bornholmiga, kus Nom-
mik mitte liksnes ei loobunud otsusta-
vamalt varastele maastikele iseloomuli-
kust toonimaalist, vaid alustas ka sihi-
kindlat maali vdljendusvahendite, vormi
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ja varviga katsetamist. Bornholmi perioo-
di tipptoid luues avanes Nommik varvi-
le ning tegeliku sisu omandas, hea vormi-
tundega maalijale kiill alati intuitiiv-
selt ldhedane, Cézanne’i opetus vormi ja
varvi vastastikustest seostest. - ,Nexo
rand I“ (1962), ,Rutsker“ (1963), ,Pilv“
(1965) on maastikud, kus Nommik esma-
kordselt oma loometee viltel joudis viga
lédhedale abstraktsele ekspressionismile.
E. End vordleb tabavalt kunstniku Bron-
holmi-katsetusi vene péritolu prantsuse
abstraktse ekspressionisti Nicolas de
Staéli maastikega. Parafraseerides saksa
kunstiajaloolase W. Haftmanni viidet
(de Staéli vaadates on tunne, et ainult
tiks 6rn tuulepuhang voiks tema abstrakt-
sioonid vormida konkreetseks loodus-
pildiks) kirjutab E. End: ,Nommiku
»,Rutskerit® vaadates tekib tunne, et on
vaja samasugust hingedhutugevust pu-
hangut abstraktsiooni suunas — ja
Nommik oleks abstraktne ekspressionist
puhtal kujul.“*® Nii monigi de Staéli
1952.—53. a. maalitud t66 mojub Nom-
mikule kiimme aastat hiljem ldhedaste
maaliprobleemide iithe ldbiméingimise
katsena. Oma maalide suurema ekspres-
siivsuse suunas mojutajate seas nimetas
Nommik sageli ka kunstnikke, kes olid
talle looduse ja kunsti moistmiselt lahe-
dased — polist bornholmlast Oluf Hosti
ja rootslast Gustav Rudbergi.

Provence’i, Hispaania ja Tuneesia poh-
jamaisest erineva struktuuriga maastik
suunas kunstnikku rohkem tegelema
perspektiiviga, arhitektuurivormide kind-
laks stisteemiks korrastamisega. Et Nom-
mik tootas Lounas eri aastatel korduvalt,
on selgelt ndha, kuidas mitte loomisaeg,
vaid konkreetset tiilipi motiivistik gru-
peerib ta teoseid, dikteerides lahendamist
vajavaid loomingulisi probleeme. Ja nii
jatkus Louna-Prantsusmaal Bornholmi
kalasuitsutusahjude piltides alguse saa-
nud siivenemine arhitektuuri. Taas tlalt
voi huvitavast vaatepunktist korvalt
niahtud majadegrupid (,Tourtouri asula,
Provence®, 1971) tdidavad kogu pinna,
peletavad taeva ja avaruse, moéjuvad usal-
davalt ja tosiselt. Omamoodi looduse ehi-
tuse osana kujutas kunstnik maemurakat
Provence’i-maastike iihes silmapaistvai-
mas kompositsioonis ,Esterél® (1971).

Tuneesias, Hammameti lahe piirkonnas
tootades tuli kunstnikul kohaneda johk-
ra, erksa paikesevalgusega. Valgetelt ma-
jadelt peegelduv valgus piihkis tihti
Nommiku maalidelt virvi, tdhtsaimana
jai ehitusmassiivide tldise heleduse ja tu-
meduse vahekorra tabamine (,Takrouna,
Berberi asula®, 1970). Vajadus vahendada
Louna ohu ja valguse ootuseseisundit,
valmisolekut pettepiltide kuju votta voi-
vaks vobeluseks, t6i Nommiku maalidesse
talle muidu nii véorast diinaamikat. Ra-

105. Juhan Némmik. Varakevadine maastik. 1943. Oli. RKM.

hutu pintslitéo ja pinnafaktuur hairis
jalahustas seda looduse vormide kindlust,
kuhu Nommik armastas sulgeda juhusli-
ku ja hetkelise. Monikord puudus vihe
paris abstraktsest lahendusest (,,Tuneesia,
Berberi kiila Atlase maestikus“, 1970).
1960. aastail saavutas J. Nommik oma
loomisruumis tdieliku vabaduse — tiihelt
poolt vois ta peaaegu loputult eemalduda
konkreetsest motiivist astumata siiski
loplikult abstraktse kunsti aladele ja
teisalt laheneda taas tegelikkusele loo-
duse kopeerijaks muutumata. Nommiku
vahekord reaalsusega jai kindlaks ja
vaimseks. Nagu nii moneski arusaami-
ses talle ldhedased prantsuse ,Jeunes
Peintres de Tradition francaise’i“-polv-
konna maalijad oli ta veendunud, et
looduse toetusest loobumine oleks {iks
kunstniku enesetapmise viise, mistottu
kuni surmani 1975. a. arendas J. Nom-
mik oma maalidel ,sulg, pliiats voi
pintsel kies, pikka universumi kisitlust.“
(B. Dorival).

' T. S Eliot. Valik esseid. LR, nr. 20/21,
197371k, * 83,

2 A. Tuulse. K-i. ,Pallase“ kunstinditus.
— ,Kunst ja Kirjandus®, 29. I1I 1936, 1k. 52.

3 R. Paris. K-i. ,Pallase* kunstinditus.
— ,Postimees®, 24. III 1936, lk. 5.

Y R. Nacenta Ecolede Paris. 1956. Paris,

1956, eessonas.

Kunstikool ,Pallase“ oOpilase teatelehe an-
keeti markis J. Nommik ema surmadaatu-
miks 1906. a. ERA. f. 3950. n. 1, s. 35, 1. 22.
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1935. a. toimus eesti kunstnike kiillakutse-s6it Noukogude Liitu,
millest ka Nommik osa vottis. Kunstniku abikaasa E. Nommiku
andmeil oli J. Nommiku peamiseks eesmaérgiks sellel soéidul iiles
otsida oma ema haud Leningradis. Kahjuks oli kalmistu jadnud
~uuslinnale jalgu. E. Nommiku kiri autorile 8. XII 1988. a.
"E. End. Juhan Nommik, maalija ja joonistaja. Stockholm, 1985,
1k. 24. Vt. ka Nommiku andmeid ankeetlehelt. ERA, f. 3950, n. 1,s.
35, 1. 22.
ERA, f. 3950, n. 1, s. 43, L. 210.
ERA, f. 3950, n. 1, s. 44, 1. 65.
Vt. J. Nommiku avaldust 13. sept. 1921. a. ERA, f. 3950, n. 1,
s. 44, 1. 275.
'Y ERA, f. 3950, n. 1, s. 44, 1. 333.
Seda toendab nii kunstniku enda kommentaar ,Pallase“ ankeedis
kui ka kunstniku abikaasa samasisuline viide kirjas autorile
8. XII 1988.
IZpRA, £ 8950, n. 1, 5. 45, 1. 217 ja's. 46, 1. 184.
13 yt. ,Pallase® kiri Haridusministeeriumile 8. VI 1926. a. ERA,
f. 3950, n.. 1, s. 51, 1. 152.
Koos J. Nommikuga lopetasid N. Kummits, J. Piittsepp, V. Rosen-
_ berg, skulptorid A. Leius ja A. Mihkelson.
,Pallase“ kunstikooli eksamikomisjoni koosoleku protokoll 18. V
1929. a. ERA, f. 3950, n. 1, s. 11, 1. 9.
" A. Vaga. ,Pallase” lopetajate naitus. ,Postimees*®, 30. V. 1929. a.
" Vt. M. Levin. Art deco ja uusasjalikkus eesti kunstis. ENSV
Riiklik Kunstimuuseum. Kogude teatmik. Tln., 1986, lk. 28 jt.
Nende linnade motiividel loodud maalidest (kunstnik eksponeeris
neid ka k.-ii. ,Pallase® XVII niitusel 1936. a.) on tédnaseni sdili-
nud tksnes ,Zeebriligge".
S. Karling. Kunstitihing ,Pallase® XX kunstinditus. ,Posti-
mees®, 8. IV 1938. a.
Pikemad kirjutised kunstnikust ja loomingust ilmusid immargus-
te juubelite aastail: vt. E. K o6ks. Juhan Nommiku loomingust.
JTulimuld®, 1952, nr. 4, 1k. 239—242: K. Luts. Juhan Nommik
maastikumaalijana. ,Mana®, 1962, nr. 4, lk. 297—300; A. Tuulse.
Juhan Nommik 60-aastane. ,Tulimuld“, 1962, nr. 3, 1k. 179—182.
' Vt. viide 6.
2 A. Tuulse. Juhan Nommik 60-aastane. ,Tulimuld“, 1962, nr. 3,
lk. 180.
E. End. Juhan Nommik, maalija ja joonistaja, l1k. 48.
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PESIOME

flan Bapec. K 106uneio BbICIIEro XYAOXKECTBEH-
Horo o6pa3oBanms. 30 okTs6ps 1989 r. ncnonHu-
Nock 75 net co AHS OTKPbITHS TannMHHCKOro xy-
AOXKECTBEHHO-NMPOMBIWNEHHOrO yuyunuwa npM
OCTOHCKOM XYAOMECTBEHHOM ObLLeCTBE, KOTO-
pPoe nozgHee 6bino npeobpasoBaHo B BbiCluee
XyfpoxecteeHHoe yuyebHoe 3aBefeHue C MPMK-
nagHbiM yknoHom. lMate net cnycrs, 8 1919 r,,
B TapTy 66110 OTKPLITO XY/AOXKECTBEHHOE YUMIU-
we «Mannac», kotopoe ctano 8 1924 r. BbiICLUMM
yuyebHbim 3aBegeHuem. «[lannac» nnaHuposa-
nock cpenats y4ebHbim 3aBefeHMEM C Heorpa-
HMYEHHbIM CPOKOM OBYyUEeHMs MO TUMY MapMMKC-
Knx cB060AHBLIX aKageMMi, HO (DaKTMUECKH CPOK
obyyeHns 6bin wectunetHum. B nepuog ¢ 1924
no 1940 rog Buicwee xypoxecTBeHHOE yuunuiue
«Mannac» 3akoHumnm 79 xyposkHukos. Xypoxe-
CTBEHHOE yuunuwe B TannuHHE CTano BbICIIMM
B 1938 r. Takum obpaszom, ao 1951 r. B DctoHmun
6bino ABa BBICWIMX XY[OMECTBEHHbIX Y4ebHbIx
3asegeHuit; B 1951 r. oHu Bbinu obbveanHeHb! B
locynapcTBeHHbIN XyAOXKECTBEHHBIA  MHCTUTYT
SCCP ¢ mecToHaxoxaeH1em B TannuuHe. B Tap-
Ty 6bno coxpaHeHo cpeaHeobpasosaTensHoe
Xy[OXKeCTBEHHOE y4YMiMLLEe, B Cuny 4ero TapTy,
KOTOpbIM A0 Tex Mop Obln CUNbHBLIM LEHTPOM
UCKyCCTBA, yTPAaTUN MHOTME NEePCrNEeKTUBbLI CBOEro
PazeuTHs. B koHue 1940-x rr. HopmanbHoe pas-
BMTME MCKYCCTBA BO MHOFOM TOPMO3MINIOCH pas-
TMYHBIMKM MAPTUHHBIMKM MOCTAHOBNEHUSIMKW MO
BOnNpocam nuTepatypbl, My3blKM M MCKYCCTBa.
AupexTopbl XyAOXKECTBEHHOrO MHCTUTYTa, M3-
BECTHble XYAOMHMKKM AfamcoH-Dpuk n A. Ctap-
Kong BbiHYxAeHbl Bbinn yHtn. B 1959 r. Ha-
Yanace HoBas peopraHu3sauus, Korga bbinm m3-
MeHeHbl yuebHble nnaHbl U NPOrpamMmbl, Ha cre-
UManbHOCTAX M306Pa3MTENLHOrO MCKYCCTBa Bbina
BBegeHa B yuyebBHbie nnaHbl meparoruka. Haua-
NOCb COTPYAHMYECTBO C BbLICLUIMMM XY[0XKeCT-
BEHHbIMM WKONamu apyrux Mpubanturckux pec-
Ny6nuk, B 1963 r. [ocyAapCTBEHHBIM XY AOMKECT-
BeHHbIM MHcTMTYT DCCP Hauan coBmecTHylo pa-
60Ty C BLICLUIMMM XyAOMECTBEHHBIMU yuebHbIMM
3aBefgeHMAMM couManucTuyeckux ctpaH. log
1989 Takike 6oraT BaXKHbIMM M3MEHEHMUAMMU: OCO-
BeHHo 3HaumuTensHO, uTo B TapTy BLiNO OTKPLITO
oTpeneHue kagepnpsl xusonucu. C Hos6ps 1989
T. XY[OXECTBEHHbIM MHCTMTYT HOCWT HasBaHue
Tannuuuckuit Yuusepcuter uckyccrs (c. 1—9).

Hopma Xayrana. Mudbl M yTonmsa. B ropopgax
Dunnsugum u OPT NPOXOAMT NepeaBUMKHAS BbIC-
TaBKa 3CTOHCKOrO MCKYCCTBa MOA4  [AEBM3OM
«CrpykTypa M metadmusuka». Ee opranusosan
My3zei r. MNopu Bo rnaee ¢ AMpekTopom Mapker-
Toit Cennsins, B OPrKOMMTET BbICTABKM BOLUAM
TaKke rnaBHbIM pepakTop ypHana «Tange»
Kaponioc Sukens, pepaktop Slakko JIMHTMHEH M
XynoxHuk Mopma Xaytana. B cBsizu ¢ BbicTaBKOK
6bin  BhiMyweH KaTanor, B KOTOPbIH BOLIMM
Npegucnosue m natb cratei. Mopma Xaytana B
CBoei cTaTbe OB 3CTOHCKOM MCKyCCTBE MMLIET
Cnepyrowee: «BbicTaBka He cTonbko npepcTas-
Nser coboi Bceobvemniowmi 0630p unm obnLex-
TMBHbLIW Cpe3, CKONbKO 5BNAETCS MHOMOCTOPOH-
HeW TouKOM 3peHMs Ha OorpaHuMyeHHyo obnacTs,
KOTopas nokasanacb Ham Hanbonee MHTEpPecHoOM
M cBoeobpazHoM ANs HUHCKOro 3putens...» He-
CMOTPS Ha pasfiMuyHble QOpMalibHble MPensTCT-
BUS 4 OTCYTCTBME MHTEPECa, 3CTOHCKOE MCKyC-
CTBO NpPONOXKMAO MYTb K CO3HAHWIO (DUHHOB...
Uens HacTosel BbICTaBKM PACLIMPUTE FOPH3OH-
Tbl McKyccTBa ceBepHbix cTpaH, Bonee wwmpoko
ONpegenuTh KOHTEKCTYanbHO CBA3M M B3aMMO-
BiusHua». M. XayTana aHanusupyeT TBOPYECTBO
P. Mesns, C.T. Annyca, M. Kypucmaa, HO. Kac-
Ka, A. Jlunns, A. Tonetca, KO. Appaka, J1. Capa-
nyy, P. Pasury, FO. Okaca, JI. JlanuHa (c. 10—14).

Paoynb Kypeutc. OBeuwjecTeneHHoe 1 Heosellye-
cTBNeHHoe McKyccTBo B bBunbHace. B wuione
1989 r. rpynna guHCKMX XyROMHMKOB «Myy»
opraHm3zoBana B bunshsce, 8 80 km ot XenbcuH-
KM, BbICTABKY COBMECTHO C FpYMMoW MOmMoAbix
3CTOHCKMX XYAOXHMKOB —«aCOLMANbHbIX, CKIOH:
HbIX K POMAaHTMYECKOM [MKOBATOCTM [eKafeH-
ToB». B cBa3u c atum P. Kypeutc 3apaetcs Bon-
pocom — kakoe Boree LWMPOKOE 3HAYEHHUE MOXK-
HO NMpuAaBaTe PafMKanuaMy CerofHs B MCKycC-
cree! C 0HOM CTOPOHbLI, yxe TPYAHO cAenaTb
ewe yto-To Bonee pagukanbHoe, YeM yxe cae-
NlaHO, @ C APYroW CTOPOHbLI, CaloHHas ynopsao-
YEHHas Xy[OoXEeCTBEHHas XMW3Hb Bbi3blBaeT B Xy-
AOXKHMKAX ecTeCTBeHHbIM npotect. OeeuiecTs-
NneHHbIn oBbeKT TepseT cBoe 3HAYEHME, eciu
NPeTeHAYIWMH Ha PaAMKaNbHOCTL aKT MCKYCCT-
BA COAEPXMT BOZMOXHOCTb OBELLECTBEHMUS, He
MOXKeET Bonblue BbINONHATL CBOE MpeAHasHade-
Hue. B kauecTBe xopoOLIEro MCKNOYEHMS Ha 3TOM
BbICTABKE MOXHO Ha3BaTb Nepgomanc Pea Mux-
nacBuMTa, M30BparkatoLyto TaHLopa C NPMBSA3aH-
HOM Kk KaHaTy Horom (c. 15—21).

Bnagmcnae Xacnop: «Penurus SBnsieTcs MCTOY-
HMKOM TYMaHMCTHYECKOW D>HepriuM...» Mory-
LeCTBEHHbIE CMMBOJIbI — CBET, OFOHb, HaMeKu
Ha Hacunue — ornpepensnm HacTPOeHHe BbiC-
TaBku TBOpuecTBa B. Xacuopa, cocTosBlieHCs
B TannuuHe B [lome xypoxxHuka. YyscTeBoBanocs,
4YTO aBTOPA 3aHMMAIOT MOACO3HATENbHbIE CTPAXM
M arpeccuBHOCTb ntogel. MoHOM Ansi ero npo-
M3BEAEHMI MOCNYXMNa NONbCKas KaTonuyeckas
KynbTypHas TPaAMLMS M MHOMME BbiTeKaloliue
M3 Hee 3cTeTu4eckue npuHumnbel. B becepe ¢
C. Xenme B. Xacnop 3asiBun, 4to Ans Hero pe-
NUrUs SIBNSIETCS MCTOYHMKOM SHEPTHM, HTO Of4Ha-
KO HEe O3HayaeT, YTO OH CaM OYeHb PEeNMUrMo3eH
MNKU CKNOHeH Kk muctuke. MNMostomy m Bnevatne-
HME OT BbICTABKM, YTO MMP MOJIOH arPeCcCHBHOCTH
M ApamartuM3ma, TakxKe He CTOMT BOCMPMHMMAaThL
O[HO3HAYHO. MUP HEBO3MOXKHO Pa3bsTh Ha OT-
AenbHbIE Y4acTM M OXapaKTepu3oBaTk MX, OH
CNULIKOM BENMK, 3TO BCeNeHHas. YcuneHme apa-
MAaTMYECKON CTOPOHbI BbITMS CKOPEE MOMHO OT-
HecTH K 0COBEHHOCTSAM TBOPYECTBA XYAOMKHMKA.
BaHbIMM 3N1€eMEHTAMM BbICTaBKM BbiniM M AuHa-
Muyeckre obbekTbl u 38yk. OHM noguepkueanm
TeaTpanbHOCTL 3KCMO3MLMM, Aenas ee ocobeH-
HO cyrrectuBHomn (c. 22—26).

dxa Kommccapos. heHomen Payns PasHry. B
nocnefH1e HECKONbKO NeT TBOPYECTBO MONOAO-
ro xynoxkHuka Payns PasHry ebisbiBaet 6onbLuoi
MHTEpeC Kak B DCTOHMM, TaK M 3a pyberkom, uto
B CBOIO O4epeAb CTaBMUT BOMNPOC O HE3aBUCMMOC-
TM XyAOXHHUKa. B HeBonblwion SctoHum K Tpagm-
LMsAIM CBOEro MCKyCCTBa OTHOCHMIMCL BepeskHee,
uem 37O cekuac npuHato. lNMoatomy peHomeH
PasHry u obpawaer Ha cebs BHMmaHue cBOEH
HE3aBUCMMOCTLIO. Y>Ke TO, HTO OH CaMOyYKa M3
NMPOBMHLUMANBHOrO FOPOAA, FOBOPUT O €ro cy-
BepeHHoCcTH. B cBoem TBOpuectee PasHry ypga-
noct ob6beAnHUTE CBOEOBpasHbIM yron 3peHus
Ha MCKYCCTBO, POAMBLUMMCA Ha nepudepuu, C
NPMHUMMNAMKU COBPEMEHHOM KynbTypbl, He OTKa-
3bIBasiCb MPM 3TOM OT CBOEH MO3WULMM KMUTEens
ManeHbkoro ropopga. Tematuka kaptuH PasHry
3aTparuBaeTt Ty obnacTtb SBNeHWM KynbTypbl M
MHPOB MCKYCCTBA, OT KOTOPOH TPaAMUHUOHHO,
no coobpakeHUsAM XOPOLUEro BKyca, OTKa3bi-
Banucb. B none BHuMaHus PasiHry kuu, 3Hame-
HWUTbIE SIBNEHMS MACCOBOM KynbTypbl M MAOJbI
CTaNMHUCTCKOM KynbTypbl. OH npeHebperaet
TPAAMUMOHHOMN TEXHMKOM MMBOMMCHM, MCMOMbL3YS
B Ka4yecTBEe MaTepvanoB 4Ns CBOWX KapTWUH CNowu
KNesi M CUMHTETMHYECKUX MAaTePHanos, N3 KOTOPbIX
mopenupyer msobpakeHus, HEOAHO3HAYHO CO-
ueTalowmecs mexay cobon. B ero maHepe obbe-
AuHeHbl HOocTanbrus u abeypg (c. 27—29).

Beuep, noceawenubiti C. [lanu. Bo spems, kor-
Aa Beaylimne NoO3vuuM 3aHMMAKoT an,MOHaﬂM3M
M TeXHUMUM3M, a obuiecTBo oxBayeHo MpayHomu

Cepbe3HOCTLIO, aKTyanu3auus Ccroppeanu3ma
BrnonHe o6biuHOe sBneHne. CNUWIKOM MHOro
B cerofHsiluHem AHe abcypAHOro m Henorm4yHo-
ro. 970 M MOCAYXMAO MPUUUHON TOrO, HYTO B
Houb Ha 10 pespans 1989 r. 8B TannuuHe 8 Knybe
Xy BOXHMKOB cobpanack rpynna ntogein MCcKyccT-
8a, 4Tobbl BO3POAWTL AyX BENMKOrO KIaccHKa
cioppeanusma CanbBagopa [flanu u  cospatb
Bcemuproe obuwecteo croppeanuctos (c. 30).

3ta Mmaruyeckas KpacoTta. YkpaweHnus PeiHa
Mertca. YkpauieHus PeriHa MeTca npekpacHbl u
CNOXHbI MO (popMme, M B TO e Bpemsi oHu 6o-
ratel KOMBUHALMAMM PA3NMYHLIX CMMBONOB. Xy-
AOXHMK YTBEPAAaeT, YTO BEPMT B MaruuyecKyto
cuny yKpalweHund. MHOrme CuMMBONLI MPOXOAST
yepea BCe ero TBOPYECTBO, MPMUYEM BAXKHOM
BCerfja ocTaBanach Tema cTpagaHun. P. Mertc
npegnouyntaeT pabortatk C YMCTEIMKM maTepua-
Nammn — XKENe30M, Mefblo, 305I0TOM, cepeb-
pom. Heobxoamumblie Ans yKpalleHun AparoueH-
Hble KaMHW OH LNUpYyeT CamM — HACTONLKO He-
CTaHfapTHbI ux popmbl. Bepa xyporxHuka B gy-
XOBHbIE LLEHHOCTH M rnybokoe 3HaHMe npeameTa
CBOEro TBOpPYeCTBa NO3BOMMAM €My CO3AaTh YK-
paleHns, UEHHOCTb KOTOPbIX HE ymanseT Hu
Bpems, Hu moga (c. 31—33).

Mnemap Manuu. Korga or Bnecka Beetr mMuHO-
pom. Unemap ManuH NocTosHHO  3aHMMmancs
TBOPYECTBOM, KOTOPOE B MTOre MOXMKHO 6bino
6Ll ONpesenuTs OAHMM CIOBOM — CIOPPEANTU3M.
B cTtatbe oH onucbiBaeT xo4 paboTsl Hag CBOMMM
KOMMO3MUMIMHK, B3aMMOOTHOLLEHHMS C Mpeame-
TaMM Ha OCHOBE 4YyBCTB M OMbITa, Ha OCHOBe
KoTOopbiX dopMmupyroTcs ero pabotel. Cpeawm
npoyero oH nuwerT: «B uckycctee Takoro poga
oTaaewscs TeopyecTey 6e3 ocratka. Ecnm Ockap
Yannbpf KOrga-to yTBepKaan, YTo KHU3Hb MMMUTH-
pyeT MCKyccTBO ropasfo 6Honblue, uYem MCKyc-
CTBO XM3Hb, TO Y MEHS BO BPEMS TakoW paboTsl
MCKYCCTBO M XM3Hb OoToXKAecTBAstoTCs» (C. 34—

40).

Mapr Kanm. Agepa ¢ flomom Cosetos. [lno-
waab Bupy B TannuHHe He pa3 craHoBMnachk
OBBEKTOM MOMME3HLIX NPOEKTOB CTPOUTENLCTEA.
OcobeHHO yTOMMUHbIMM BblNM Takue nnaHbl BO
spemeHa CTanuHa, KyNbMHHaLMEN KOTOPbLIX CTan
npoekt [oma Cosetos, cosgaHHbin B 1954 .
3710 6b1n TMMMUYHLIM obpasel, yHMDULUPOBAHHOM
OULMaNLHOK aPXMTEKTYPbI TOTO BpeMeHH. Bok-
pyr npoekTa 3aBs3anach LWMPOKas [AMCKYCCHs,
B KOTOPOM MPMHSNM YyHacTUE YXKe M3BECTHbIE M
TONbKO ellle HauyuHalouiMe CBOWM MyTb apXMUTEK-
TOpbl. ABTOPOM NpoeKTa B6bin NeHMHrPasCKuM
apxutektop O. JlanuH, ucnonHutenem uaeu u
coaBtopom [l. XspmcoH. 3paHne coctosno us
CMMMETPMYHOrO BbIXOASLWEro hacafom Ha nNno-
WaAb OCHOBHOFO KOPMyca M PacrnonoXXeHHOM
psaaom noutu 100-meTpoeoi Bawhu, MNpeactas-
NEHHbIM NPOEKT bbb HENPO(ECcCHOoHaNLHbLIM,
OYeHb [OPOrMM M HEMPUEMIEMBIM AN MECTHO-
ro Bkyca. HecmoTps Ha To, uTo npoekT He pas
popabareisancsa, Jom CoBeToB CTPOMTL TaK M
He Havanu. [lns 3TOro BpemeHMu AMCKYCCUs BOK-
pyr Homa CoseTos 6bina cmenoi nonbITKOM
BHECTH XOTsi 6bl TPELWMHY B CTANMHUCTCKYIO Ky fb-
TYPHYIO MONUTHUKY B DcToHMM (c. 41—45).

KapTtuubl Jlem6ura Coorca. B centsbpe 1989 r.
B XyAOXKeCcTBEHHOM canoHe B TaniuHHe 3KCno-
HMPOBAaNach BbICTABKA 3CTOHCKOrO XY[AOXHMKA
J1. Cootca, >kmeywero B TopoHto. B Becepe c
Xelle Tpewep XxymoxHWK ckasan: «Mown KapTtu-
Hbl — 3TO (PUryPATHBHbLIH HEOIKCMPECCHMOHU3M,
KOTOPbIM C(HOPMMPOBANCS MOA BO3AEHCTBUEM
BocTouHoro m 3anagHoro bepnuHa, Utanuu. Ho
HaYano MOMX KapTMH 3aNI0XKEHO BO MHE CAMOM,
B MOEeM cyujecTBe... B moem TBOpUYECTBE MHOrO
CMMBOOB, YacTO 3aMMCTBOBAHHbLIX M3 MMONO-
rmu. MHorga wuAes KapTWHbI BO3HWMKAET MpH
UTEHMM KHMI no 3ToM Tematuke. [lapannensHo
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C YTeHMeM BO3HMKAEeT BM3yasibHas KapTuHa» (c.
46—A47).

[Mpuna Conombikosa.] Cyab6a ofHOH KapTHHBI.
1946—1948 rr. — nepmon HaMMeHee M3yUYeHHbIH
B MCTOPMM Hawero uckyccrBa. Ho nmeHHO B 3TH
roasi Npom3sownu cobbiTus, KOTOPbIe Ha Aecs-
TMNeTHs onpefenunu cyasby Tex, KTo cTpemmn-
Csl, HECMOTPS Ha LLapPsLLLYIO B MCKYCCTBE [OrMaTH-
Ky, MATH cBoum nytem. OpgHOM M3 Hux Bbina
Xunbpaa KOnpyc, KOTOPOM He yAanoch 3alMTHTh
cBolo AunnomHyro paboty B TapTyckom rocy-
AAPCTBEHHOM XY/[AOXECTBEHHOM MHCTuTyTe. O6-
30p NPOTOKONOB 3acefaHuii faeT NpepcTaBne-
HME O CTpaxax TOro BPEMEHM M BbiTeKaloleM 13
Hux gemarorum. X. KOnpyc B3sna oyeHs Tpya-
HYIO TEMY — BbINONHUTL Bonbluyio  urypans-
HylO KOMMNO3MUMIO «M3roToBneHue TeaTpanbHbIX
KOCTIOMOB B MacTepckom». [oatuyeckas Tpak-
TOBKA TeMbl M NpeHebperkeHne kK HeobxoAMMOMY
B TO Bpems «peanu3my ByaHen» ctanu NnpuumMHOM
Toro, u4to pabora nonyuuna OTPMUATENBHYIO
OLEeHKy npenogaBaTenem, CTPEMMBLUMXCS MOA-
NagmMTbCs MO KAaHOHbI COLMANMCTMHECKOrO pea-
nuama. X. KOnpyc npoponkana nucartb, HO Ha
BbICTaBKM cBOM paboTsl He npeacTasnsana. B 1987
r. B TapTyCKOM XYAOXECTBEHHOM My3ee COC-
Tosinack BbicTaBka namsatu X. KOnpyc (c. 48—50).

TuiHa AGenb. «HecMOTPSA HM Ha YTO, Mbl MHLIEM
€ 3aKpbITbiMM rnazamm». KOxaH Heimmuk (1902—
1975) 3aKOHYMN XY[OXKECTBEHHOE  Yyuyunuwe
«Mannac» 8 1929 r. Ha npumepe ero TeopuyecTea
XOPOLUO BMAHbLI XapaKTEepHble 4epTbl Pa3BUTHUS
3CTOHCKOrO MCKYCCTBA. JCTOHCKOE MCKYCCTBO
20-30-x rr. cocpepoTouyeHo B «[lannace», cesza-
HO co ctabunusaumen wkon. K. Hoimmuk He
6bin 0coBeHHO NPOAYKTUBHBIM XYAOMHUKOM,
Of4HOM M3 MNPH4YMH 3TOro Bbina nNocrtosHHas pa-
6ota B KauyecTBe MpenojaBaTens PUCOBAHMA.
Apyron e npuumHon b6bino Bpems, Heobxo-
AMMOE Ans pa3mbilneHnid u yrnybnenHoro noga-
xopa. Ero tBopueckui metoq npegnonaran cuc-
TEMATUUHOCTb,  MCKIIOYEHME  CIYyHanHOCTEH,
CTpeMNeHne K CTaTUHHOCTM M YyPaBHOBELLEHHOC-
™. Co3paHHbIn MM MUP rapmoHuyeH. Kputukm
TOro BpemeHu HasbiBanu KO. Hoimmuka cepbes-
HbIM ce3aHHMCTOM. [lyTewecTteue B [epmaHuto
1 Hupepnanasi, cosepieHHoe B8 1935 r., oTKpbI-
no ans Heimmuka HoBble obnactu KynbTypsi, B
ero nemsaxkax ouwyujaetcs snusHue . bpenrens.
B 1944 r. FO. HoiMMKK BMECTE C Cemben 3IMMUrPHU-
posan B LLBeuuto. MNMocnegHue 30 net ero TBOp-
4ecTBa CBA3aHbl CO LUBEACKMM MCKYCCTBOM, CBOM
TeMbl XyAOXHMK uyepnan B npupoge Llseuun,
nytewectsusix no CpeguzemHomopsio, MNMposaH-
cy u TyHucy. B cepeguHe 1960-x rr. oH oueHb
6nu3ko nopowen K abCcTPakTHOMY 3KCMPEeccHo-
Hu3My. Ho oH no-npexHemy 6uin ybexaeH,
4TO OTKa3 OT MOTMBOB MPUPOAbI rybutenex ans
xypoxHuka. B 1988 r. B DctoHum cocrosnace
obwmMpHas PeTpoCneKTMBHAs BLICTABKA €ro TBOp-
yecrBa (c. 51—56).

BbictaBka pucyHok [c. 60—61).
PecnybnukaHckas BbicTaBka [c. 62—63).
BbictaBka xygoHukoB Llneseura-lonwresHa

[c. 64—65).

népenena Napuca Bacunbesa
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SUMMARY

Jaan Vares. Marking the anniversary of higher
art education.

30 Oct. 1989 marked the 75th anniversary
of the opening of the Tallinn Applied Art
School of the Estonian Society of Art, which
later became an art college with a practical
bias. Five years later, in 1919, the Pallas Art
School was founded in Tartu, becoming an
institution of higher art education in 1924. The
Pallas Art School was planned as a kind of free
academy with unlimited time of study and stu-
dio system based on Parisian models, in
fact the academic studies were confined to
six years. Between 1924 and 1940 79 students
graduated from the Pallas.

The Tallinn Applied Art School became an ins-
titution of higher education in 1938. Until 1951
these two offering higher education existed
side by side. In 1951 they were merged
into one — the State Art Institute of the
ESSR with the location in Tallinn. Tartu now
had only one art school which gave secondary
education, and as aresult, Tartu, which had once
been an important artistic centre, lost much
of its scope for development. In the late
1940s the normal development of art was
checked because of the party resolutions on
Soviet literature, music and fine art. The
leading artists and heads of art schools, such as
Adamson-Eric and J. Starkopf, were dismissed
from their posts. Restructuring began in 1959
when the curricula and the programmes were
altered and teacher training introduced.
Some projects were launched to co-operate
with other higher art educational institutions
in the Baltic countries. In 1963 the Art
Institute sought co-operation with similar edu-
cational establishments in other socialist count-
ries. In 1989 restructuring started anew. In
November 1989 the State Art Institute was
renamed as the Tallinn Art University. (pp.
1—9)

Jorma Hautala. Myths and utopia. “Structure
and Metaphysics”’, an exhibition of Estonian
art which was toured arranged by the Pori
Museum, Finland and FRG. The idea of the
exhibition originated from the Tuglas-Seura
and the Pori Museum with the director Mar-
ketta Seppild in the lead, the exhibition
committee included Carolus Enckell, editor-in-
chief of the Taide magazine, the executive
editor Jaakko Lintinen and the artist Jorma
Hautala. For this exhibition a catalogue
containing an introduction and five articles
was published. Jorma Hautala writes in his
treatment on Estonian art: “The exhibition is
notacomprehensivesurveyoranobjectivecross-
section of Estonian art, but “a diversity-seeking
view of the defined area’” which has appeared
more intriguing and original from the Finnish
angle... Despite formal obstacles and the lack
of inquisitiveness, Estonian art has found its
way into the Finnish awareness... The current
exhibition, being the first of its kind, is trying
to broaden the range of Nordic art, put it
into a wider context and open the windows. J.
Hautala analyses the work of R. Meel, S.-T.
Annus, M. Kurismaa, J. Kask, A. Lill, A. Tolts,
J. Arrak, L. Sarapuu, R. Rajangu, J. Okas, L.
Lapin. (pp. 10—14)

Raoul Kurvits. Unobjectified and objectified
art at Bilnds. In July, 1989 the Finnish art
group Muu arranged an exhibition at Bilnés, 80
km from Helsinki, including younger Estonian
artists, those “asocial decadents tending to



romantic savagery’’. This makes R. Kurvits ask
himself: what can be the wider meaning of ra-
dical trend in art today? On the one hand, to do
anything more radical than has already been
done is extremely difficult, on the other hand,
art life confined to salons has always aroused
the natural protests of the artists. Objectified
art tends to lose its meaning; an act of art with
a pretense at radicality contains in itself a
possibility of objectification, and thus it is
unable to fulfill its purpose. A good exception
on the show was Rea Pihlasviita’s dance
with one foot tied to the rope. (pp. 15—21)

Wiladislav Hasior: “Religion is the source of
humanist energy’’. The mood for the exhibition
of W. Hasior’s work in the Tallinn Art Gallery
was set by powerful symbolics: light, fire,
allusions to violence. One felt its connections
with human subconscious fears and aggres-
sions. And as a backdrop — the Catholic
cultural tradition of Poland, the aesthetic
principles derived from this. In his talk
with S. Helme, W. Hasior affirmed that for
him religion was a source of energy, which was
not to say that he was a religious fanatic or a
mystic. The impression, which one got from the
exhibition, of the world infused with aggres-
Siveness and dramatism, need not be taken
literally, either. The world cannot be subjected
to classification or characterization, the world
Is too large, it is the world. What distinguishes
the artist is his ability to amplify the dramatic
side of life. Dynamic objects and sounds were
essential elements of the exhibition. They
emphasized the theatricality of the show and
turned it particularly suggestive. (pp. 22—26)

Eha Komissarov. The phenomenon of Raul Ra-
jangu. The work of the young artist Raul Ra-
jangu has aroused considerable interest both in
Estonia and internationally, which, in its turn,
raises the question of the artist’s indepen-
dence. As a small art country we have had a
more conservative attitude to our traditions
than is the usual practice in the modern
world. The phenomenon of Rajangu attracts
attention with its independence. His biography
also tells us of his sovereignty as he is a
self-educated artist living ift a small provincial
town. In his work Rajangu has blended bizarre
points of view of art born in the provincial iso-
lation with modernist cultural principles wit-
hout receding from his positions as a man of
small town. The subject matter of Rajangu
treads in.the tracks of artistic myths and
cultural phenomena which good taste tradi-
tionally regarded as taboo. Rajangu focuses on
kitsch, celebrated hits of mass culture and the
idols of Stalinist art. He abandons traditional
painting techniques, using layers of glue and
artificial material for his pictures, modelling
representations in meaningful combinations to
€ach other. In Rajangu’s treatment nostalgia
1S joined with the absurd. (pp. 27—29)

An evening with Dali. While rationalistic and
technocratic thinking are gaining ground
and the society is being possessed by me-
lancholic gloominess, it is only natural that
Surrealism has become a topic of general
Interest. Moreover, the current situation offers
the absurd and the illogical in full measure.
That was the reason why on the eve of Feb. 10
1989, a group of arts people gathered in the
Tallinn Art Club to awaken the spirit of the
great surrealist classic Salvador Dali and
establish the World Surrealists’ Society. (p. 30)

This magic beauty. Jewellery by Rein Mets.
Rein Mets makes jewellery which is beautiful
and intricate in its appearance and, at the
Same time, carries meaningful symbolic

connotations. The artist has stated his belief in
the magic powers of his jewellery. Several
symbols are repeated throughout his work, the
theme of suffering being the foremost among
them. R. Mets prefers pure materials: iron,
copper, gold, silver. He cuts the gems himself,
because what he requires is non-standard
shape. The artist’s belief in spiritual values
of his work and his absorption in the subject
matter have led him to the creation of
jewellery the value of which would not be
diminished by neither time nor fashion.
(pp. 31—33)

Ilmar Malin. When lustre smells in minor.
Ilmar Malin has continued to work in the style
which could be summarized under the word
“surrealism”. In the article I. Malin describes
how his assemblages are executed, his sensat-
ional and empirical relations with objects
which make up his works. Among other things
he writes: “In this kind of art your work
entirely takes hold of you. When Oscar Wilde
once claimed that life imitates art more than
art imitates life, I must say, that art and life
become identical for me while I am working”.
(pp. 34— 40)

Mart Kalm. The Palace of the Soviets bluff.
One of the central squares in Tallinn, the
Viru Square, has frequently been the arena
for magnificent plans of redevelopment. The
plans which became increasingly more utopian
in the Stalinist era culminated in the design
for the Palace of the Soviets in 1954 — a
typical example of the official uniform archi-
tecture of the Stalinist era. Around the edifice
a public discussion broke out in which several
established as well as young architects parti-
cipated. The designer was O. Lyalin, an archi-
tect from Leningrad and P. Hirmson was to be
the executor of the idea. The design featured
a main building symmetrically projecting onto
the square and a 100-metre high tower next to
it. The design was unprofessional, wasteful and
unacceptable for local taste. In spite of the
designs improved later, the construction of the
Palace was not begun. The discussion which
centred around the Palace of the Soviets was
a bold step considering the official attitudes,
an attempt to drive a wedge into the Stalinist
cultural policy in Estonia. (pp. 41—45)

The paintings by Lembit Soots. In September
1989 the Tallinn Art Salon showed the
paintings of L. Soots, an Estonian artist from
Toronto. In his talk with Heie Treier the artist
said: “My paintings represent figurative neo-
expressionism which grew out of East and
West Berlin and Italy. But the elements of my
painting are not to be referred to them, they
come from my inner self, from my own self... I
use a lot of symbols in my art, I draw them
from mythology, too. The idea of a picture
arises when I read something of the kind.
While I am reading, a picture forms in my
mind.” (pp. 46—47)

[Irina_Solomykova.] The fate of a painting.
The period between 1946—1948 is mostly
uncharted for our art history. Although these
years were marked by the events which
determined for decades the fate of those who
dared follow their own path in the face of
growing dogmatism. One of them was Hilda
Uprus who did not manage to defend her
diploma paper in the Tartu State Art Insti-
tute in 1948. The survey which has been compi-
led on the basis of the minutes of the meetings
reflects the fears of those days and the re-
sulting demagoguery. H. Uprus had embarked
on a rather difficult task of painting a figural
composition entitled — “The Sewing of Costu-

mes in the Theatre Workshop”. A poetic treat-
ment of the subject matter and the neglect of
“everyday realism”, a must in those days,
led to a negative attitude of the teachers who
were trying to adapt themselves to the canons
of socialist realism. H. Uprus did not give
up painting, but stopped sending her pictures
to the exhibitions. In 1987 a memorial show of
H. Uprus’ work was mounted by the Tartu Art
Museum. (pp. 48—50)

Tiina Abel. “Despite everything we paint with
our eyes closed”. Juhan Nommik (1902—1975)
is a graduate of the Pallas Art School from
1929. His creative biography fits well into
the typical pattern of development in Esto-
nian art. Estonian art in the '20s and ’30s
was centred around Pallas and the Estonian
school of painting was founded there. J. Nom-
mik was not a prolific artist, one of the reasons
for it was his regular work as a teacher of
drawing. Another reason was that he needed
long time for consideration and absorption.
His creative method preferred a systematic
approach, the exclusion of all chance elements,
static existence, a striving for equilibrium. The
world created by him is harmonious. The
contemporary criticism titled him a “regular
Cezanne.” The tour of Germany and the
Netherlands in 1935 opened a new cultural
world for Nommik, one can feel it in his
landscapes influenced by P. Brueghel. In 1944
he and his family emigrated to Sweden. The
last 30 years of his work have been linked to
Swedish art with motives derived from Swe-
dish landscape as well as those drawn from his
travels to the Mediterranean and Provence and
Tunisia. In the mid-1960s he almost came to
abstract expressionism. But his conviction was
that abandoning landscape motives the artist
will ruin himself. In 1988 a big retrospective
show of Nommik’s work was held in Estonia.
(pp. 51—56).

The exhibition of drawings (pp. 60—61).

The 1989 Autumn exhibition of Estonian art
(pp. 62—63).

The exhibition of artists from Schleswig-
Holstein (p. 64).
Tolkinud Krista Mits
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113. Ene Kull. Jilg I. Tuss. 1989.

114. Rainer Kurm. M.A.X. III. Tu$§, gua$s. 1989.

115. Ralf Tamer. Li-I. Tuss, guass. 1989.

116. Ténis Vint. R-O. 1. Tuss. 1989.

117. Andres Tolts. Kihistused III. Viltpliiats. 1989.

118. Marko Kekisev. Tdhelend II. Tus$, kriit, siisi, pastell. 1989.
119. Jiiri Kask. Joonistused. I. Grafiit. 1989.

120. Inga Aru. Schwartzwald II. Grafiit, seepia, tuss. 1989.

121. Siim-Tanel Annus. Kaks joonistust. Guas$, grafiit. 1989.

122. Peeter Ulas. Neli vaadet viikesele mannile. I. Siisi. 1989.
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SUGISNAITUS 1989

123. Mari Kurismaa. Mustad ruudud. Oli. 1989.

124. Raul Meel. Vélu ja vaim. 66. Akriil. 1989.

125. Andres Tolts. Lavastus. Oli. 1989.

126. Tiit Pddsuke. Suur valge lind ja suudlevad kalad. Siisi,
akruiil. 1989.

127. Enn Példroos. Kala maailm. Oli. 1989.




M ETIA ARV

128. Leonhard Lapin. Valguse poole. Oli. 1989.

129. Raoul Kurvits. Tdna 3. kukelaulu ajal
muudab metsajirv oma paika. Oli. 1989.

130. Mare Mikof. V. Kiinnapu portree. Pronks.
1989

131. Elo Jdrv. Templitele. Nahk, *segatehnika.
1989.

132. Tomnis Vint. Tulenuiad I. Tus$s, guass. 1989.

133. Maie Helm. Kodus kinni. I. Ofort. 1989.

134. Edgar Viies. Astu tasa ile silla. Pronks.
1988.
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SCHLESWIG-HOLSTEINI KUNST

TALLINNA KUNSTIHOONES 1989

135. Ulf Petermann. Lamav noor naine. Oli. 1987.

136. Iris Roersch. Nimeta III. Segatehn., puitkiudplaat. 1989. 137. Iris Roersch. Nimeta II. Segatehn., puitkiudplaat. 1989.




138.—140. H.D. Schrader. Nelinurk ja nelinurk ringlemas kuubis. 3-osal. joonistus. 1988.

141. Karl Kohzer. PP-Ex. Dispressioon. 1989.

142. Jorg Plickat. Eros ja Psyche I. Kips. 1989.

143. Peter Nagel. Toscana. Akriiil. 1988. 144. Tamar Serbay. Nimeta. Segatehn., kollaaZz. 1988.







